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Montilla. Museo Histórico Local

El Museo Histórico Local de Mon-
tilla (Córdoba) conserva entre sus fon-
dos un pequeño bronce procedente
de un hallazgo casual en el yacimien-
to conocido como “Cerro Cocorrón”,
que se localiza al suroeste de aquella
localidad, y a pocos kilómetros de
Espejo, de donde procederían otras
dos piezas similares (vid. infra). Se
trata de un hallazgo superficial apa-

Un nuevo estandarte ibérico
procedente de Montilla (Córdoba)

Alberto J. Lorrio
Universidad de Alicante

recido en julio de 1987, registrándo-
se el ingreso en el Museo Histórico
Local de Montilla el 7 de julio de 1992,
con el número de inventario 52/
COCOR-1 (F.J. Jiménez Espejo, co-
municación personal)1 .

1. El “Jinete de Montilla”. Repre-
senta a un personaje desnudo, al que
le falta la cabeza y los brazos, en po-

Figura 1.-  “Jinete de Montilla” (foto Museo Histórico Local de Montilla).

1 Agradecemos a D. Francisco J. Jiménez Espejo, director del Museo Histórico Local de Montilla
quien nos ofreció la posibilidad de estudiar la pieza depositada en la citada institución, proporcio-
nándonos tanto la documentación grafica como los datos relativos a las características de la
pieza y a las condiciones de su hallazgo. Igualmente, a D.ª M.ªD. Sánchez de Prado a quien se
deben los dibujos a línea de las piezas estudiadas.
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sición erguida, aunque algo forzada
al presentar las piernas flexionadas,
que se apoyan sobre los cuartos tra-
seros del caballo (Figs. 1 y 3,6).

El cuerpo del caballero ofrece una
factura muy simple y esquemática,
presentando una sección de tenden-
cia rectangular, con un cuello apenas
diferenciado. Conserva el arranque de
los brazos, que quedarían separados
del tronco. En cuanto a las piernas,
apenas muestran detalles anatómi-
cos, diferenciándose los pies, el de la
izquierda, mejor acabado, aparece
curvado hacia atrás, mientras que el
derecho, de factura más simple, cae
recto. Sobre el vientre aparece un
objeto arqueado de sección oblonga,
roto en sus extremos, que cabría in-
terpretar como una falcata, pues así
suele representarse, a veces, en las
figuras broncíneas de caballero
(Nicolini, 1969, 58, nota 5, pl. I y IV;
id., 1977, 80 s., 82 s., 200 s.), e inclu-
so, cuando aparece desenfundada,
como en el conocido Jinete de la
Bastida (vid. infra), la vaina se dispo-
ne sobre los muslos del guerrero
(Nicolini, 1977, 82; Lorrio y Almagro-
Gorbea, 2004-2005, 38). Tan sólo ca-
bría señalar que en estas figuras el
arma se representa curvada hacia
abajo, al contrario de lo observado en
el ejemplar de Montilla.

El caballo está trabajado, de for-
ma elegante y estilizada, en posición
de descanso, levantando su larga cola
por encima de los cuartos traseros,
para caer, exenta, por detrás del ani-
mal. No conserva la cabeza, aunque
debió estar embridado, pues quedan
restos de las riendas a ambos lados

del cuello. El conjunto se alza sobre
dos pares de volutas, presentando
tres de los ramales rotos, con lo que
únicamente está completo el trasero
del lado derecho, doblado hacia el in-
terior. La unión de las extremidades
del caballo con los citados ramales
conforma dos espacios circulares cla-
ramente alineados, que quedan situa-
dos en el eje de simetría de la pieza.
La pieza reposa sobre un soporte cir-
cular, en cuyo centro se observa un
ligero rebaje, también circular, que
cabría relacionar con la existencia del
vástago (F.J. Jiménez, comunicación
personal), no conservado actualmen-
te.

Dimensiones: Altura conservada,
5,80 cm; longitud máxima conserva-
da (caballo), 2,80 cm; diámetro de la
base, 2,65 cm; peso, 48,30 gr.

2. Los signa equitum ibéricos:
los bronces tipo “Jinete de La
Bastida”. La pieza de Montilla se re-
laciona con una serie de figurillas de
bronce de morfología muy semejan-
te, que constituyen sus mejores pa-
ralelos, formando un conjunto perfec-
tamente definido desde el punto de
vista tipológico. El hallazgo de una fi-
gurita broncínea de jinete en la comar-
ca conquense de La Manchuela nos
ha permitido identificar recientemen-
te un nuevo modelo de pequeños
bronces ibéricos que se han denomi-
nado tipo “Jinete de La Bastida”, al ser
éste el mejor de los ejemplares iden-
tificados hasta el momento (Lorrio y
Almagro-Gorbea, 2004-2005), aun-
que con posterioridad el catálogo se
haya incrementado con nuevas pie-
zas, entre las que destaca el “Jinete
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de Montilla” (Almagro-Gorbea y Lorrio,
e.p.). Estas piezas proceden de un
amplio territorio que ocupa buena par-
te de la mitad meridional de la Penín-
sula Ibérica, con hallazgos en las tie-
rras del Levante, la Meseta Sur, An-
dalucía Oriental y Central y Extrema-
dura (Fig. 2).

La pieza más destacada, y tam-
bién la más conocida, es el llamado
“Jinete de La Bastida”, procedente del
poblado ibérico de La Bastida de Les
Alcuses, Mogente (Kukahn, 1954),
que representa un caballero desnudo
tocado con un casco de alta cimera,
armado con una falcata y un escudo
redondo provisto de umbo (Fig. 3,5).
La figura carece de la base con las
volutas y del tubo de enmangue ca-
racterísticos, lo que se debe a la rotu-
ra antigua de la pieza (Lorrio y Alma-
gro-Gorbea, 2004-2005, 39).

No obstante, el ejemplar mejor
conservado es el llamado “Jinete del
Museo de Cuenca” (Lorrio y Almagro-
Gorbea, 2004-2005; Almagro-Gorbea
y Lorrio, e.p.), hallazgo procedente del
expolio de una tumba ibérica de la
zona sur de la provincia de Cuenca.
El jinete desnudo presenta, como el
ejemplar de La Bastida, con un casco
jonio-ibérico con alta cimera, mientras
que el caballo, en actitud de descan-
so, está embridado y lleva un elegan-
te tocado a modo de creciente que
oculta las orejas, alzándose sobre dos
pares de volutas, que cabe interpre-
tar como la esquematización de sen-
dos capiteles protoeólicos, que surgen
desde las esquinas de una platafor-
ma horizontal, de forma rectangular,
sostenida, a su vez, por un vástago

de forma cilíndrica para su enmangue
en un astil de madera (Fig. 3,1).

Muy parecida a la pieza anterior
es el llamado“Jinete Saint-Germain”
(Lorrio y Almagro-Gorbea, 2004-2005,
42), ejemplar atribuido a un “santua-
rio de la provincia de Jaén” (Aranegui
et al., 1998, 147, 329, nº 296), que se
encuentra depositado en el Musée
des Antiquités Nationales de Saint-
Germain-en-Laye (Lantier, 1935, 40,
nº 4, lám. I,4). Reproduce los mismos
elementos que caracterizarían al gru-
po (Fig. 3,2), como el caballero des-
nudo, el tipo de casco, el tocado del
caballo, el soporte, circular como en
el ejemplar de Montilla, con las volu-
tas y el cilindro formado por anillos,
aunque presente unas dimensiones
algo inferiores.

Otras dos piezas proceden de la
zona de Espejo (Córdoba), la antigua

Figura 2.- Mapa de dispersión de los signa
equitum ibéricos (_) y celtibéricos (_): 1, zona
de Iniesta; 2, La Bastida de les Alcuses
(Mogente, Valencia); 3, provincia de Jaén; 4-5,
zona de Espejo (Córdoba); 6, Montilla (Córdo-
ba); 7, Hornachuelos (Aldea del Fresno, Bada-
joz); 8-14, Numancia (Soria); 15, Arce Mirapérez
(Miranda de Ebro, Burgos); 16, alrededores de
Borja (Zaragoza). (Según Almagro-Gorbea y
Lorrio, e.p.).
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Ucubi (Tovar, 1974, 114 s.), lo que
resulta de gran interés dada su cer-
canía a Montilla. Carecen de contex-
to conocido, conservándose en el
Gabinete de Antigüedades de la Real
Academia de la Historia (Lorrio y Al-
magro-Gorbea, 2004-2005, 42 ss.). El

llamado “Jinete de Espejo 1” (Fig. 3,3)
ofrece idénticos elementos a los de
las piezas anteriores, como el casco,
que, por estar roto, carece de cimera,
el tocado del caballo, que repite el mo-
delo reproducido en los bronces de
los Museos de Cuenca y Saint-

Figura 3.- Signa equitum ibéricos: 1, “Jinete del Museo de Cuenca”; 2, “Jinete Saint-Germain”; 3,
“Jinete de Espejo 1” (propuesta de reconstrucción); 4, “Jinete de Espejo 2”; 5, “Jinete de La
Bastida” (propuesta de reconstrucción); 6, “Jinete de Montilla” (1-5, según Lorrio y Almagro-Gorbea,
2004-2005; 6, dibujo a partir de fotografía).
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Germain-en-Laye, el soporte, circular,
lo que la asemeja a la pieza de Mon-
tilla, los consabidos pares de volutas,
faltando uno de los ramales traseros,
o el tipo de vástago que permitiría
enastar la pieza, aunque en este caso
sólo se conserve la parte maciza del
cilindro, macizo y mucho más corto
que los anteriores por faltar la zona
hueca en la que se enchufaría el astil
de madera (Lorrio y Almagro-Gorbea,
2004-2005, 42 ss.).

Por su parte, el “Jinete de Espejo
2” (Fig. 3,4), aunque se relaciona
iconográficamente con los bronces
descritos, ofrece una factura mucho
menos cuidada, faltando, asimismo,
algunos de los elementos caracterís-
ticos de este tipo de piezas, como el
soporte de volutas, al tiempo que pre-
senta un largo vástago macizo de sec-
ción circular, fracturado en su extre-
mo, elemento tan sólo identificado en
este ejemplar (Lorrio y Almagro-
Gorbea, 2004-2005, 44). La figura se
levanta sobre una placa de tendencia
rectangular, similar a la del ejemplar
conquense.

En realidad, estas figurillas
broncíneas configuran un grupo de
gran homogeneidad tipológica y de di-
mensiones similares. Responden a un
mismo modelo iconográfico, basado en
un jinete desnudo en actitud de para-
da con casco de tipo jonio-ibérico con
alta y elegante cimera, como el del
heroon de Porcuna (Jaén) (Negueruela
1990), que sobresale por delante del
caballero, cayendo por la parte de atrás
sobre sus hombros, detalle no conser-
vado en el caso de la pieza de Monti-
lla. Las figuras se sustentan sobre un

soporte rematado por sendos pares de
volutas, que cabe interpretar como la
esquematización de capiteles
protoeólicos a modo de “Árbol de la
Vida”, soporte que permitiría su
enmangue en un astil de madera, ele-
mentos tan sólo ausentes con seguri-
dad de la pieza de Espejo 2 (vid infra)
y, evidentemente, del Jinete de La
Bastida, la única figura que se conser-
va exenta, al estar rota. Se observan,
no obstante, algunas diferencias, como
la presencia de otras armas además
del casco, como ocurre en el “Jinete
de La Bastida” y, posiblemente tam-
bién, en la pieza de Montilla, el tipo de
tocado del caballo (en forma de cre-
ciente, con frontalera decorada o con
un peinado característico) o la forma
de la peana, rectangular o circular, o a
las peculiaridades del vástago de
enmangue, no conservado en el ejem-
plar que aquí estudiamos. El estilo de
estos bronces permiten atribuir el tipo
originario a la plástica greco-ibérica y
proponer una cronología a partir del
segundo cuarto del siglo V a.C., aun-
que alguna de las piezas parece ser
bastante posterior (Lorrio y Almagro-
Gorbea, 2004-2005).

El elemento funcional más caracte-
rístico de todas estas piezas es un vás-
tago de enmangue, lo que permite di-
ferenciarlas de otras figurillas
broncíneas, generalmente interpreta-
das como exvotos dado su hallazgo
habitual en santuarios, y plantear como
interpretación más probable que se tra-
ta de signa equitum o estandartes ibé-
ricos (Lorrio y Almagro-Gorbea, 2004-
2005), dada su semejanza con piezas
celtibéricas del siglo II a.C. así inter-
pretadas (Almagro-Gorbea, 1998). Ello
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permite establecer su relación con
elites aristocráticas ecuestres, cuya
existencia confirman las representacio-
nes escultóricas de jinetes en monu-
mentos funerarios ibéricos como los de
Los Villares Hoya Gonzalo (Albacete)
(Blánquez, 1995, 76) y Casas de Juan
Núñez (Albacete) (Blech et al., 2001,
lám. 218), o de heroa, como el citado
conjunto de Porcuna (Negueruela
1990), todos ellos fechados entre ini-
cios y mediados del siglo V a.C. Se tra-
ta de jinetes heroizados, “divinizados”
en el Más Allá, lo que explica por qué
estas figuritas ibéricas aquí analizadas
están dispuestas sobre un doble capi-
tel eólico, pudiendo ser representación
del heros equitans (Almagro-Gorbea y
Torres 1999, 88; Almagro-Gorbea
2005), seguramente interpretado como
el antepasado mítico de las referidas
elites ecuestres, hecho que explicaría
la aceptación y popularidad de este tipo
iconográfico.

El hallazgo de la figurita broncínea
de jinete en un yacimiento del término
municipal de Montilla, que debe rela-
cionarse con las dos piezas de Espe-
jo, dada la procedencia de todas ellas
de un mismo territorio, pone de mani-
fiesto la expansión de las elites ecues-
tres del mundo ibérico hacia las zonas
centrales de Andalucía. Su dispersión
pudiera relacionarse con la penetración
de influjos griegos jonio-focenses en
los monumentos ibéricos de Andalucía
Oriental y Central, que denotan, en la
primera mitad del siglo V a.C., un mar-
cado ambiente filoheleno, semejante al
de las regiones costeras del Sureste,
donde estos contactos con ese mundo
colonial se fechan desde algo antes (Al-
magro-Gorbea, 1992, 46 s.; id., 1996,

83 y 92 s.).

Lamentablemente, al menos en el
caso de las piezas cordobesas, esta-
mos ante hallazgos casuales, aunque
la localización segura del “Jinete de
Montilla” haya venido a corroborar la
información que situaba en la zona de
Espejo el lugar de procedencia de los
ejemplares actualmente conservados
en el Gabinete de Antigüedades de la
Real Academia de la Historia. El bron-
ce de Montilla procede de un hallazgo
superficial en el Cerro Cocorrón, don-
de posteriormente se ha realizado una
Intervención Arqueológica de Urgencia
que ha permitido identificar un impor-
tante asentamiento rural romano fecha-
do a partir de mediados del siglo I d.C.
(Alors et al., 2002), con el que obvia-
mente no parece que pueda relacionar-
se la pieza citada, cuya cronología,
como hemos señalado debe encua-
drarse en un momento claramente an-
terior. En cualquier caso, tal concen-
tración de piezas en la Campiña cor-
dobesa necesita de una explicación
que pasaría por identificar con seguri-
dad sus contextos de procedencia. En
este sentido, resulta significativa la re-
lativa diversidad formal que ofrecen las
tres piezas recuperadas en a zona,
pues si el “Jinete de Espejo 1” (Fig. 3,3)
resulta prácticamente idéntico a las pie-
zas de Cuenca y Jaén (Fig. 3,1 y 2),
así como, aunque con alguna varian-
te, a la de La Bastida (Fig. 3,5), el “Ji-
nete de Espejo 2” (Fig. 3,4), de factura
menos cuidada, carece de detalles tan
significativos como las volutas, elemen-
to esencial, pues simbolizan la inmor-
talidad del jinete que aparece encima
o, más concretamente, su ubicación en
el plano mítico del Más Allá, lo que po-
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dría explicarse por la evolución del mo-
delo. Por su parte, el “Jinete de Monti-
lla”, lamentablemente incompleto, re-
produce los elementos esenciales del
grupo, aunque estilísticamente se ob-
serven algunas diferencias tanto en la
figura del caballo, más estilizado, como
en la actitud del jinete, condicionada
posiblemente por el tipo de armamen-
to que pudo haber portado.

En definitiva, estamos ante un ha-
llazgo de extraordinario interés, tanto
por la calidad del propio objeto como
por su alto valor simbólico, cuyas ca-
racterísticas estilísticas confirman su
relación con un conjunto de piezas in-
terpretadas como signa equitum o es-
tandartes ibéricos, que constituyen un
elemento de indudable valor histórico,
esencial para la comprensión de cier-
tos aspectos ideológicos que confluye-
ron y marcaron el carácter de la Cultu-
ra Ibérica.
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