|
HELSINGFORS UNIVERSITET

12

»Ah nej! Boken stiings! Hall emot

Multimodalitet som interaktionsskapande verktyg i

Boken som inte ville bli ldst

Magisteravhandling

i nordiska sprak, svenska som modersmal

Forfattare:
Charlotte Elgert

Handledare:
Sofie Henricson

Jannika Lassus

21.12.2022

Helsingfors



Fakultet: Humanistiska fakulteten

Utbildningsprogram: Magisterprogrammet i nordiska sprak och litteraturer
Studieinriktning: Nordiska sprak

Forfattare: Charlotte Elgert

Arbetets namn: ”Ah nej! Boken stings! Hall emot!” Multimodalitet som
interaktionsskapande verktyg i Boken som inte ville bli ldist

Arbetets art: Magisteravhandling

Manad och ar: december 2022

Sidantal: 48

Nyckelord: multimodalitet, interaktion, bilderbok, handlingar, skrift- och bildanalys
Handledare: Sofie Henricson, Jannika Lassus

Forvaringsplats: E-thesis

Ovriga uppgifter:

Sammandrag: Avhandlingens fokus ligger pa hur interaktion skapas mellan verket och
lasaren i den multimodala bilderboken Boken som inte ville bli lidst (2020). Verket handlar
om en vuxen och ett barn som férsoker ldsa en bok som gor allt den kan for att inte bli last.
Materialet ar till sin natur multimodalt, vilket innebér att flera modaliteter utover skrift
anvands, exempelvis bild, farg och typsnitt (Bjorkvall 2009:13). Modaliteterna inverkar pa
hur lasaren narmar sig materialet, och i detta material anvands de ocksa for att aktivera
lasaren medan hen laser. Analysen sker genom ett socialsemiotiskt ramverk utarbetat framst
av Halliday och Kress & van Leeuwen (2006). Syftet med studien ar att undersoka vilka
resurser som anvands i interaktionsskapande syfte, samt hurdana interaktiva handlingar som

skapas med hjalp av multimodalitet.

Verket ar tydligt skapat for en hoglasningssituation. Analysen visar att de olika modaliteterna
samverkar och lockar lasaren till att utfora bade fysiska och sprakliga handlingar. Detta sker
bland annat genom beskrivningar av hur boken forvandlas till ndgot, sdsom att boken blir till
en ratt. Det forekommer bade obligatoriska och frivilliga handlingar som lasaren bor utfora.
Skrift, sprakhandlingar och illustrationer paverkar hur lasaren tar del av innehallet och
forstarker ofta varandra. Ocksa kompositionella val och innehallets utformning paverkar den
lasarhandling som skapas, sdsom att fylla i egna ord pa ett uppslag dar det finns luckor i
skriften. Av sprakhandlingarna férekommer uppmaningar eller instruktioner till lasaren ofta
dolda i form av pastaenden eller fragor. P4 grund av detta har lasaren en speciellt stor roll i
lasningen, eftersom hen bade direkt och indirekt deltar i att skapa handlingen i verket.
Interaktion skapas genom sprakhandlingar, typsnitt och placering. Bilderboken fungerar
dirmed som en interaktiv helhet som tar med sig ldsaren och lyssnaren pa ett dventyr som de

sjilva far delta i och paverka.
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1 Inledning

D4 en text skrivs, skrivs den med en viss malgrupp i atanke. Forfattare, forlag, illustratérer
och grafiska formgivare har tillsammans valt att anvidnda ett visst format med specifika
farger, monster, visuella verktyg — allt med ett syfte: att skapa en viss effekt. Dessa textuella
och visuella val inverkar pa sjilva ldsningen av en text eller ett verk (Bjorkvall 2003:24—-27).
DA det galler bilderbokens varld, ar den fylld av fantasi samt olika textuella och visuella grepp
vars syfte ar att ta med sig lasaren pa ett aventyr. Detta sker i David Sundins bilderbok Boken
som inte ville bli ldst (2020), genom att boken hittar pa hyss for att forsvéra lasningen.
Boken ar ett exempel pa ett nyskapande verk som avviker fran tidigare bilderbocker i och
med att ldsaren bjuds in till en hégldsningssituation som praglas av bade spraklig och fysisk
aktivering, och dar lasaren erbjuds att delta i sjdlva skapandet av innehallet. Analysens fokus

ligger pa hur verkets innehall skapar handling hos lasaren.

Precis som de flesta andra bilderbocker, bildar Boken som inte ville bli ldst en multimodal
helhet, eftersom den innehaller mer dn endast en modalitet. De sma delar eller byggstenar
som finns i till exempel modaliteten bild, sdsom farg och storlek och som kan anvindas for
att skapa mening i spraket, kallas for semiotiska resurser (Ledin et al. 2019). Da dessa laggs
ihop och fungerar tillsammans bildar de en semiotisk modalitet, till exempel helheten text
(Bjorkvall 2009:13—16). Modaliteter kan i sin tur variera och anvindas pa olika sitt beroende
pa vad avsandaren vill uttrycka: en bild fungerar i vissa fall battre som medium for att
uttrycka vissa saker, medan skrift kan fungera béttre i ett annat fall (Kress & van Leeuwen
2006:19). Skrift, bild, gester, kroppssprak med flera dr semiotiska resurser, som kan

undersokas bade i skrift och i tal (van Meerbergen 2010).

Avhandlingen tar avstamp i socialsemiotiken, framst utgidende fran Michael Hallidays
teoretiska ram, och gér vidare in pa det multimodala perspektivet genom Gunther Kress och
Theo van Leeuwens bearbetningar av Hallidays teori. Socialsemiotikens huvudsakliga fokus
ligger pa hur manniskor interagerar i olika sociala situationer, narmare sett vilka resurser
som anvands i dessa situationer (Holmberg, Karlsson & Nord 2011). Multimodalitet innebar
anvandning av flera olika resurser sasom skrift, bild, typsnitt, firg med mera. Ledin et al.
(2019) anser att utgangspunkten i dagens alltmer digitaliserade vérld ar att textuella helheter
ar multimodala, eftersom de i stort sett alltid bestar av mer 4dn endast en modalitet. Detta
héller 4ven van Meerbergen (2010) med om. Multimodalitet ar ett mycket relevant perspektiv
da det giller analys av bilderbocker, eftersom samtliga verk bestar av skrift i nagot format
och bild i samspel med varandra. Till bilderbokens natur hor saledes att den innehar nadgon

grad av multimodal samverkan. Trots att multimodalitet har en stark roll i samhallet, lyfter



Holsanova (2014:332) fram att det annu inte finns tillrackligt med forskning i hur mottagare

av texter reagerar pa och interagerar med visuella och textuella helheter.

Boken som inte ville bli ldst har valts som material for denna avhandling eftersom det ar
fragan om ett verk som anvinder bild och text pa ett kreativt och intressant sétt, samt som
har uppméarksammats i den litterara virlden genom bland annat litteraturpris. Verket
anvander sig av olika resurser for att aktivera lasaren och fa lasaren att nistan teaterlikt spela
upp de hindelser som boken beskriver. I vissa delar av boken uppmuntras ldsaren att utfora
fysiska handlingar och 16sa problem for att ta del av hela innehallet. I Boken som inte ville bli
ldst ar interaktionen mellan ldsaren och verket dirmed central, eftersom berittelsens poang
ligger i att aktivera lasaren genom ord och bilder. Darfor ar interaktion en intressant

synvinkel att se narmare pa i just detta material.

Bade sambhillet kring oss och de metoder som anvinds for att paverka ldsare forandras och
utvecklas, vilket gor det viktigt att fortsattningsvis undersoka moderna verk som péaverkar
lasare med hjilp av innovativa medel (Nikolajeva 2017). Barnlitteratur ar speciellt relevant ur
ett multimodalt perspektiv eftersom den innehaller en brokig skara av verk av olika slag samt
karakteriseras av simultan anvandning av skrift och bild som en helhet (Mossberg
Schiillerqvist 2020). Aven i allménhet dr multimodalitet aktuell i det moderna samhéllet som
en foljd av att stora framsteg har gjorts inom den digitala utvecklingen (van Meerbergen
2010, se dven Holsanova 2014). Bilderbocker priglas traditionellt sett av vissa monster bade
da det géller handling och illustrationer, sdsom att bade bild och text spelar en roll samt att
karaktdrer och miljo beskrivs. Dessa typiska monster har undersokts i hog grad (se
Nikolajeva 2017). Darfor ar det intressant att undersoka vad som hinder i Boken som inte
ville bli ldist, eftersom verket inte f6ljer dessa monster gillande karaktirer, handling och

miljé.

Trots att bilderbocker har undersokts grundligt ur ett litteraturvetenskapligt perspektiv
(Nikolajeva 2017), ar den sprakliga synvinkeln inom bilderboksforskningen ett omrade dar
mer forskning bor goras. Darmed utgor denna studie ett forsok att utforska en sida av
bilderboksforskningen som dnnu har mycket att ge. Forhoppningsvis vidgar det material som

analyseras i denna avhandling vyerna for barnlitteraturens mojligheter.

1.1 Syfte och forskningsfragor

Syftet med avhandlingen ar att ur en multimodal och interaktionsinriktad vinkel analysera

Boken som inte ville bli ldst, skriven av David Sundin, for att skapa en uppfattning om hur



det multimodala samspelet i verket realiseras och hur olika resurser anvands for att skapa
interaktion och handling hos lasaren. Verket ar multimodalt eftersom det innehéller flera
modaliteter — diribland skrift, illustrationer, farg och typsnitt — som tillsammans bildar en
helhet.

Eftersom verket innehélls- och utseendemaissigt inte helt foljer normativa forestillningar for
bilderbocker (se kapitel 4.1), kan analysen medfora intressanta synpunkter pa hur ett verk

kan anvinda sig av olika resurser for att skapa interaktion med lasaren.

Forskningsfragorna som fungerar som grund till studien ar:
1. Hur samverkar de olika modaliteterna i Boken som inte ville bli ldst for att
skapa interaktion mellan verket och lasaren?

3. Hurdana interaktiva handlingar uppmuntras lasaren att utféra?

Med dessa fragor i atanke narmar jag mig mitt material for att kunna skapa en helhetsbild av
hur just detta verk anviander sig av olika modaliteter, samt hur interaktion skapas med hjilp
av de olika resurser som forekommer i verket. D4 analysen ar slutford gar det att fora en
diskussion mellan resultatet i denna avhandling och tidigare forskning inom samma omrade.
Forskningsfragorna ar utformade for att pa ett relevant satt undersoka interaktionen i verket.

Avhandlingens begransade langd beaktas i form av relevanta avgransningar.
1.2 Disposition

Eftersom materialet for denna avhandling ar sé sareget, inleds avhandlingen med en
materialbeskrivning i kapitel 2. Detta ger lasare som ar obekanta med materialet en tydligare
bild av hur verket ar uppbyggt, samt gor det littare att se kopplingar mellan materialet och de
teoretiska synvinklar som anvands. I kapitel 3 presenteras teori och metod, med den
socialsemiotiska teorin som grund. Kapitlet innehaller utover en presentation av den
teoretiska ramen dven en genomgang av begrepp som ar centrala for analysen, sisom

multimodalitet, interaktion och sprakhandlingar.

Kapitel 4 behandlar avhandlingens bakgrund och tidigare forskning. Darefter inleds analysen
i kapitel 5. Analysen bestar av tva huvudsakliga delar: forst analyseras interaktionsskapande
och lasaraktivering i verket i delkapitel 5.1, foljt av en kategoriserande analys av de
handlingar som verket uppmanar lasaren till i delkapitel 5.2. Analysen foljs av ett
diskussionskapitel, kapitel 6, dir jag diskuterar resultatet av analysen samt reflekterar och
jamfor resultatet med tidigare forskning. Slutligen sammanfattas och avslutas avhandlingen i

kapitel 7, med forslag pa fortsatt forskning.



2 Material

Som material for denna studie fungerar David Sundins bilderbok Boken som inte ville bli
ldst. Boken ar utgiven ar 2020 av forlaget Bonnier & Carlsen. Texten ar skriven av David
Sundin, medan grafisk form och fargldggning har gjorts av Alexis Holmqvist. Getty &
Shutterstock har fungerat som bildbank for de illustrationer som kallas for “historiska
gravyrer”. Darmed forekommer det flera aktorer som tillsammans har gjort vissa val for hur

verket ska se ut. (davidsbocker.se)

Verket bestér av 17 uppslag (34 onumrerade sidor). Utover detta forekommer skrift dven pa
parmarna och insidan av fram- och bakparmen. Till det yttre utseendet ser verkets parm ut
som en klassisk saga: padrmen ar enfargat olivgron, och samtliga illustrationer och titeln ar
tryckta i guldversaler med gammaldags typsnitt. I titeln 4r A:et i ordet "list” felviint, och S:et
ar spegelviant. Titeln pryds av en ruta, och kring rutan finns illustrationer av skelett, en
krokodil, en blackfisk samt en dngel med en trumpet i handen. Runt dessa forekommer korta
uttryck och uppmaningar: "1t boken vara”, "slapp”, ”stick”, "stopp”, “aja baja”, "sluta” och
“Oppna inte”. En detalj som Nikolajeva & Scott (2006:25) lyfter fram ar bilderbokens
formaga och mojlighet att ta fram motsagelser i verket genom paratext som i sin tur paverkar
lasaren. Paratexten kan forekomma bland annat pa parmen eller i titeln, och kan inverka pa
hur lasaren tar del av innehaéllet, vilket illustreras av exemplen ovan ur Boken som inte ville

bli ldst.

Berattelsen i boken beskriver det hindelseforlopp som sker medan lasaren laser orden. I sin
helhet kan bokens handling beskrivas enligt foljande: En foralder och ett barn véljer att ldsa
en bangstyrig bok. Medan de forsoker lasa boken mérker de att boken inte egentligen vill bli
last, utan den forsoker bland annat flyga i vég eller stinga sig for att forsvara lasningen.
Boken latsas ocksé att den ar slut, fast den egentligen inte ar det. Till slut lyckas den vuxna
och barnet ta sig igenom hela berittelsen, och handlingen avslutas med att den vuxna
paminner barnet om att hen ar viktig och ilskad. Sedan somnar barnet och den vuxna
gommer boken. Karaktirerna i boken #r siledes “den vuxna” och “barnet”. Aven boken kunde
ses som en karaktar, eftersom den ges levande egenskaper och kinslor. Dessa karaktarer
beskrivs inte alls till det yttre utseendet. Uppslagen innehéller bade skrift, bild och 6vriga

visuella detaljer.

Verkets egentliga handling inleds med "Det var en gang...”, men utéver detta forekommer
dven vissa skriftliga delar utanfor dessa uppslag pa titelsidan och insidan av fram- och
bakpirmen. Aven detta inneh4ll tas i beaktande i analysen, eftersom jag ser det som en del av

verkets handling, och som en del av den litteridra helheten.



D4 man laser verket blir det tydligt att verket vill bjuda in lasaren pa ett d&ventyr dar den
handling som beskrivs i texten sker i verkligheten medan man laser verket — lasaren sjalv ar
”den vuxna” som laser for ett barn, och "boken” dr den bok som lisaren fysiskt haller i
handen och laser ur. Eftersom handlingen utspelar sig i den tankta ldssituationen, alltsa den
som sker da personen laser hogt ur boken, ar varken karaktarerna eller nagon del av miljon
beskrivna skriftligt eller visuellt genom illustrationer. De illustrationer som forekommer
bestéar oftast av ett element per bild, till exempel en stor ratt som téacker ett uppslag, en stor
krokodil, kugghjul som pryder kanterna av ett uppslag med mera. Vissa sidor saknar helt
illustrationer och innehaller alltsa endast skrift, medan andra uppslag pryds av illustrationer
som tacker bada sidorna (till exempel en stor krokodil vars halva kropp forekommer pa ena
sidan och resten av kroppen pa andra sidan av uppslaget). Bakgrunden ar vit pa samtliga
uppslag, och illustrationer samt skrift forekommer i rétt eller blatt. Som multimodal helhet
skapar modaliteterna bild och skrift samt deras placering ett mer kollageliknande intryck
med skilda delar placerade pa en vit bakgrund, i stillet for att hela uppslag skulle besté av en
enda enhetlig bild. Illustrationerna ar inte figursydda for just detta verk, utan storsta delen av
dem ar tagna ur Shutterstock och Getty images. Darmed avviker samspelet mellan
forfattaren, illustratoren och slutprodukten dtminstone till en del fran det typiska samarbetet

iillustrerade verk.

Trots att materialet till storleken ar begrinsat, ar det analyserbara innehallet sa pass
heltickande att jag inte har sett orsak till att anvinda ett storre material pa grund av
analysens kvalitativa inriktning. Jag fokuserar pa just detta verks egenskaper, for att studera
anvandningen av multimodalitet i en till stilen annorlunda bilderbok. Jag har fatt tillgang till

verket via utldning pa bibliotek.

I grunden ar detta verk valdigt annorlunda fran typiska bilderbocker, eftersom handlingen i
verket stravar till att beskriva den faktiska lasning som utspelas da ldsaren tar del av
innehallet i verket. Holmberg & Karlsson (2006:44) kommenterar att lasaren kan
forekomma utanfor bilderbokens handling och se pa den fran ett slags avstand. Boken som
inte ville bli ldst beskriver dock sjilva lasandet av boken: i boken beskrivs det hur boken
reagerar, till exempel forsoker den stingas av sig sjilv och orden hoppar omkring pa sidorna.
Lasaren placeras darmed mitt i handlingen, i stéllet for att fungera som ett slags askadare.
Illustrationerna ar inte heller helt traditionella, utan sidorna innehaéller till en stor del tomma
ytor och en stor del av de typiska barnboksdragen fattas eller forekommer pa ett avvikande
satt, till exempel anvinds endast ett fatal farger och illustrationerna beskriver inte miljoer

eller karaktarer. Det finns dock flera kopplingar till dldre sagolitteratur i och med verkets
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utseende (fraimst pairmen) samt dess traditionella inledning "det var en gdng” (Cambridge

Dictionary).

Verket var enligt Bonnier Carlsen den mest salda barnboken &r 2020 och har vunnit flera
pris, bland annat Svensk Bokkonst 2020 och Adlibris-priset 2020 (davidsbocker.se). Pa
forlaget Bonnier Carlsens webbsida beskrivs verket enligt féljande:

”Komikern och tv-profilen David Sundins "Boken som inte ville bli 14st” 4r en humoristisk
bilderbok for alla barn som behéver hjélp av vuxna eller andra laskunniga for att 14sa sina
bocker. Eftersom den hir boken absolut inte vill bli last s kommer den att krangla och
krumbukta sig till barnens stora gladje: bokstdverna forsvinner, boken forsoker stinga
sig, brannas och utsétta den som laser hogt for allt majligt bus for att forma den att lagga
ifran sig boken.” (bonniercarlsen.se)

De bilder som anvands i avhandlingen som exempel i analysen ar inskannade uppslag
ur verket och anvands med tillstdnd fran Bonnier Carlsen. Upphovsrattsfragor i
koppling till anvandning av uppslag ur verket diskuterades genom personlig
kommunikation via e-post med en forlaggare pa Bonnier Carlsen och en av forlagets
juniorredaktorer/koordinatorer. Forlaget meddelade att de inte har nagot emot att
jag anvander nagra uppslag av verket i avhandlingen, vilket jag har valt att tolka som
tre uppslag. Jag diskuterade aven med och radfragade mina handledare om

anvandning av bilder ur verket.
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3 Teori och metod

I detta kapitel presenteras de teoretiska synvinklar som ar relevanta for analysen:
socialsemiotikens grundlaggande idé och begreppen multimodalitet, resurser och interaktion
presenteras och forklaras. Andra centrala begrepp sasom skrift och bild férklaras dven for att
tydliggora studiens analytiska synvinkel. Utéver detta presenteras dven den analytiska

metoden.
3.1 Socialsemiotik som teoretiskt ramverk

Michael Halliday kallas vanligtvis for grundare av socialsemiotiken, och darmed dven av den
systemisk-funktionella lingvistiken (hadanefter SFL) som utvecklades pa 1950-talet.
Hallidays teori presenterar spraket som meningsskapande inom ett socialt sammanhang
(Holmberg, Grahn & Magnusson 2014:20). Inom SFL anser man att spraket innehaller olika
betydelsepotentialer. Dessa betydelsepotentialer innebar i sin tur att spréaket i olika former
kan innehélla en varietet av betydelser, samt beroende pa situation och kontext kan tolkas pa
flera satt (Kress & van Leeuwen 2006:17—-19). I grunden handlar SFL om att underséka hur
spraket fungerar d& det anviands i kommunikation mellan olika talare (Holmberg, Grahn &

Magnusson 2014:20).

Karlsson (2012) diskuterar i sin artikel SFL och socialsemiotikens anvindningsomréaden, och
konstaterar att man dven kan se pa dessa tva perspektiv som skilda synvinklar som anviands
for att analysera multimodala helheter. Inom SFL ligger fokus pa betydelsepotentialer och
resurser, till skillnad fran socialsemiotiken som ldgger mera emfas pa vilka egenskaper
multimodala helheter kan ha samt hur de fungerar. I och med att dessa tva synvinklar
uppkommit, kan man dven se hur teorin om socialsemiotik och multimodalitet har utvecklats
da van Leeuwen och Kress vidareutvecklat Hallidays teori. (Karlsson 2012:14.) Grunden till
den systemisk-funktionella analysen ligger i att se pa spraket och hur det fungerar pa ett
socialt plan, alltsa hur spraket anvinds och med vilka medel betydelse kan skapas och
paverkas. Kontexten kring spraket ar en viktig faktor som inverkar pa hur spraket anvinds,
béade da det giller talat och skrivet sprak (Lassus 2010). Eftersom bade socialsemiotiken och
SFL innehaéller verktyg och synvinklar som lampar sig for en analys av multimodalt material,

anvander jag delar av bddadera som teoretisk grund for denna studie.

I texter kan det forekomma flera olika betydelser i ett innehéll. Dessa kallas for
metafunktioner, och kan delas in i ideationella, interpersonella samt textuella
metafunktioner (Ledin 2001:17). I de olika funktionerna anviander text och bild olika

resurser. Kress & van Leeuwen (2006:19) beskriver att den ideationella metafunktionen
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anvands for att spegla verkligheten, medan den interpersonella framst handlar om hur
interaktion fungerar mellan deltagare i en social kommunikationssituation (ibid.). Den
textuella metafunktionen beskriver & sin sida hur information presenteras eller “paketeras” i
texter och skapar en strukturerad, betydelsefull helhet (Bjorkvall 2009:11). Trots att det gar
att granska de olika metafunktionerna for sig, ar det inte mgjligt att helt och héallet separera
dem fran varandra, eftersom de alltid delvis 6verlappar varandra och samexisterar
(Holmberg, Grahn & Magnusson 2014:12—14). Eftersom jag i denna studie underséker hur
interaktionen mellan verket och lasaren ser ut, ligger fokus pa den interpersonella

metafunktionen. Denna metafunktion presenteras ingdende i delkapitlet nedan.

3.1.1 Interaktion — den interpersonella metafunktionen

Genom den interpersonella metafunktionen kan man bland annat undersoka hur
kommunikation sker mellan en text och dess lasare. Holmberg & Karlsson (2006) beskriver
vad den interpersonella metafunktionen handlar om: "Ett sitt att forstd vad det
interpersonella handlar om ar att forestilla sig text och samtal som spel tva eller flera
personer spelar tillsammans. Varje drag som talaren eller skribenten gor 6ppnar for nya
mojligheter for lyssnare eller 1asare att spela spelet vidare.” (Holmberg & Karlsson 2006:31.)
Citatet illustrerar hur interaktion innebar att en text kan kommunicera med sin lasare men
aven vice versa, samt att dessa paverkar varandra beroende pa hurdana ”speldrag” som

anvands.

Till den interpersonella metafunktionen hor saledes manga sitt att kommunicera. Bjorkvall
(2009:29—33) diskuterar hur man i en text kan anvinda olika medel och resurser for att
skapa interaktion med lasaren. Da det géller det visuella utseendet hos skriften ar valet av
farg, storlek och typsnitt exempel pa faktorer som kan vara betydelsebiarande: om skriften ar
en grann farg, till exempel rod, och har stort typsnitt dras lasarens uppmarksambhet till den
delen (Puhalla 2014:195—-200). Det ar séledes inte endast sjdlva innehéllet och budskapet i
skriften som inverkar pa hur den tas emot av lasaren, utan dven yttre faktorer kan ge nyanser

till innehallet (Bjorkvall 2009:32).

En texts utseende kan vara betydelsebarande i och med att det finns vissa val som har lett till
varfor texthelheten ser ut som den gor: dven den kan inverka pa hur en text ldases och den
effekt som skapas (Bjorkvall 2009:126—128). Bland annat fet stil eller kursiv stil samt
teckenstorlek kan anviandas for att skapa effekt (Bjorkvall 2009:144). Ett liknande perspektiv
presenteras av Ledin & Machin (2020), som argumenterar for att en eller vissa delar av

texten kan ges mera uppmarksamhet genom att forutom kursiv anvinda VERSALER,



13

understrykning med mera. I och med detta fasts lisarens uppmarksamhet mer vid de
avsedda delarna, da de inte foljer samma monster som resten av helheten utan sticker ut och
alltsa blir "visuellt framskjutet” (Ledin & Machin 2020:114). Betydelsepotential kan dven
skapas i och med de konnotationer som textens utseende medfor. Typsnitt som Chiller eller
Curlz MT lampar sig inte for alla slags texter, eftersom deras utseende ar bundna till vissa
associationer — redan namnet Chiller hanvisar till nagot skrammande, "rysare”. Typsnitt
som Curlz MT kan tidnkas ha starkare associationer till barnlitteratur och skulle rentav kunna
anses oldmpligt for till exempel officiella dokument (Ledin & Machin 2020:111—-112). Aven
typsnitt som sddana samt deras storlek inverkar pa hur lasaren tolkar texten (Ledin &

Machin 2020:114-115).

Aven d3 det giller bilder eller andra visuella element kan dessa anvindas for att skapa en
kiansla av kommunikation mellan avsandaren och mottagaren. Kress & van Leeuwen
(2006:118—120) argumenterar for att bilder kan fungera antingen som en inbjudan for
lasaren att gd med pa det som foreslas, eller som ett krav. Detta krav kan illustreras bland
annat genom att avbilda deltagares blickriktning. Ifall en person eller karaktir ar avbildad sa
att den ser rakt mot lasaren, blir kontakten starkare &n om personen skulle std med ryggen
mot ldsaren. P4 samma satt kan daven avstandet pa avbildade saker inverka pa hurdant
intryck de ger: ett objekt kan vara litet eller stort for att ge intryck av narhet eller distans.

(Bjorkvall 2009:39—41.)

Anvindning av utropstecken och andra skiljetecken kan dven forstiarka intrycket av det som
uttrycks péa sidorna, speciellt da detta kopplas samman med valet av storlek pa en viss del, till
exempel ses versaler ofta som rop och ifall detta kombineras med ett eller flera utropstecken
forstarks intrycket (Dowd Lambert 2017:32). Ett annat sétt att skapa en viss effekt i verket
kan ske genom anviandning av det som Dowd Lambert (2017:35) kallar for ett slags
“soundtrack” alltsa ljudspar, dd onomatopoetiska ljud anvands i skriften for att 1asaren ska
forestilla sig hur orden later. Aven firger kan anvindas for att skapa kopplingar och
samhorighet mellan olika delar, men dven for att fa vissa delar av en helhet att sta ut (Ledin &

Machin 2020:91, 173)

SFL lagger till en del fokus pa sprakets grammatiska aspekter, men detta ar inte ett omrade
som jag fokuserar pa i analysen. For denna studies syfte lampar det sig bittre att se pa
samspelet mellan olika resurser for att kunna ta in verket som helhet i stillet for att fordjupa
sig i det grammatiska planet. For att gora en multimodal analys med fokus pa interaktion ar
inte en djupgéende analys av grammatisk konstruktion nodvandig. I stillet laggs fokus pa hur

boken uppmanar lasaren till aktivering genom olika interaktionsskapande resurser. Trots att
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SFL delvis behandlar spraket genom en grammatisk synvinkel, innehaller denna teoretiska
ram aven teorier som ar relevanta for denna analys. Det grammatiska perspektivet ar inte
heller den enda centrala synvinkel som SFL medfor. Darmed utgéar jag fran de delar av SFL
som enligt mig lampar sig val {or att ta fram svar pa de forskningsfragor som vigleder denna
avhandling. Bland annat kan materialet analyseras med hjalp av de metafunktioner och

sprakhandlingar som SFL beskriver.

3.1.2 Multimodala texter: begreppen skrift och bild

En utgangspunkt for att en analys ska kunna goras av materialet som en multimodal helhet,
ar att notera vad som menas med begreppen text, skrift och bild. I Gunnarsson & Karlsson
(2007) beskrivs ett sa kallat vidgat textbegrepp, som innebar att gransen mellan text och bild
numera ar svarare att definiera, eftersom vissa textbegrepp inkluderar bilder som en del av
text (se dven Bjorkvall 2012:137). Aven Kress & van Leeuwen (2006:16—17) argumenterar for
att texter nufortiden ofta bestér av mer dn endast text: illustrationer, ljud och annat bildar
tillsammans en multimodal helhet eller layout, oberoende av var de publiceras eller for vilket
andamal. I min analys utgar jag framst fran denna synvinkel for att kunna analysera verket
som en multimodal helhet i stillet for att strava till att skilja pa olika modaliteter. I och med
att materialet dessutom ar en bilderbok dr multimodaliteten central och det férekommer ofta

tvetydigheter om vad som strikt kan riknas som text eller som bild.

Enligt Bjorkvall (2009:13—15) innebar en multimodal text att helheten innehéller mer an
endast skrift, till exempel bilder. Enligt detta synsétt skulle betydelsen av multimodala texter
innefatta hela den textuella helhet som bildas av skrift och visuella resurser. van Meerbergen
(2010:18) anvinder sig av en liknande begreppssyn i sin analys och ser pa sitt material
genom perspektivet for vidgade texter och multimodala helheter. Inom det multimodala
perspektivet laggs fokus pa den multimodala helheten i stillet for att strava till att konkret
bryta upp olika modaliteter som byggs upp av olika resurser. For att underlitta analysen och
tydliggora for lasare nar jag i analysen konkret pekar ut delar av det textuella innehéllet,
agerar jag i enlighet med van Meerbergen (2010) och anvander darmed benamningen skrift

da specifikt textuellt innehall menas.

Jag utgar ifran dessa begrepp i min analys eftersom materialet for studien utgors av en
multimodal texthelhet. Darmed ar det motiverat att anvinda skrift som bendmningen pa det
skriftliga innehallet, medan begreppet bild anviands for att bendmna visuella delar av

innehallet. Ifall jag hanvisar till den multimodala helhet som bildas av skrift och 6vriga
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anvanda resurser tillsammans, anvands begreppet text. Begreppet illustration anvands vid

hanvisning till aktuella grafiska bilder och historiska gravyrer som forekommer i materialet.

3.1.3 Multimodalitet: resurser i samspel

Ledin et al. (2019:4) argumenterar for att texter i praktiken aldrig helt och hallet har bestatt
av endast en modalitet, utan att det i grunden alltid ar frdgan om négon form av
multimodalitet. Multimodalitet ar ett begrepp som forekommer bade inom verbal och
skriftlig interaktion: i samtal anvands utover rosten dven bland annat gester och blickar for
att skapa betydelse. Multimodalitet innebar darmed ett konstant samspel mellan resurser och

modaliteter.

Enligt Karlsson (2007:20—22) innebar multimodal analys att undersoka mer 4n bara en texts
explicita skriftliga innehall, alltsa d&ven andra egenskaper som texthelheten har: till exempel
layout, placering av skrift, val av typsnitt, anvindning av farg med mera. En multimodal text
innehaller flera olika resurser (Bjorkvall 2009:13). Eftersom bilderbocker innehaller
atminstone skrift och bild, samt ibland dven andra modaliteter, sasom ljud, utgor dven de en
form av multimodal helhet. Dirmed kan en ingdende analys goras genom att se pa skriftliga
och visuella egenskaper i materialet (van Meerbergen 2010:22—24). Karlsson (2007:21)
bendmner dven detta slags material visuella texter i och med att de bestar av mer dn endast
explicit skrift da resurserna samspelar med varandra och paverkar den helhet som de bildar.
Ifall man delar upp helheten i sina skilda delar forandras forstielsen av helheten, eftersom all
information inte finns till forfogande (van Meerbergen 2010). Painter (2017:425) forklarar
att vissa bilderbocker har ett starkt samspel mellan skrift och illustration, pa sddant sitt att
béda delar berattar samma sak och handlingen blir forstaelig trots att man ignorerar
antingen illustrationen eller skriften. Det dr dock dven vanligt att illustrationer i bilderbocker
fungerar som ett slags informationspéfyllning, da bilderna ger ldsaren mer information om
det som skriften berattar. Satten att illustrera ar dirmed olika, och samspelet mellan skrift

och bild likasa. (Painter 2017.)

Innehallet i en multimodal helhet paverkas av kompositionen, alltsd hur de olika delarna
sdsom skrift, illustrationer med mera har placerats pa bildytan i relation till varandra. I
grunden innehéller helheten vissa centrala delar eller element som férekommer i varje
lasning, oberoende av att lasarna ar olika och tar del av innehallet pa individuellt sétt. Dessa
grundlaggande element presenteras av materialet och styr dirmed lasningen. (Kress & van

Leeuwen 2006:27.)
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I Introduction to Multimodal Analysis argumenterar Ledin & Machin (2020:87-89) for att
farganvandning ar en semiotisk resurs som bland annat kan anvindas for att dra
uppmarksambhet till vissa delar av en text. Ett bredare utbud av farger i en text anviands ofta
for att signalera barndom (Ledin & Machin 2020:88). P4 samma sétt som fargen gul har
associationer till solsken och positiva kénslor, kan rod farg formedla bade ilska, kirlek och
fara (Ledin & Machin 2020:97). P4 detta sétt gar det att se att bade kontext och associationer

spelar stor roll for hur resursen farg kan tolkas.

Bilder kan anvandas pa olika sitt och ha olika funktion i koppling till skriften: antingen kan
bilden gora det skriftliga innehallet tydligare genom att medfora fortydligande information,
eller sa kan bilden dven ga emot det som skriften forevisar genom att visa upp information
som inte stimmer 6verens med skriften (Danielsson & Selander 2016:32). I sin avhandling
lagger Poutanen (2022:41) fram en viktig kommentar om multimodala texter: “den helhet
som skrift och bild skapar [4r] storre &n summan av de enskilda delarna.” Citatet presenterar
en viktig synvinkel for den multimodala analysen, eftersom de olika delar som bildar en
multimodal text tillsammans inverkar pa den helhet som bildas och ger den en bredare
betydelse. Ett liknande perspektiv presenteras dven av Nikolajeva & Scott (2006:174) som
argumenterar for att forfattare kan inverka pa det sitt som en bild tolkas pa, genom att
anvanda bilden tillsammans med skrift. I sidana fall kan skriften ge bilden mer information
eller utveckla det som bilden forestéller, for att skapa en bredare helhet hos lasaren. Darmed
blir 4ven helheten mer komplex, i och med att de olika modaliteterna utvecklar innehéllet i

varandra.

3.1.4 Sprakhandlingar

Hallidays socialsemiotik beskriver att man med sprakets hjalp kan skapa ett utbyte av
information genom fyra olika sprakhandlingar: pdstdenden, frdgor, uppmaningar och
erbjudanden. Detta sker i form av utbyte av antingen information eller varor och tjanster.
Ifall utbytet av information sker genom ett krav ar det frdgan om en fraga. Uppmaningar sker
genom krav pa tjanster. Da information ges ar det fragan om péstaenden, och ifall varor och

tjanster ges ar det fragan om ett erbjudande (Holmberg & Karlsson 2006:48).

Samtliga sprakhandlingar har vissa forvintade responser: den férvintade responsen pa ett
pastaende ar respons om bekriftelse, en fraga forvintas fa ett svar, ett erbjudande forvantas
tas emot (accepteras) och uppmaningens forvintade respons ar att uppmaningen bekriftas
och utfors (Holmberg & Karlsson 2006:48—-54). Uppmaningar kan dven beroende pa kontext

fungera som en varning. Da det giller pastdenden antas mottagaren kanske acceptera
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pastaendet, dock ar detta inte ett krav eftersom mottagaren aven har majlighet att inte folja
det forvantade monstret. (Bjorkvall 2009:32.) Liknande handlingar forekommer aven i
bilder: dessa kallas for bildhandlingar. Bland annat riktning av blicken pa personer som

avbildas pa bilden inverkar pa den effekt bilden har hos ldsaren. (Bjorkvall 2009:32—33.)

Fragor och uppmaningar diskuteras vidare av Bjorkvall (2009:32—33), som siger att dessa
sprakhandlingar kan forekomma bade i skrift och bild. Denna sorts kommunikation mellan
skrift och ldsare dr mer interaktiv dn pastaenden, eftersom fragor och uppmaningar har ett
forvantat svar eller en forvantad handling. Holmberg & Karlsson (2006:49) kommenterar
dock att ett pastdende inte i samma grad aktiverar den motpart som pastaendet riktas mot.
Det ar dock sjalvklart att den forvantade responsen inte alltid uppfylls, utan att mottagaren
kan vilja att svara pa ett annat satt an det tankta. Pastdenden innebar som sprakhandling
lagst grad av respons hos lasaren, men dessa har dndéa tva forvintade responser: bekriftelse

av informationen som laggs fram, eller ifrdgasittande av informationen (Bjorkvall 2009:33).

En uppmaning kan presenteras i form av en fraga eller ett pastaende, till exempel: ger du mig
saxen? Du borde ge mig saxen. D4 detta slags dolda uppmaningar anvinds, ges lasaren eller
lyssnaren ett storre utbud mojliga responser till uppmaningen. Personen kan svara verbalt,
”ja, jag ger dig saxen” eller fysiskt genom att 6verriacka saxen. I och med detta blir
uppmaningen mindre direkt och kravande, eftersom mottagaren har storre valmojlighet att
ge respons. Darmed blir funktionen hos uppmaningar som presenteras som pastaenden mer
av ett radgivande slag dn en befallning. (Holmberg & Karlsson 2006:52—54.) Detta kan
jamforas med kokboksrecept, dir sa gott som samtliga instruktioner ges i form av
uppmaningar i stil med “vispa dgg och socker posigt” (Allegrini 2011:83), och dar lidsarens
forvantade roll ar att vilja folja uppmaningarna eftersom maélet ar att skapa ett likadant

bakverk som i receptet.

Holmberg & Karlsson (2006:56—57) forklarar att ett erbjudande kan formuleras som ett
pastéende eller en fraga, utan att det egentligen dr meningen att tolkas som ett pastdende
eller en fraga, utan som ett erbjudande. Har forutsétts lyssnaren eller 1dsaren alltsa "se
igenom” formuleringen och forsta vad avsandaren egentligen menar. Det dr dven majligt att
anvanda uppmaningar dd man skamtar: Holmberg & Karlsson (2006:37) diskuterar att
tydligt skojande uppmaningar utan férviantning pa handling hos mottagaren kan anviandas
ifall samtliga deltagare dr medvetna om hur spréket fungerar och forstér att uppmaningen ar
ett skamt. Da behovs en inbyggd vetskap, eller “gemensam erfarenhet” om hur uppmaningar
fungerar och hur man normalt responderar pa dem, for att kunna tolka uppmaningen pa det
tdnkta sittet.
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I koppling till sprakhandlingar diskuterar Bjorkvall (2009:38) att det finns orsak att tala om
kommunikativa handlingar da bild- och sprakhandlingar ar samspelta pa sddant sitt att det
inte gar att skilja pa dem. Tillsammans bildar dessa en storre helhet med en annan betydelse
an vad skriften och de visuella delarna skulle ha var for sig. Det visuella kan till exempel
forstarka handlingen som presenteras genom spraket. Eftersom materialet i denna
avhandling bestar av en bilderbok, dar bade sprakliga och visuella element spelar en viktig
roll, utgar jag fran ett likadant perspektiv som Bjorkvall (2009) presenterar gillande
kommunikativa handlingar pa de stéllen dar det ar motiverat. Trots detta finns det dven
direkta sprakhandlingar i materialet, och dessa kan darmed lyftas fram ur materialet som

sddana.

Da det giller materialet for denna avhandling ar sprakhandlingar relevanta att undersoka,
eftersom de anvinds i materialet pa varierande sétt for att kommunicera med ldsaren.
Sprakhandlingarna ser dock annorlunda ut i ett sddant hiar material 4dn i till exempel en
reklamtext (se Bjorkvall 2009:32—38), och de forvintade responserna kan darmed gestaltas
enligt andra monster. Da en fraga stills i Boken som inte ville bli ldst ar inte den forvantade
responsen ett direkt svar pa fragan. Det ar inte heller alltid tydligt vem som forvantas svara
pa fragan. Som ovan nimnt ar en uppmanings forviantade respons antingen ett atagande eller
en vagran. Hur ser denna slags respons ut dd materialet bestar av en bilderbokstext? Lasaren
kan ta emot uppmaningen och utféra den handling som uppmanas till — till exempel lagga sig
pa boken for att den inte ska flyga i vdg - eller vigra folja de instruktioner som ges genom att
vagra att folja bokens instruktioner. Darmed blir det speciellt intressant att se hur

sprakhandlingar framstills i ett material som detta, samt vilken interaktiv funktion de har.

Ett begrepp som ofta dyker upp i koppling till multimodal analys &r Umberto Ecos
modelldsare, dar utgdngspunkten ar att alla texter har en viss inbyggd lasare som
forekommer i texten. Bjorkvall (2013:24) forklarar detta med att texter har en ”avsedd
tolkning”, alltsé en viss synvinkel ur vilken texten ar amnad att ldsas, som blir synliga for
ldsaren genom ledtradar. Aven andra faktorer inverkar p& hur modelldsaren byggs upp,
sasom sprak- och ordval, inledningar av typen ”det var en gang” samt typsnitt som samtliga
inverkar pa den lasare som skapas och kan ge riktlinjer for hurdan modellasaren ar.
(Bjorkvall 2013:24—26). I denna avhandling avser jag med modellasare den lasare som
skapas genom bland annat ovanstiende verktyg, och som syns i texten for att vinkla den i en

viss riktning.
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3.2 Metod

I denna avhandling fungerar det socialsemiotiska perspektivet bdde som teoretisk ram och
metod. Det ar fragan om en tydligt kvalitativ studie, eftersom jag har valt att 1agga analytiskt
fokus pa endast ett verk. Detta gor jag eftersom syftet med analysen inte ar att sammanstélla
en oversikt av olika bilderbocker, utan att analysera ett verk som enligt mig ar nyskapande

och annorlunda.

Det multimodala perspektivet fungerar som en bakgrund for analysen, eftersom flera
modaliteter anvands i verket pa ett interaktionsskapande sitt. Genom att via den
multimodala synvinkeln ta mig in pa djupet pa textens olika resurser skrift, bild och andra
visuella delar av verket kan jag fa en helhetsbild av hur och vilka modaliteter som anvands for
att skapa interaktion och handling hos lasaren. I denna analys fungerar Michael Hallidays
och Gunther Kress (2009) syner pa socialsemiotik som ramverk, och teoretiskt anvinds
multimodalitet och interaktion som verktyg och utgdngspunkt. Som Karlsson (2012) ndmner
anvands bade socialsemiotiken samt SFL som teori och metod for analys av multimodala
helheter. Pa grund av detta anviander aven jag mig av verktyg fran dessa teoretiska ramverk,
eftersom de lampar sig val for analysens andamal: genom att se pa de olika semiotiska

resurser som anviands kan helheten och dess effekt pa lasaren analyseras.

For att fortydliga analysens teoretiska vinkling och metodologiska inriktning, presenteras till

foljande ett pyramiddiagram dar de olika nivaerna visualiseras.

Analysen behandlar den multimodala
bilderbokstexten pa tre huvudsakliga nivaer,
fran bredare perspektiv till en mera

avsmalnande och detaljinriktad avgransning;:

socialsemiotiken fungerar som generellt

rtErsleen ramverk for analysen. Med detta som grund gar

analysen vidare in pa nista niva: multimodalitet.

iRte:;rZ‘zL Fran multimodalitet forflyttas fokus vidare in p&
bild ett av multimodalitetens delomraden:

) ) o . interaktion. Inom denna niva analyseras de
Figur 1 Omuvdnt pyramiddiagram 6ver
analysstrukturen. resurser som forekommer i verket, samt hur

dessa anvands for att skapa interaktion.

Sjdlva analysprocessen gar ut pa att jag ser pa varje uppslag i verket som en helhet. Vid



20

analysen av uppslagen faster jag uppmarksamhet vid vilka sprakhandlingar som ges i skrift,
hur visuella resurser anvands och hur den multimodala helheten skapas genom skrift och
visuella detaljer. Jag dokumenterar fraimst mina iakttagelser i ett Word-dokument, dar jag
samlar liknande iakttagelser pa samma stille. Sdledes kan jag bilda mig en helhetsbild av

materialet, samtidigt som viktiga interaktiva detaljer lyfts fram.

Eftersom interaktionen i verket dr det mest centrala for denna analys och verket ar
multimodalt, analyseras verket som helhet. Verket innefattar bade visuella egenskaper hos
texten sasom farg, storlek, typsnitt med mera, men ocksa sjalva illustrationerna och deras
utseende. Dessa synvinklar fungerar som titthal genom vilka jag kan se in pa materialet, och
tillsammans skapa en helhetsbild av hur skrift, bild och andra visuella vinklar anvands for att

skapa interaktion med lasaren.

Multimodal analys fokuserar pa en helhet som bestar av olika modaliteter (i detta fall skrift
och bild). Genom detta kan skriftens och bildernas egenskaper undersokas for att fa reda pa
hur de fungerar tillsammans, samt hur lasningen av verket paverkas av de multimodala
egenskaperna. Eftersom materialet ar en bilderbok ar verket som sddant multimodalt och
anvander flera modaliteter sdsom skrift, bild och farg. Jag analyserar bade bild och skrift
samt ovriga resurser som den multimodala helhet dessa tillsammans bildar, samt hurdan
funktion dessa har da det giller lasandet av verket. Efter att analysen ar gjord jamfor jag och
diskuterar mina resultat med de resultat som tidigare, liknande forskning har tagit fram. For
att gora analyskapitlet tydligare for 1asare som inte dr bekanta med materialet, har jag
inkluderat tre inskannade uppslag ur verket. Dessa uppslag forekommer i analysen och
fungerar som grund for de delkapitel som direkt kopplas till specifika uppslag eller sidor i

verket.

Trots att jag i analysen undersoker sprakhandlingar i texten har jag gjort ett medvetet val att
inte begransa den visuella analysen till endast bildhandlingar, dven om detta ar nagot som
ofta tas upp som en kombination. Bjorkvalls (2009) beskrivning av bildhandlingar och deras
tillampning lagger fraimst fokus pa material dar personer eller figurer finns avbildade, och
dar deras blickriktning ges storre vikt. I Boken som inte ville bli ldst ar denna vinkel inte
relevant pa grund av att personer eller karaktirer inte avbildas, men utéver detta finns det
mycket annat pa det visuella planet som bor beaktas da det giller interaktionsskapande. De
visuella egenskaper som Bjorkvall (2009:84—143) presenterar — informationsvarde, visuell

framskjutenhet och typografi — beaktas dven da det ar relevant.
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4 Bakgrund och tidigare forskning

I detta kapitel redovisas bakgrunden till avhandlingen i form av en kort 6versikt av
bilderbocker som genre och deras kinnetecken. Darefter presenteras tidigare socialsemiotisk

forskning.
4.1 Bilderbocker och deras kinnetecken

Enligt op de Beeck (2018:20) kiannetecknas bilderbocker av vissa egenskaper gillande
bockernas utseende: formatet ar lampligt for att hallas i lasarens hand, sidantalet ar 1agt och
uppslagen karakteriseras av fa ord och bilder. Enligt denna beskrivning antar Boken som inte
ville bli ldst ett for bilderbocker traditionellt utseende. Verket har fa sidor, relativt lite skrift
per sida i koppling till illustrationer och ar tryckt i liknande format som op de Beeck
beskriver. Svensk ordbok definierar ordet bilderbok som en "barnbok som till stor del bestar
av bilder som ar minst lika viktiga som texten; ofta i stort format och foér mindre barn”. op de
Beeck (2017:19) beskriver vidare bilderbocker som “basic, short, compact”, alltsa elementira,
korta och kompakta. Samspelet och kopplingen mellan skrift och bild beskrivs dven som en

viktig faktor inom lasningen av bilderbocker.

Mossberg Schiillerqvist (2020:14) papekar att "bilderbocker anviander sig av tva modaliteter,
verbaltext och bilder, men samspelet [...] kan vara nog sa komplicerat.” Denna beskrivning
visar att det kan vara svart att helt och hallet skilja p4 modaliteterna i bilderbécker, ifall de ar
tatt sammanfogade. Barnlitteratur ar en snabbt vixande och mycket populér genre, som har
fatt alltmer uppskattning under tidens gang (Kareland, 2008). Precis som andra skonlitterdara
genrer, utvecklas dven barnboksgenren kontinuerligt. Darmed uppstér nya, innovativa verk
som inte helt foljer tidigare standarder eller monster. Dessa verk kan vara svara att placera

helt och hallet inom en viss genre eller kategori (Nikolajeva 2017).

Bilderbockernas innehall praglas ofta av illustrationer som ar detaljerade. Dessa kan fungera
som en uppmarksamhetsdragande faktor, medan en bild med fa detaljer kan innebara att
lasandet fortskrider snabbare da bilderna inte fingar lasaren lika linge. Da det forekommer
viktiga detaljer i skriften eller bilden kan forfattaren anvanda sig av olika medel for att
sakerstalla att lasaren uppmarksammar dessa detaljer; till exempel genom att lyfta fram
detaljerna genom visuella val. (Dowd Lambert 2017:30.) Bade visuellt och verbalt kan man
med skrift och bild skapa spanning for lasaren, och darmed dven skapa sa kallade
bladviandare som vicker lasarens intresse och vilja att ldsa vidare for att se vad som hander

till nast (Nikolajeva 2000:81).
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Det ar vart att nimna att Nikolajeva & Scott (2006:6—8) tar upp att det inom
bilderboksgenren har forekommit gransdragning mellan bilderbocker och sa kallade
illustrerade bocker. En atskiljande faktor ar den koppling som finns mellan skriften och
illustrationerna: ifall skriften har skapats utan bilder, kan den dven i fortsiattningen lasas
utan hjalp av bilder (op de Beeck 2017:21). Detta gor det krangligt att kategorisera Boken som
inte ville bli ldst, eftersom de illustrationer som forekommer i verket inte ar skapade for
boken per se, utan ar tagna fran en bildbyra. Darmed kan det antas att den nodvandiga
kopplingen som Nikolajeva & Scott (2006) och op de Beeck (2017) diskuterar kanske inte
finns i detta verk. Trots detta anvander jag mig av teoretiska synvinklar som behandlar
bilderbocker, eftersom forfattaren sjalv klassar verket som en bilderbok, och jag anser sjalv

att verket har tillrackligt manga drag av bilderbok for att kunna klassificeras som en sadan.

Nikolajeva & Scott (2006:21) menar att bilderbocker ofta kommunicerar med lasare pa flera
olika nivéer, eftersom de ar skapade for att 1asas hogt. Darmed forekommer det ofta en
vuxen, mer utvecklad lasare som ldser for ett barn som inte dnnu sjilv ar laskunnigt. Detta
innebéar dven att den vuxna ldsaren kan hjalpa barnet i lassituationen, men dven att barnet
kan bidra med egna styrkor under lasningen. Pihlgren (2009) menar att den forvintade
rollen for barnet i en hoglasningssituation ar att fungera som lyssnare, samt deltagare i

lassituationen genom att folja med handlingen, titta pa illustrationer, peka och kommentera.

4.2 Tidigare forskning

Inom bilderboksforskningen finns gott om studier pa den litteraturvetenskapliga sidan, men
ur en sprakvetenskaplig vinkel dr utbudet snédvare. Studier med liknande synvinkel som
denna avhandling har genomférts till exempel av Sara van Meerbergen (2010) i form av en

doktorsavhandling, dir fokus ligger pa multimodalitet i 6versattning av bilderbocker.

Van Meerbergens avhandling dr en uttommande analys av hur multimodalitet fungerar i
oversittning av svenska bilderbocker till nederlandska. Avhandlingen har fungerat som
inspirations- och informationskélla for min analys, vid sidan om andra kallor. Enligt van
Meerbergen (2010:25) finns det inte annu tillracklig forskning om svenska bilderbocker och
hon anser att “en systematisk beskrivning och analys av bilderbokstexter utifran ett
socialsemiotiskt och multimodalt perspektiv” &nnu inte forekommer inom omréadet. Van
Meerbergen marker att interaktion i bilderbockerna som fungerar som material for studien i
fraga, delvis skapas genom riktning av karaktirernas blick mot lasaren i kombination med ett
framifrdnperspektiv. Andra sitt att skapa interaktion med lasaren sker genom lasartilltal i

skriften eller via fragor och andra sprakhandlingar. (van Meerbergen 2010.) Utéver dessa
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marker van Meerbergen att smeknamn pa karaktarer anvands for att skapa social narhet med

lasaren (2010:209).

van Meerbergen utgar i sin analys fran Dick Brunas bocker om kaninen Mifty, och faster
uppmaérksamhet vid att ldsaren fungerar som en “interaktiv deltagare” i texten. Ut6ver detta
kommenteras bilderbokens utveckling som saddan, att mer moderna bilderb6cker innehaller
hogre interaktiv potential dn tidigare verk som en f6ljd av bland annat den digitala
utvecklingen. Interaktiva sprakhandlingar anvinds ungefar lika mycket bade i kill- och
maltext i det analyserade materialet (van Meerbergen 2010:206—210.) Utover detta lagger
van Meerbergen aven marke till att "typografi kan [...] fylla bade en estetisk och dramaturgisk

funktion och fungera som ’scenanvisning’ i hoglasningen”.

Utover ovan nimnda studie har Jannika Lassus ur en systemisk-funktionell synvinkel forskat
i bland annat tankta lasare i sin avhandling Betydelser i barnfamiljsbroschyrer — Systemisk-
funktionell analys av den tdnkta ldsaren och institutionen (2010). Studien undersoker
heltackande hur material fran Folkpensionsanstalten i Finland och Forsikringskassan i
Sverige skapar en tankt lasare och hur denna tankta ldsare syns i broschyrer fran vardera
parten. Analysen sker bade kvantitativt och kvalitativt och tar bland annat fasta pa
sprakhandlingar och modala hjalpverb som anviands i materialet. Resultaten visar bland
annat att sprakhandlingar forekommer som fragor och uppmaningar. I uppmaningarna ar
modala hjalpverb centrala, och de anvinds for att modifiera innebérden av uppmaningarna.
Da broschyrerna forser lasaren med information, sker det vanligtvis i form av pastdenden

(Lassus 2010:218).

Poutanens doktorsavhandling (2022) utgors av en socialsemiotisk diskurskritisk analys med
ekologiskt och konsumentinriktat perspektiv. I avhandlingen anvands dven Kvéles (2012)
bearbetning av Kress & van Leeuwens socialsemiotiska modell som grund for analysen.
Materialet bestar av finlandssvenska kundtidningar. Deltagarroller och roster i texterna tas
fram, och Poutanen anser att bland annat multimodala processer anviands for att skapa
kopplingar till produkter som marknadsfors. Poutanen lagger bland annat fokus pa vissa
resurser. Poutanen (2022:73—74) marker att "texterna ger mottagaren information som
mojliggor en handling.” Utover detta visar analysen att den forvantade handling som texterna
uppmuntrar till, utgors av konsumtion, vilket ar i enlighet med materialets egenskaper som

reklamtext.
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5 Analys

I analysen ligger fokus pé interaktiva handlingar i verket, som jag undersoker genom den
multimodala synvinkeln. Jag analyserar hur olika resurser anvands i Boken som inte ville bli
last for att skapa interaktion med lasaren och fa hen att agera enligt det forvantade sattet.
Utover detta undersoker jag dven hur de olika modaliteterna som anvands i verket anviands
tillsammans for att skapa den interaktiva helheten. Analyskapitlen behandlar de ovanstaende
fragorna ingaende, och delar av verket tas fram genom konkreta exempel. Detta gor jag for
att tydliggora analysen och materialets innehallsmassiga egenskaper pa ett helhetsmassigt

satt.
5.1 Hur skapas interaktion med lasaren?

Verket uppmuntrar, och rentav tvingar, lasaren till att delta i beréttelsens gang och att
anvanda fantasi. Detta sker till exempel genom att det finns luckor i skriften, som ldsaren
sjalv far fylla i med sadana ord som hen tycker att passar in. Ddrmed deltar lasaren konkret i
att skapa den berittelse som byggs upp under sjilva lasprocessen. P4 hogra sidan av uppslag
11 blir det ldsarens uppgift att sjalv fylla i luckor i skriften med egna ord som hen tycker att
passar in. Det finns ingen direkt uppmaning till detta, inte heller en fraga om att hjilpa till,
utan skriften kommenterar helt enkelt att "Fér nu FORSVANN det ord ur boken. D4 fick den
vuxna helt enkelt hitta pa egna ord pa alla platser dar det saknades.” Intrycket av att vissa ord
har forsvunnit forstarks av att bokstidverna N i ordet "forsvann” ar blekare an resten av
skriften, vilket ger en konkret bild av att skriften bleknar bort och forsvinner. Nikolajeva &
Scott (2006:24) diskuterar att bilderbocker kan innehélla bade visuella och textuella luckor. I
Boken som inte ville bli ldst anvands faktiska luckor i skriften for att bjuda in lasaren till att
delta i skrivandet av sjalva berattelsen. Har bestar bokens uppslag av fragment av en text, dar
lasaren forvantas lagga in lampliga ord i de luckor som forekommer. P detta sitt dras
lasaren in i skapandet av sjdlva den text som hen laser. Darmed sker en aktivering av ldsaren

som aktor i sjalva produktionen av den text som skapas.

Verket avviker stéllvis fran det traditionella visterlandska séttet att 1asa fran vanster till
hoger (se Ledin & Machin 2020:206—207): detta sker da orden i meningen "Plotsligt borjade
orden springa omkring i boken si att det blev jattesvart att lasa.” (alternativt "Pl6tsligt
borjade orden i boken springa omkring...” har blandats om och spridits ut huller om
buller pé ett av uppslagen. Har forviantas lasaren saledes forsta vad hens uppgift ar: att
komma pa i vilken ordning orden ska lasas for att en fungerande mening ska skapas. Har ser
man dven att det finns atminstone tva olika satt som orden kan ordnas p4, vilket innebar att

lasaren sjilv deltar i att skapa den version hen laser. Lasaren far sjilv fundera ut vad det star
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i meningen, och i vilken ordning orden ska placeras. Darmed skapas en berattelse inom
berittelsen, dar lasaren sjalv paverkar hur innehéllet ser ut. Instruktionerna till lasaren ar
alltsa inte lika tydliga som i ett exempel dar boken "borjar brinna”, eftersom det har inte
finns nigon direkt uppmaning till aktion i stil med "hjalp mig att blasa”. De visuella delarna
av innehéllet — den pekande handen som ar kopplad till ordet "Pl6tsligt” inklusive den stora
begynnelsebokstaven — fungerar som ledtradar till Iisaren om vilket ord som inleder
meningen, och vilket som avslutar meningen — efter ordet "l4sa” forekommer en punkt. Valet
av ordningsfoljd begriansas alltsd nagot da lasaren far hjalp att dra vissa slutsatser, men

utrymmet for lasarens egen insats ar anda stort.

De visuella delarna av skrift och bild reflekterar ofta sjidlva innehéllet i skriften, till exempel
forekommer det tva uppslag (uppslag 5 och 6) dar skriften pa uppslaget forst blir mindre och
mindre, och dir det i sjdlva skriften samtidigt star "Fér nu blev texten mindre och mindre
och mindre.” Har anvinds saledes teckenstorleken for att direkt inverka pa lasningen, da
lasaren blir tvungen att luta sig fram eller placera boken nirmare 6gonen for att kunna lasa
resten av meningarna. P4 foljande sida sker det motsatta: "Men — sedan blev texten storre
igen!/ Storre!/ Och storre!/ ch storr” dar teckenstorleken 6kar namnvart for varje ny rad, pa
den sista raden sa mycket att hela orden inte langre ryms pa sidan. Da forviantas lasaren anda

veta vilka orden ar trots att ett par bokstaver fattas.

Enligt op de Beeck (2017:20) kan lasarinteraktionen ses som ett slags manipulation av
innehallet: lasaren ar inte bunden till att folja bokens vilja, utan avgor sjalv hur lasningen
gors. I Boken som inte ville bli ldst sker denna sa kallade manipulation av innehallet vildigt
konkret speciellt da ldasaren sjilv viljer vilka ord hen vill anvéanda i luckorna i meningen.
Lasarens valmojlighet begréansas sa klart av de 6vriga ord som ar givna i meningen samt den
meningsstruktur som forekommer, men det ar andé upp till lasaren sjalv att valja specifika

ord.

det gick ..... bra. Men viinta? Luktade det inte lite ..... hir? Da var det ju
inte ..... som hade ..... Sedan levde ..... och ..... lyckliga i alla sina .....

(©David Sundin 2020, uppslag 11)

Ovan forekommer de meningar som lasaren ska fylla i med egna ord. Skriften hanvisar aven
péa detta stille till traditionella sagor genom inledningen "Det var en gang” och avslutningen
”Sedan levde de lyckliga i alla sina dagar” (se Cambridge Dictionary). Den sista luckan ger

dirmed en tydligare ledtrad till lasaren om vilket ord som kunde anviandas. Trots detta ar det
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inte ett krav for lasaren att valja just ordet dagar”, utan andra alternativ kunde fungera lika

bra; “lyckliga i alla sina hus” kunde ju tankas fungera.

Karlsson (2007:21) argumenterar ocksa for att handlingen ar beroende av sin ldsare: utan
lasare kan inte handlingen utspelas sa som den ar tankt, och pad samma sitt mister verket sin
effekt ifall lasningen inte gors pa det sitt som det ar tankt. Detta stimmer vil in pa Boken
som inte ville bli ldst: verket utgar ifran forvantningen att lasaren ska ha inlevelse, vilket
stirks av till exempel versaler, stort eller litet typsnitt, olika fargers skrift samt kursiv. Har

hjalper bokens utseende lasaren att forsta hur texthelheten forvantas bli last.

P4 ett av uppslagen kan vi dven se att information presenteras pa sddant satt att boken pastar
sig veta vad karaktarerna, och darmed indirekt ldsaren, tinker och kinner: "Den vuxna
suckade hogt. [...] Nu tinkte den vuxna att den nog hellre hade last en helt vanlig bok”. Boken
placerar dessa kinslor pa ldsaren, eftersom det antas vara hen som upplever det som beskrivs
i boken: ldsandet av de krangliga orden, forsoken att forstd vad som menas et cetera. Pa detta
uppslag forstarker illustrationerna inte innehallet i skriften: ett par 6gon, 6gonbryn, 6ron, en
niisa och en mun har spritts ut pa uppslaget huller om buller. Ogonen ser rakt pa lisaren,
vilket Bjorkvall (2009:29—56) papekar att kan fungera som ett interaktionsskapande medel,
men i detta fall vet lasaren inte vem som ar avbildad eller varfor. Darmed blir
kontaktskapandet inte lika starkt som i de exempel Bjorkvall lyfter fram, men det ar vart att
fundera pa ifall boken genom illustrationerna stiller krav till lasaren genom att skapa denna
ogonkontakt. Detta ir sdledes en stor skillnad fran de resultat som van Meerbergen (2010)
tar fram i sin analys av Miffy-bockerna, dar blickriktning spelar en stor roll for
interaktionsskapandet. Eftersom Boken som inte ville bli ldst inte avbildar karaktirer som

sddana, anvinds andra metoder for att skapa koppling till lasaren.

Figur 4 nedan visar uppslag 8 i Boken som inte ville bli list. Pa detta uppslag forstarker inte
nodvandigtvis illustrationen av kugghjul bilden av att boken forsoker stianga sig. Skriften
beskriver dock detta scenario, och ber ldsaren att hélla emot boken. Kugghjulen kan
symbolisera delar av ett maskineri eller nagot robotliknande som kopplas ihop med varandra
(Ledin & Machin 2020:44). Illustrationen ar alltsa inte en direkt visualisering av det som
sker i skriften ("boken stiangs”) men kan tinkas fungera som ett stod for den bild som malas
upp. Illustrationerna ar mer abstrakta, antagligen pa grund av att det ar svéart att konkret
illustrera att boken stangs. Darmed racker inte endast illustrationen till for att ge
instruktioner eller information till lisaren om vad som hander, utan den skriftliga

informationen och uppmaningarna far en viktigare roll.
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Figur 2. Uppslag 8. Uppmaningar anvinds for att skapa interaktion. © David Sundin 2020. Aterges med
tillstand av forlaget Bonnier Carlsen.

Den forvantade handlingen fran lasarens sida kan antas vara att "den vuxna”, alltsa personen
som hoglaser ur boken, ska folja de instruktioner som finns och darmed ga med pa bokens
inbjudan att "spela teater” och latsas att boken verkligen forvandlas. Till en stor del hanger
bokens tjusning alltsa pa att upplasaren faktiskt gar med pa att géra det som beskrivs i
skriften. I och med att samtliga delar av skriften pa detta uppslag har relativt enhetliga
egenskaper gillande storlek och placering samt farg, ar ingen specifik del av skriften mer
framskjuten utan det rar en balans i innehallet (jfr Ledin & Machin 2020:114 och Bjorkvall
(2009:84—143). Trots att man kan argumentera for att det skriftliga innehallet pa detta
uppslag ar mer forklarande och darmed innehaller viktigare information for ldsaren att ta del

av, ges illustrationen pa detta uppslag mer utrymme.

5.1.1 Lasaren aktiveras da boken forvandlas

Ett centralt monster i materialet dr att de handlingar som férekommer ofta innebér att boken
forvandlas till nagot eller att ndgot hander med boken, till exempel att boken forvandlas till

vingar eller borjar brinna.

Boken blir en ratt
I borjan av boken pa uppslag 2 finns illustrationen av en stor, gammaldags ratt i rod farg,

som &r placerad mitt pa uppslaget. Skrift forekommer i uppslagets samtliga horn: i det 6vre
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vanstra hornet star det ”Allt borjade med att boken forvandlades till en ratt. Den vuxna blev
tvungen att styra med ratten.” Det nedre vanstra hornet innehaller skriften "Den vuxna
styrde till hoger. BRUM BRUM. Och till vidaanster. BRUM BRUM.” Uppe till hoger star det ”
»TUT TUT!« sa den vuxna och tryckte pa ratten.” och nere till hoger med kursiv stil ”Sedan
var dom framme.” En mycket liten illustrerad, pekande hand i blatt finns placerad vid denna
skrift. Utover detta forekommer skriften ZBRRRRUM BRUM BRUM.
BRRRRRUUUUUUUUM!” tvars over illustrationen av ratten, med storre teckenstorlek och
med versaler. All skrift pa uppslaget forekommer i blatt. Vardera kanten av uppslaget har
varsin illustration av en pil bestdende av prickade linjer, som ar bojda och foljer rattens

kurva.

Pa detta uppslag forstarker illustrationen och skriftdelarna varandra. I skriften presenteras
pastdendena "boken forvandlades till en ratt” som ett faktum som lasaren accepterar. Har
anvands multimodalitet for att skapa effekt hos ldsaren: i och med att bade det skriftliga och
det visuella innehéllet stimmer Gverens och beskriver hur boken forvandlas, starks intrycket
och ldsarens mojlighet att anvinda fantasi for att hoppa in i det som boken beskriver. En
intressant visuell detalj i illustrationen pa detta uppslag ar att de prickade pilarna runt ratten
béda ar riktade i motsols riktning. Ifall lasaren endast foljde de visuella instruktionerna for
hur hen ska styra med ratten, skulle boken ("ratten”) endast svinga mot vanster. I detta fall
beskriver skriften att den vuxna "styrde till hoger.” och "Och till vadanster.” vilket ger lasaren

tydligare instruktioner att vrida pa boken at bada héllen, inte endast till vanster.

Mlustrationerna agerar till en del som hjalpmedel till handlingen tillsammans med skriften,
till exempel da det i verket star att den vuxna ska svinga pa boken fram och tillbaka anvands
visuella och skriftliga redskap for att forstarka denna effekt: mitt pa sidan finns en stor ratt
och pé sidorna 3—4 star det ’brummm”. Onomatopoetiska ljud ar ord som harmar och
beskriver vissa ljud, s& som utrop (aj! Oj!), dunkande eller smallar (pang, bank, tjoff, poff)
eller dylikt. Dessa kan anvindas for att forstirka intrycket av det som sker i skriften. (Dowd
Lambert 2017:35). Detta bekriftas i exemplet med ratten, eftersom samspelet mellan skrift,
bild och ljud pa uppslaget forstarker intrycket av att boken verkligen forvandlas och blir till
en ratt da samtliga resurser anviands i samma riktning. De onomatopoetiska uttrycken ges
mer visuellt utrymme genom att storre typsnitt och fet stil anvands. "TUT TUT!”,
"BRRRRUM BRUM BRUM.” och "JBRRRRRUUUUUUM!” ar alla dessutom skrivna med
versaler, vilket gor att de kontrasterar till resten av skriften pa uppslaget. Har ges dven
kontrast till illustrationerna genom att anvianda en enhetlig nyans av rott for bilden pa ratten
och pilarna, medan blatt anvinds i skriften. Detta giller dock inte illustrationen av den

pekande blda handen som forekommer vid sidan om ”Sedan var dom framme.”, vilket skapar
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en koppling mellan skriften och illustrationen eftersom fargen ar en gemensam namnare
mellan dem, och de ar placerade mycket nara varandra. Skriften kunde tolkas som ett ratt
neutralt pastdende ifall det inte samverkade med andra resurser pa uppslaget: men i detta
fall blir helhetsintrycket av budskapet att det finns ndgot pa nasta uppslag, som handen pekar
pa. Ifall vi skulle ta bort skriftbiten och lamna kvar endast den illustrerade handen, kunde
lasaren tankas forstd vinken att bliddra vidare, men utan kontexten for vad som kommer

nast.

Boken blir till vingar
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Figur 3. Uppslag 4. Genom pdastdenden far ldsaren veta att boken “forsoker flyga i vig”. Instruktioner till
ldsaren forekommer dven som pdstdenden. © David Sundin 2020, dterges med tillstand fran forlaget Bonnier
Carlsen.

Uppslag 4 (figur 3 ovan) handlar om hur boken forvandlas till vingar och forsoker "flyga ut

genom ett fonster” for att komma undan fran lasaren.

Centralt placerad pa uppslagets mitt finns en stor illustration av ett par bla och ett par réda
overlappande vingar. I skriften star det 6verst pa sidan med roéd farg "Da forvandlades boken
till VINGAR!” och ”Flax flax! HJAAAALP!!!!”. T och med att dessa delar av skriften har
placerats hogst upp pa uppslaget, med storre typsnitt och med avvikande farg ges de mer
uppmairksamhet. Resten av skriften forekommer nedanfor vingparet, med mindre typsnitt
och bla farg. Pa grund av att en del av skriften kontrasterar, kan det tinkas att 1dsaren laser

dessa delar forst, &ven om forfattaren och designern inte har amnat att uppslaget ska ldsas i
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den ordningen. Eftersom den roda fargen anviands pa detta satt skapas en koppling mellan de

tva delarna av skrift och far det att verka som att de hor ihop.

Darmed bildas tva skilda skriftdelar pa detta uppslag: det som forekommer i rott och som ges
mest framskjutenhet genom placering och farg, samt resten av skriften som forekommer pa
uppslagets nedre kant och som kan ses som ett slags instruktioner till ldsarens forvantade
handling. Skriften i r6tt beskriver den hindelse som sker och ger ldsaren kontext till den
fortsatta handling som forviantas av hen — att 14gga sig pa boken, rikna till tio och se ifall
boken har lugnat sig. Siffran 10 ar i storre typsnitt vilket lyfter fram denna detalj i skriften,

mahanda for att tydligare signalera att lasaren forvantas rakna till tio.

Pa detta uppslag agerar “den vuxna” till storsta del ensam: de instruktioner och uppmaningar
som forekommer i skriften beskriver inte barnets deltagande, utan samtliga instruktioner
kopplas till den vuxna. Uppmaningen “hjilp” fungerar hiar som ett utrop utan direkt skriftlig
information till lasaren om hur hen férvintas hjilpa till. Det ar inte heller konkret vem det ar
som behover hjalp i detta fall. Resten av skriften ger lasaren en tydligare bild av vad som
forvantas av hen, i och med att det stér att "Den vuxna fick lagga sig pa boken och rakna till
10. Sedan kollade den vuxna om boken skarpt till sig.”. Har far lasaren alltsé veta att hen
forvantas lagga sig pa boken for att lugna den, och darmed fa den att sluta forsoka flyga i vag.
Detta forutsett att lasaren faktiskt foljer bokens handling, eftersom det dven ar fullt mojligt
for lasaren att strunta i skriftens och bildens uppmaningar och helt enkelt bliddra vidare

utan att fullf6lja den fysiska aktivitet som boken beskriver.

Aven i detta exempel papekas det direkt i skriften att boken forvandlas till vingar, vilket
forstarks av bilden pa de flaxande vingarna. I skriften finns de indirekta uppmaningarna
“Den vuxna fick hélla fast boken sé att den inte skulle flyga ut genom ett fonster!” och "Den
vuxna fick lagga sig pa boken och riakna till 10.”, for att aktivera lasaren att gora det som
boken beskriver, alltsa att 1agga sig pa boken for att den inte ska flyga i viag. Eftersom
uppmaningarna presenteras med hjilp av orden "fick”, blir kravet pa respons fran lasaren
inte heller lika starkt. I jamforelse innehaller uppslag 8 och 10 uppmaningarna som innebar
ett hogre krav som riktas till lasaren, genom att det modala hjalpverbet "méste” anvinds for

att signalera uppmaningen.
5.1.2 Anvindning av sprakhandlingar

En stor del av det som kan ses som indirekta instruktioner for vad lasaren forviantas gora
under lasningen, ges i form av pastaenden, till exempel "Den vuxna blev tvungen att styra

med ratten” (uppslag 2). I och med att det ar frigan om en saga i bilderboksformat, ges
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handlingen i form av information om vad som héander till lasaren. Aven denna information

ges i form av pastaenden till lasaren.

Lasaren stills infor ett stort antal pastdenden, men dven uppmaningar i verket. Pa uppslag 2
forekommer pastidendena "Boken forvandlades till en ratt” och "Den vuxna var tvungen att
styra med ratten”. Hiar anviands ordet "tvungen”, vilket forstarker den indirekta
uppmaningen som forvintas leda till aktionen hos ldsaren. Aven “Den vuxna styrde till

»” »

hoger” ”och till vadanster” ar pastaenden med samma funktion: ldsaren forviantas folja den
information som ges. "Tut tut! Sa den vuxna och tryckte pa ratten” ar likasa ett pastaende
som i och med sittet det ar skrivet pd innebar att 1asaren uppfyller det krav som stills
(pastaendet) da hen liaser orden “tut tut” hogt. BAde Holmberg & Karlsson (2006:49—-54) och
Bjorkvall (2009:32—-34) argumenterar for att pastdenden som sprakhandlingar innebar
minst interaktionspotential, men hiar kan man se hur handlingen fors fram genom
pastdenden som under ytan trots allt innehaller forvantningar pa respons fran ldsaren. Den
forvantade responsen till pastdenden ar acceptans i ndgon form; i detta fall acceptans genom
att lasaren foljer de skriftliga instruktioner som forekommer pa uppslaget, trots att det inte

direkt finns uppmaningar till att gora det.

Aven hir syns det alltsi att ldsarens forstielse for uppmaningar och hur de fungerar ir viktig
for att mojliggora anvandningen av skimtsamma uppmaningar (se Holmberg & Karlsson
2006:37). I detta fall sker det genom att gora ett slags omvand uppmaning dar den
forvantade responsen ir att lasaren gor precis tvirtom mot det som uppmanas till eller den
respons som kanske annars skulle vara den forvantade. Till exempel om nagon sade “jag ar
radd. Ska vi inte gd hem?” vore den forviantade responsen att svara jakande och félja

uppmaningen.

Anviandningen av fantasi ar central i verket, och i hoglasning i allmanhet, vilket innebar att
lasaren forviantas ga med pa att anvianda denna fantasi under lasningen av verket. Detta
innebar dven att den forvintade responsen darmed ar att lasaren foljer de instruktioner som
ges i form av pastdenden eller uppmaningar. Verket innehéller dven vissa mer direkta, ofta
uppmuntrande, kommentarer till lasaren sdsom ”Bra jobbat”. Genom dessa kommentarer ges

saledes ett slags utviardering eller evaluering av det atagande som ldsaren forvintas ha utfort.

P& uppslag 8 (se figur 4) anvinds pastaenden och uppmaningar tillsammans for att
interagera med lasaren. Forst pastas det i skriften att boken borjar stingas. Detta f6ljs av
utropet och uppmaningen ”Ah nej! Boken stéings! Hall emot!” dir det blir tydligt for lisaren

att det ar daligt att boken stidngs, och att det inte 4r meningen att man ska lata den gora det.
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Lasaren ges dock inte ndgon egentligen orsak till att boken stidngs, eller varfér man bor halla
emot, vilket visar att lasaren forvantas acceptera pastdendet och uppmaningen och utfora
den forviantade responsen. Uppmaningarna “hall emot!”, ’Kom igen!” och "Kaaaampa!”
anvands for att kommunicera med lasaren och fd med hen pé de eskapader som beskrivs
genom skriften far ldsaren informationen att boken brakar med lasaren och forsoker stinga
sig s att det inte gir att 14sa vidare. Darmed blir l4saren en del av handlingen d& hen f6ljer
de uppmaningar som finns. Vidare ger verket hir dven rollindelning for vem som gor vad da
det star skrivet att det 4r den vuxna som far ta i for att hélla emot den bangstyriga boken.
Darmed finns inga konkreta instruktioner for vad "barnet” ska gora, vilket aven visar att det
ar underforstatt att personen som laser hogt (antagligen en vuxen) ska fungera som
huvudaktor eftersom hen har ansvar for att fora fram den information som verket innehaller
fran skriftlig till muntlig version sa att aven en icke laskunnig lyssnare kan ta del av

berattelsen.

for att boken inte skulle stingas”, foljt av uppmuntrande uppmaningar som riktar sig mer
direkt till lasaren: "Hall emot! Kom igen! Kdaddampa!”. Uppmaningarna fungerar som vidare

patryckning till lasaren att spela med i handlingen och latsas att boken faktiskt forsoker

stanga sig.
Viinta hir nu... , { ',
Boken borjade kinnas... lite varm? Jo
j BOKEN
/4 b, 7 e}, B IU N N E l{‘ Eller om man hiller har! -~

" “Vi maste blidddsa!
Det brinns om : S
g Hjilp mig att blisa

man haller hdr!
sa den vuxna.

Pftitruuuu!

Figur 4. Uppslag 10. Uppmaningar och illustrationer forstdrker varandra. © David Sundin 2020, dterges med
tillstand fran forlaget Bonnier Carlsen.
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Nere till hoger pa uppslag 10 (figur 5 ovan) forekommer dven en tydlig uppmaning i skriften,

9

markerad med citattecken som i en replik: ”’Vi maste bladaédsa! Hjalp mig att bldsa” sa den
vuxna.” Har anvands det modala hjialpverbet "maste” i uppmaningen, vilket ger den mer
styrka (se Poutanen 2022:57). Uppmaningen foljs direkt av en liknande uppmaning: “hjalp
mig att blasa”. Forst introduceras aktiviteten “att blasa” som ett maste pa att gora nagot, men
sedan blir det snarare en forfragan om att hjilpa till. Det onomatopoetiska ordet "pffuuuu”
gor att ldsaren automatiskt gor en slags utblasning da hen laser ordet hogt, alltsa sker det
som skriften beskriver. I sin enkelhet kan man inte ldsa ordet “pffuuuu” utan att blasa, vilket
innebar att skriften forutser vad som kommer att handa samtidigt som lasaren faktiskt utfor
handlingen. Ifall man vill lasa boken hogt gor man automatiskt det som boken har for syfte
att du ska gora. Darfor kan handlingen beskriva det handelseforlopp som utspelar sig under

lasestunden hemma hos lasaren.

Lassus (2010:219) lagger i sin analys mairke till att "begdran om varor och tjanster gors
genom uppmaningar”. I Boken som inte ville bli ldst kunde de delvis uttalade, men ocksa
outtalade reaktionerna pa uppmaningar sasom “hjalp” och ”vi méste blasa” ses som sa
kallade tjanster. I detta fall skulle de forvantade responserna pa uppmaningarna likt vanliga
uppmaningar i ett samtal eller en text, vara att lasaren foljer uppmaningen genom att utfora
den handling som uppmanas till.

Dock finns det alltid risk att lasaren inte foljer det forvantade monstret, och alltsa avviker

fran den forviantade responsen.

Som tidigare nimnt beskriver Pihlgren (2009) att barnets roll under héglasningen till en del
gar ut pa att lyssna, men dven delta i lasningen genom att interagera med boken pé olika
plan. Detta kan innebara bland annat att titta pa illustrationer eller peka ut nagot pa
uppslaget. Denna slags aktivitet beskriver vil den aktivitet som barnet tas med i under
lasningen av Boken som inte ville bli ldist: barnet inkluderas dven i sjalva berittelsen genom

att uppmanas att hjilpa till med den vuxnas stod.

Ilustrationerna i hornen av sidorna ar réda eldsléagor, och de sma4, bla illustrationerna
forestaller hander som pekar pa lagorna. Tillsammans med skriften “Det branns om man
héller har!” och ”Eller om man héller hér!” skapar de pekande hianderna en tydlig riktning for
lasaren att folja. Utover detta ar illustrationerna strategiskt placerade pa de stillen dar man
vanligtvis héller i en bok, vilket ger utropet "det brinns om man haller hir!” vidare kontext
till 1asaren. Lasaren forvantas séledes flytta sina hander fran de stillen dir det branns.
Uppslaget innehéller ocksa vissa val géllande skriftens visuella utseende, som anviands

tillsammans for att forstarka effekten av verkets budskap: i skriften star det att “det branns
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om man haller hdr!” och “Eller om man haller hdr!” dar kursiveringen av ordet har vidare
lyfter fram att det ar frdgan om en viss punkt man ska undvika att héalla i. I detta exempel
forekommer instruktionerna till lasaren saledes i form av ett pastiende, men dolt under detta
pastaende finns uppmaningen att fysiskt flytta pa handerna.

D4 det giller anvandning av ord som “"maste” eller “far”, diskuterar Lassus (2010) detta slags
ord och hur de kan placeras pa en skala enligt hur starkt tvang de uttrycker. Enligt denna
skala "uttrycker ska och maste tvang, bor och borde rekommendation, fa och kunna tillatelse,
ma och matte viljeyttring” (Lassus 2010:209). Darmed kan man dven skapa en koppling till
anvandningen av dessa ord i Boken som inte ville bli last. P4 uppslag 10 (ovan) anvands
hjalpverbet “maste”, vilket uttrycker ett starkare tving och en hogre forvantning pa att
lasaren ska utfora handlingen. Ordet signalerar aven till lasaren att handlingen ar viktig.
Dock anvinds "fick” i liknande exempel, vilket dr intressant med tanke pa att hela verket sa
starkt forsoker aktivera lasaren. Att vilja att anvanda hjilpverbet “fick” i flera av de meningar
som aktiverar lasaren till handling, innebar att kravet till 1asaren blir lagre — i enlighet med
det Lassus (2010:209) diskuterar. Det kan vara frigan om en medveten stravan till att inte
inkludera en for hog niva av krav till lasaren genom hela boken, utan gora innehallet lite
“mjukare” att ta emot sa att alla handlingar inte utgor ett hart maste pa att gora nagot. Detta
mojliggor att verket i hogre grad uppmuntrar till, an strikt krdver handling av lasaren.

Darmed kan innehallet och dess uppgifter bli ndgot roligt som lasaren sjalv vill vara med pa.
5.2 Kategorisering av handlingar

Jag har skapat ett kategorisystem for de handlingar som beskrivs i verket, och som ldsaren
uppmuntras att utféra. Dessa handlingar kan kategoriseras utgaende fran ifall de ar
obligatoriska for lasningen, eller frivilliga. En nirmare genomgang med samtliga exempel

finns nedan i tabell 1.

De handlingar som bendmns obligatoriska innebar att skrift och bild ar utformade pa ett
sddant sitt att det som beskrivs i skriften sa att sdga gar i uppfyllelse direkt da ldsaren laser
skriften. Pastdenden innebar som tidigare ndmnt att information presenteras som sann,
vilket innebar att den férvantade responsen ar att lasaren ska acceptera pastaendet
(Holmberg & Karlsson 2006:48—-54). I Boken som inte ville bli list bekréftas sdledes dessa
pastaendens sanningsenlighet direkt ifall Iasaren utfor de handlingar som beskrivs. Frivilliga
handlingar sker inte direkt i samband med lasningen, utan forutsatter att lasaren sjalv utfor
en “extra” handling. Lasaren hindras alltsa inte fran att fortsitta lasa &ven om hen inte utfor
handlingen. Ifall lasaren inte gdr med pé att utfora en obligatorisk handling f6rblir daremot

vissa delar av handlingen ofullstandiga.
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Dessa egenskaper gor att handlingarna kan delas in i tva grundkategorier, men utover detta
har jag dven analyserat handlingarna utgéende ifran vilket slags handling de aktiverar lasaren
till. Jag har kommit fram till att det finns tvéa olika slags handlingar: fysiska och sprakliga
handlingar. Fysiska handlingar innebar att 14saren pa ett fysiskt sétt interagerar med verket,
till exempel genom att vrida pa eller blasa pa boken. De sprakliga handlingarna kraver inte
fysisk rorelse fran ldsaren, utan innebar spraklig aktivering sdsom att vélja ord, hitta pa
namn eller pa annat sitt 16sa sprakliga uppgifter. Utover detta har jag dven markerat vilket

slags sprakhandling som anvéands i varje lasarhandling.

5.2.1 Frivilliga handlingar

Den huvudsakliga atskiljande faktorn ar handlingarnas inverkan pa lasningen: de handlingar
som lasaren har som uppgift att utfora, men som inte utgor nagot direkt hinder for lasaren
att fortsatta ldasa utan att f6lja uppmaningen klassas som frivilliga handlingar. Ifall lasaren
viljer att f6lja dessa uppmaningar, fungerar de som ett slags extra uppgifter till lasaren att
genomfora under lasningen, for att gora berattelsen mer levande och underhéllande. Dessa
mindre kravande handlingar ar inte lika essentiella for sjalva lasningen av texten; det ar mer
frigan om nyansering av handlingen, att ge berittelsen mera "krydda” ifall lasaren valjer att
folja dessa handlingsmonster. Till skillnad fran de obligatoriska handlingarna kan lasaren
alltsa valja att strunta i dessa delar och dnda lasare vidare, men da mister hoglasningen och
berittelsen en del av sin charm och glans. Detta kan speciellt tinkas ske om till exempel en
vuxen laser boken tyst for sig sjalv — da forutsatter inte heller lassituationen pa samma satt

aktivering.

Detta innebar alltsd att de frivilliga handlingarna inte innebar ett hinder for lasaren ifall hen
valjer att ignorera handlingen. Lasaren far 4nda ta del av hela beréattelsen i dessa exempel,

och all n6dviandig information ges.

Tabell 1 presenterar de handlingar som jag har kategoriserat som frivilliga. I den forsta
spalten forekommer handlingarna sa som de formuleras i boken, alltsd den handling som
lasaren forvantas utfora. Den sista spalten, “realiseras genom” innehéller de direkta
skriftdelar dar uppmaning till handling eller aktivering av lasaren forekommer genom olika

sprakhandlingar.
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Handling i boken Grad av Typ av handling Realiseras genom

nodviandighet

Svianga pa boken som Frivillig Fysisk Pastdende — "Den vuxna blev

en ratt och trycka pé tvungen att styra med ratten.”

“ratten” ”»TUT TUT!«” sa den vuxna
och tryckte pé ratten.”

Halla fast boken s att | Frivillig Fysisk Pastdende — "Den vuxna fick

den inte flygeri vag hélla fast boken s att den inte
skulle flyga ut genom ett
fonster!”

Ligga sig pa boken Frivillig Fysisk Péstdende — "Den vuxna fick
lagga sig pa boken [...]”

Rikna till tio Frivillig Spraklig Péstdende — "[...] och rikna till
10.”

Hitta pa ett namn till Frivillig Spréklig Pastdende — “Sedan viskade den

kaninen vuxna till barnet vad kaninen
hette, sa tyst att ingen kunde
hora.”

Klappa kaninen Frivillig Fysisk ”Gulligull, gull” sa den vuxna
och klappade péa bilden av
kaninen.”

Halla emot da boken Frivillig Fysisk Uppmaning — "Hall emot!”

“stangs”

Flytta hinderna fran Frivillig Fysisk Pastadende — "Det branns om

stillena dar boken man haller hdar!”

brinner

Blasa pa boken dd den | Frivillig Fysisk Uppmaning — ”’Vi méste

borjar brinna bladddsa! Hjilp mig att blasa” sa
den vuxna.”

Exemplen ovan har kategoriserats som frivilliga, eftersom ldsaren inte maste utfora
handlingarna for att ta sig vidare i verket. Detta beror bland annat pa att innehallet pa
uppslagen dar de frivilliga handlingarna forekommer, inte har placerats pa ett sitt som
konkret forsvéarar lasningen (se exemplet med texten som placerats runt uppslagets kanter).
De frivilliga handlingarna innebér dven att ldsaren ges storre frihet, da hela handlingen inte
finns beskriven i skriften och darmed inte forutses med lika stor sakerhet. Lasaren ges
friheten att sjélv hitta pa ett namn till kaninen, eftersom denna del av handlingen

forekommer utanfor det innehéll som ges av skriften — “Sedan viskade den vuxna till barnet
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vad kaninen hette, sd tyst att ingen kunde hora.” Har beskrivs det endast att den vuxna viskar
kaninens namn till barnet, men inte vad namnet pa kaninen ar. Saledes blir det 1asarens
uppgift att sjilv hitta pa ett namn. Aven hir kunde man argumentera for att detta exempel
narmar sig gransen for obligatoriska handlingar, eftersom en del av innehallet forblir

ofullstandigt ifall lasaren viljer att inte viska ndgot namn.

Verket anvinder sig av olika medel for att vicka ldsarens fantasi till liv: uppslag 2 pryds av en
illustrerad ratt, som ar placerad mitt pa uppslaget. Lasaren uppmanas genom pastaendet
“Den vuxna styrde till hoger. [...] Och till vaaaanster.” att svinga pa ratten (svanger saledes
pé boken ifall lasningen foljer den tankta lasningen). I detta fall ar det dock inte fragan om ett
direkt krav till lasaren att utféra handlingen, eftersom skriften gar att lasa vidare utan att
svanga pa boken, till skillnad frdn om skriften pa uppslaget hade placerats i sidled sa att

lasningen skulle forsvaras ifall man inte f6ljde instruktionerna.

I de obligatoriska handlingarna innebar en liknande vigran hos lisaren att folja
instruktionerna och inte utféra handlingarna som beskrivs, att en del av berittelsen inte blir
fullbordad. Séledes utgor dessa exempel hinder for lasningen, som inte gar att vélja bort utan
att en del av berattelsen forblir ofullbordad. Ett annat satt att forklara de frivilliga
handlingarna ar att den handling som beskrivs ske i skriften inte hander precis da lasaren
laser orden hogt, till skillnad fran de obligatoriska handlingarna. I stillet sker handlingarna
efter att handlingen har beskrivits, till exempel "den vuxna fick ldgga sig pa boken och rikna
till 10.” Ifall det i boken hade skrivits ut "den vuxna riaknade 1, 2, 3, 4...” och sé vidare upp till
10, hade handlingen varit obligatorisk, eftersom den férutsedda handlingen skulle uppfyllas

direkt da lasaren laser orden hogt.
5.2.2 Obligatoriska handlingar

De handlingar som har placerats i kategorin obligatoriska ar alltsa av sddant slag att lasaren
automatiskt utfor den handling som skriften beskriver, da hen laser skriften, i likhet med
exemplet ovan. Det ar sdledes inte upp till lasaren att vilja ifall hen vill utfora handlingen
eller ej, eftersom handlingen som beskrivs ar inbyggd i ldsningen d& den sker genom
hoglasning. I vissa av de obligatoriska handlingarna spelar aven visuella faktorer en roll,

sasom placering av skriften pa uppslagets yta, eller manipulering av teckenstorlek.

Lasaren har storre mojlighet att ignorera pastdenden och uppmaningar till att géra saker som
att klappa pa bilden av kaninen (uppslag 7). Daremot innebar pastaendet att "den vuxna

sviangde runt boken for att kunna lasa” i skriften som ar placerad runt kanterna (uppslag 16)
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att det ar mer troligt att lasaren faktiskt utfor den handling som beskrivs i skriften, pa grund

av skriftens placering pa uppslaget.

Tabell 2: Obligatoriska handlingar i Boken som inte ville bli ldst

uppslag i stillet for att

lasa normalt

Handling i boken Grad av Typ av handling Realiseras genom
nodvindighet

Boja sig fram eller placera | Obligatorisk Fysisk Péstdende — "Man fick titta

boken narmare ansiktet jattendra. Man ser inte s&

for att lasa smart ut nir man tittar pa en
bok jéattenara.”

Fylla i egna ord i luckorna | Obligatorisk Spréklig Pastaende — "Da fick den

dir ord fattas vuxna helt enkelt hitta pa
egna ord pa alla platser dar
det saknades.”

Placera orden i en Obligatorisk Spréklig Uppmaning genom visuella

hoptrasslad mening i ratt detaljer — orden i meningen

ordning ar utspridda huller om buller,
lasaren forvantas sjalv forsta
vad som bor goras.

Svanga runt boken ett Obligatorisk Fysisk Péstdende samt placering av

varv for att 1asa skriften skrift runt uppslagets kanter

runt kanterna — ”Den vuxna blev tvungen
att vrida pa boken for att
kunna lasa.”

Sjunga orden pa ett Obligatorisk/frivillig | Spréaklig Pastadende samt skriftens

egenskaper (utdragna
vokaler) —
”[...] istallet for att 14sa s&

sjong den vuxna.”

Vi ser i tabell 2 ovan att det forekommer flera exempel bade pa sddana handlingar som

beskriver handlingar som direkt uppfylls av lasaren ifall hen laser verket hogt. I denna tabell

har jag i spalten 6ver hur handlingarna realiseras utover sprakhandlingar dven inkluderat

visuella detaljer och faktorer som giller innehallets placering, eftersom vissa handlingar

realiseras genom en kombination av dessa val. Darmed beskriver jag vilken sprakhandling

som detta slags handling realiseras genom, samt pa vilket sitt det visuella paverkar

lasarhandlingen (jfr Danielsson & Selander 2016:32).

Denna interaktion med ldsaren skapas fraimst genom placering av skrift och bild pa uppslaget

samt innehéllets utformning: till exempel gors skriften pytteliten till storleken vilket gor att



40

man fysiskt maste placera sig narmare skriften for att kunna lasa. Samtidigt star det i skriften
att “man maéste titta jattenara.” Pastdendet blir dirmed genast sant da lasaren faktiskt blir
tvungen att titta pa sidan pa narmare hall for att kunna urskilja orden. Detsamma giller dven
placeringen av skrift: da skriften placeras runt uppslagets kanter ar det troligare att lasaren
valjer det alternativ for lasningen som ar liattare for hen sjalv och darmed svanger pa boken
for att se vad det stir. Aven hir beskriver skriften handlingen samtidigt som den utfors av
lasaren: "Den vuxna blev tvungen att vrida pa boken for att kunna lasa.” och "Nu var ju boken
upp och ner!” i den del av skriften som forekommer omvind i uppslagets nedre kant.
Luckorna i skriften pa uppslag 10 innebar att det finns tomrum, som ar beroende av lasarens
insats, i innehéllet. Ifall lasaren vill fullborda detta uppslag och berittelsen, bor hen gora som
instruktionerna sager och fylla i egna ord dar de fattas. Ifall lasaren struntar i dessa relativt
viktiga delar, gar hen miste om en del av materialet eller fullindar inte skapandet av verket
genom att inte delta i innehéllet. Hirmed syns den inverkan som komposition och de visuella
valen gillande skrift och bild har pa hur ldsaren tar del av texthelheten i likhet med det som

diskuteras i Bjorkvall 2009.

De uppmaningar eller instruktioner som kategoriseras som obligatoriska inverkar sdledes pa
lasningen genom kompositionella och visuella val som kraver lasarens egen insats i att skapa
berittelsen. Dessa kan ses som direkta hinder for lasningen, som ldsaren maste ta sig over
eller 10sa for att fa ta del av hela innehallet och lasa vidare. Ifall lasaren vill att berattelsen ska
bli fullbordad, méaste hen gora det som beskrivs. Lisaren deltar dirmed i skapandet av verket
och dess innehall da hen interagerar med verket. D& karaktiarerna endast tilltalas som den
vuxna och barnet, skapas kopplingen till de riktiga ldsarna, och i och med detta slags "pussel”

och aktivt deltagande inom lasningen fér lasaren en d&nnu mer interaktiv roll.

Den sista handlingen i denna tabell ar ndgot krangligare att placera i ndgondera kategorin
frivillig/obligatorisk. P& uppslag 9 forekommer illustrationen av en gammaldags grammofon,
ur vilken musiknoter och négra meningar strommar ut i vagiga linjer. Grammofonen finns pa
vanstra sidan av uppslaget och ackompanjeras av skriften "Sedan borjade den vuxna att hora
musik som ingen annan kunde hora och istillet for att 14sa s& sjong den vuxna.” Meningarna
som fo6ljer och som ar placerade pa uppslaget i vagor for att representera hur musiken
strommar ut ur grammofonens tratt, bestar bland annat av skriften “Det dr den badista

boken jag laaast.” och "Kanske ar det for att jag sjuuuunger.”

Hir kan man saledes se hur anviandningen av utdragna vokaler, alltsa flera vokaler efter
varandra, gor att skriften till sina visuella egenskaper ges ett mer sanglikt utseende, samtidigt

som valet att skriva orden pa detta sitt innebar att lasaren da hen ldser orden hogt drar ut pa
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orden. Darmed ger boken lasaren hjalp i att tolka pastaendet "istillet for att 14sa sa sjong den
vuxna” genom att ge orden vissa egenskaper. Dock dr denna "uppgift” till 1asaren inte i
samma grad fysiskt aktiverande i koppling till interaktion med boken som féremal, men anda
sker det som beskrivs i skriften ifall ldsaren tar del av texten pa det siatt som det ar tankt —
muntligt i form av hogliasning. Detta exempel dr intressant eftersom skrift och bild starker
varandra pa sadant sitt att sjdlva lasningen paverkas: da skriften ges dessa egenskaper sker
det som skriften beskriver (sjungande i stillet for att 1asa normalt) indirekt genast da ldsaren

laser upp uppslagets innehall.

Trots att det ar upp till lasaren sjalv att valja hur mycket inlevelse hen sétter i sjungandet, blir
det onekligen nagot slags sanglik lasning ifall 1asaren faktiskt laser innehallet s som det star
skrivet med utdragna vokaler. Darmed har skriften till ndgon grad beskrivit det som sker
medan skriften lises. Skriften stravar till att beskriva de fysiska och spréakliga handlingar som
kan ske eller med sidkerhet kommer att ske under ldsningen. Vissa handlingar blir konkret
mer nodvandiga for lasningen genom placering, visuella val gillande teckenstorlek med
mera: da skriften ar véldigt liten och det star att “man fick titta jattenédra”, ar det sannolikt att

lasaren faktiskt ar tvungen att titta jattenara for att kunna se vad det star.



42

6 Diskussion

Analysen av Boken som inte ville bli ldst visar att verkets handling i hog grad forutsitter
nagot slag av ldsaraktivitet. Denna aktivering skapas genom de multimodala uppmaningar
och instruktioner som forekommer i handlingen. Dessa forekommer bade som sddana som
stiller hogre krav pa lasaren att f6lja uppmaningen eller instruktionerna, samt sddana dar
lasaren inte maste folja forslagen, utan kan gora det ifall hen vill. Holmberg & Karlsson
(2006:31) beskriver att ocksa pa en boksida eller fran en talarstol ger spraket lasaren eller
lyssnaren olika mdjligheter att engagera sig, reagera och handla.” Boken som inte ville bli ldst
ar ett illustrerande exempel pa citatet, eftersom verket pa varierande sett ger lasaren
oppningar till att ge respons och aktivera sig bade fysiskt och spréakligt. Exempelvis sker detta
da lasaren aktiveras till att sjalv hitta pa lampliga ord att fylla i textluckorna med, eller da
skriften i verket har placerats runt verkets kanter sa att lasaren blir tvungen att svinga runt

boken ett varv for att 1asa.

Som Bjorkvall (2009) presenterar kan de visuella delarna av texter till stor del inverka pa
interaktionen med ldsaren. Detta stimmer aven i bilderboksmaterialet: pa grund av att
endast fa farger anviands pa uppslagen dras uppmarksamheten till de delar som star ut
genom till exempel rod farg. Detta visar dven att det centrala i verket trots allt inte ar
illustrationerna, utan den helhet som skapas med hjilp av bade skrift, illustrationer,
komposition och andra visuella faktorer. Det gar sidkert att argumentera for att bilderboken
skulle tappa en stor del av sin effekt, bade pa generell niva och interaktivt, ifall
illustrationerna helt skulle tas bort. Verket skulle inte heller alls fungera pa samma
interaktiva sitt utan skriften, eftersom en stor del av skriften ar den del som i praktiken
fungerar som aktivering for lasaren. Tillsammans med visuella egenskaper hos skriften och

placering av skrift och bild pa uppslagen, skapas effekt och interaktion med lasaren.

D4 det giller interaktion stravar verket till att aktivera lasaren fysiskt, inte endast sprakligt
genom skrift och bild. Vanligtvis kanske en bilderbok skulle locka till skratt eller fundering
hos lasaren, samt den fysiska handlingen att bladdra till nasta sida, men i detta fall
forekommer utover dessa faktorer aven en vidare fysisk aktion; att spela med i den teater
som verket forutsatter for sin handling genom att interagera med verket. Detta innebar bland
annat att da det i boken star att "den vuxna” (underforstatt hoglasaren) lagger sig pa boken
och riaknar till tio, skapas en férvantan om att hen faktiskt gor det. Har kan dock inte den
riktiga lasaren g& handelserna for mycket i forvag; ifall hen ldser "Den vuxna fick lagga sig pa
boken och riakna till 10.” direkt foljt av f6ljande mening "Sedan kollade den vuxna om boken

skarpt till sig” kastas handelseforloppet om. Som op de Beeck (2017:20) séger, ar det inte
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nodvandigtvis sa att lasaren faktiskt foljer det forvantade monstret och darmed helt struntar i
att lagga sig pa boken eller later bli att rakna till tio (se a&ven Holmberg & Karlsson 2006). I
en sadan situation forlorar texten delvis sin kraft och den poang som texten forsoker skapa
blir inte lika stark som den &r tankt att vara. Lasarens roll ar alltsé central da det géller att
skapa effekt i handlingen och gora lasningen till en upplevelse mer dn endast en passiv
lasning. (de Beeck 2017:20.) Da det giller Boken som inte vill bli ldst kan man séledes
argumentera for att denna text dr mera beroende av lasarens insats dn da det géller ldsandet

av en “vanlig” bilderbok, eftersom ldsarens insats ar annu mer central.

I verket fungerar skrift och bild likt indirekta sceninstruktioner: lasaren forvantas forsta vad
det ar hen ska gora med hjilp av dessa. Det ar egentligen bara skriften som beskriver dessa
fysiska handlingar medan bilderna mer fungerar som forstarkning av de intryck som skriften
ger. Oftast ger bilderna inte en vidare forklaring av skriften utan vice versa; skriften forklarar

illustrationernas kontext och funktion for lasaren.

Lasningen gér inte endast ut pa att sitta stilla och f6lja med i handlingen samt lisa, utan
handlar 4ven om att interagera med boken pa ett fysiskt plan. Genom att manipulera de
visuella delarna av skriften (placering, riktning) bor lasaren interagera med boken for att
kunna lasa det som stér. Det ar klart att man kunde ldsa skriften trots att den star felviand pa
sidan ifall man ville, men det ar lattare att helt enkelt vrida pa boken. Darmed forekommer
det bade sprékliga och visuella faktorer som gor helheten mer interaktiv for lasaren. I verket
tas aven lyssnaren med i handlingen genom att erbjudas att delta genom uppmaningar att
hjalpa till och interagera med vissa avsnitt (till exempel luckor dar ldasaren ska fylla i egna
ord). Barnet blir en askadare till den teater som spelas upp da ldsaren bladdrar genom boken
och skapar sin egen version av handlingen. I och med att verket innehéller ovanstaende
interaktionsskapande verktyg, dras lasaren med i berittelsen och uppmuntras till att agera
enligt det som foreslds genom skrift och illustrationer. Detta innebar alltsa att lasaren fysiskt
aktiveras att delta i bokens handling genom att bland annat lagga sig pa boken, latsas halla

emot boken s att den inte kan stédngas, eller fylla i egna ord dar det finns luckor i skriften.

Kress & van Leeuwen (2006:28) diskuterar Brunas bocker och anser att samtliga verk
innehaller sidana visuella relationer som inte riktigt passar in i monstret (i detta fall till
exempel en skalbagge och ett staket). Dessa kallas for “visual enigmas” och sags ha mojlighet
att fungera inbjudande i en hoglasningssituation, eftersom lasaren och barnet tillsammans
uppmuntras att anvidnda sin fantasi. Detta sker i Boken som inte ville bli ldst, da en
verklighetstrogen bild pa en kanin plotsligt forekommer pa ett av uppslagen. Detta

kommenteras dven i skriften: "plotsligt kom det en bild pa en kanin som inte hade ndgot med
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saken att gora.” Samtidigt som detta kan tankas vicka lasarens fantasi gallande kaninens roll
i verket, fungerar illustrationen i detta verk 4ven som en vidare utpekning av hur annorlunda

verket ar da det galler de forvantningar pa bilderbocker som lasaren normalt har.

Trots att materialet for denna studie dr en bilderbok, inte en reklamannons, kan man se vissa
kopplingar till de slutsatser som Poutanen (2022) drar: di reklamannonsens syfte ar att
locka lasaren till en viss 6nskad handling, det vill sdga konsumtion, sker nagot liknande i
Boken som inte ville bli ldst. I bilderboken anvinds resurser for att manipulera lasaren till
den onskade handlingen, alltsa att f6lja de instruktioner som forekommer i verket och utfora
de "uppgifter” som beskrivs. De frivilliga handlingarna ar fler till antalet dn de obligatoriska.
P4 vissa stillen i boken kunde innehéllet modifieras sé att en frivillig handling skulle vara
obligatorisk. De handlingar som lasaren aktiveras till att utfora ar antingen sprakliga eller
fysiska.

Bjorkvall (2009:37) argumenterar for att “specificeringsmojligheterna ar farre i
bildmodaliteten: typen av utbyte kan inte specificeras pa samma sétt som i verbalspraket”.
Jag héller med Bjorkvall om att utbytet inte sker pd samma sétt genom bildmodaliteten som
genom verbalsprak, men bilden ges otillracklig uppmarksamhet som visuell modalitet dé det
inte ar frdgan om till exempel reklammaterial dir personer avbildas. Som analyserna i denna
avhandling visat, finns det manga ovriga visuella faktorer som inverkar pa sprakets och
bildens innehall och sittet som innehéllet tas emot av lasaren. I enlighet med det Bjorkvall
(2013:24-26) beskriver om modellidsare, forekommer det ledtridar i detta material for
hurdan lasaren forviantas vara. I detta material syns modelldsaren bade i direkt skrift genom
beskrivningen av karaktirerna, alltsd den vuxna och barnet, men dven genom den viktiga roll

som lasaren ges.
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7 Avslutning

Syftet med denna studie har varit att gora en multimodal analys av bilderboken Boken som
inte ville bli ldst, for att ta reda pa hur interaktion med och aktivering av ldsaren sker genom
multimodalitet. Studiens framsta fokus har varit att géra en djupdykning i hur multimodala
medel anvands for att aktivera ldsaren till att delta i den handling som verket bjuder in till.
Analysen visar att olika multimodala resurser anviands och spelar en stor roll for handlingen,
samt att dessa anvands pa varierande sitt for att vacka lasarens fantasi. D& skrift och bild
anvands tillsammans och innehall i verket presenteras genom sprakhandlingar och visuella
val, kan skriften forutse och beskriva den handling som lasaren utfor simultant med
lasningen. Skriften reflekterar saledes den verklighet som lasaren sjilv forekommer i. Utover
detta visar analysen att de handlingar som lidsaren utfor bestar av antingen fysiska eller

sprakliga uppgifter, som skapas genom skrift och bild.

Analysen visar saledes att lasaren genom multimodal interaktion ges en timligen aktiv roll i
lasningen. Diarmed blir ldsarens insats och formaga att slappa fram sin egen lekfullhet en
viktig nyckel som laser upp det interaktiva skadespel som lasaren ges majlighet att delta i.
Det ar lasarens egen aktivitet och vilja att utfora de uppgifter som lasandet innehaller, som i

slutindan bestammer hur 6vertygande och rolig lasningen blir.

Interaktion skapas med varierande resurser och modaliteter: bade skrift och illustrationer
men dven andra resurser sdsom farg och typsnitt, koppling mellan olika delar, luckor med
mera inverkar pa hur lasningen sker och hur lasaren aktiveras till handling. P4 grund av att
lasaren tas med i handlingen, blir lasarens roll i ett verk som detta speciellt central. Boken
ger lasaren verktyg for lasandet, men i slutindan ar det upp till lasaren sjalv att skapa det
egentliga aventyr som verket lockar till, vilket innebar att l1dsarens egen insats ar en
forutsattning for att berattelsen ska na upp till sin potential. En direkt 1ank mellan lasaren
och verket finns diarmed, eftersom verkets effekt blir precis sa stark som lasaren sjilv viljer
genom sin inlevelse. Darmed ges lasaren storre mojlighet att genom interaktionen sjalv
inverka pa verkets innehall och bli en aktiv deltagare i stéllet for att fungera endast som

ahorare eller passiv ldsare. Kanske ar det darfor verket har blivit s& populart!

Framtida forskning i liknande material som detta vore intressant och behovlig, eftersom
denna bilderboks innovativa anda signalerar mojliga forandringar i bilderboksgenren.
Med tanke pa fortsatt forskning anser jag att den sprakliga sidan av barnlitteratur och
skonlitteratur i allméanhet ar ett omrade som skulle ha mer att ge. Denna studie deltar i och

stravar till att presentera de mangsidiga egenskaper som bilderbocker som genre kan
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innehalla, samt nya mojligheter for hur en bilderbok kan se ut. Darfor bor denna typ av
litteratur undersokas noggrannare. David Sundin har i skrivande stund givit ut tva uppfoljare
till Boken som inte ville bli ldst och bearbetat verket till ljudboksformat. Det kunde vara
givande att undersoka hur ljudboken fungerar i jamforelse med den tryckta versionen,
eftersom det multimodala perspektivet i det tryckta verket spelar en stor roll i att aktivera
lasaren. Hur overfors detta till ljudboksformatet? Verk av detta slag innebar manga nya

mojligheter for barnlitteraturen. Det blir intressant att folja med utvecklingen.
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