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I. A disszertacid célja és kozponti kérdései

Jelen doktori disszertacié a filmkészités és a filmmuvészet korai Kadar-kori atalakulasanak torténetét
mutatja be els6sorban tarsadalomtorténeti és kultartorténeti nézépontbol, ugyanakkor arra is nagy
hangsulyt helyez, hogy a korszak ideolégiai és politikai valtozasanak kontextusaban targyalja a
filmkészités vonatkozasait. A disszertacié bar szamot vet a téma filmesztétikai (mint egyes filmek,
életmivek, abrazolasi formak) vagy politikatorténeti jellegd (mint a kultarairanyitas hatalmi eszkozei,
cenzura) vonatkozasaival, els6sorban a filmkészités tarsadalmi gyakorlatainak mikroszintd elemzését
végzi el. Az elemzés fokuszaban az ideologia és a torténetmesélés, torténetalkotas Osszefliggései allnak,
arra, hogy miképpen van jelen az ideoldgia a korai Kadar-korszakot megjelenité filmekben, illetve a
filmkészités kilonbozé gyakorlatban, illetve hogyan alakul at ez a szerep az 1956 el6tti id6szakhoz
képest.

A disszertacié egy viszonylag rovid idSkeretet vizsgal (1956—1965), ezaltal viszont egy olyan
keresztmetszeti képet nyujthat, amely a film — mint tarsadalmi gyakorlat — teljes atjat képes atfogni, az
Otlet megsziletésétdl a filmgyartas folyamatan és a killonb6z6 filmes vitakon és diskurzusokon at, a
kritikai fogadtatason és mozis bemutatason keresztiil messze nem utolsé sorban a vasznon megjelend
filmekig. A korai Kadar-korszak filmjeinek, filmkészitési, bemutatasi és kritikai mechanizmusainak
mikroszintl elemzésén keresztll azt az Osszetettebb jelenséget szeretném értelmezni, amely soran a
Kadar-rendszer kulturalis formak (szimbdlumok, narrativak, vizualis és textualis jelek) révén probalta
megteremteni sajait onreprezentacios karakterét, értékeit és normait, annak érdekében, hogy a
szocialista hatalmat egy fenntarthatébb és rugalmasabb formaban keretezze djra.

Mennyiben voltak sikeresek és sikertelenek ezek a kisérletek? A kérdés azért is relevans, mert végsé
soron részlegesen ezek a kulturdlis formak is hozzajarultak ahhoz, hogy Magyarorszagon a
poszttotalitarius létez6 szocializmus b harom évtizeden keresztiil nagyobb megrazkoédtatasok nélkiil
mikodni tudjon. E kulturalis formak bemutatasa vagy adott esetben ezek hianya, értelmezésében,
kozvetitésében mutatkozé zavarok megvilagitasa érdekében a konkrét filmek mellett azokat a
tarsadalmi gyakorlatokat elemzem, amelyek soran valamilyen médon ezek a kulturalis formak jelen
voltak. Olyan kérdésekre probalok ezaltal valaszokat talalni mint, hogy hogyan sz6vi bele magat az
ideologia a filmek altal elbeszélt torténetekbe, milyen propagandaiizenetet, szimbdlumokat probaltak
meg a filmek altal atadni, ez mennyiben sikeriilt, mennyiben alltak Ossze ezek narrativakka és
mennyiben nem? Tovabba, hogy hogyan alakulnak 4t a filmkészités mechanizmusai egy

poszttotalitarius diktatdraban, a part 6tvenes évek eleji mindenhatésagahoz képest kik birtokoltak



ekkor a torténetek megalkotasa feletti kontrollt, milyen szempontok szerint prébalta a part a
,normalizal6dé 4j vilag” abrazolasi formait megteremti a filmgyartasban, milyen az a tarsadalom,
amely ebben a fénytorésben a filmeken megmutatkozott, és hogyan hatottak erre a folyamatra a

resztalinizaci és desztalinizacié szimultan jelen 1évé ellentmondasai?

II. A disszertacio felépitése

Az els6 atfogobb rész (I1. és 111. fejezet) a probléma elméleti kereteit rajzolja fel, az ideologia narrativ
¢és nem narrativ természete fel6l kozelitve a mikroszint, a korai Kadar-korszak ideolégiai keretének
bemutatasa felé. Ezt koveti a filmes torténetek megalkotasanak, gyartasanak intézménytorténeti és
diszkurziv megkozelitése (IV. és V. fejezet), a filmkultara legfontosabb szerepléinek és alkotasi
gyakorlatainak ismertetésével, valamint a filmek szerzéje korili ideoldgiai-politikai és muvészeti
természetd vitak korbejarasaval.

Ezutan két olyan filmelemz6 esettanulmany kovetkezik, amelyek a vasznon megelevenedd
alkotasok (és gyartastorténeti hatteriik), ideologiaval kapcesolatos Osszefuggéseit targyalja (VI. és VIL
fejezet). Az elsé azokat a filmes abrazolasokat elemzi, amely a korszak donté fontossagu tarsadalmi
eseményét (a téeszesitést) beszélik el, a masodik pedig a korszakban egyik legmarkansabb filmes mufaj,
a vigjaték tarsadalmi-ideologiai mintazatait targyalja.

A vizualis cselekményalkotas elemzését koveti a filmek fogadtatasanak, értékelésének szintje (VIIL
és IX. fejezet), els6ként a filmkritika vizsgalata, a korabban targyalt egyes filmek esetein keresztiil, majd
végtl az alulnézeti, tarsadalmi szint, a mozik, mozilizemek vilaga jelenik meg, a filmek és a nézék
kozvetlen kapcsolata, a torténetek talalasa és a nézé ideoldgiai orientalasa magukban a
filmszinhazakban. Az egyes fejezetek — annak érdekében, hogy képesek legyenek a valtozas
dinamikajat megragadni — 6sszehasonlité modszerrel irédtak, a korai Kadar-korszak jelenségeit rendre

az 6tvenes évek elejének hasonlé tendenciaival vetik dssze.

ITI. A téma interdiszciplinaris kerete és forrasai

A mikrotorténeti inspiracion tul a dolgozat interdiszciplinaris megkozelitése két meghatarozo, a

hetvenes-nyolcvanas években induld, és bizonyos értelemben egymas tikorképeként tekinthetd



torténetirdi iskola célkitlzéseit igyekszik 6tvozni. Egyik oldalrdl a revizionista filmtorténet céljait,
amely hangsulyosabban emelte be a filmek tarsadalmi, politikai, gazdasagi és intézményi
Osszefliggéseinek vizsgalatat, a hagyomanyos, — alkotéi életmiivek, mdafajok, iskoldk és
abrazolasformak bavoletében allé —, filmtorténeti diskurzusba, masrészt az 4 kulturtorténet nyoman
ujragondolt tarsadalomtorténet elgondolasait, amely el6zének inverz muveleteként, a kemény
gazdasagi-tarsadalmi tényekhez képest immaron a kultdarat is valdsagos, valosagteremté entitasként
vizsgalta, de a kultura elvont szintjét konkrét tarsadalmi gyakorlatokon keresztiil igyekezett tetten érni.
A dolgozat szakirodalmi bazisa igy a filmtorténet, a politika/ideoldgiatorténet és az antropoldgia kdzos
forrastertiletén helyezkednek el.

Az interdiszciplinaris megkozelités erdsitését szolgalja a dolgozat forrasanyaganak és a forrasok
elemzésének modszertani sokszintisége. Ezek kivalasztisa minden esetben az adott téma szerint
tortént, igazodva az egyes forrasok jellegéhez. Filmtorténeti iras révén a dolgozat elsédleges forrasai
természetesen maguk a filmek, ugyanakkor a dolgozat szamos mas tipusu forrast is felvonultat, mint
személyes forrasokat (naplokat, visszaemlékezéseket, oral history interjukat, leveleket), hivatalos
(levéltari) dokumentumokat (part és minisztériumi iratok, filmstadios jegyzékonyvek, parthatarozatok)

és sajtoforrasokat.

IV. Eredmények

A disszertacioban a film ¢és az ideoldgia torténeti Osszefiiggéseit és a totalitarius allapotbdl
poszttotalitarius allapotba valé atmenet folyamatat a torténetképzés és narrativak kulturalis és
ideologiai szerepének beemelésével igyekeztem lathatéva tenni. A torténeteket két kilonbozo
tudomanyos nézépontbdl vizsgaltam, egyrészt mint tarsadalomtorténeti gyakorlatot, amely soran
tarsadalmi szerepl6k teremtik meg egy adott tarsadalmi valésag abrazolasat, masrészt, mint egy adott
politikai diskurzus részét képez ideoldgiai eszkozt, amely a valésag megteremtése és uralasa mellett a
jelen politikai és szocialis allapotanak stabilizacidjat szolgalja.

A dolgozat bemutatja, hogyan valik a sztalinista kultarpolitika és dogmatikus ideoldgiai orientacid
elvontabbd, rugalmasabba, hogyan bomlik le a rendszer marxista-leninista 6nreprezentacios képe, a
szocializmus nagy elbeszélése, és miképpen taldlja meg a kadarizmus az ujrakeretezett kulturalis
onidentifikaciés formait. Emellett azt a folyamatot is bemutatja, amely soran egyszerre vannak jelen a

Rakosi-korszakra jellemz6 kulturalis gyakorlatok, illetve a desztalinizacié jegyében lazitd, a teljes



adminisztrativ kontroll és tervezés helyére az egyéni felel6sség és az 6ncenzura gyakorlatai. Ebben a
Janus-arcu korszakban tekinti at a disszertacié a filmkészités és az ideologia viszonyanak alakuldsat,
mikor a rendszer legitimacidja érdekében az 4j vezetésnek kompromisszumot kellett kotnie a magyar
tarsadalommal, Moszkvaval és a part dogmatikus sztalinista szarnyaval.

A disszertacié a filmkészités atalakulasat egyrészt az filmstudiok intézményi és tarsadalmi
gyakorlatainak vizsgalatan keresztil mutatja be. A korszak atmeneti (részlegesen decentralizalt) gyartasi
mechanizmusaiban a sztalinista 6r6kség tovabbéléseként a part, az allami és a stadiok funkcionariusai
sem eresztették ki a kezikbdl a térténetalkotd szerepét. A legegyszeribben kontrollalhaté textualis
tartalom, és ennek megfeleléen a filmkészités folyamataban legkénnyebben alakithat6 forgatokonyv
formalasa ekkor is a figyelem kézéppontjaban maradt. A filmstadidkban rendezett vitakban a beigért
szabad alkotoi diskurzus ekkor is szimulalt jellegti maradt, kevésbé tudtak igazan alakitani a kész filmek
szinvonalat, és az ideoldgiai jellegl érvek voltak dontéek a vitak soran. Ezzel egyiitt az alkotoi
elképzelések nagyobb hangsulyt kaptak a kézponti tervezéshez képest, és ekkor mar kezdett kialakulni
a muhelyszerd stidiomunka alapjai is.

A forgatékonyvirassal kapcsolatos diskurzus elemzése vilagit ra, hogy ez az intézményi-alkotoi
gyakorlat az 6tvenes évek végére-hatvanas évek elejére lényegében egy olyan allapotot eredményezett,
amely minden fél szamara kedvezétlen volt, a part és értelmiség dogmatikus szarnyanak ideologiai, a
muvészeti szabadsag kitagitasa mellett érvel6k pedig esztétikai hidnyossagokat konstataltak. Mig az
1953 el6tti id6szakban egyértelm@ volt, hogy a megszileté filmes elbeszélések birtokosa,
megteremtdéje és artikulaldja szinte kizarolagosan az allampart, 1956 utan bizonytalanna valt, hogy ki
is a filmek szerzbje, ami a filmek mivészeti értékében mutatkozott meg. part és a filmkésziték kozotti
informalis paktum és egyensulyi allapot végiil a hatvanas évek kozepére allt be, mikor a desztalinizacios
folyamat fontos 1épéseként Magyarorszagon is 6nallobb alkotécsoportokat hoztak 1étre a filmgyaron
beldl, és a szerz6i film megerésddésével a rendezé valt a filmek autondém alkotdjava. A rendezd
pozicidjanak meger6sodését ugyanakkor a forgatokonyviroi hivatas elismerése, felel6sségének,
pozicidjanak tisztazasa mégsem kovette. A kbzponti dramaturgia leépiilésével és a szerz6i filmes eszme
megjelenésével a forgatokonyvirasra nehezeds kettés nyomas végil annak mivészeti, intézményi és
anyagi leértékel6déséhez vezetett.

A dolgozat szamos film elemzését végzi el, elsésorban nem abbdl a célbdl, hogy ezek mennyiben
tikrozik a valésagot, hanem arra koncentralva, hogy miképpen rendezik be a korai kadarizmus
elképzelt vilagat, milyen értékekkel toltik fel annak torténeteit. Itt két abrazolasi format mutat be a

disszertacio, egyrészt a vigjaték mufajt, amely sikeresnek bizonyult: képes volt egységes reprezentacios



keretben Osszhangba hozni az rendszer Onképének elvart elemeit, a normalizalt jelen derds
mindennapjait, képes volt az apologetikus és a szimulalt 6nkritikus energiakat felvonultatni, mikézben
kontrollalt médon, a tabukat betartva mar a rendszerbdl fakadé kisszerliségeken is nevettetni. A
komédia mifajaban tehat talalkozhattak a part és a néz6k elvarasai. A megfaradt, elcsiiggedt magyar
tarsadalom feloldédhatott az 6rok jelen biztonsagos vilagaban, mikdzben a Kadar-rendszernek nem
kellett a kbzelmultat és a tavolabbi traumakat egységes és tarsadalmi feldolgozasra lehetéséget nyujtod
keretbe rendezni. Masrészt a disszertacid a politikai legitimacids szempontbdl kulcsfontossagu
projektnek, a téeszesitésnek a filmes abrazoldsain keresztil azt is bemutatja, mi torténik, ha a
filmkésziték nem tudnak megfelelni annak a kett6s elvarasnak, ami egyszerre a valosagabrazolas és a
belsé Onkritika ideologia altal megfogalmazott céljait, valamint a kimondott-kimondatlan partos
apologetika tovabb él6 kévetelményeit is szamonkéri.

Az utolso két fejezet a filmek bemutatas utani utjat kovetik, egyrészt a filmkritika diskurzusanak
vizsgalatanak keresztill, masrészt a mozibemutatas gyakorlatai altal. A filmkritikardl szold elemz6
fejezet bemutatja, milyen kritikai mintakat hasznaltak a korszakban, hogyan végezték el kotelezd -
modellezett - jelleggel a part altal el6irt 6nkritika formait. Amellett, hogy a filmkritikat k6216 médiumok
és a filmkritikai mufajok is valamelyest differencialtabbak lettek, a kritikusok még mindig elsésorban
a part ideoldgiajanak altaluk értelmezett kovetelményeit kérték szamon a filmeken, a sajat
értelmezésiiket huztak ra a cselekményekre, és az alapjan igyekeztek eldonteni, hogy a film mennyire
hitelesen mutatja az elvart “mai valésagot”. A zarofejezet az 1960-as évek elején cstcsan allé mozik
belsé vilagat jeleniti meg. Azt mutatja be, hogy a mozitizemvet6, mint kultarpolitikai karakter és mint
valés kozonségszervezs figura, hogyan forditotta le 6nmagaban a filmmuvészet népnevel§ civilizacios
céljait, és miképpen probalt a maga praxisan keresztiil ennek érvényt szerezni, egy olyan korban,

amikor a televizi6 elterjedése mar nagy titemben zajlott.
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