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TIVISTELMA

Diplomity® "Varjojen Arkkitehtuuri” on kirjallinen tutkielma, joka
pohjautuu kirjallisuudesta saatuun tietoon seka tekijan omiin aja-
tuksiin ja kokemuksiin. Tutkielmaa savyttavat erindiset kaunokirjalli-
set otteet, valokuvat ja kaaviot.

Diplomitydn aiheena ovat varjot. Tydn ensimmaisessa luvussa tar-
kastellaan varjoja fysiikan ilmiénad vastaamalla kysymyksiin: "Mita
varjot ovat?”, "Kuinka ne syntyvat?” ja "Miten ne ilmenevat ymparis-
tossamme?”. Toisessa luvussa aihetta lahestytaan ihmisten aisti- ja
kokemusmaailman kautta: "Miten tulemme varjoista tietoisiksi? ja
"Mitd ne meille merkitsevat?”. Kolmas luku kulminoituu varjojen
tarkasteluun osana arkkitehtuuria vastaten tutkielman paakysy-
mykseen: "Mika on varjojen rooli arkkitehtuurissa? ". Tutkielman ta-
voitteena onkin tarjota mahdollisimman kattavasti tietoa varjoista
arkkitehtuurin nakdékulmasta.

Varjot ovat arkinen valon tuottama ilmid, mihin emme kiinnita
paljoakaan huomiota. Niilld on kuitenkin tarked tehtava inmisten
kolmiulotteisen havaintomaailman luonnissa. Varjoille on annettu
myos lukuisia merkityksia ja ne kuuluvat etenkin japanilaisen este-
tilkan kulmakiviin. Arkkitehtuurissa varjot ovat osa niin piirustuksia
kuin rakennettua ymparistéakin. Niiden tarkeytta ovat painottaneet
monet taidokkaasta valonkaytosta tunnetut arkkitehdit kuten Louis
Kahn ja Tadao Ando. Maailmalta I6ytyy myds useita varjoista rikkai-
ta arkkitehtuurin kohteita, joista esimerkkina mainittakoon Louvre
Abu Dhabi ja Sunny Hills.

Nykypaivana pinnalla oleva aineettomuus seka ongelmallinen va-
losaaste tekevat tutkielmasta ajankohtaisen. Lansimainen valon
ihannointi seka halu tayttaa koko maailma sen kirkkaudella ja kau-
neudella on johtamassa varjojen maailman menettamiseen. Mutta
miksi haluaisimme luopua jostain niin arvokkaasta ilmidsta, kuin
varjoista? Varjot ovat arkkitehtonisia.
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ABSTRACT

The Master's thesis “Architecture of Shadows” is a written dissertati-
on based on knowledge gained from the literature as well as from
the author's own thoughts and experiences. The dissertation is ton-
ed by various fictional excerpts, photographs and diagrams.

The topic of the thesis is shadows. The first chapter of the work exa-
mines shadows as a phenomenon of physics by answering the ques-
tions: “What are shadows?”, “How do they arise?” and “How do they
manifest in our environment?”. The second chapter approaches the
subject through the world of human senses and experience: “How
do we become aware of the shadows? and “What do they mean to
us?”. The third chapter culminates in the examination of shadows
as part of architecture, answering the main question of the disser-
tation: “What is the role of shadows in architecture?”. The aim of the
dissertation is to provide as comprehensive information on shadows
as possible from an architectural perspective.

Shadows are an everyday phenomenon produced by light, to which
we do not pay much attention. However, they play an important role
in creating a three-dimensional world of human perception. Shado-
ws have also been given numerous meanings and are among the
cornerstones of Japanese aesthetics in particular. In architecture,
shadows are part of both the drawings and the built environment.
Their importance has been emphasized by many architects known
for their skilful use of light, such as Louis Kahn and Tadao Ando. The-
re are also several shadow-rich architectural sites in the world, such
as the Louvre Abu Dhabi and the Sunny Hills.

Today, the intangibility on the surface and the problematic light
pollution make the dissertation topical. The glorification of Western
light, as well as the desire to fill the whole world with its brightness
and beauty, is leading to the loss of the world of shadows. But why
would we want to give up something as valuable phenomenon as
shadows? The shadows are architectural.



“Architecture is the masterly, correct and magnificent play of masses brought together in light.
Our eyes are made to see forms in light; light and shade reveal these forms.”
— Le Corbusier
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ALUKS]

Kun sain opintojeni alkupuolella kuulla, ettd arkkitehtuurin diplomi-
tydn voi suorittaa seka projektiluontoisena etta kirjallisena tutkiel-
mana, olin varma suunnittelevani jonkin rakennuksen lopputydnani.
Toisin kuitenkin kavi. Syita sille miksi paadyin tekemaan kirjallisen
tutkielman on useampia.

Arkkitehtuurin opintoni koostuivat paadasiassa erindisista projek-
tiluontoisista harjoitustoista. Kirjallisia toita, esseitd, tutkielmia ja
ainekirjoitelmia, oli suhteessa vahan. Tasta syysta koin kirjallisen
tutkielman laatimisen diplomitydnani virkistavana vaihteluna seka
mahdollisuutena oppia joitain uutta. Kirjallisen tutkielman Kkirjoitta-
minen tarjosi myods erinomaisen tilaisuuden kurkistaa tutkijan maa-
ilmaan.

Arkkitehtuurin opinnot seka tydskentely arkkitehtitoimistoissa ovat
osoittaneet minulle, kuinka monipuolinen ja laaja-alainen arkkiteh-
din toimenkuva on. Rakennuksen suunnittelu on monivaiheinen
prosessi, joka vaatii erindisten suunnitteluratkaisujen ideoimista
ja tutkimista. Tarvittava selvitystyd voi olla tapauskohtaisesti hyvin
pienimuotoista tai johtaa jopa laaja-alaiseen tutkimukseen. Perin-
pohjainen perehtyminen aiheeseen seka mahdolliset pilotoinnit ja
niiden evaluoinnit antavat arvokasta tietoa suunnittelun nakokul-
masta. Nain ollen ajattelen, ettd laadukas tutkimus mahdollistaa
laadukkaan lopputuloksen. Ymmarrettyani tutkimusten tarkeyden,
paatodkseni laatia kirjallinen tutkielma lopputydnani vahvistui.
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Maisterivaiheen viimeinen kurssi, jonka suoritin oli "Advanced Stu-
dies in Architectural Design”. Kurssilla perehdyimme kirjallisen tut-
kielman Kkirjoittamisen saloinin sekd teimme harjoitustyéna pie-
nimuotoisen tutkielman. Kurssin aikana opittu tieto tutkielman
rakenteesta ja laatimisesta antoi hyvat evaat kirjallisen diplomitydn
tekemiselle.

Valitsin AAD-kurssilla tutkielmani aiheeksi varjot. Etsin itselleni mie-
leistd aihetta kauan ja sen lopulta |6ydyttyad kyseenalaistin aihevalin-
tani vield useaan otteeseen. Olin huolissani &hinna varjoista saata-
van tiedon maarasta seka teeman kantavuudesta ja riittdvyydesta
tutkielmaksi. Varjot osoittautuivat kuitenkin hedelmalliseksi tutki-
muskohteeksi ja loputkin epaillykseni kaikkosivat kanssaopiskelijoi-
deni ilmaistua mielenkiintonsa aihevalintaani kohtaan. AAD-kurs-
sin paatyttyd koin luontevaksi jatkaa diplomityoni siitda mihin olin
kurssilla jaanyt. Enhan ollut paassyt kuin vain raapaisemaan vuoren
huippua.
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JOHDANTO

Arkkitehtuurin diplomitydni on kirjallinen tutkielma, joka pohjautuu
kirjallisuudesta saatuun tietoon seka omiin empiirisiin havaintoihini
ymparistodssa. Tutkielma sisaltaa valokuvia ja kaavioita, joiden tarkoi-
tuksena on havainnollistaa ja avata tutkielmani keskeisia teemoja.
Esitan tutkielmani yhteydessa lisdksi Kirjoittamiani kaunokirjallisia
otteita, joilla pyrin luomaan mielikuvia kasiteltavien asioiden ympa-
rille.

Diplomitydni aineena ovat varjot. Perehdyn varjoihin ilmiéna tutkien
niiden syntya, olemusta ja ilmenemista. Kasittelen myos varjojen ja
ihmisten valista suhdetta korostaen valon ja pimeyden merkitysta
ihmisten aisti- ja kokemusmaailmassa. Tutkielmani kulminoituu
varjojen tarkasteluun osana arkkitehtuuria.

TUTKIMUSTILANNE JA LAHTOKOHDAT

Varjoja on tutkittu osana useita tieteenaloja, joita ovat mm. luonnon-
tieteet, yhteiskuntatieteet, humanistiset tieteet ja tekniikka. Naiden
tieteenalojen saralla varjoja on kasitelty etenkin fysiikassa, avaruus-
tieteissad ja tahtitieteissa, biotieteissad, psykologiassa, filosofiassa,
taiteiden tutkimuksessa, teologiassa seka arkkitehtuurissa. Varjot
saavat nain useita erilaisia merkityksia eri tieteiden nakdkulmasta
katsottuna.

Varjoja ovat tutkineet mm. astronomit Marcel Minnaert, David Lyn-
ch ja William Livingston, jotka ovat perehtyneet varjoihin fysiikan
ilmiona. Fyysisten arsykkeiden kuten valon ja varjon vaikutusta ih-
misiin ovat tutkineet mm. psykologit Wilhelm Wundt ja Gustav Fe-
chner seka fysiologi Ernst Weber. Varjoja osana arkkitehtuuria ovat
tarkastelleet mm. arkkitehdit Louis Kahn ja Le Corbusier. Filosofi-
sesta nakdkulmasta varjoja on lahestynyt mm. filosofian professori
Roy Sorensen teoksessa "Seeing Dark Things”. Varjot esiintyvat myos
tunnustetun filosofin Platonin luolavertauksessa, joka kuvastaa ha-
nen ajatuksiaan todellisuuden rakenteesta. Taiteen nakodkulmasta
varjoja on tutkinut mm. taidemaalari ja tieteiden monitaituri Leon-
ardo da Vinci, joka on [&hestynyt varjoja myods muiden tieteenalojen
kautta.

Varjot ilmenevat tyypillisesti valotutkimuksen yhtena lukuisista ala-
kategorioista. Syvempaa tarkastelua varjoista on tarjolla niukasti ja
tieto on hyvin sirpaleista. Vaikka valon tuottamia ilmidita on useita,
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on varjo niista ehka merkittavin ja tarkein. Varjot ovat ikédan kuin va-
lon oma tehokeino tuoda itsensa esiin.

Varjoja kasittelevaa tieteellista kirjallisuutta on suhteessa vahan ver-
raten varjoaiheisiin kaunokirjallisiin teoksiin. Varjojen runollisuus ja
mystisyys nayttavatkin kiehtoneen ennen kaikkea fantasia-, kauhu-
Jja jannityskirjailijoita. Esimerkiksi J.R.R Tolkienin fantasiaromaanissa
"Taru sormusten herrasta” varjot kuuluvat osaksi pahuuden valta-
kuntaa. Kirjan antagonisti Sauron kokoaa armeijaansa Mordorissa,
joka tunnetaan myods niemella Varjon Maa. Lisaksi tarinan keskitssa
oleva mahtisormus saa Peter Jacksonin elokuvassa kantajansa na-
kemaan oikean maailman varjoina. Varjot esiintyvat myods monissa
muissa elokuvissa erilaisissa rooleissa. Esimerkiksi Walt Disneyn klas-
sikkoihin kuuluvan piirroselokuvan "Peter Pan" alussa on kohtaus,
jossa Peter etsii kadonnutta varjoaan. Varjo l6ytyy lopulta lastenhuo-
neesta, missa kaydaan hurja takaa-ajo. Kun varjo on saatu kiinni, se
ommellaan takaisin paikoilleen.

Ymmartadksemme varjoja meidan tulee opiskella valoa. Oppiak-
semme valosta meidan on tutkittava pimeytta. Tama lausepari se-
littda osaltaan, miksi monet pimeytta ja varjoja tutkineet arkkiteh-
dit, ovat ennen kaikkea tunnettuja valonkaytdén mestareina. Naista
kiistatta merkittavin henkild on jo edellda mainittu Louis Khan. Mybs
valaistussuunnitelmistaan tunnettu suomalainen arkkitehti Vesa
Honkonen on ilmaissut mielenkiintonsa pimeytta koskevan vaitds-
Kkirjan Kirjoittamiseen.

Kiinnostukseni varjoihin kumpuaa niiden arkipaivaisyydesta. Varjot
ovat osa jokapaivaista elamaamme, silla niitd on kaytdnnossa kat-
soen kaikkialla ymparistossamme. Emme kuitenkaan kiinnita niihin
paljoakaan huomiota. Niin tuttuja ne ovat meille. Varjojen ja inmisen
valille on muodostunut ainutlaatuinen suhde, joka on hyvin moni-
nainen. Sen lisaksi, ettd varjot antavat arvokasta tietoa ymparistos-
tdmme, ne ovat tulleet osaksi kulttuuriamme ja kieltdmme. Varjojen
tarkastelu ilmidna sekad osana ihmisten maailmaa tarjoaa taten he-
delmallisen lahtdkohdan tutkimukselle.

Koska arkkitehtuuri lahtee liikkeelle ihmisen toiminnasta ja tarpeis-
ta, koen varjojen saavan nadin merkittavan roolin sen osana. Valo
ja varjo voidaan nahda yhtena tarkeana tekijana arkkitehtuurissa
samoin kuin esimerkiksi materiaalit. Jos varjoja ei olisi, ei syntyisi



kontrasteja, joiden myota tilojen kolmiulotteisuuden tuntu katoa-
si ja materiaalien pintastruktuurit vaikuttaisivat kuolleilta. Varjoilla
on myods potentiaalia toimia arkkitehtuurin kantavana ideana seka
suunnittelun apuvalineena. Varjojen kaytolle osana arkkitehtuuria
on lukuisia mahdollisuuksia, joita voitaisiin hyodyntaa tiedon valos-
sa entista monipuolisemmin ja laaja-alaisermin. Nain ollen koen
varjojen tutkimisen arvokkaaksi ja merkitykselliseksi. Ajankohtaisen
tutkimuksesta tekee nykyarkkitehtuurissa pinnalla olevan aineetto-
muuden ihannoiminen seka teknologisen ajattelutavan johtaminen
kauttaaltaan valaistuihin tilakokonaisuuksiin.

Varjoja voi tarkastella itse ymparistdaan havainnoimalla, mika tekee
ilmion tutkimisesta mielenkiintoista ja palkitsevaa. Erilaisten testien
ja kokeiden tekeminen on myds mahdollista. Lisaksi kiinnostukseni
valokuvaamiseen tarjoaa oivallisen tavan varjojen dokumentointiin.

TUTKIELMAN RAJAUTUMINEN JA LAAJUUS

Puhun tutkielmassani valosta ja pimeydesta, silla varjoja on lahes
mahdotonta tarkastella naista kahdesta erillaan. Kaunokirjallisesti
ilmaistuna varjot ovatkin valon ja pimeyden lapsia. Ne ovat paloja
pimeydesta, jotka ovat valon kirkastamia. Ehyen viitekehyksen muo-
dostamiseksi koinkin valon ja pimeyden kasittelyn valttamattomaksi
osaksi tutkielmaani.

TUTKIELMAN TAVOITTEET JA TUTKIMUSKYSYMYKSET

Tutkielmani tavoitteena on luoda mahdollisimman kattava lapileik-
kaus varjoista ilmiona. Tarkoituksenani on johdatella lukija varjojen
maailmaan tarjoten arvokasta ja mielenkiintoista tietoa arkkitehtuu-
rin nakokulmasta. Pyrin myds herattamaan ajatuksia ilmidsta itses-
saan seka ruokkimaan mielikuvitusta aiheen tiimoilta.

Tutkielmani tahtaa varjojen tarkasteluun arkkitehtuurissa. Tutkiel-
mani paakysymys on: " Mika on varjojen rooli arkkitehtuurissa?”. La-
hestyn kysymysta mm. seuraavien alakysymysten avulla: "Mita varjot
ovat? Mika on ihmisten ja varjojen valinen suhde? Miten varjot tule-
vat osaksi arkkitehtuuria?”.

TUTKIELMAN NAKOKULMAT
Tutkielmani on luonteeltaan vahvasti fenomenologinen. Fenome-

nologia on tieteenfilosofinen suuntaus, joka painottaa ihnmisten ha-
vaintoihin ja kokemuksiin pohjautuvan tiedon syntymista. Nain ol-

len tarkastelen varjoja nimenomaan ihmisten nakdékulmasta kasin.
Tutkielmani alkupuolella [8hestyn aihetta myds puhtaasti fysiikan
ilmiona.

Annan oman aaneni kuulua tutkielmassani. Kerron omista ajatuk-
sistani ja kokemuksistani varjoista mm. erindisten tarinoiden ja ku-
vaelmien muodossa. Nain tutkielmani saa yksilon nakokulman ylei-
sen nakemyksen ja teoreettisen sisalloin rinnalle.

Lahestyn varjoja lisaksi erityisesti arkkitehtuurin nakokulmasta. Ka-
sittelen varjoja piirustusten ja suunnitelmien tasolla arvioiden varjo-
jen esteettista ja kaytanndllista arvoa seka pohtien varjojen tehtavia
ja mahdollisuuksia arkkitehtuurissa. Nostan lisaksi esiin traditionaa-
lisen japanilaisen estetiikka kasityksen ja heidan varjojen rikastutta-
man arkkitehtuurinsa.

TUTKIELMAN LAHTEET JA MENETELMAT

Tutkielmani lahteina toimivat kirjat, netti- ja lehtiartikkelit seka omat
empiiriset havaintoni. Tutkielmani tayttaa nain metatutkimuksen
tunnuspiirteet. Pyrin myos tavoittamaan ja valittamaan varjojen
elamyksellisen ja runollisen luonteen valokuvien ja kaunokirjallisten
otteiden avulla.

Varjot ilmiodna luvun paalahteitd ovat Marcel Minnaertin kirja "Mai-
seman valot ja varit” seka David Lynch ja William Livingstonin Kkirja
"Color and light in nature”. Kumpikin teoksista kasittelee varjoja ast-
ronomian ja fysiikan nakdkulmasta.

Varjot ja ihminen luvun paalahteita ovat Liisa Halosen, Marjukka
Eloholman ja Jorma Lehtovaaran tutkimusraportti "Luminanssit va-
laistusarvostelussa seka ika- ja heikkonakodisten valaistus”, Jari Lyyti-
maen ja Janne Rinteen kirja "Valon varjopuolet” ja Martti Huttusen
Kirja "Varit pintaa syvemmaltd”. Niista kukin kasittelee valoa ja varjoja
osana ihmisten aisti- ja kokemusmaailmaa.

Varjot arkkitehtuurissa luvun paalahteina toimivat arkkitehtuuria ja
valoa kasittelevan osion osalta Klaus Spechtenhauserin ja Michelle
Corrodin kirja llluminating, Henry Plummerin kirja “The architecture
of natural light” ja Mireia Vergesin kirja “ Light in architecture”, arkki-
tehtuurin piirustuksia kasittelevan osion osalta Henry McGoodwinin
Kkirja "Architectural Shades and Shadows” ja Claudius Coulinin kirja
"Step-by-step Perspective Drawing”, japanilaista estetiikkaa ja arkki-
tehtuuria kasittelevan osion osalta Minna Evasojan kirja "Bigaku ja-
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panilaisesta kauneudesta”, Junichiro Tanizakin kirja "Varjojen ylistys”
seka Henry Plummerin kirja "Light in Japanese Architecture”. Lisaksi
olen kayttanyt tunnettujen arkkitehtilehtien ArchDailyn ja Dezeenin
artikkeleita, arkkitehtien itse kirjoittamien teorioita ja arkkitehtuu-
rinkohteiden omia nettisivuja.

Yksi tutkielmani keskeisista lahteista on myds Sandra Praunin ja
Aleksandra Stratimirovicin kokoelmateos "You Say Light, | Think
Shadow”. Kirja koostuu useiden ammattilaisten, kuten valaistus-
suunnittelijoiden ja arkkitehtien, nakemyksista valosta, pimeydesta
ja varjoista.

TUTKIELMAN SISALTORUNKO

Tutkielmani koostuu kolmesta paaluvusta: "Varjot ilmiona”, "Varjot
ja ihminen” ja "Varjot arkkitehtuurissa”. Tieto varjoista rakentuu aina
edellisen luvun paalle nojautuen aiemmin opittuun tietoon. Jot-
ta voimme ymmartaa varjojen roolia arkkitehtuurissa, meidan on
sisaistettava varjojen arvo ihmisille. Jotta taas voimme hahmottaa
varjojen ja ihnmisten valista suhdetta, meidan on perehdyttava var-
jojen olemukseen.

Ensimmaisessa luvussa tarkastelen varjoja fysiikan ilmiona. Kerron
mita varjot ovat, kuinka ne syntyvat ja mitka tekijat vaikuttavat nii-
den ilmeeseen. Esittelen myos erilaisia varjoilmidita. Toisessa luvussa
paneudun ihmisten ja varjojen valiseen suhteeseen. Selitan miten
tulemme varjoista tietoisiksi ja kuinka ne koemme. Puhun myds va-
lolle ja pimeydelle antamistamme merkityksista kielessa, kulttuuris-
sa ja uskonnossa. Kolmannessa luvussa kasittelen varjoja arkkitehdin
silmin. Kerron miten varjot tulevat osaksi arkkitehtuuria piirustusten
ja suunnitelmien tasolla. Tuon ilmi tunnettujen arkkitehtien miet-
teita seka kuvailen erilaisia varjoista rikkaita arkkitehtonisia kohteita.

Kuva 1. Varjot tulevat osaksi arkkitehtuuria ihmisten aisti- ja koke-
musmaailman kautta, mutta kuuluvat arkkitehtuuriin myos piirus-
tuksien ja suunnitelmien muodossa. Kaavio havainnollistaa arkki-
tehtuurin, ihmisten ja varjojen valista suhdetta.
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Kuva 2. Kiikeli, Oulu.




| VARIOT [LMIONA

Valo sen aikaan saa, mutta sen myds kadottaa.
Se elag, liikkuu, muuttuu ja kasvaa.
Sita ei voi koskettaa, mutta jokainen meistd sen omaa.

Ensimmaisessa luvussa lahestyn varjoja fysiikan ilmiona. Vaikka
kohtaamme varjoja joka paiva, emme valttamatta taysin ymmarra
niiden syntymekanismia ja niiden ilmeeseen vaikuttavia tekijoita.
Varjot nayttelevat myods merkittavaa roolia monissa valoilmidissa
unohtamatta, etta ne ovat ilmié jo itsessaankin.

.1 VARJON KASITTEISTAMINEN

Ensimmaisessa osiossa paneudun varjojen rakenteeseen. Selitan
mita varjot ovat, kuinka ne syntyvat ja miten ne maaritellaan. Kerron
myos lyhykaisyydessaan mita valo ja pimeys ovat, silla ilman naita ei
olisi mydskaan varjoja.

VARJON SYNTY

Varjot ovat valon synnyttama ilmio. Varjo syntyy valoa lapaisematto-
man kappaleen taakse. Toisin sanoen sinne, minne valo ei suoraan
ylla. Varjo on siis valon vahyytta.

Joskus saatamme tormata tilanteeseen, jossa emme |6yda varjon ai-
heuttajaa. Talldin kyseessa ei olekaan varjo vaan valon poissaolo. Tal-
lainen tilanne syntyy, kun alueelle kuuluva valo on ohjautunut syysta
tai toisesta jonnekin muualle. Nain kay esimerkiksi silloin, kun valo
kulkeutuu lapinakyvan kappaleen ohjaamana toiseen paikkaan.

Varjoja ei voi erottaa pimeydesta eika valosta. Ajatelkaamme pi-
meytta lahtdtasona, kaiken verhoavana mustuutena, jonka valo kar-
kottaa. Jaljelle jaa kuitenkin varjoja, pienia viitteita pimeydesta, jotka
piileksivat kappaleiden takana. Ne ovat selvasti ymparistéaan tum-
mempia alueita, valon kirkastamia ja ymparoimia paloja pimeydes-
ta. Varjoja voidaankin pitaa valon ja pimeyden lapsina.

Hypoteettisesti voimme myos ajatella, ettei varjoja ole olemassa. On
vain eroja valoisuuden ja pimeyden eri asteiden valilla.
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Kuva 3. Varjot ovat seurausta valon siivilditymisesta. Varjo syn-
tyy sinne, minne geometrisista syista paasee valoa joko vahan
tai ei ollenkaan. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 159)
Kuvassa Antti Ronkan teos "Hyva ote”.



VARJON MAARITELMA

"Varjo on valon hiljaisuutta.” — Ingegerd Rdman (Raman, 2014)
Varjo maaritellaan kasitteena tarkoittamaan ymparistbaan hama-
rampaa aluetta, jonne jokin kappale on estanyt suoran valonsatei-
lyn paasyn. Ajattelemme varjoja usein tummina alueina maassa,
mutta ne ovat myos tilan volyymeja, jotka ovat suojassa valolta. Toi-
sin sanoen limassa olevat muita tummemmat alueet ovat varjossa
olevaa ilmamassaa. Tama pimea tila on normaalisti nakymaton,
mutta kun riittava maara hiukkasia sirottaa valoa, paljastuu varjojen
kolmiulotteinen luonne. (Lynch & Livingston 2001:1)

Voimme erottaa toisistaan kappaleiden omat varjot (self-shadow)
ja kappaleista lankeavat heittovarjot (cast shadow). Kohteen oma-
varjolla tarkoitetaan sita kappaleen osaa, joka ei vastaanota suoraa
valoa vaan jaa itsensa varjoon. Kohteen heittovarjoksi kutsutaan
puolestaan kappaleen aariviivoista muodostuvaa tummaa aluetta,
siluettia, jonka kappale langettaa ymparistodnsa. (Corrodi & Spe-
chtenhouser, 2008: 159)

Varjoja on olemassa kahdenlaisia, kokovarjoja (umbra) ja puolivarjoja
(penumbra). Kokovarjo eli sydanvarjo syntyy pistemaisesta valonlah-
teesta. Se on tumma ja selkearajainen seka esiintyvyydeltaan melko
harvinainen. Puolivarjo syntyy puolestaan laaja-alaisesta valonlah-
teesta, esimerkiksi auringosta. Laaja-alainen valonlahde synnyttaa
kaksiosaisen varjon, joka koostuu kokovarjosta ja sita ympardivasta
puolivarjosta. Tallaiset varjot ovat yleisia, mutta vaikeampiselkoisem-
pia ja rajaukseltaan epamaaraisempia. (Lynch & Livingston 2001:1)

Laaja-alaisesta valonlahteesta peraisin oleva valo ei koskaan tavoita
kokovarjoa, eika valonlahdetta voi nahda kokovarjosta katsottaessa.
Puolivarjo sen sijaan on osin valon kirkastama ja sen sisalta voi nah-
da osittain pimentyneen valonlahteen seka varjon langettavan kap-
paleen siluetin. (Lynch & Livingston 2001:1)

Kokovarjo voi laajentua tai olla laajenematta tilassa ilman rajoja.
Valonlahteen ollessa kappaletta fyysisesti suurempi, kuten esimer-
kiksi aurinko on maapalloa suurempi, kokovarjo kaventuu pistee-
seen kappaleen takana. Nyrkkisaantdna voidaankin pitaa, etta mita
isompi valonlahde on, sita pienempi kokovarjo lankeaa. Kokovarjon
jalkeen alkaa puolivarjo, joka muodostaa alati laajenevan alueen
kappaleen taakse. Maapallon kokovarjo on siis taysin ymparoity sen
puolivarjolla. (Lynch & Livingston 2001: 2, 4)

VALON TULOSUUNTA

VARIJOPUOLI

VALOPUOLI

HEITTOVARJIO

Kuva 4. Kun valo osuu kappaleeseen, syntyy sen vastakkaisille sivuil-
le valo- ja varjopuoli. Kun tarkastelemme kappaletta tarkemmin,
huomaamme sen pinnalla useita valon voimakkuuden eri asteita.
Lisaksi maahan lankeaa kappaleen muotoja mukaileva heittovarjo.
Kuvassa kananmunan valot ja varjot.

Kuva 5. Jos langetat katesi varjon paperiarkille, naet kuinka varjon
aariviivat halvenevat etaannyttaessasi katta paperin pinnasta; sor-
mien kokovarjot kapenevat ja puolivarjot laajenevat, niiden lopulta
kohdatessa. Puolivarjon leveys jaettuna katesi etaisyydella on aina
vakio n. 1/112. Tama on auringon kulmal&pimitta mitattuna radiaa-
neina. (Lynch & Livingston 2001: 1-2)
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PV

Pistemainen valonlahde PV heittaa ainoastaan kokovarjon (K), jota
ei voi nahda valonlahteesta pain katsottaessa. Diffraktion osuutta
lukuun ottamatta pistemainen valonlahde ei muodosta puolivarjoa.

Laajennettu valonlahde LV heittaa seka kokovarjon (K) etta puolivar-
jon (P).

LV 2

Kun valonlahde on varjon langettavaa kappaletta suurempi, koko-
varjolla on maaratty mitta. Jos valonlahde on varjon langettavaa kap-
paletta pienempi, kokovarjo jatkuu loputtomiin kappaleen takana.

Kuva 6. Varjojen geometria. Kaavio laadittu Lynch & Livingstonin
mukaan. (Lynch & Livingston 2001: 3)
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Tarkastellessamme ymparistoamme katseemme kiinnittyy usein
kokovarjoon puolivarjon tullessa huomatuksi vain tarkkasilmaisella
havainnoijalla. Arkikielessa puhummekin yleisesti varjoista, erottele-
matta niita sen tarkemmin. (Lynch & Livingston 2001: 1)

VALO JA PIMEYS

Valo ja pimeys maaritellaan usein toistensa kautta, silla ne ovat vas-
takohtia. Niiden merkitykset kietoutuvat nain ollen vahvasti toisiinsa
eika niita voi erottaa. Itse kuitenkin haluan ajatella, etta valo ei tar-
vitse pimeytta ollakseen oleva eika pimeys valoa. Ne tarvitsevat kui-
tenkin toisiaan tullakseen nahdyiksi, mita kautta voimme tulla niista
tietoisiksi. Sen sijaan varjot ovat riippuvaisia naista kummastakin. Pi-
meytta ja hamaryytta pidetaan myos varjojen synonyymeina. Koska
varjot ovat sekoitus valoa ja pimeytta, nilden ymmartaminen edel-
lyttaa oppia niiden raaka-aineista. Tasta syysta kerron seuraavaksi,
mita valo ja pimeys ovat.

Kuva 7. Valo tarvitsee maaritelmansa tueksi vastakohtaansa
pimeytta ja toisinpain. (Avilés & Aguila, 2014)




PIMEYS

Fysikaalisesta nakodkulmasta pimeys viittaa johonkin mita ei ole va-
laistu. Toisin sanoen siella ei ole valoa. Voi kuitenkin olla, etta tama
on virheellinen tulkinta silla emme voi nahda kuin nakemamme. Fy-
siologisesti tama tarkoittaa, etteivat valon signaalit ylla verkkokalvol-
lemnme. Arsykkeen poissaolo vastaa pimeyttd ja yksinkertaisin keino
havainnollistaa tata on sulkea silmat. (Thurell, 1989:170)

Rationaalinen ja positivistinen kuvaus maarittelee pimeyden yksin-
kertaiseksi joko tai tilaksi. Psykologisesti se ei kuitenkaan ole nain
vksinkertaista. Me emme voi hyvaksya, etta valoa ei korvaa sammu-
misen jalkeen mikaan, silla me emme ymmarra tata "ei mitaan”.
(Thurell, 1989:170)

Me tiedamme tai ainakin luulemme tietavamme pimeyden ominai-
suudet. Tama kay ilmi paivanvalon muutoksiin viittaavista lauseista
kuten; "pimeys laskeutuu” ja "kappale langettaa varjon”. Pimeys ei
siis ole vain valon poissaoloa vaan sen aktiivinen vastapari. (Thurell,
1989:170-171)

oo

Kuva 8. Pimeys liitetaan vahvasti tyhjyyteen. (Tﬁ urell,1989:172)

VALO

Huomiot, joita olemme tehneet pimeydesta aiemmin, ovat tiettyyn
pisteeseen asti valon vastakohtia. Valo on kuitenkin paljon moni-
mutkaisempi fysikaalisena, fysiologisena ja psykologisena kokonai-
suutena. (Thurell, 1989: 174) Vaikka valo on yksi historiamme tutki-
tuimmista ilmiodista, silla ei vielakaan ole tarkkaa maaritelmaa. Se on
muuttunut ja se tulee edelleen muuttumaan. (Favero, 2014)

Kalevi Rantanen maarittelee valon ytimekkaasti todeten, etta "valon
sateet ovat sahkdmagneettista sateilya, jolla on tietty aallonpituus.”
Valo on siis seka sade, aalto ettd hiukkasvirtaa. Sanalla valo viitataan
seka ihmissilmalle nakyvaan etta nakymattomaan valoon. Naky-
van valon lisaksi sahkdmagneettista sateilya ovat pidempiaaltoiset
radio-, mikroaalto- ja infrapunasateily seka lyhyempiaaltoiset ront-
gen-, gamma- ja ultraviolettisateily. (Rantanen, 2015: 23, 34)

Kuva 9. Jos valo olisi vain suoraan kulkevia sateitd, varjojen
reunat olisivat teravia. Nain ei kuitenkaan ole silla valo-on_|
myos aaltoliiketta.




Nakyvan valon paavarit ovat punainen, vihrea ja sininen. Jos paava-
reja sekoitetaan keskenaan samassa suhteessa, saadaan aikaiseksi
valkoista valoa. Myos kaikki muut varit saadaan tuotettua erilaisilla
paavarien yhdistelmilla. Tata valon paavarien yhdistelemiseen pe-
rustuvaa varijarjestelmaa kutsutaan additiiviseksi eli lisaavaksi va-
rijarjestelmaksi. Se tunnetaan myods nimella RGB-varijarjestelma ja
sita kaytetaan mm. tietokoneiden ja televisioiden ruuduilla. (Vergeés,
2007: 341)

RGB CMY

Kuva 10. Variaineiden sekoittamisessa hyodynnetaan additiivisen va-
rijarjestelman sijaan subtraktiivista eli vahentavaa varijarjestelmaa.
Sen paavarit ovat magentanpunainen, syaaninsininen ja keltainen.
CMY-varijarjestelmaa kaytetaan mm. musteiden painamiseen pa-
perille ja sen paavarien summa on musta. (Vergés, 2007: 341)

Valo kayttaytyy hyvin eri tavoin eri tilanteissa, minka vuoksi sita ei
voi kuvata vain yhdella mallilla. Valon kayttaytymisen kuvaamiseen
tarvitaankin siksi kolme mallia: valo on fotoneita (fotoniikka), valo on
sateita (sadeoptiikka) ja valo on aaltoliiketta (optiikka). Valo syntyy,
kun atomin virittyminen purkautuu ja energiaa vapautuu.

Valon taittuminen ja heijastuminen ovat valon perusiimioita. Na-
kyvan valon sateet muuttavat suuntaansa eli taittuvat lapinakyvien
aineiden, kuten ilman, veden ja lasin rajapinnassa. Aineen kyvysta
taittaa valoa kaytetaan termia optinen tiheys. Mita tiheampaa aine
optisesti on, sita enemman se taittaa valoa, omaten nain suurem-
man taitekertoimen. Kun valo tulee optisesti harvemmasta aineesta
tiheampaan, se taittuu kohti pinnan normaalia. Samalla valon no-
peus hidastuu. Tasta esimerkkina toimii puolillaan olevaan vesilasiin
asetettu kyna. Kyna nayttaa taipuvan, silla valon sateet taipuvat ve-
den ollessa ilmaa tiheampaa. (Rantanen, 2015: 30-31)

Kun valo taittuu, osa valonsateista heijastuu pinnasta. Valonsateen
voivat myos heijastua takaisin kokonaan, mikali valo kohtaa taite-
kertoimelta pienemman aineen tarpeeksi suuressa tulokulmassa.
Talloin valo taittuu poispain rajapinnan normaalista ja valon nopeus
kasvaa. llmiosta kaytetaan termia kokonaisheijastuminen. (Ranta-
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nen, 2015: 31) Kokonaisheijastumiseen perustuvia ilmidita ovat mm.
sateenkaarija kangastus.

Valon heijastumisen periaate: Valon tulokulma on sateen ja pinnan
valinen kulma. Heijastuskulma on puolestaan saapuvan sateen ja
heijastuvan sateen valinen kulma. Heijastuslain mukaisesti heijas-
tuskulma on aina sama kuin tulokulma. (Rantanen, 2015: 27) Heijas-
tuslaista seuraa, etta yhdensuuntaisten valonsateiden joukko pysyy
yhdensuuntaisina heijastuttuaan tasopinnasta. Kaarevalle pinnalle
osuessaan valonsateiden joukko heijastuu eri suuntiin riippuen saa-
pumiskulmasta ja kohdasta, johon ne osuvat.

Valon hajoamista eri vareihin kutsutaan dispersioksi. Valkoinen valo,
kuten esim. auringonvalo, joka sisaltaa kaikki nakyvan valon aallon-
pituudet, voidaan hajottaa vareihin prisman tai hilan avulla. Erivari-
set valot taittuvat eri tavoin johtuen niiden eriavista taitekertoimis-
ta. Valon taitekerroin riippuu valon aallonpituudesta. Punainen valo
taittuu vahiten ja violetti eniten.

Kuva 11. Spektrissa valo jakautuu eri aallonpituuksiin eli vareihin.
Hyva esimerkki tasta on sateenkaari. Fysiikassa valon hajaantumista
vareihin tutkitaan tyypillisesti prisman avulla. Talléin valo johdetaan
lasisen kolmion sisaan ja siita ulos eri kulmissa. Kuvassa valkoisen
valon spektri.

Valo voi sirota ilmassa kulkiessaan ilmamolekyyleista tai ilmassa ole-
vista hiukkasista. Valon sironta johtuu monista yhtaaikaisista ilmiois-
ta, kuten valon taipumisesta ja taittumisesta sen kohdatessa valiai-
neen molekyyleja. Talloin valo siroaa joka suuntaan.

Valon sironta saa aikaa lukuisia valoilmioita, joista esimerkkina
mainittakoon taivaan sininen vari. Koska ilmamolekyylit ovat valon
aallonpituutta huomattavasti pienempia ne sirottavat tehokkaim-
min lyhyita aallonpituuksia. Tasta syysta taivaalta silmiimme siron-
nut valo on sinivoittoista. Taivas ei kuitenkaan aina ole sininen, silla
esimerkiksi auringonlaskun aikaan se saa kauniin punaisen savyn.



Myds tama johtuu valon sironnasta. Laskeva aurinko on punainen,
koska auringon ollessa matalalla katsojan ja auringon valissa on pal-
jon ilmaa ja pitkaaaltoista punaista valoa siroaa pois nakdsateelta
sinista vahemman.

Taivaan variin vaikuttaa myods ilmassa leijuvat hiukkaset, jotka ovat
ilmamolekyyleja selvasti suurempia. Nain ollen ne sirottavat myos
pitkia aallonpituuksia tehokkaasti. Mikali hiukkasia on paljon, taivas
on haaleamman savyinen. Syvan sininen taivas onkin merkki puh-
taasta ilmasta.

Kuva 12. Sadeoptiikan eli geometrisen valo-opin mukaisesti valo ete-
nee suoraviivaisesti homogeenisessa valiaineessa. Tama selittaa var-
jojen syntya.

Kuva 13. Kuun pinnalta otetuista kuvista kay ilmi, etta taivas
on siella piki musta, vaikka maisema kylpeekin auringon va-
lossa. [Imidta selittaa ilmakehan puuttuminen. Jos ilmakehaa
ei ole, taivas on musta, oli yo tai paiva. Maapallon taivaan si-
ninen vari on nain ollen ilmakehan sirottaman valon ansiota.
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LI VARJON ILME JA OLEMUS

Varjojen olemassaoloon ja ilmeeseen vaikuttavat monet tekijat, jois-
ta kiistatta merkittavin on varjon luoja valo. Muita tekijoita ovat kap-
pale, joka varjon langettaa seka pinta jolle varjo lankeaa. Seuraavassa
osiossa tarkastelen naiden kolmen tekijan vaikutusta varjoihin seka
varjojen kirkkauden ja varin maaraytymista.

VALO VARJON TAKANA

"Valo ja varjo piirtavat yhdessa kappaleen kuvaan tullen nain
osaksi sen fyysista olemusta.”
—Soren Thurell (Thurell, 1989: 186)

Varjojen laadulla on suora yhteys valonlahteeseen. (Vergés, 2007:
128) Koska varjoja ei voi muodostua ilman valoa, saa se jo sita kaut-
ta merkittavan roolin varjojen ilmeen sanelijana. Valonlahdetta aja-
tellen varjoihin vaikuttavia tekijoita ovat valonlahteen suunta, koko,
kulma ja etaisyys suhteessa varjon langettavaan kappaleeseen seka
valon maara, voimakkuus, kirkkaus ja vari. Myds valonlahteiden luku-
maara seka se puhutaanko luonnonvalosta vai keinovalosta vaikut-
tavat osaltaan syntyvaan varjomaailmaan.

Valon tulosuunta kappaleeseen nahden maaraa mille puolelle kap-
paletta varjo lankeaa. Valonlahteesta pain katsottuna varjo syntyy
aina kappaleen taakse. Tavallisesta poikkeava tilanne syntyy, kun
valo heijastuttuaan toisesta pinnasta osuu kappaleeseen ja langet-
taa varjon. Tallaisen ilmion voi nahda esimerkiksi rakennusten reu-
nustamalla kavelykadulla, jonka keskiton on istutettu puita. Mikali
aurinko heijastuu oikeassa kulmassa vastapaisen talon ikkunasta,
puun varjo heittyy toisella puolella sijaitsevan talon julkisivuun.

\Varjo, joka oli vadrennetty.
\Varjo, jonka ei pitdisi olla sielld.
\Varjo, jota aurinko ei halunnut piirtad.
\Varjo, joka syntyi ikkunoiden heijjastuksesta.
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Kuva 14. Valon reittiin ja varjojen muodostumisen luonteeseen vai-
kuttaa ennen kaikkea valon suunta. (Corrodi & Spechtenhouser,
2008:159)

Valonlahteen koko ja kulma vaikuttavat varjon dimensioihin, sen
pinta-alaan ja pituuteen. Mita jyrkemmasta kulmasta valo osuu kap-
paleeseen sita pidemman varjon se langettaa. Taman voimme tode-
ta luonnossa auringon korkeusaseman muuttuessa paivan kulues-
sa. Pisimmillaan varjot ovat auringon nousujen ja laskujen aikana ja
lyhyimmillaan keskipaivalla auringon paistaessa lakipisteesta.

Valonlahteen etaisyys suhteessa kappaleeseen vaikuttaa varjon ko-
koon. Mita lahempana valonlahde kappaletta on sita suuremman
varjon se aiheuttaa. Tama ilmid on helppo todeta asettamalla oma
kasi taustaa vasten ja kohdentamalla taskulampun valo sita pain.
Kun taskulamppua tuo lahemmaksi katta, varjon koko kasvaa ja vie-
dessamme taskulamppua edemmaksi varjo kutistuu.

Valon kirkkaus maarittaa varjon tummuutta ja teravyytta ja sita
kautta nakyvyytta. Pehmea valo tuottaa hentoja ja vaaleita varjoja,
kun taas kova valo selkeita ja tummia. Toisin sanoen mita kirkkaam-
pi valo sen tummemmat ja selkearajaisemmat varjot. Harmaina
paiving, jolloin taivas on taysin pilvessa, varjot vaikuttavat kadonnen
kokonaan. Tama johtuu auringon valon siiviloitymisesta pilvien lavit-
se siten, etta kaikkialla nayttaisi vallitsevan tasainen valo. Varjot ovat
kuitenkin yha olemassa, ne ovat vain huomattavasti hennompia ja
siksi hankalammin havaittavissa.

Valon vari vaikuttaa osaltaan syntyvien varjojen variin. Varjojen vari
maaraytyy kuitenkin monen tekijan summana, minka vuoksi kasit-
telen aihetta tarkemmin omassa varjojen varia koskevassa osiossa.

Valonlahteiden maara vaikuttaa syntyvaan varjomaailmaan. Mikali



valonlahteita on useampi yksittainen kappale langettaa ymparis-
toONsa useampia varjoja. Talldin varjot voivat myds limittya keske-
naan tai asettua paallekkain. Toisaalta valonlahteet voivat myos ku-
mota ja vaalentaa toistensa langettamia varjoja.

Kuva 15. Mikali valonlahteitd on useita, kuten vaikka talossa iltaisin,
syntyvat varjot ovat epaselvia. Tama johtuu siita, etta yhden valon-
lahteen aikaansaamat varjot ovat myos toisen valonlahteen kirkas-
tamia. (Lynch & Livingston 2001: 4)

Kuva 16. Samoin kuin valosta my®&s varjoista on erilaisia muunnok-
sia. On olemassa vahvoja teravalinjaisia varjoja ja pehmeita epaselvia
varjoja. Toki on olemassa myos naiden yhdistelmia ja valimuotoja.
(Thurell, 1989: 187) Pilvisina paivina, kun koko taivas toimii valonlah-
teena, varjot ovat hentoja ja vaaleita. (Lynch & Livingston 2001: 4) Pis-
te, johon auringonvalo osuu suoraan, on viidesta kymmeneen ker-
taa kirkkaampi, kuin piste, joka on hajavalon valaisema. (Corrodi &
Spechtenhouser, 2008: 131)

VARJON LANGETTAVA KAPPALE

Valolla itsellaan ei ole varjoa vaan varjon syntyyn tarvitaan aina jokin
kappale, joka varjon langettaa. Taman voimme todeta sytyttamalla
tulitikun pimeassa huoneessa. Tarkkaillessamme seinalle piirtyvaa
heittovarjoa huomaamme, etta liekin kohdalla on vain valon kir-
kastama pinta. Jos puhallamme liekin sammuksiin hamarassa va-
laistuksessa, voimme juuri ja juuri erottaa nousevan savun hennon
varjon.

Kuva 17. Valolla its




"Voimakas valo sdateilee suoraan pddlle antaen selkedn varjon
mika muuttuu omaksi muodokseen.” — Carin Ellberg (Ellberg, 2014)

Valo ja aine, johon valo osuu, vaikuttavat toinen toisiinsa. (Rantanen,
2015: 23) Valon kayttaytymisen kannalta aineet ovat siis erilaisia. Valo
on kykeneva lapaisemaan tiettyja aineita, joita ovat esimerkiksi ilma,
lasi ja vesi. Kivi, puu ja betoni ovat puolestaan valoa lapaisemattomia
aineita. Tallaiset materiat, jotka estavat valon etenemisen, synnytta-
vat varjoja. Myos valoa osittain lapaisevat materiaalit, kuten silkkipa-
peri ja harsokangas, ovat kykenevia muodostamaan varjoja.

Mielenkiintoista on, etta myds valoa lapaisevat lapinakyvat aineet
voivat langettaa varjoja. Tasta esimerkkina toimii poydalle asetettu
juomalasi. Varjo ei synny kuitenkaan siksi, etta kappale estaisi jollain
tapaa valon lapaisyn. Syyna on valon taittuminen. Kun valo taittuu,
se ohjautuu muualle, kuin sinne mMinne se normaalisti hakeutuisi
edetessaan suorassa linjassa. Nain syntyy lasin varjo. (Lynch & Livin-
gston 20071 4)

arin kanssa.
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Valon mahdolliset kulkureitit:

1) valo heijastuu pinnasta kokonaisuudessaan

2) osa valosta heijastuu ja osa imeytyy pintaan

3) valo imeytyy kokonaisuudessaan pintaan (absorptio)

4) valo kulkee kokonaisuudessaan pinnan lapi

5) valo kulkee osittain pinnan lapi ja osittain imeytyy siihen

6) valo kulkee osittain pinnan lapi ja osittain heijastuu siita

7) valo kulkee osittain pinnan lapi, osittain heijastuu siita ja osittain
imeytyy siihen (Rihlama, 1990: 45)

Kappaleen ominaisuuksia, jotka vaikuttavat osaltaan varjojen ilme-
nemiseen ovat sen koko, muoto, materiaali vari ja sijainti seka mah-
dollinen liike. Musta kappale absorboi kaiken siihen kohdistuvan
sateilyn, kun taas valkoinen kappale heijastaa kaiken takaisin. Kap-
paleen materiaali vaikuttaa varjojen syntyyn mita enimmassa maa-
rin, silla sen valonlapaisykyky sanelee langettaako kappale varjoja
vai ei. Myos sileiden ja voimakastekstuuristen materiaalien tarjoama
varjomaailma on hyvin erilainen. Jalkimmaisessa tapauksessa pinta
on varjoiltaan rikas, kun taas ensimmaisessa pelkistetty.

Kappaleen koko ja sijainti suhteessa valonlahteeseen maarittavat
varjon pinta-alan ja pituuden. Kappaleen muotokieli ja vari sanele-
vat puolestaan varjon aariviivat ja savyn. Mikali kappale liikkuu, varjot
liilkkuvat ja elavat sen mukana. Kappaleen lilke on nain ollen suoraan
verrannollinen varjojen lilkkeeseen.

Samoin kuin valonlahteiden maara myods kappaleiden maara vai-
kuttaa varjojen lukumaaraan. Jokainen kappale langettaa oman
varjonsa toisistaan riippumatta. Poikkeuksena mainittakoon tilanne,
jossa pieni kappale jaa suuremman kappaleen varjoon. Talléin valo
ei tavoita sita, eika se voi nain ollen langettaa varjoa.
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slevien itotojen ja voimakastekstutrister pintojen ansiosta.
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PINTA JOLLE VARJO LANKEAA

Varjot kayttaytyvat eri tavoin erilaisilla pinnoilla. Pinta, jolle varjo lan-
keaa, voi olla esim. suunnaltaan vertikaali tai horisontaali, muodol-
taan suora, kupera tai kovera ja materiaaliltaan pehmea tai kova.
Myds pinnan tekstuurilla, varilla ja pintakasittelylla on valia. Lisaksi
pinta voi pysya paikoillaan tai olla jatkuvassa liikkeessa, kuten esim.
veden pinta. Kaikki nama edella mainitut tekijat vaikuttavat osaltaan
varjojen selkeyteen, variin, muotoon ja mahdolliseen vaaristymiseen.

Kappaleen etasyys pinnasta, jolle se langettaa varjonsa, maarittaa
niiden koon, tummuuden ja teravyyden. Mita lahempana pintaa
kappale on, sita pienemman, selkearajaisemmman ja tummemman
varjon se saa aikaan. Mikali kappale on aivan kiinni tasossa ja valo
osuu silhen 90°n kulmassa, heittovarjo jaa kappaleen alle. Edella ku-
vatussa tilatessa varjoa ei synny tasolle ollenkaan silloin, kun kappa-
leen levein kohta on sita vasten.

Jos kappaleen laheisyydessa on useita pintoja, saattaa yksittainen
varjo osua useammalle niista. Esimerkiksi seinaa vasten nojaamaan
asetettu ongenvapa heittaa varjonsa, seka maahan etta seinustalle.
Yhdesta kappaleesta lahtoisin oleva varjo piirtyy talloin, seka verti-
kaalille etta horisontaalille pinnalle taydentaen kuvan kolmioksi.

VARJOJEN LOPULLINEN ILME

Kaikki naista kolmesta edella kuvattua tekijasta valo, kappale ja pin-
ta muokkaa osaltaan varjojen ilmetta, mutta ei pida unohtaa myds-
kaan kokonaisuuden ja ympariston vaikutusta lopputulokseen. Var-
jot ovat ennen kaikkea ymparistonsa summa silla kaikki vaikuttaa
kaikkeen. Varjojen lopullinen ilme onkin monen tekijan yhteisvaiku-
tuksen tulos.
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LUONNONVALON JA KEINOVALON TUOMAT
ERITYISPIIRTEET VARJOIHIN

Varjojen luonteeseen vaikuttaa olennaisesti se, onko valonlahde
keinotekoinen vai luonnon oma. Keinovalon avulla varjojen syntya
ja ilmetta pystytaan jossain maarin muokkaamaan ja hallitsemaan.
Luonnonvalolla on puolestaan omat erityispiirteensa ja rytminsa,
jotka tuovat varjoihin eloa.

LUONNONVALON LANGETTAMAT VARJOT

Maantieteellinen sijainti vaikuttaa auringon kulmaan ja sita kautta
myos paikalliseen varjomaailmaan. Mita korkeammalta ja kirkkaam-
min aurinko paistaa sita lyhyempia ja tummempia varjoja se saa ai-
kaan. Lisaksi valon matkan pituus vaikuttaa valon sirontaan ja nain
syntyviin varjoihin. lmansaasteiden maaran on todettu myods muok-
kaavan varjojen ulkonakéa. Varjot ovat sita utuisempia ja vaaleampia
mita enemman ilmassa on saasteitta.

Varjojen ilmenemiseen luonnossa vaikuttaa paljolti elettava vuoden-
aika. Taman huomaa esimerkiksi metsassa kulkiessa. Alkukevaalla,
kun puunoksat ovat viela paljaat, myos maahan lankeavat varjot
ovat riisutun oloiset. Tuolloin voimme nahda metsan pohjassa tark-
karajaisen puiden oksastojen muodostaman varjokudelman, joka
muistuttaa hamahakin seittia. Kevaan edetessa pidemmalle puiden
oksia koristavat lapikuultavat vaaleanvihreat lehdet, mitka tekevat
varjomaailmasta pehmeamman. Kun valo siivildityy lehvaston lavit-
se, maahan piirtyy vivahteikkaita varjoryppaita. Kesalla, kun lehdet
ovat jo vahvistuneet, eika valo enaa lapaise niita samalla tavalla, tap-
littyy metsanpohja erikokoisista valolaikuista. Varjot ovat vallanneet
suurimman osan pinta-alasta ja luoneet nain voimakkaan kontras-
tin valoa vasten.

Varjot elavat ja muuttuvat paivan kuluessa auringon kierron mu-
kana. Varjojen ilmenemiseen vaikuttaa nain ollen vuodenaikojen
lisaksi kellonaika. Keskipaivalla kesainen metsamaisema muuttuu
ihmeita taynna olevaksi satumaaksi, kun varjot katkevat siita osan
salaisuuksien viittansa alle. lltapaivalla varjot toimivat puolestaan
maaston muotoja korostavana elementtina. Metsaan tunkeutuva
voimakas sivuvalo piirtaa selkeat aariviivat maiseman eri osille, ko-
rostaen etenkin puiden runkojen vertikaalisuutta. [Imidé on voimak-
kaimmillaan syksyllg, jolloin aurinko paistaa entista matalammalta.
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Varjot saavat uudenlaista eloa varjon langettavan kappaleen liikku-
essa. Tallainen tilanne syntyy esimerkiksi silloin, kun tuuli heiluttaa
puiden oksia muodostaen maahan edestakaisin keinuvien varjojen
valssin. Kuten jo aiemmin totesimme varjot lilkkuvat verkkaiseen
tahtiin myos tyynella saalla auringon kierron mukana. Ilmion havait-
semiseksi on syyta pysahtya hetkeksi yhteen paikkaan. Muutoksen
huomaa parhaiten valokuvaamalla samaa maisemaa vuorokauden
eri aikoina. Myds kahdessa valokuvassa, joiden ottamisen valilla on
vain pieni hetki, voi olla hyvin erilaiset varjomaailmat.

Luonnonvalo tuo oman savynsa varjojen variin. Niiden skaala on
kuitenkin keinovaloja selvasti suppeampi. Tasta aiheesta enemman
varjojen varia kasittelevassa osiossa.

Kuva 21. Varjot muuttuvat vorokauden ja vuodenaikojen tahtiin.



KEINOVALOLLA TUOTETUT VARJOT

Keinovalo eroaa ominaisuuksiltaan luonnonvalosta mm. siing, etta
se on huomattavasti paremmin hallittavissa. Voimme maarittaa
kaytannossa kaikki valon ominaisuudet mieleisiksemme ja vaikut-
taa nain varjojen syntyyn ja ilmeeseen mita enimmassa maarin. Kei-
novalojen avulla voimme hallita mm. valon suuntaa, kulmaa, kirk-
kautta ja varia.

Keinovalot eivat ole sidoksissa vuorokauden tai vuodenaikojen tuo-
miin muutoksiin vaan ne syttyvat ja sammuvat haluttaessa. Toisaalta
keinovaloja voidaan myds kritisoida tasta samaisesta syysta, silla se
voi tehda niista elottomia, akkinaisia, ankaria ja jyrkkia. Tama koskee
myos varjoja.

Keinovalot voidaan herattaa henkiin ohjelmoinnin avulla. Puhum-
me alykkaasta valaistuksesta, joka reagoi esimerkiksi liikkeeseen tai
ympariston valaistuksen muutoksiin. Keinovalot voidaan myods maa-
rata itse likkumaan halutulla tavalla ja nopeudella. Ne voivat mm.
kaantya, pyoria tai vaihtaa kokonaan paikkaa esim. kiskoja pitkin.
Keinovalot voivat myods imitoida liiketta eri voimakkuuksilla valkky-
vien, syttyvien ja sammuvien, valosarjojen avulla. Koska varjot ovat
valon ominaisuus, voisimmeko siis periaatteessa puhua keinotekoi-
sista varjoista ja alykkaista varjoista?

Keinovalojen tapauksessa valonlahteita voi olla lukematon maara.
Mitd enemman valoja on, sitd enemman syntyy varjoja. Aaritapauk-
sessa tama voi johtaa tilanteeseen, missa on vaikea erottaa valoa ja
pimeytta toisistaan, silla valo ja pimeys ovat sulautuneina toisiinsa.
(Avilés & Aguila, 2014)

Keinovalojen avulla voimme hallita valon jakautumista tilassa. Tama
tarkoittaa sita, etta voimme paattaa mitka osat ovat valossa, varjossa
ja pimeassa. Voimme esimerkiksi luoda tilan, joka kylpee tasaisessa
valossa tai tilan, joka on valon ja varjon kontrastien rikastuttama.

Keinovalojen varipaletti on kaikkea muuta kuin suppea, mika mah-
dollistaa eri varisten varjojen synnyn. Tasta tarkemmin seuraavassa
osiossa. Keinovalojen lukuisten variaatiomahdollisuuksien ansiosta
voimmekin ajatella, etta keinovalo on luonnonvaloa monipuolisem-
pi ja monikayttoisempi. Emmme voi kuitenkaan korvata luonnonvaloa
keinovalolla. Me tarvitsemme niista kumipaakin.

VARJOJEN KIRKKAUS JA VAR]

".. Kaikkien tavallisten varjojen taytyy olla jollain tavalla varillisia, ei
koskaan mustia tai melkein mustia. Ne ovat selvdsti luonteeltaan
valaistuja..On totta, ettd varjot ovat vareja yhta paljon kuin valoi-
sat osatkin ovat...”

—John Ruskin (Plummer, 1995: 110)

VARJON KIRKKAUS

Varjojen kirkkauteen vaikuttaa niihin osuvan valon maara. Maapal-
lolla varjot ovat aina taivaan hajavalon (diffuusi valon) valaisemia, ei-
vatka ne siksi ole koskaan taysin pimeita. Jos varjot olisivat pikimus-
tia, emme voisi erottaa mitaan pinnasta, jolle ne lankeaisivat. (Lynch
& Livingston 2001: 4) Aukealla paikalla varjojen kirkkaus on vahintaan
20% valossa kylpevan ympariston kirkkaudesta. (Minnaert 1987: 278)

Astronauttien vieraillessa kuussa he huomasivat, etta varjot ovat siel-
I3 hyvin tummia. Tama johtuu siita, etta taivaan valon puuttuessa
vain maatamo eli maapallon heijastama auringonvalo valaisee var-
joja. (Lynch & Livingston 2001: 4)

Lahes kaikki pinnat heijastavat jossain maarin valoa. Tasta syysta,
vaikka valonlahteita olisi vain yksi, varjoja vaalentavat myos ymparis-
tosta kimpoilevat valonsateet. Tama selittaa osaltaan varjojen tum-
muusasteiden vaihteluja seka sen miksi varjojen sisalla voi esiintya
valoisia alueita.

VARJON VARI

Varjot mielletaan usein harmaiksi, mutta lahempi tarkastelu osoit-
taa, etta ne saavat savynsa ymparistostaan. Syntyvan varjon variin
vaikuttaa kolme tekijaa; varjon valaisevan valon vari, varjon alle jaa-
van pinnan vari seka ihmisten kyky sailyttaa kappaleen vari sopeu-
tumalla valaistuksen muutoksiin eli nk. varjoilmio (chromatic adap-
tation). (Lynch & Livingston 2001: 4) Vain harvoin varjon vari poikkeaa
merkittavasti pinnasta, johon se lankeaa. (Lynch & Livingston 200T1:
4) Lisaksi valon voimakas siroaminen johtaa pienten kontrastierojen

syntyyn.
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LUONNONVALON SYNNYTTAMAN VARJON VARI

Klassisen esimerkin varillisista varjoista tarjoavat lumelle heittyvat
varjot. Lumi on valkoista, koska se heijastaa tasaisesti kaikkia vare-
ja. Sen sijaan lumella esiintyvat varjot heijastavat niihin osuvan va-
lon varia, joka kirkkaana paivana on saanut savynsa taivaan sinesta.
Nain ollen taivaan hajavalon kirkastamat varjot ovat sinisia. (Lynch &
Livingston 2001: 4) Ymmarramme kuitenkin, etta varjot ovat valon
ominaisuus, ei lumen eika varin. Lumi on valkoista varjossakin. (Hut-
tunen 2014: 94)

Siniset varjot korostuvat etenkin auringon paistaessa matalalta.
Tama johtuu siita, etta tuolloin muu maisema on maalautunut kel-
taiseksi. Pilvisina ja utuisina paivina varitys on hillitympi, silla myos
taivas on valkoisempi. (Lynch & Livingston 2001: 4)

Toisinaan varjot esiintyvat luonnossa myds muun varisina kuin sin-
isavyisina. Esimerkiksi auringon ollessa lahella horisonttia, voimme
nahda violetihtavia varjoja. Imidta selittaa se, etta ilta-auringon valo
on punertavaa, jolloin myoés varjoihin osuva sininen hajavalo savyttyy
punaisella. (Huttunen 2014: 94) Myos vihreita varjoja on havaittu vuo-
rilla auringonlaskun aikaan. (Lynch & Livingston 2001: 4)

Kuva 22. Metsan langettama
tamalla ladulla sinisavyisena.
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KEINOVALON SYNNYTTAMAN VARJION VARI

Keinovalo vaikuttaa varjojen variin saman periaatteen mukaisesti
kuin luonnonvalokin. Oman rikkautensa varjomaailmaan tuovat kui-
tenkin keinovalojen laaja variskaala seka valonlahteiden lukumaaran
variaatiomahdollisuus. Eri variset keinovalot saavat yhdessa aikaan
yllattaviakin varisavyja.

Kahden keinovalolahteen synnyttamien varjojen varit maaraytyvat
seuraavalla tavalla; Kun toinen valonlahteista tuottaa valkoista valo,
joka on varilampadtilaltaan korkea (5000-6000°K) eli sen energiaja-
kauma on suhteellisen tasainen sisaltaen runsaasti sinista spekt-
rinosaa synnyttaa se yhdessa punaista valoa tuottavan valonlahteen
kanssa sinivihreita (C=cyan) varjoja, vihreaa valoa tuottavan valonlah-
teen kanssa purppuranpunaisia (M=magenta) varjoja ja sinista va-
loa tuottavan valonlahteen kanssa keltaisia (Y=yellow) varjoja. Mikali
valkoisen valon varilampotila on puolestaan matala (esim. 1000°K)
eli sen energiajakauma on punavoittoinen, syntyvat varjot ovat pu-
naisen valon kanssa vihreita, vihrean valon kanssa punaisia ja sinisen
valon kanssa oranssinkeltaisia. (Huttunen 2014: 95-96)

Edella kuvattu ero johtuu siita, etta jalkimmaisessa valkoisessa va-
lossa on vahemman sinisyytta kuin ensimmaisessa. Punainen valo
saa aikaan vihreita varjoja, koska punaisen kaanteisvarissa syaanissa
(C= G+B) varjossa korostuu vihrea (G). Vihrea valo luo punaisia var-
joja, koska vihrean kaanteisvarissa magentassa (M=R+B) varjossa
korostuu punainen (R). Sinisen valon varjot saavat oranssinkeltaisen
savyn, koska sinisen kaanteisvarissa keltaisessa (Y=R+G) varjossa ko-
rostuu punainen (R). (Huttunen 2014 96)

Varjojen variominaisuudet ilmentavat aina nakdjarjestelmamme
kolmen paavarin (RGB) toimintaperiaatetta kaanteisvareineen, jossa
valojen omat spektraaliset ominaisuudet ovat avainasemassa varin
synnyssa. Varillisia varjoja ei nain ollen pystyta selittamaan perintei-
sen varioppimme vastavariteorialla. (Huttunen 2014: 96) Ihmisen na-
kdjarjestelmaa kuvataan tarkemmin seuraavassa paaluvussa.



Kuva 23. RGB-varit, punainen (red), vihrea (green) ja sininen (blue),
toiselta nimeltaan additiiviset paavarit, ovat valojen paavareja. Nii-
den sekoittuessa valoisuus lisaantyy ja syntyy additiivisia valivareja.
Nakdjarjestelmamme perustuu additiivisen varinmuodostuksen
periaatteelle. (Huttunen 2014: 58, 162)

VIHREA

Kuva 24. Keinovalon savyttamat varjot. Kuva muokattu. Alkuperai-
nen kuva © Martti Huttunen. (Huttunen 2014 95)

LUONNON- JA KEINOVALON SYNNYTTAMAN VARJON VARI

Varjot voivat syntya keinovalon ja luonnonvalon yhteisvaikutuk-
sen tuloksena. Nain on esimerkiksi rakennuksen sisatiloissa, joita
valaisee seka ikkunasta tulviva auringonvalo, etta katosta roikkuva
led-valo. Erilaisten valojen vaikutuksen varjoihin nakeekin parhaiten
niiden esiintyessa rinnatusten.

Jos asetamma paperin eteen kynan, jota valaisee seka kuunvalo etta
kynttilanvalo, kahden syntyvan heittovarjon varit poikkeavat selvasti
toisistaan. Varjo, joka on kuunvalon kirkastama, on selvasti sinisem-
man savyinen kuin kynttilanvalon valaisema, joka taittaa keltaiseen.
Variero johtuu siita, etta kuunvalo on kynttilanvaloa valkoisempaa ja
etta fysiologisen kontrastin seurauksena varjojen varierot korostu-
vat. Voimme havaita samaisen ilmidén oman heittovarjomme avulla
taysikuun valaistessa meita toisesta suunnasta ja katuvalojen toises-
ta. (Minnaert 1987:130)
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GOETHEN VARILLISET VARIOT

Johann Wolfgang von Goethe oli saksalainen yleisnero, jonka ela-
mantydhon lukeutui mm. luonnonfilosofiset tutkimukset, jotka ka-
sittelivat paaasiassa optiikkaa ja varioppia. Goethe puhui mm. "tar-
peellisen muutoksen laista”, ilmiodstd, jossa kappaleen synnyttdma
jalkikuva ilmentaa sen vastavaria. Esimerkiksi punaisen kappaleen
jalkikuva on vihrea ja vinrean punainen. Tama johtuu siitg, ettd kun
silmaa stimuloidaan jollain varilla, se pyrkii tdydentadmaan variympy-
ran muodostamalla sen vastavarin. lImidsta tekee mielenkiintoisen
tilanne, jossa vastavari esiintyy alkuperdisen kuvan kanssa yhta ai-
kaa. Nain kay esimerkiksi varillisten varjojen kohdalla. (Zajonc, 1993:
193, 196-197)

Otto von Guericke huomasi jo vuonna 1672, etta varilliset varjot il-
mestyvat mm. silloin kun kaksi erivaristd valonlahdettd valaisevat
samaa aluetta. Syntyy kaksi varjoa, yksi kummankin valonlédhteen
synnyttadmana. Jos toinen valoista on valkoinen ja toinen punainen,
vksi varjoista on talldin vain punaisen valon valaisema ja toinen val-
koisen valon valaisema. Nain ollen syntyy kolme aluetta; punainen,
valkoinen ja punainen ja valkoinen. Odotusten mukaisesti punainen
alue synnyttda kirkkaan punaisen alueen ja punaisen ja valkoisen
vhdistelma haalean punaisen alueen. Yllattavaa kuitenkin on, etta
valkoinen alue on vihrea. (Zajonc, 1993: 196-197)

Kuva 25. Mikali valonlahteitd on useita, varjot limittyvat ja luovat
tummia alueita. Jos valot ovat eri variset, niin ovat myos varjot. (Ver-
gés, 2007:129)

Goethe kuvaili matkatessaan Hartz vuorilla, kuinka auringon laskun
aikaan valo ja varjo ilmensivat toistensa vastavareja. Auringon valoa
vastaanottavat pinnat saivat ensin kauniin keltaisen savyn, kun taas
varjoon jaavat pinnat taittuivat violettiin. Hetked mydhemmin va-
rit olivat muuttuneet oranssiksi ja siniseksi ja lopulta punaiseksi ja
vihredksi. Téma sateenkaarimaisten varien kirjo katosi pian harmaa-
seen iltahdmaraan ja kuun seka tahtien taplittdmaan yohon. Tuossa
lyhyessa hetkessa oli Goethen mukaan kuitenkin jotain satumaista,
aivan kuin olisi saapunut keijujen maahan. (Plummer, 1995: 356-358)
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VALON JA PIMEYDEN SYNNYTTAMAT VARIT

“On one side we see light, the clear, on the other darkness, the
obscure..and out of these opposites... the colours develop into
opposites, but indicate at the same time through their interplay
something common.”—Johann Wolfgang von Goethe (Thurell,
1989:185)

Seka valoa, ettd pimeytta tarvitaan tuottamaan prisman varit. Yksin-
kertaisimmmillaan se tarkoittaa suoraa rajaa valoisan ja pimean alueen
valilla. Alla olevassa kuvassa on esitetty kaksi painvastaista tilannetta,
joista toisessa valo on ylhaalla ja pimeys alhaalla ja toisessa valo al-
haalla ja pimeys ylhaalla. Prisman |api katsottaessa, yhdelle reunalle
ilmestyy kylmia savyja kuten sinista ja violettia ja toiselle [ampimia
savyja kuten keltaista ja punaista. Varit ovat toistensa komplement-
tivareja. (Zajonc, 1993: 207-208)

VIOLETTI KELTAINEN
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Kuva 26. Valon ja pimeyden rajalle ilmestyvat varit prisman lapi kat-
sottaessa. Kaavio laadittu Zajoncin mukaan. (Zajonc, 1993: 208)

Hyva esimerkki valon ja pimeyden valisestad suhteesta ja niiden koh-
taamisesta syntyvista vareistd ovat auringon nousut ja laskut. Kun
aurinko laskee, valo kulkee pidemman matkan ilmakehan lapi mat-
kalla silmaan. Auringosta meille saapuva valo siirtyy pimentyneen
ilman 1api ja synnyttaa prosessissa lampimia savyja kuten punaista,
oranssia ja keltaista. Mitd pimeampaa on sen punaisempi vari. Pain-
vastainen tilanne, jolloin pimeys kulkee valon lapi, syntyy paivasai-
kaan. Talléin avaruuden pimeys kulkee valottuneen ilman lapi ja
synnyttaa viileitad savyja. (Zajonc, 1993: 208-210)



Kuva 27. Muuhun taivaaseen verrattuna paasateenkaaren
sisdosa nayttaa vaalealle ja paa- ja sivusateenkaaren valinen
osa tummalle (Aleksanterin musta vyd). Sateenkaaren varit
vaikuttavat sijoittuvan nain valoisan ja pimean rajalle ja synty-
van niiden kohtaamisesta. (Zajonc, 1993: 169-170)

DIFFRAKTIO EFEKTI

Diffraktiossa valon suunta muuttuu valon kulkiessa kapean raon
[api. Puhumme valon taipumisesta. Kun aukon reunalta lahteneet
valonsateet kohtaavat syntyy joko kirkkaita tai pimeita alueita. Jal-
kimmaisesta valoaaltojen sammumisesta kaytetaan termia interfe-
renssi. (Rantanen, 2015: 36-37,39)

Yksinkertaisin esimerkki diffraktiosta on valo, joka kulkee lapinaky-
mattéman reunan ohi. Reunan rajalla valo kohtaa pimeyden ja jou-
tuu antautumaan sille. Siella missa aiemmin oli vain valoa ja pimeyt-
ta, on nyt kirjavia yhdensuuntaisia varinauhoja, jotka tunkeutuvat
rytmikkaasti joka alueelle. IImioé rikastaa valon metaforaa, silla jalleen
kerran valo taistelee pimeytta vastaan ja niiden yhteentérmays syn-
nyttaa varin. (Zajonc, 1993: 108-109)

Diffraktio efektin voi aikaansaada helposti itse. Laita sormesi viere-
tysten siten, etta ne melkein koskettavat toisiaan. Nosta katesi sil-
miesi korkeudelle ja katso sormien valiin jaavista raoista valonlah-
detta. Nakemaasi tummien viivojen ja muotojen muodostamaa
kuviota kutsutaan diffraktio efektiksi. (Zajonc, 1993:108)

Kuva 28. Diffraktiolla tarkoitetaan kappaleen aiheuttamaa valon tai-
pumista. Kuvassa valon diffraktio sormien ja kolikon reunojen ym-
parilla. Kuva muokattu. Alkuperainen kuva © Arthur Zajonc (Zajonc,
1993:108)
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LEONARDO DA VINCIN VARJOTEORIA

Leonardo da Vinci (1452-1519) oli italialainen renessanssinajan tai-
teilija, tiedemies ja keksija. Hanta pidetaan yhtena historiamme
suurimmista neroista, joka jatti jalkeensa arvokkaan kirjallisen pe-
rinnon. Leonardo da Vinci tutki tieteita monialaisesti perehtyen
niin luontoon, elaimiin, ihmisiin kuin taiteisiinkin. Han teki tieteel-
lisesti merkittavia loytoja, kehitti erinaisia teorioita, laati ohjeita ja
ideoi keksintdja. Leonardo da Vinciin tyopaivakirjat ovat laajat ja
niiden aihealueista ldytyvat mm. arkkitehtuuri ja varjot.

LEONARDO DA VINCIN MAARITELMA VARJOLLE

Leonardo da Vinci sijoitti varjon pimean ja valon valiin, todeten sen
olevan naiden kahden aaretdonta vahenemista ja kasvua. Kasitteet
pimeys ja varjo han maaritteli valon kautta todeten, etta varjo on
valon vahyytta ja pimeys valon puuttumista. Toisin sanoen varjot
ovat pimeytta, joka vahenee valon seurauksena. (Lahdensuu 2009:
226-227)

ERILAISTEN VARJOJEN JAOTTELU KATEGORIOIHIN

Leonardo da Vinci jakoi varjot kahteen paakategoriaan primaari-
varjoihin ja heittovarjoihin. Primaarivarjoihin han katsoi kuuluvaksi
varjot, jotka kiinnittyivat erottamattomasti kappaleeseen itseensa
ja joiden syvyys on suhteessa valon maaraan. Tallaiset varjot levitta-
vat ilmaan varjosateita, joista heittyvat varjot eli heittovarjot synty-
vat. Nain ollen heittovarjoja ei muodostu ilman ensisijaisia primaa-
rivarjoja. (Lahdensuu 2009: 226-228)

Heittovarjot voivat da Vincin mukaan olla yksinkertaisia tai yhdis-
tettyja. Yksinkertaiset heittovarjot han jakoi kahteen kategoriaan
varjon pituuden mukaan, rajallisiin ja maarittelemattomiin. Jal-
kimmainen voidaan jakaa edelleen kahteen alakategoriaan var-
jon muodon mukaan. Aarellinen varjo on pyramidin muotoinen
ja loputtomiin jatkuvat varjot ovat muodoltaan joko pylvasmaisia
tai laajenevia. Paattyva pyramidin muotoinen heittovarjo lankeaa
kappaleesta, joka on kooltaan valonlahdettd pienempi. Aarettd-
miin jatkuva pylvasmainen heittovarjo syntyy kappaleen ollessa
samankokoinen kuin valonlahde. Kappale, joka on valonlahdetta
suurempi, saa aikaan laajenevan heittovarjon, joka jatkuu pylvas-
maisen heittovarjon tavoin loputtomiin kappaleen takana. Yhdis-
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tetyt heittovarjot ovat aina maarittelemattomia; pylvasmaisia tai
laajenevia. (Lahdensuu 2009: 226-228)

VARJO

PRIMAARIVARIO HEITTOVARIO

YHDISTETTY
HEITTOVARIO

YKSINKERTAINEN
HEITTOVARJO

varjon pituus

MAARITTELEMATELEMATON RAJALLINEN

varjon muoto

PYLVASMAINEN LAAJENEVA PYRAMIDI

Kuva 29. Ajatuskartta Leonardo da Vincin oppien mukaisesta var-
jojen jaottelusta.



VARIJON LIIKETEORIA

Leonardo da Vincin teorian mukaan varjon lilke on aina nopeam-
paa kuin varjon langettavan kappaleen liike silloin kun valonlahde
on paikallaan. Tilannetta havainnollistaa kaavio, jossa A on valon-
lahde, B kappale ja D varjo. Kun kiintea kappale B liikkuu pistee-
seen C, varjo D siirtyy pisteeseen E. Kuljettu matka on suhteessa
samassa ajassa tapahtuneen liikkeen nopeuteen. Matkojen vali-
nen suhde (kappaleen B etaisyys pisteesta C ja varjon D etaisyys
pisteesta E) on sama kuin liikkeiden nopeuden. Mikali valonlah-
de liilkkuu yhta nopeasti kuin kappale, myos varjo liikkuu samaan
tahtiin kappaleen mukana. Jos taas valonlahde liikkuu kappaletta
nopeammin, liikkuu varjo kappaleeseen nahden hitaammin. Pain-
vastoin valonlahteen liikkuessa kappaletta hitaammin, varjo liik-
kuu kappaletta nopeammin. (Lahdensuu 2009: 231-232)

Kuva 30. Leonardo da Vincin teorian mukaan varjon D liike pistee-
seen E on nopeampi kuin kappaleen B liike pisteeseen C valon-
lahteen A ollessa paikallaan. Kaavio laadittu Leonardo da Vincin
mukaan. (Lahdensuu 2009: 231-232)

"Valtavat ihmishahmoiset jattilciset nousevat esiin, mutta mitd
Iahemmdksi ne tulevat, sitad pienemmdaksi kay niiden suunnaton
suuruus.”

— Leonardo da Vincin arvoitus: Ihmisen varjo yolla lyhdyn valossa
(Lahdensuu 2009: 404)
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11 VARIOILMIOIT

Varjoilla ja pimeydella on tarkea rooli monissa valoilmidissa. Toisi-
naan onkin vaikeaa tai jopa mahdotonta erottaa onko kyseessa valo-
,varjo- vai pimeyden ilmio. Koska varjot ovat riippuvaisia valosta, var-
jot esiintyvat aina jonkin valoilmion yhteydessa. Varjot voivat loistaa
joko voimakkaalla lasna- tai poissaolollaan, ne voivat muodostaa
valoa korostavan taustan tai esiintyva valon rinnalla tasavertaisessa
asemassa. Joskus varjot asettuvat myods ilmioén keskidéon valon jaa-
dessa taka-alle. Seuraavassa osiossa esittelen ilmioita, joissa varjot
ovat osallisena tavalla tai toisella. Imididen kuvaukset koostuvat nii-
ta selittavista teorioista seka niita havainnollistavista kuvista.

Lahempaan tarkasteluun valitsemani ilmidt ovat valonsateet, au-
ringonkuvat, oppositioilmio, vaaristyneet heittovarjot, vuoren varjot,
varjot sumussa ja varjot veden pinnalla. Naiden lisaksi esittelen jou-
kon muita mainitsemisen arvoisia ilmidita osion lopussa. Kaikki va-
litsemani ilmiot ilmentavat varjoja hieman eri tavoin. Ne ovat kaikki
sellaisia, jotka voimme todeta ymparistbamme havainnoimalla. Koin
taman tarkeans, silla nain on mahdollista tavoittaa ilmion kokemuk-
sellinen luonne. Esittelemani ilmidt ovat myds keskenaan hyvin eri-
laiset, mika kuvastaa varjojen rikasta ja monimuotoista olemusta.

IImididen mielenkiintoa lisaa niiden arkipaivaisyys. Saatamme hy-
vinkin olla nahneet kyseisen ilmion, mutta emme ole kiinnittaneet
siihen sen enempaa huomiota saatikka pohtineet sen syntyperaa.
Fysiikka tarjoaa kuitenkin teoreettisen selityksen lukemattomille
luonnossa esiintyville ilmidille. Albert Einsteinin sanoin: "Kasittama-
tonta luonnossa on sen kasitettavyys”.
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VALONSATEET

Valonsateiden ominaisuudet luovat perustan varjojen rakenteelle.
Valonsateet voivat olla lahtoisin esimerkiksi auringosta, jolloin ne
ovat yhdensuuntaisia. Valonsateet voivat myds hajaantua eri suun-
tiin pistemaisesta valonlahteesta, kuten kynttilasta. (Coulin, 1983: 48)
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Kuva 31. Valonsateiden suunta. Kaavio laadittu Coulinin mukaan.
(Coulin, 1983: 49)

Sateille on annettu monia nimia kuten: hamaransateet, auringon
sateet, Buddhan sateet ja Mauin kdydet. Sateet ovat vaaleita ja tum-
mia valokeiloja, jotka ulottuvat sateittaisesti auringosta. Niita voi-
daan nahda jopa veden alla. (Lynch & Livingston 2001: 16)

Sateet ovat selkeimmillaan auringonlaskun ja -nousun aikaan. Nai-
ta sateitd kutsutaan hamarasateiksi, vaikka niita voidaankin tavata
myos paivasaikaan. Sateet osoittavat aina kohti aurinkoa, jopa silloin
kun aurinko on painunut horisontin taakse. Sateet voivat olla joko
vaaleita (tummaa taustaa vasten) tai tummia (vaaleaa taustaa vas-
ten) tai joskus ne voivat olla esilla yhta aikaa. (Lynch & Livingston
2001:16)

Tarkastelkaamme sateiden muodostumista pilvisena paivana. Kirk-
kaat sateet syntyvat, kun valo siiviloityy pilvien valista, kun taas tum-
mat sateet ovat pilvien ilmaan langettamia varjoja. Sateen kontras-
tiin vaikuttavat monet tekijat, kuten sirontakulma, nakélinjan matka
sateen lapi seka valoa sirottavien hiukkasten lukumaara. (Lynch &
Livingston 2001: 16)

Auringonvalo siroaa ilman molekyyleista ja polyhiukkasista. Kun osa
ilmamassasta on varjossa, valoa siroaa talla osalla vahemman ja saa
sen nayttamaan muuta ymparistdéa tummemmalta. Sateiden kont-
rasti on suurimmillaan katsottaessa kohtisuoraan aurinkoon tai siita
poispain. Tahan on kaksi syyta; eteen- ja taaksepain tapahtuva siron-
ta on voimakkaimmillaan kyseisissa suunnissa ja nakdlinja sateen
[api on pisimmillaan sateen suuntaisesti. (Lynch & Livingston 200T1:
16-17)



L = e e T R s |

Kuva 32 Hamarasateiden optiikka. Pilvet (C) heittavat pitkat suorat
yhdensuuntaiset varjot. Perspektiivissa nama varjot (S) nayttavat ha-
jaantuvan auringosta (*). Aurinko voi olla joko horisontin (H) yla- tai
alapuolella, mutta geometria on sama. Kaavio laadittu Lynch & Livin-
gstonin mukaan. (Lynch & Livingston 2001:17)

Kuva 33 Hamarasade sivulta katsottuna. (C=hamarat sateet, AC=-
kirkkaat sateet, Z=zeniitti, O=havainnoitsija) Kaavio laadittu Lynch &
Livingstonin mukaan. (Lynch & Livingston 2001:17)

Kuva 34. Auringonsateet.
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AURINGONKUVAT

Varjon poikki kulkevat auringon askeleet,
iddstd ldnteen matkanneet.

Omaksi kuvakseen ovat ne piirtyneet,
valonpisarat maahan sataneet.

Tarkastellessamme puiden langettamia heittovarjoja toteamme
niiden olevan valon ref'ittamia. Valon siivildityessa puiden tiheiden
lehvastdjen lapi, maahan muodostuu eri kokoisia ellipsin muotoisia
valolaikkia. Vaikka lehvaston aukot eivat ole saman muotoisia, kaikki
valolaikat kuitenkin ovat. Téma johtuu siita, etta valolaikat ovat itse
auringon kuvia. (Minnaert 1987: 19) Auringonkuvien syntya selittaa
camera obscura-ilmio.

Camera obscura (lat. pimea huone) on ilmid, jossa reian tai linssin
[api pimeaan tilaan kulkenut valo, tuottaa ylosalaisen kuvajaisen
ulkopuolisesta maailmasta. Ilmié perustuu valon suoraviivaiseen
etenemiseen, mihin myds silmien ja kameroiden toiminta pohjau-
tuu. (Pirila 2014: 231) Voit todeta ilmion itse, leikkaamalla ikkunan
edessa oleviin pimennysverhoihin pienen, tdman "o0" kirjaimen ko-
koisen, reian. Nyt huoneessa vallitsevaa syvaa pimeytta ja ulkona ole-
vaa kirkkautta yhdistaa tuon reian lapi tunkeutuva valo. Valo kantaa
mukanaan ulkomaailman kuvajaisia ja piirtaa tarkan, mutta ylosalai-
sin olevan kuvan ikkunan vastakkaiselle seinélle. (Zajonc, 1993: 30-31)

Varjon ansiosta voimme erottaa ilmassa etenevat valonsateet sel-
keina valokeiloina. Koska valokeila on kartion muotoinen, ei maan-
pinnalla esiintyva auringonkuva ole pydred kuten aurinko. Kun
maanpinta leikkaa kartion vinottain, syntynyt valolaikka saa soikean
muodon. Asian voi todeta asettamalla paperiarkin valolaikan paalle
kohtisuoraan auringonvaloa vasten. Paperille muodostuva valolaik-
ka on talloin pydrea. Kun paperia kuljettaa valonlahdetta kohden
valolaikka pienenee. (Minnaert 1987: 19) Tarkastellessamme valolaik-
kuja voimme todeta niiden olevan eri kokoisia, kirkkaudeltaan eri as-
teisia ja niiden limittyvan paikoitellen keskenaan.

Auringonkuviin patee tietyt matemaattiset lainalaisuudet. Kulma,
josta auringon nakee, on sama kuin valokeilan kartion huippukulma
APB. Sanotaan, ettd radiaaneina tuo kulma on 1/108. Talldin myds
teravan auringonkuvan halkaisija k on 1/108 kuvan ja aukon valimat-
kasta L eli k=L/108. Mikali auringonkuva on epatarkka, tulee edelli-
seen laskutoimitukseen lisata lehvaston aukon koko. Huomioitavaa
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on, etta auringonkuvien muoto on aamuisin ja iltaisin pitkanomai-
sempi, paivalla pydreampi. (Minnaert 1987:19-20)

Auringonkuvien syntya havainnollistaa alla esitetty kuva, jossa puun
lehvaston pieni aukko P muodostaa maahan tarkan auringonkuvan
AB. Toinen pieni aukko P" muodostaa AB:n vierelle toisen auringon-
kuvan A'B'. Suurempi aukko, johon P ja P’ kuuluvat synnyttaa kirk-
kaan, mutta hieman epatarkan auringonkuvan A'B. (Minnaert 1987:
19)
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Kuva 35. Auringonkuvien synty. Kaavio laadittu Minnaertin mukaan.
(Minnaert 1987:19)

————

Kuva 36. Camera obscura on ilmid, jossa valo pimeaan tilaan syok-
syessaan kantaa mukanaan ulkomaailman kuvajaisia. Ilmidta on
hyddynnetty taiteissa ja tieteissa kautta aikojen. (Pirila 20147, 231)



OPPOSITIOILMIO

Oletko koskaan lentanyt aurinkoisena paivana ja nahnyt sumean
kirkkaan taplan seuraavan sinua maassa auringon vastapisteessa?
Tama on oppositioilmid, joka esiintyy pienena paikallisena kirkkau-
tena. Oppositioilmiota tapaa kaikentyyppisissa maisemissa, mutta
se on erityisesti havaittavissa yhdenmukaisessa kasvillisuudessa.
Ainoastaan veden ylla oppositioilmié puuttuu. (Lynch & Livingston
2001: 6)

Tahtitieteilijat huomasivat ensin oppositioilmion Kuun ja Marsin
kirkastumisena lahella oppositiota. Oppositio tarkoittaa tilannetta,
jossa kappale on auringon vastapisteessa tai lahella sita maasta kat-
sottuna. (Lynch & Livingston 2001: 6)

Oppositioilmiolle voi olla useita syita, joista yleisin on varjojen piiles-
kely. Varjojen piiloutuminen luo kirkkaan taplan seuraavalla tavallg;
Silmaamme heijastuva valo maiseman mista tahansa osasta koos-
tuu seka valoisista etta varjoisista osista. Maisema on keskimaarin
tummempi kuin yksittaiset valoisat osat ja kirkkaampi kuin varjot.
Valon vastapisteessa havainnoitsijan nakélinja on yhdensuuntainen
auringon sateiden kanssa, jolloin varjoja ei voi nahda. Varjojen puut-
tuessa maiseman kirkkaus on keskimaaraista korkeampi, mika luo
kirkkaan taplan. (Lynch & Livingston 2001: 6)

Maapallolla kasvit tuottavat runsaasti pienia varjoja ja oppositio il-
mio6 onkin kaikkein ilmeisin metsien ja preerioiden ylla. Hieman
epaselvempi oppositioilmio syntyy karuilla alustoilla, joiden pinnan
tekstuuri on riittava varjojen muodostumiseksi. Nain on esimerkiksi
Kuussa ja Marsissa. (Lynch & Livingston 2001: 6)

Kirkkaan taplan vari eroaa maisemasta, koska siina ei ole lainkaan
taivaanvalon sinisyytta kuten varjoissa. Oppositioilmic onkin muuta
ymparistoaan selvasti keltaisempi; tummanvihreat metsat muuttu-
vat vaalean vihreiksi ja vaalean vihrea nurmi muuttuu keltaisen vih-
reaksi. (Lynch & Livingston 2001: 7)

Oppositioilmion muoto riippuu varjoja langettavien kappaleiden
geometrioista. Esim. metsien ja pensaikkoisten alueiden ylapuolella
se muistuttaa ympyraa ja ruohikon ja viljeltyjen peltojen paalla soi-
kiota. (Lynch & Livingston 2001: 7)
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Kuva 38. Varjojen piiloutuminen aiheuttaa oppositioilmidén. Kaavio
laadittu Lynch & Livingstonin mukaan. (Lynch & Livingston 2001: 6)

Varjojen lisaksi myos valon sironta taaksepain voi aiheuttaa kirkastu-
misen valon vastapisteeseen. Voimakkaana ja hieman erilaisena op-
positioilmidna mainittakoon pyhainhohde eli heiligenschein. [Imid
syntyy, kun valo heijastuu vesipisaroista tai epatasaisesta pinnasta ja
aiheuttaa pinnan kirkastumisen. (Lynch & Livingston 2001: 7)

38

Kuva 39. Kuu on huomattavasti kirkkaampi opposition tie-
noilla. Kuvassa taysikuu. (Lynch & Livingston 2001: 6)




VAARISTYNEET HEITTOVARIOT

En ole mitadn ilman varjoani. Se on osa minua, minun identiteet-
tiani, minun jokapdivaista elamaani. Aina en ndae hantd, mutta
tiedan hanen saapuvan, kun ilta tummuu ja katuvalot syttyvat.

Varjot muuttuvat ja liikkuvat kappaleen mukana. Tutuin esimerk-
ki on meidan oma heittovarjomme, joka seuraa meita uskollisesti,
minne ikina paatammekin menna. Varjo kulkee valilla edellamme,
valilla takanamme ja on toisinaan pelkka tummentuma jalkojemme
alla.

Vaikka kutsumme varjoja omaksemme, ne eivat koskaan kuulu
meille, silla niiden aineettomuus pakenee kosketustamme. (Avilés
& Aguila, 2014) Varjommme elag, liikkuu, muuttuu, kasvaa ja venyy
paivan mittaa ja nayttaa usein jossain suhteessa vaaristyneelle. Esi-
merkiksi auringon paistaessa matalalta varjomme vaikuttaisi me-
nettaneen oikeat mittasuhteensa. Varjollamme on pitkat hoikat
jalat, lyhyt keskiruumis ja pieni paa. Tama johtuu perspektiivista,
silla silmien korkeudelta katsottuna varjommme ottaa karkea kohden
kapenevan kolmiomaisen muodon. Tarkastellessamme varjoa koh-
tisuoraan ylhaalta pain naemme, etta varjomme on tosiasiassa kaut-
taaltaan tasaisesti venynyt. (Lynch & Livingston 200T1: 7,10)

Kulkiessamme pimean tullen katuvalojen valaisemaa tieta pitkin
huomaamme, kuinka heittovarjomme pitenee etaantyessamme va-
lonldhteestd. Akkiseltddn saattaa syntyd vaikutelma, ettd varjornme
pitenee askel askeleelta aina vain nopeammin ja nopeammin. Nain
ei kuitenkaan ole vaan varjon kasvunopeus pysyy koko ajan samana.

(Minnaert 1987: 23)
X

Kuva 40. Heittovarjommme kasvaa tasaiseen tahtiin kulkiessamme
katuvalon ohi. Kaavio laadittu Minnaertin mukaan. (Minnaert 1987:
23)

a) Havainnoijan (O) sydanvarjo eli kokovarjo (S) on melkein saman-
kokoinen kuin havainnoija, sivulta katsottuna. Valonlahde on mata-
lalla ja heittovarjo lankeaa lahella olevalle vertikaalille seinalle.

b) Toinen havainnoija nakee asiat eri tavalla seisoessaan toisella puo-
lella ja hieman lahempana valonlahdetta.

c) Havainnoitsija nakee oman heittovarjonsa venyneen kolmion
muotoon sen langetessa maahan.

d) Kun heittovarjo lankeaa sumuun, havainnoitsija nakee sen kol-
miulotteisena.

Kuva 41. Varjo ilmenee erilaisena riippuen siita, miten sita katsotaan
jamihin se projisoituu. Kaavio laadittu Lynch & Livingstonin mukaan.
(Lynch & Livingston 2001: 12)
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Kuva 42. Lahempi tarkastelu kappaleiden synnyttamista heittovar-
joista osoittaa, etta varjot alkavat selkearajaisina ja tummina, mutta
haalistuvat muuttuen epaselvemmiksi etaantyessaan. Luonnossa
ilmiota on helppo tarkastella tutkiessa puiden maahan heittamia
varjoja. IImio on selitettavissa valonlahteen avulla. Auringon ollessa
laaja-alainen valonlahde, syntynyt puunrungon tuottama varjon tyvi
on kokovarjoa ja latva puolivarjoa. (Minnaert 1987: 20)

Kuva 43. Ihnmisten heittovarjot ovat mielenkiintoisia anonyymeja
mustia hahmoja, jotka laahustavat isantiensa perassa lapi arjen as-
kareiden. Heittovarjommme nayttaa usein jossain suhteessa vaaristy-
neille. Varjot ovat juurestaan tummia ja selkearajaisia ja karjistaan
vaaleita ja epamaaraisia.
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VUOREN VARIJOT

Jos seisot vuoren huipulla auringonlaskun aikoihin, kaanna selkasi
auringon suuntaan ja katso vuoren varjoa. Oli vuoren profiili mil-
lainen tahansa, sen varjo on aina kolmion muotoinen ja sen karki
valon vastapisteessa. Maassa esiintyvan varjon lisaksi, myos ilmassa
oleva varjo voi olla havaittavissa. Nain on etenkin silloin kun ilmassa
on tomua, silla tomu hajottaa auringonvaloa. Koska varjon sisalla ei
tapahdu valon sirontaa, varjo ilmenee tummempana ilmamassana.
(Lynch & Livingston 2001: 12)

Mika tekee vuoren varjosta kolmiomaisen huomioimatta vuoren oi-
keaa profiilia? Vastaus on perspektiivi. YIhaalta katsottuna varjo on
tarkka, vaikkakin venynyt versio vuoren omasta muodosta. Vuoren-
huipulta katsottaessa, varjo nayttaa kuitenkin kaventuvan kaukai-
suuteen ja sen profiilin struktuuri vahenee. Tama selittaa myaoskin
sen, miksi junaraiteiden raiteet asetuvat kolmion muotoon etaanty-
essaan, vaikka ne ovatkin yhdensuuntaiset. (Lynch & Livingston 200T:
12)

Jos tarkkailija ei ole vuoren huipulla vaan jossakin kohtaa vuoren var-
joon jaavaa sivua, han nakee piikin kurottavan ylospain varjon karjes-
ta, yleensa kallistuen jompaankumpaan suuntaan. Piikki ilmestyy,
koska katsoja on nyt kokonaan kolmiulotteisen varjon sisapuolella ja
hanen nakolinjassa kulkee aina varjon lapi. (Lynch & Livingston 200T1:
13)

VARJOT SUMUSSA

Sumussa esiintyvien varjojen "kiinteys" luo optisen illuusion. Kat-
soessamme sumussa kohtisuoraan yksittaisen puun runkoa, joka on
auringon valaisema, naemme puun reunoilla runsaasti valoa. Tama
johtuu sumupisaroita, jotka sirottaessaan valoa saavat aikaan mie-
likuvan itsevalaisevasta ilmasta. Puunrungon keskiosassa naemme
vahemman valoa, koska katsomme sita lapi valaisemattoman ilman.
Mikali otamme tarkastelupisteesta askeleen sivurmmalle, valoisat ja
pimeat alueen limittyvat ja varjo muuttuu epaselvaksi. Emme myos-
kaan nae enaa valoa puunrungon reunoilla, silla sironta ei enaa ole
niin merkittava. llmassa riippuu varjo jokaisen kappaleen takana,
mutta emme erota niita ennekuin vasta kohdalla. (Minnaert 1987:
209)

Kappaleen ja tarkkailijan valiin jaava ohut sumukerros saa heittovar-
jot nayttamaan suurentuneilta auringon paistaessa kirkkaana kap-
paleen takaa. (Lynch & Livingston 2001: 10) Mielenkiintoinen varjoil-
mio syntyy sumuisella saalla myds pystysuoraan tornin ylapuolelle,
kun torni on samassa suunnassa auringon kanssa. Tuolloin tarkkai-
lija voi havaita tornin ylla tumman levyn mika on seurausta valon
sironnasta sumun lapi. (Minnaert 1987: 209)

Sumuvarjo eli glooria on optinen iimid, joka muodostuu ilmakehan
vesipisaroista. Sumuvarjossa valo taittuu ja siroaa takaisin tulosuun-
taan, muodostaen varillisen sadekehan. Sumuvarjon voi nahda esi-
merkiksi pilvikerrokseen lankeavan lentokoneen varjon ymparilla.
(Minnaert 1987:188-189)

Kuva 44. Sumuinen paiva.

4]



BROCKEN SPECTRE

Brockenin kummitus on ilmié, jota tavataan usein Hartz vuorilla Sak-
sassa. Kun seisomme vuorella sumuisena paivana, auringon pais-
taessa takaamme kirkkaalta taivaalta, varjomme lapaisee sumun
muutamia kymmenia metreja. Varjo on pyramidin muotoinen si-
luetti, joka kapenee huippua kohden valon vastapisteeseen. Paam-
me varjo on pieni ja epaselva ja valon sateet nayttavat lahestyvan
valon vastapistetta paamme ymparilla. Brockenin kummitus on siis
meidan oma kolmiulotteinen varjomme. Vastaavanlainen ilmio syn-
tyy, kun seisoessamme auton etuvalojen edessa, jotka on kohden-
nettu kohti sumuista pengerta. (Lynch & Livingston 2001: 11)

KUVA 45 Brocken spectre. Varjommme projisoituessa sumuun ke-
homme varjo on kookas ja kartiomainen ja kasiemme varjot pitkat.
Varjojuovat nayttavat kulkevat kohti valon vastapistetta, mika saa
aikaan valohehkun paamme ymparille. Tama valohehku ja sen yh-
teydessa esiintyvat varjot ovat seurausta valon siroamisesta valopisa-
roista taaksepain. IImio kantaa nimea Brockenin kummitus, joka on
nahtavissa etenkin korkealla vuoristossa. (Minnaert 1987: 210) Kuva
muokattu. Alkuperainen kuva (Lynch & Livingston 2001: 11)
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VARJOT VEDEN PINNALLA

Auringon sateiden osuessa veteen, jokainen vedenpinnan vare hei-
jastaa pienen auringonkuvan ymparistoon. Tama selittaa merella
nahtavat suuret ja kirkkaat valokentat. Jos jokin kappale estaa valon
etenemisen lankeaa veteen varjo. Veteen syntyvia varjoja voi havain-
noida esimerkiksi pimean tullen katulamppujen valaisemassa kana-
vassa, jossa puut heittavat varjonsa vedenpintaan. Hieman erilaisen
tarkastelukohteen tarjoaa kuunsiltaa pitkin lipuva purjevene. Kuun
valoa vasten naemme purjeveneen aariviivoista muodostuvan mus-
tan siluetin ja veneen heittovarjon, joka lankeaa epamaaraisena ela-
van vedenpintaan. (Minnaert 1987: 267-268)

Varjot nakyvat selvemmin samean kuin kirkkaan veden pinnalla.
Tama johtuu siita, etta veteen paasee tunkeutumaan ja palaamaan
sironneena vahemman valoa. Myds varjojen tarkkailukulmalla on
merkitysta varjojen nakemiseen. Kirkkaan veden pinnalla emme
nae varjoja ollenkaan, vahan samean veden pinnalla naemme oman
varjomme ja erittain samean veden pinnalla on nahtavissa kaikki
varjot. (Minnaert 1987: 268)

Kuva 46. Veden pinnalle lankeavan paamme varjosta hajaan-
tuu joka suuntaan lukuisia kirkkaita ja. tummia juovia.




Tarkastellessamme lievasti samean veden pintaan langennutta
heittovarjoa huomaamme sen reunojen olevan eri variset; toinen on
sininen ja toinen oranssi. Katsojan puolella varjoa veden hiukkaset
nakyvat valaistuina tummaa taustaa vasten aikaansaaden sinerta-
vaa valoa. Oranssi reuna on puolestaan seurausta valosta, josta var-
jossa olevat hiukkaset ovat poistaneet siniset sateet. Varillisia reunoja
syntyy sironnan lisaksi varien hajaantumisesta eli dispersiosta, joka
liittyy valon taittumiseen. Naiden kahden ilmidon suhteelliset osuu-
det riippuvat veden hiukkasten maarasta. (Minnaert 1987: 268-269)

Voimme havaita vedenpinnalle heittyvan varjommme paan ymparilla
valoviuhkan "sadekehan”. IImioé on havaittavissa parhaiten sillalta tai
vaikkapa liikkumattoman laivan kannelta. Veden tulee olla hieman
sameaa ja lainehtia epasaanndllisesti auringon paistaessa korkealta.
Vedenpinnan epatasaisuudet synnyttavat valo- ja varjojuovia, joista
kaikki ovat samansuuntaisia auringon ja silman yhdysviivan kanssa.
Perspektiivin vuoksi juovat nayttavat suuntautuvan kohti auringon
vastapistetta, joka sijaitsee paamme varjossa. Valon kirkastumista
vastapisteen kohdalla selittavat polyhiukkaset, jotka sirotavat valoa
voimakkaammin taaksepain kuin poikittaissuuntaan. Sadekeha
loistaa kirkkaimmillaan varjormme reunoilla himmentyen etaantyes-
saan. Huomion arvoinen seikka on, etta voimme nahda sadekehan
vain oman varjomme ymparilla. (Minnaert 1987: 269-270)

Kuva 47. Varjossa veden heijastuskyky vaikuttaa kasvaneen, silla ve-
denpinnalla ei komeilekaan varjot vaan ylapuolisten kappaleiden
peilikuvat. IImid johtuu siita, etta heijastuneen ja sironneen valon
suhde on varjossa suurempi kuin auringossa. Kohteille, joiden pinta
heijastaa ja sirottaa valoa, onkin tyypillista muodostaa kappaleesta
peilikuva ja varjo samanaikaisesti. IImiod on havaittavissa esimerkik-
si tarkastellessamme pilvien kuvia veden pinnassa. (Minnaert 1987:
258, 271)
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MUITA VARIOILMIOITA
SILUETTI ILMIO

Siluetti ilmid syntyy, kun taustan kirkkaus on suurempi kuin tarkas-
teltavan kappaleen. Jos esimerkiksi ihminen seisoo kirkkaana pai-
vana ikkunan edessa, voimme erottaa vain hanen aariviivoistaan
muodostuvan tumman hahmon, siluetin. Tama johtuu siita, etta
kappaleen valaiseminen takaapain aiheuttaa tumman varjon kat-
sojan puoleiselle valaisemattomalle sivulle. Varjo peittaa kappaleen
muodon ja tekstuurin luoden samalla vahvan kontrastin kirkkaan
taustan ja tumman kappaleen valille. IImio koetaan erittain epamiel-
lyttavana etenkin keskustelutilanteissa, silla kirkas tausta aiheuttaa
haikaisyja ja puhujan kasvojen erottaminen on hankalaa. (Corrodi &
Spechtenhouser, 2008:170)

Kuva 48. Katsoessamme suoraan valonlahdetta kuten aurinkoa koh-
ti maiseman kolmiulotteisuuden tuntu katoaa ja se nayttaa koos-
tuvan eri etaisyyksilla olevista kaksiulotteisista tasoista. Voimme
erottaa vain maiseman aariviivoista muodostuvia tummia hahmoja
siluetteja. IImio johtuu siita, etta naemme vain kappaleiden varjoon
jaavan puolen. Silueteista kaytetaan myods osuvasti nimitysta varjo-
kuva.

44

MAAPALLON VARJIO

Kun aurinko laskee, maapallon varjo nousee. Maapallon varjo on
siniharmaa kaareva segmentti, joka nousee aluksi auringonlaskun
tahdissa, mutta nopeuttaa sitten tahtiaan. Korkeus, johon maapal-
lon varjo ennattaa ennen katoamistaan kertoo ilman puhtaudesta.
(Minnaert 1987: 217, 221)

AURINGON-JA KUUNPIMENNYS

Auringon ja kuunpimennykset syntyvat, kun Aurinko, Kuu ja Maa
asettuvat samalle suoralle. Auringonpimennyksessa Kuu jaa Maan
ja Auringon valiin siten, etta se peittaa Auringon joko kokonaan tai
osittain. Talloin Kuun varjo lankeaa Maan pinnalle. Koska Aurinko on
laaja-alainen valonlahde, Kuun varjo koostuu seka kokovarjosta etta
puolivarjosta. Kokovarjossa pimennys on taydellinen ja puolivarjossa
osittainen.

Taydellinen auringonpimennys kestaa vain hetken, jonka jalkeen
naemme auringosta kapean sirpin muotoisen kaistaleen. Tuona
aikana muodostuneet auringonkuvat seka pienten tummien kap-
paleiden heittovarjot ovat my®ds sirpin muotoisia. Osittaisen aurin-
gonpimennyksen aikaan on mahdollista nahda, kuinka kuun varjo
muuttaa taivaan varia ja kuinka varit eroavat toisistaan varjon eri
puolilla. Taydellisen auringonpimennyksen aikaan varit ovat ko-
meimmillaan. (Minnaert 1987: 21, 203-205, 240)

AURINKO KUU MAA

Kuva 49. Auringonpimennyksen aikaan Kuu peittaa Auringon, jolloin
Kuun varjo lankeaa maanpinnalle.

Kuunpimennyksessa Maa asettuu Auringon ja Kuun valiin siten, etta
Maan varjo lankeaa puolestaan Kuuhun. Kuun ei kuitenkaan muutu
taysin nakymattomaksi vaan punertavaksi. Punaisuus johtuu siita,
etta varilla on pisin aallonpituus, minka vuoksi se taittuu vahiten il-



makehassa. Muut varit taittuvat punaista enemman ja haviavat va-
lon siroamisen seurauksena.

VARJONAUHAT

Varjonauhojen avulla voimme seurata ilman virtaamista. Ne ovat
ohuita juovia, jotka naemme selvasti Venus planeetan ollessa lahel-
[a horisonttia. Kun planeetta tuikkii, syntyy sen tahdissa kirkkaita ja
tummia alueita. Varjonauhat voi erottaa parhaiten valkoista taustaa,
kuten esim. maahan asetettua valkoista lakanaa, vasten. (Minnaert
1987:75)

THVISTYMISJUOVAN VARJO

Suihkukoneet jattavat usein jalkeensa valkean vanan, tiivistymisjuo-
van, jonka varjon voi havaita maassa, matalalla leihuvissa ohuissa pil-
vissa tai sumussa. Kolmiulotteisena tiivistymisjuovan varjo on kuin
verho. Tallaisia varjoja on nahtavilla kuitenkin harvoin silla ne ovat
kapeita ja liilkkuvat tuulen mukana tavallisesti n. 20m/s. Tama tar-
koittaa sita, etta varjo viipyy tarkkailijan kohdalla vain alle sekunnin.
Aika on lilan lyhyt, etta kiinnittaisimme siihen huomiota, ellemme
0saa odota sitd. Samankaltaisen ilmion voi havaita kulkiessa sahko-
linjojen ja -pylvaiden heittamien varjojen ohi usvassa tai sumussa.
(Lynch & Livingston 2001: 4-5)

VERKKOAIDAN VARIJO

Auringon ollessa matalalla saatamme térmata tilanteeseen, jossa
verkkoaidan vaakajaot nayttaisivat puuttuvan heittovarjosta koko-
naan. Ajatus, etta rautalangan varjo muodostuu limittyvista aurin-
gon kuvien kaltaisista ellipseista, auttaa ilmion ymmartamisessa.
Syntynyt heittovarjo on selkearajainen langan ollessa ellipsin pidem-
man halkaisijan suuntainen ja epaselva langan ollessa lyhyemman
akselin suuntainen. (Minnaert 1987: 21)

COCO0CRCRORnG

Kuva 50. Rautalangan varjon muodostuminen auringon ollessa ma-
talalla. Vasemmalla terava oikealla epaselva varjo. (Minnaert 1987: 21)

VARJOJEN KAHDENTUMINEN

Puiden ollessa lehdettomia, voimme havaita kahden samansuun-
taisen oksan muodostavan paallekkaiset heittovarjot. Maata lahem-
pana olevan oksan varjo on terava ja tumma, kauempana olevan
epatarkka ja vaalea. Heittovarjojen sattuessa tarkasti paalletysten
voimme nahda kirkkaan juovan, joka syntyy varjon kapeimpaan
kohtaan. Talloin varjo nayttaa kahdentuneen. Iimiota selittaa alla
esitetty kaavio. Katsoessamme kahta linjassa olevaa oksaa aurinkoa
vasten havaitsemme, kuinka oma sijaintimme vaikuttaa siihen, mi-
ten naemme oksien sijoittumisen suhteessa toisiinsa ja aurinkoon.
Syntyvia nakymia eri pisteita havainnollistaa kuvan kaaviot A-E. Kat-
soessamme kaavioita B ja D naemme oksien peittavan auringon
kahdesta kohdasta valon paastessa lapi kolmesta. Tama selittaa kirk-
kaan keskiviivan synnyn. (Minnaert 1987: 21-22)

NP IPID

A B C D E

Kuva 51. Kahdentuneiden varjojen syntya selittava kaavio. Jotta ok-
sat erottuisivat toisistaan, taempi oksa on esitetty vaalean harmaalla.
(Minnaert 1987: 22)

KONTRASTIVYOHYKKEET

Auringon paistaessa matalalta saatamme havaita puolivarjolla sel-
kean kirkkaan reunuksen. Tama ilmid on selitettavissa varjon reunal-
la olevilla kontrastivydhykkeilla. Kontrastivydhyke esiintyy siella, mis-
sa kirkkauskayra on kaareutuva. Kaareutuminen korostuu liioitellun
voimakkaasti, mika johtuu vaihtoehtoisesti joko silman nakemasta
jatkuvasta liikkeesta tai verkkokalvon herkkyyden vahenemisesta
valon seurauksena. (Minnaert 1987: 112)
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I VARIO JA IHMINEN

Toisessa luvussa kasittelen ihmisten suhdetta valoon, pimeyteen ja
varjoihin. Ne ovat tarkea osa ihmisten elamaa ja niille onkin annettu
lukuisia erilaisia tehtavia ja merkityksia. Lapileikkauksen muodosta-
miseksi [dhestyn aihetta niin biologian, psykologian, fenomenolo-
gian kuin antropologiankin nakdkulmasta.

1. 1 VARIJOT YMPARISTOSSAMME

Emme kiinnita varjoihin yleisesti ottaen paljoakaan huomiota, niin
arkipaivaisia ne ovat. Huomaamme kuitenkin heti, jos ne puuttuvat,
silla varjot antavat arvokasta tietoa ymparistostamme. Ensimmai-
sessa osiossa kerron kuinka tulemme varjoista tietoisiksi ja millaista
informaatiota ne meille tarjoavat.

VARJOJEN AISTIMINEN

\Varjossa,

Tunnen viileyden
Naen pimeyden
Kuulen hiljaisuuden
Maistan syvyyden
Haistan salaisuuden

NAKEMINEN

"Parhaat asiat eldmdssd ovat aineettomia ja hdilyvid - aivan ku-
ten valo ja varjo, kun todella ndet ne’.
— Christof Fielstette (Fielstette, 2014)

Valo on ennakkoedellytys kaikille nakoéaistimme havainnoille, silla
nakeminen perustuu valoon. (Rihlama, 1990: 11) Toisin sanoen emme
voi nahda ilman valoa. Valo muodostaa nain ollen yhdessa ympa-
roivien pintojen kanssa nakoymparistomme. Virheellinen tai riitta-
matdn valaistus hankaloittaa nakemista, minka vuoksi suunnitteli-
jan tulee tietaa silman toimintaperiaate ja nakemiseen vaikuttavat
tekijat. (Halonen, 1991.7)

Valo tekee kaiken muun nakyvaksi paitsi itsensa. Me naemme vain
asioita ja esineita, silla valo itsessaan on nakymatonta. Jos ei olisi mi-
taan mihin valo osuisi, olisi vain pimeytta, aivan kuten avaruudessa.
(Zajonc, 1993: 2,7) Valoa ei siis nayta olevan olemassa, ellei se ole liit-
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tyneena johonkin ja ellei se luo suhteita eri elementtien valille. (Bo-
naventura, 2014) Pimeys ja varjot, yhdessa kappaleiden kanssa saat-
tavat valon nakyvaksi ja konkretisoivat sen nain olevaksi. (Viika, 2014)

Kun valo heijastuu kappaleesta, osa valonsateista osuu silmiimme ja
naemme kappaleen. Jos valonsateiden eteneminen estyy joko osit-
tain tai kokonaan naemme kappaleen joko vaaleana tai emme ol-
lenkaan. Esimerkiksi ilmassa leijaileva poly sirottaa osan kappaleesta
tulevista sateista pois ja ohjaa silmiimme lisaksi polysta heijastuvia
sateita. Nain kay mm. kaukaisien kohteiden, kuten vuoristojen, ta-
pauksessa; vuoret ovat sita vaaleampia mita kauempana ne ovat.

Valon lisaksi varjot nayttelevat merkittavaa roolia nakétapahtumas-
sa. Tasta aiheesta lisaa varjojen tarjoaa tietoa kasittelevassa osiossa.
Varjot aistitaan myos paaasiassa nakdaistin avulla, minka vuoksi on
tarkea ymmartaa nakemisen perusperiaatteet.

1 - ‘s € et b
Kuva 52..Seuraamalla valon matkaa ja nakemalla sen vaiku-
tukset voimme ottaa 0saa ymparistodmme. Maailma heraa
eloon valosta. (Thurell, 1989:178)




NAKOJARIESTELMA

Nakdjarjestelmaan kuuluvat silma, nakohermo ja tietyt osat aivois-
sa. Valonsateet, jotka tulevat nakokentassamme olevasta kohteesta,
taittuvat silman optisten osien lapi verkkokalvolle. Siella valo- ja va-
riarsykkeet muuttuvat hermoimpulsseiksi, jotka kulkevat nakdher-
moja pitkin aivojen nakdkeskukseen tulkittaviksi. Nakoelin on yksi
ihmisen tarkeimmista aistielimista, silla ymparistostamme saamas-
ta informaatiosta n. 70-80% vastaanotetaan nakdaistin kautta. (Ha-
lonen, 1991: 7)

TAKAKAMMIO

KAMMIOVESI

ETUKAMMIO

VARIKALVO

SARVEISKALVO
SADELIHAS

/

SIDEKALVO

VERKKOKALVO

SADEKEHA

LASIAINEN

Varikalvo eli iiris saatelee silmaan tulevan valon maaraa. liriksen kes-
kella oleva mustuaisaukko, pupilli, kasvaa silloin kun valoa on vahan
ja pienenee valon maaran kasvaessa. (Halonen, 1991: 8)

Mykion paaasiallinen tehtava on taittaa silmaan tulevia valonsateita
Jja pitaa kuva teravana eri katseluetaisyyksilla. (Halonen, 1991: 8)

Verkkokalvolla valo- ja varierot muuttuvat hermoarsykkeiksi, jotka
siirtyvat nakdhermoja pitkin aivojen nakokeskukseen tulkittaviksi.
(Halonen, 1991: 9)

SUONIKALVO

KOVAKALVO

NAKOHERMO

Kuva 53. Silma on ihmisen tarkein optinen valine. Silman vaakaleik-
kaus. Kuva muokattu. Alkuperainen kuva © Halonen, Eloholma &
Lehtovaara. (Halonen, 1991: 7-9)
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KOLMIULOTTEINEN NAKO

Ihminen voi kohdentaa kummankin silmansa samaan kohteeseen
yhtaaikaisesti, jolloin silmien valittama tieto yhdistyy aivoissa yhdeksi
kuvaksi. Ilmiota kutsutaan binokulaarinadksi eli silmien yhteisnaok-
si. Se parantaa hieman naodn tarkkuutta, mutta sen paaasiallinen
hyoty on stereonako eli kolmiulotteinen nako. Koska silmat katsovat
kohdetta hieman eri kulmista, ei oikean ja vasemman silman muo-
dostamat kuvat ole taysin samanlaiset. Nain syntyy vaikutelma kol-
miulotteisuudesta. (Halonen, 1991:23)

Kolmiulotteisen kuvan hahmottamiseen tarvitsemme silmiemme
lisaksi aivoja. Tama konkretisoituu parhaiten tarkastelemalla valoku-
vaa, jossa aaltoileva pinta on valaistu yhdelta sivulta. Kuvassa on tal-
|6in selkeita valo- ja varjoalueita. Kun kaannamme kuvan ylosalaisin
ailemmin tulkitut kohoumat muuttuvat syvennyksiksi ja toisinpain.
Tassa yhteydessa mainittakoon, etta vasen-oikeakasite saatelee
myos aistimuksiamme. (Rihlama, 1990: 64)

KONTRASTIHERKKYYS JA KONTRASTINAKO
Nakeminen perustuu luminanssi- ja varieroihin. Tarkein kohteen na-

kyvyytta saateleva tekija on luminanssikontrasti, joka maaritellaan
seuraavasti:

taustan luminanssi — kohteen luminanssi
taustan luminanssi

kontrasti =

Kontrasti on suhteellinen mitta, joka kuvaa kohteen eri osien lumi-
nanssieroja. Myos varikontrasti vaikuttaa kohteen nakyvyyteen, mut-
ta sen rooli on luminanssikontrasti selkeasti pienempi. Muotojen ja
vksityiskohtien nakeminen perustuu naihin kontrasteihin. (Halonen,
1991: 20)

Silma havaitsee helposti kontrasteja ja sen kontrastiherkkyys onkin
varsin suuri. Silman kontrastiherkkyydella viitataan pienimpaan ha-
vaittavissa olevaan kontrastin kaanteisarvoon. Kontrastien erotusky-
vyn heikentyessa varien erottaminen, asioiden hahmottaminen ja
pimeassa nakeminen vaikeutuu. (Halonen, 1991: 20-21)

Kontrastiherkkyytta maarittaa se, kuinka suuri luminanssiero tar-
vitaan tummien ja vaaleidenpintojen valille, jotta ne erotetaan
toisistaan. Puhutaan kontrastikynnyksesta. Kontrastiherkkyyteen
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vaikuttaa varit, varjot, valot ja kohteen koko. Mita suurempi lumi-
nanssikontrasti kohteen ja taustan valilla on, sen paremmin ne erot-
tuvat toisistaan. Mikali kuitenkin taustan luminanssi kasvaa kovin
korkeaksi, kontrastiherkkyys huononee haikaisyn vuoksi. (Halonen,
1991: 21)

\ '

H ¥
Kuva 54. Varjot synnyttavat kontrasteja. Kontrastierojen an-
siosta kohteen hahmottuminen helpottuu. (Halonen, 1991: 21)

Kontrastiherkkyyteen vaikuttaa myods ympariston luminanssija-
kauma. Kontrastiherkkyys on suurin ympariston luminanssin ollessa
samansuuruinen. Kynnysluminanssi tarkoittaa pieninta havaittavaa
luminanssia. Siihen vaikuttaa kohteen koko ja tarkasteluun kaytet-
tava aika. Havaitsemisnopeus on kaanteisarvo ajasta mika tarvitaan
kohteen ilmenemisesta sen havaitsemiseen. Se on suoraan suhtees-
sa nakoolosuhteisiin. Nakotehokkuudella kuvataan puolestaan na-
kotehtavan suorittamiseen tarvittavaa aikaa ja sen virheettomyytta.
(Halonen, 1991: 23)



VALON JA PIMEYDEN NAKEMINEN

Katson pimeyteen.
Naen selvasti.
Pimeys, on minun valoni.

Nakyvaksi valoksi kutsutaan sahkomagneettista sateilya, jonka aal-
lonpituus on 397-723 nanometria. Se saa aikaiseksi ihmissilmassa
aistimuksen, jonka sauva- ja tappisolut vastaanottavat. Ultraviolet-
tisateilyksi kutsutaan puolestaan nakyvaa valoa lyhytaaltoisempaa
(10-400nm) valoa ja infrapuna- eli lamposateilyksi pidempiaaltoi-
sempaa (700nm-1mm) valoa. Ihmiset eivat voi kuitenkaan nahda
ultraviolettisateilya, toisin kuin monet linnut, sammakkoelaimet, ka-
lat ja hyonteiset. (Lyytimaki & Rinne 2013: 146)

Verkkokalvolla on yhteensa n. 130 miljoonaa valoa aistivaa solua. (Ha-
lonen, 1991: 10) Ihminen nakee kirkkaassa valossa varien erottami-
seen erikoistuneiden tappisolujen ansiosta, joita kummassakin sil-
massa n. 6-7miljoonaa kappaletta. Valon eri aallonpituudet aistitaan
varein ja niille herkistyneita tappisoluja on kolmentyyppisia; sinisia,
vihreaita ja puneisia. Solut, jotka sisaltavat siniselle valolle herkkaa
pigmenttia, ovat herkkia n. 445 nanometrin valolle, vinreat solut ovat
herkkia 535 nanomerin valolle ja punaiset solut 575 nanometrin va-
lolle. Yhdessa tappisolut mahdollistavat varinaon. (Lyytimaki & Rinne
2013:146)

Ihmisen nakeminen nojaa sauvasolujen toimintaan, silloin kun valoa
on vahan. Niiden avulla voimme nahda mm. tahtitaivaan. Voimme-
kin todeta, etta sauvasolujen valoherkka nakopurppurapigmentti,
rodopsiini, luo hamaranadn perustan. Silman valoherkkyys kasvaa
sen keratessa valoimpulsseja sauvoista, mutta samalla kyky erottaa
vksityiskohtia heikkenee. (Lyytimaki & Rinne 2013:146-147) Emme voi
nahda tarkasti hamarassa, silla silman tarkan nadén keskuksessa on
vain tappisoluja. (Halonen, 1991. 19) Sauvasoluja on kummassakin
silmassa n. 120-130 miljoonaa kappaletta ja ne ovat herkimpia 507
nanometrin valolle. (Lyytimaki & Rinne 2013: 146)

Kuva 56. Yollinen katuva

vanaon mukaisesti sUOSH

Rinne 2013; 147)

A - =
akopigrpeRttiasisal vatsauva-
ja tappisolut aistivat valoarSkotooppifen naks perustttha- §
madrassa toimiviin sauvasoluihinyja fatooppinen nak&Valossa
toimiviin tappisoluihin. (Halonen, 1991:10) &

Uunnitellaan ihmisten pai-
ellertavaa valoa. (Lyytimaki &
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SOPEUTUMINEN (ADAPTAATIO)

Silma pystyy sopeutumaan hyvin erilaisiin valaistusolosuhteisiin.
Pupillin koon muuttaminen on yksi tapa saadella silmaan paasevan
valon maaraa. Pupilli on suurimmillaan heikossa valaistuksessa ja
pienimmillaan kirkkaassa. Pupillin toimintaa merkityksellisempaa
on kuitenkin verkkokalvon sopeutumiskyky. Verkkokalvo sopeutuu
erilaisiin valaistusolosuhteisiin saatelemalla valon herkkyytta. Silman
valosopeutuminen onkin paaasiassa verkkokalvon fotokemiallisten
prosessien ja hermostollisten saatelymekanismien ansiota. (Halo-
nen, 1991. 24)

Silma pyrkii tasapainoon myos ympariston varien suhteen. Silma
tavoittelee tilaa, jossa variarsykkeiden summa antaisi aistimuksen
varittomasta. Silma ei kuitenkaan pysty tasoittarmaan nopeita tai
suuria varivaihteluja. (Halonen, 1991: 25)

Silma sopeutuu ympariston valaistustasoon pyrkien nakokentan
keskimaaraisen luminanssin maarittamaan tilaan (sopeutumistaso).
Silma pystyy kaytanndéssa sopeutumaan kaikkiin luonnon valaistus-
tilanteisiin aina auringonvalosta kuunvaloon. Silma ei kuitenkaan
pysty havaitsemaan valaistuksen hitaita muutoksia eika mittaamaan
kohteen kirkkautta. Alhaisilla sopeutumistasoilla emmme myoskaan
nae yhta hyvin ja helposti kuin korkeammilla sopeutumistasoilla.
(Halonen, 1991: 24)

Silman valaistuksen muutokseen tarvitsema aika riippuu valaistus-
tasosta mista sopeutuminen alkaa ja mihin se paattyy ja mika verk-
kokalvon osa on kyseessa. Sopeutuminen valoisasta hamaraan, eli
hamaraadaptaatio, on kaksivaineinen. Aluksi herkkyys lisaantyy no-
peasti satakertaiseksi, mina aikana tappisolut sopeutuvat pimeaan.
(Halonen, 1991: 24) Myos silman pupillit laajenevat muutamassa se-
kunnissa, jotta silmaan paasisi mahdollisimman paljon valoa. (Lyyti-
maki & Rinne 2013: 146) Taman jalkeen herkkyys kasvaa 1000-10 000
kertaiseksi n. puolessa tunnissa, jolloin sauvasolut sopeutuvat. (Halo-
nen, 1991: 24) Tuona aikana, solut tuottavat enimmaismaaran rodop-
siinia. (Lyytimaki & Rinne 2013: 146)

Sopeutuminen hamarasta valoisaan, eli valoadaptaatio, tapahtuu
huomattavasti hamaraadaptaatiota nopeammin. Valoadaptaation
ensimmainen vaihe kestaa n. sekunnin kymmenesosan, jonka jal-
keen fotokemiallinen herkkyyden muutos vie noin minuutin. (Ha-
lonen, 1991: 24)
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Kuva 57. Silman sopeutumiskyvyn ansiosta valon intensitee-
tin muutos ei vaikuta merkittavasti nakokokemukseemme.
Kirkas auringonvalo voi olla jopa 250 000 kertaa kirkkaampi
kuin kuunvalo, mutta naemme silti samat muodot kummas-
sakin valossa. Valkoinen pinta heijastaa talvella heikommin
valoa kuin samankokoinen musta pinta kesalla, mutta silti
naemme mustan mustana ja valkoisen valkoisena. (Thurell,

 1989:175-176
&1%2.?3?_ ) )

todellinenverhoilmio. Illan hamartyessa voimimie ensibihavai: %
ta kaikkein Kirkkaimmat tahdet, sitten: heikommin tuikkivat
Ja lopulta koko taivaan kannen taplittaman tahtimeren. (Min-
naert 1987 9L st




Sopeutumiseen tarvittavan ajan vuoksi, valoisista tiloista hamariin
siirryttaessa pimeys tuntuu lapitunkemattomalta. Myos kirkkaasti
valaistun alueen raja nayttaa pimealts, silla hamaranakd ei kerkea
kehittya katseemme kaantyessa valosta pimeaan. Kun seka sauva-
etta tappisolut ovat toiminnassa, kaytdssamme on nk. mesooppi-
nen hamaranako. (Lyytimaki & Rinne 2013: 146-147)

Sauva- ja tappisolujen lisaksi ihmisen silmassa on kolmas valoherk-
ka solutyyppi. Nama solut liittyvat aivojen unihormonin eli melato-
niinin saatelyyn ja ne aistivat valoa jopa silmaluomien ollessa kiinni.
Silmien altistuessa siniselle (460-470nm) valolle ne lahettavat viestin
aivoille melatoniinituotannon laskemisesta. Nain ollen ne voivat saa-
della ihmisten sisaista kelloa jopa sauva- ja tappisoluja voimakkaam-
min. (Lyytimaki & Rinne 2013: 147)

Kuva 59. Nopeita valaistuksen muutoksia tulisi pyrkia valttamaan,
silla silma tarvitsee aikaa mukautua. Silma tottuu valon lisaantymi-
seen nopeasti, mutta taydellisen hamaranadn saavuttaminen vie
aikaa. (Rihlama, 1990: 14) Silman optisen alueen lapi paasevan valon
maara vahenee ian myota. Kaytannossa tama tarkoittaa valon maa-
ran tarpeen kasvua. Myds hamaraan sopeutuminen ja luminanssi-
vaihteluiden sietokyky huononee ikaantyessa. Valaistuksen tulisi olla
mahdollisimman tasainen, silla hamaranadn heikentyessa sopeutu-
minen valaistuksen muutoksiin hidastuu. Lopulta ihminen ei enaa
pysty nakemaan ollenkaan hamarassa, mista kaytetaan termia ha-
marasokeus. Painvastainen vaiva on kirkkaan valaistuksen aiheutta-
ma haikaisyalttius. (Halonen, 1991: 25, 48)

VALAISTUKSEN VOIMAKKUUDEN EROT JA VARJONMUODOSTUS

Kohtuulliset valaistusvoimakkuuden vaihtelut elavoittavat tilaa. Va-
laistuksen muutoksilla on lisaksi havaittu olevan virkistava vaikutus.
Silma tarvitsee kuitenkin aikaa sopeutua valaistuksen muutoksiin,
minka vuoksi liian suuret valaistusvoimakkuuserot vaikeuttavat na-
kemista. (Halonen, 1991: 140)

Nakokentan yksityiskohtia voidaan korostaa varjoilla. Mikali valo saa-
puu kohteeseen useasta suunasta tai hajavaloa on paljon, muotojen
hahmottaminen on hankalaa. Puuttuvat luminanssierot antavat ti-
lasta myos lattean vaikutelman. Toisaalta lilan voimakaskaan varjon-
muodostuskaan ei ole hyvaksi. Esimerkiksi porrasaskelman varjo voi
saada sen nayttamaan todellisuutta syvemmalle ja aiheuttaa nain
vaaratilanteen. (Halonen, 1991: 32)

Suunta, josta varjoja tarkastellaan vaikuttaa siihen, kuinka selvas-
ti varjot ymparistéstaan erottuvat. Katsoessamme poikittain valon
tulosuuntaan nahden, varjot nayttavat kadonneen kokonaan. Sel-
keimmin varjot erottuvat valon tulosuuntaan katsottaessa. Tata se-
littaa ympariston kirkkauden muutos. IImid on havaittavissa parhai-
ten silloin, kun valonlahteita on kaksi. (Minnaert 1987: 271)

VARINAKO

Variaistimus saa alkunsa sini-, viher- ja punaherkkien tappisolujen
erilaisesta arsytyksesta. Valkoinen variaistimus syntyy, kun naita
kaikkia soluja arsytetaan saman aikaisesti yhta paljon. Nakohermo-
jen saamia tietoja yhdistelemalld, aivot tekevat paatelman varista.
(Halonen, 1991: 19)

Kaikilla vareilla on oma taajuutensa. Sininen vari on korkeataajuista
ja punainen vari matalataajuista variaaltoa. Muut varit sijoittuvat nai-
den valille sateenkaaren spektrin mukaisessa jarjestyksessa. (Ranta-
nen, 2015: 36)

Vain muutamat aineet, kuten ilma ja lasi, laskevat lavitseen lahes kai-
ken valon. Varien nakeminen perustuukin siinen, kuinka eri aineet
heijastavat valoa eri tavoin. Valkoinen valo on yhdistelma kaikkia sa-
teenkaaren vareja, jotka valkoinen aine heijastaa kaikki takaisin. Sen
sijaan vihrea aine heijastaa takaisin vain vihreat aallonpituudet ja
imee loput itseensa. Musta aine ei heijasta puolestaan takaisin yh-
taan mitaan. (Rantanen, 2015: 24)
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Tappisolut ovat herkimpia keltavihrealle valolle, jonka aallonpituus
on n.555nm. Herkkyys laskee siniseen ja punaiseen pain mentaessa.
Hamarassa valaistuksessa silman herkkyysmaksimi siirtyy siniseen
pain ja erittdin hamarassa herkkyysmaksimi on aallonpituudella
507nm. (Halonen, 1991: 19

Varien kyllaisyys vahenee hamartyessa, silla sauvasolut eivat synny-
ta lainkaan variaistimuksia. (Halonen, 1991: 19) Valon vahentaminen
vaikuttaakin vareihin kaytannossa samoin kuin jos kiinnittaisimme
mustia varihiukkasia tasaisessa valossa kylpeviin varipintoihin. Ha-
martyessa kadotammekin ensin kyvyn erottaa tummia varisavyja
ja lopulta naemme kaiken mustana. Nain ollen voimmekin todeta,
etta valon maara vaikuttaa varien ulkonakoon. Voimme nahda vari-
en koko kirjon vain riittavan voimakkaassa valaistuksessa. (Rihlama,
1990: 44-45)

Hamartyessa herkkyys punaiselle valolle pienenee ja varillisten koh-
teiden valoisuusvaikutelma saattaa muuttua. Esim. fotooppisissa
olosuhteissa sinivihreat kohteet mielletaan tummemmiksi kuin
keltavihreat, mutta skotooppisissa olosuhteissa toisin pain. lImidsta
kaytetaan nimitysta Purkinjen ilmid. (Halonen, 1991: 19)

Kuva 60. Spektroskopia-tutkii ainetta spektrin avulla. Mene-
telma perustuu siihen, etta kaikki aineet sateilevat tai heijas-
tavat valoa eri tavoin. Koska valkoinen valo, on monien varien
sekoitus, se voidaan hajottaa eri vareihin-esim. prismalla, jol-
loin saadaan spektri. Varit riippuvat aineiden atomien elekt-
ronikehien ominaisuuksista. Ne muodostavat nain aineen
"sormenjaljen”. (Rantanen,2015: 38, 67)
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Kuva 6l. Eriraallonpituudet kéyttéyfyvét eri tavoin osuessaan
kappaleeseen, mika maaraa niiden varin. Jos esim. kappale
imee tehokkaasti pitkia aallonpituuksia (punaista valoa), jal-
jelle jaa enemman lyhyita aallonpituuksia ja kappale nayttaa
siniselta.

Kuva 62. Valaistuksen kehittamista ja suunnittelua ohjaa
standardi, joka olettaa ihmissilma olevan herkin 555nm valol-
le. Kun valoa on vahan, ndéemme parhaiten savyltaan kylmaa
sinertavan valkoista valoa (520-550nm). (Lyytimaki & Rinne
2013:147)




VARJOILMIO

Valo ja sen mukanaan tuomat varjot vaikuttavat osaltaan siihen
millaisena varit meille nayttaytyvat. Ne ovat luontainen osa nakota-
pahtumaa ja merkityksellisia siten varien havaitsemisen kannalta.
Emme kuitenkaan pysty huomaamaan niiden vaikutusta normaa-
leissa oloissa. (Huttunen 2014 83)

Yksi tarkeimmista tapahtumista ihnmisen nakdjarjestelmassa varien
havaitsemisen kannalta on nk. varjoilmio toiselta nimeltaan varjoe-
fekti. Varjoilmi® mahdollistaa varien nakemisen konstantteina eli
varien pysyvyyden ja muuttumattomuuden, vaikka valaistusolosuh-
teet vaihtuisivatkin. Toisin sanoen varjoilmion ansiosta varit pysyvat
vakiona ja aivomme osaavat mieltaa varin samaksi esiintyi se sitten
valossa tai varjossa. (Huttunen 2014: 83, 181-182)

Kuva 63. Varjostetulla varilla tarkoitetaan mustapitoista varia. Nimitys
tulee siita, etta valaistuksen vahetessa varillisen kohteen ulkonako
muuttuu samalla tavalla kuin variaineeseen lisattaisiin mustahiuk-
kasia. (Rihlama, 1990: 103-104) Kuvan rakennuksen valossa kylpeva
julkisivu nayttaa varjoon jaavaa vaaleammalle. Ymmarramme kui-
tenkin, etta kaikki julkisivut ovat saman varisia.

Alla esitetty kuvapari havainnollistaa ympariston merkitysta varien
tulkintaan ja auttaa ymmartamaan simultaani- ja rajakontrastien
vaikutusta kohdevareihin. Varjoilmio korostaa kuvissa esiintyvien
varien erilaisuutta entisestaan. Tama nakojarjestelmamme perus-
toiminto aktivoituu pienemmistakin varjoihin viittaavista vihjeista.
Koska alla esitetyissa kuvissa esiintyy varjoiksi tulkittavia kuvioita ja
vareja, aivot jakavat sen varipinnat erilaisiksi valo- ja varjo kokonai-
suuksiksi. (Huttunen 2014: 83-85, 181-182)

Kuva 64. Naemme kuvassa esiintyvat samanvariset ympyrat eri vari-
sinad. Vasta samanvaristen ympyroiden yhdistaminen janalla auttaa
meita nakemaan yhtalaisyyden. Kaavio laadittu Huttunsen mukaan.
(Huttunen 2014: 85)
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Varit nayttavat tummemmilta vaaleaa taustaa vasten ja vaaleam-
milta tummaa taustaa vasten. Mikali varimallien eteen esitetaan
taustasta riippuen tummia tai vaaleita raitoja, aivomme erottelevat
taustan, varimallit ja raidat omiksi kokonaisuuksiksi. Tasta johtuen
tummat raidat eivat vaalenna vaalealla pohjalla esiintyvia varipinto-
ja eivatka vaaleat raidat tummenna niita. Vaikutus on pikemminkin
painvastainen, silla kontrasti-ilmié korostuu entisestaan varjoilmion
seurauksena. Vaaleat raidat luovat mielikuvan, ettd kohdevarit ovat
valossa ja naemme ne siksi vaaleina. Tummat raidat viittaavat puo-
lestaan varjoihin ja varit esiintyvat tummina. (Huttunen 2014: 85-
1

87)
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Kuva 65. Ryhmittelemme nakdhavaintormme erilaisiksi kokonai-
suuksiksi, kuten taustaksi ja sita vasten oleviksi kappaleiksi. Tama
erottelu vaikuttaa varien tulkintaan. Perusperiaate on, etta varit nah-
daan tummina vaaleaa taustaa vasten ja vaaleina tummaa taustaa
vasten. Kaavio laadittu Huttusen mukaan. (Huttunen 2014: 86)

Kuva 66. Samanvarisista tiilista muurattu julkisivu nayttaa tummem-
malta tummalla saumauslaastilla kuin vaalealla saumauslaastilla
tehtyna. Varjoilmion seurauksena tumma laasti tulkitaan varjoksi ja
vaalea laasti valoksi. Kaavio laadittu Huttusen mukaan. (Huttunen
2014 87)

54

Rajakontrasti-ilmid auttaa erottamaan kappaleet taustastaan ko-
rostamalla vierekkaisten pintojen valoisuus- ja varieroja. Tama nako-
aistimme tuottama havainto on nahtavissa alla esitetyssa kuvassa.
Mustien nelididen valiin jaavissa valkoisissa linjoissa on havaittavissa
valdorieroja ja savyliukumaa. Valkoiset linjat nayttavat vaaleimmilta
mustien nelididen raja-alueilla ja tummimmilta linjojen risteyskoh-
dissa. lImid johtuu siita, etta rajakontrasti vaikutus on voimakkaim-
millaan varipintojen reunoilla. (Huttunen 2014 176)

Kuva 67. Valkoisten linjojen risteyskohdissa vilisevat tummat pisteet
paljastavat pelkistetysti nakdjarjestelmamme toimintamallin. Kaa-
vio laadittu Huttusen mukaan. (Huttunen 2014: 88)

Kuva 68. Kuvan mukaiset toisiinsa kiinni asetetut varipinnat nayt-
tavat koverilta rajakontrasti-ilmion vuoksi. Valodrierot korostuvat
rajapinnoilla, synnyttaen mielikuvan kreikkalaisen pylvaan uurteis-
ta. IImio haviaa varipintojen erkaantuessa toisistaan. Kaavio laadittu
Huttusen mukaan. (Huttunen 2014: 86)




VARJIOT JA TUNTOAISTI

Vaikka varjoja ei voi fyysisesti koskettaa, voimme silti tuntea niiden
lasnaolon. Varjossa on viileaa. Varjojen voidaankin ajatella tuovan
tilaan kontrastisuutta kahdella tavalla. Ne lisaavat valkoisen valon
rinnalle mustan pimean todellisuuden ja valon tuoman lammon
rinnalle viilean pakopaikan.

Varjojen viileyden voi havaita mm. kevaisin, kun lumet alkavat sula-
maan. Talléin ne alueet, joihin aurinko paistaa suoraan sulavat ensin
ja varjoon jaavat viimeisena. Joskus nain voi syntya myos hauskoja
kuvioita. Esimerkiksi lunta voi esiintya viela puun siluetin muotoisel-
la alueella, vaikka muu maa onkin jo sula.

Varjot koetaan virkistavina etenkin kesaisin. Varjoista haetaan suojaa
niin auringon kuumuutta kuin palamistakin vastaan. Mikali luon-
taista varjoa ei ole saatavilla, ihmiset pystyttavat sellaisen itse esim.
aurinkovarjon avulla.

Kuva 69. Valon hiukkaset, fotonit, kuljettavat energiaa, jonka on aina
mentava jonnekin. Mikali valo ei heijastu aineesta tai mene sen lapi,
se muuttuu lammaoksi. (Rantanen, 2015: 25) Valon pysahtyessa kap-
paleeseen, sen atomit ja molekyylit saavat lilke-energiaa ja se lam-
penee. Tama selittaa mm. lampiman rantahiekan.

VARJOJEN TARJOAMATIETO

"Totuus fiktiossa on varjo. Keinotekoinen fiktiossa on valo. Vain var-
joissa on jotain, joka todistaa kaiken olemassaolon. ” - Eiji Okuda
(Okuda, 2014)

Valaistussuunnittelija Kaoru Menden mukaan me elamme tiedosta-
mattamme katsellen varjoja emme valoa. (Mende, 2014) Varjot nayt-
televatkin merkittavaa roolia ihmisten nakdtapahtumassa. Ne tarjo-
avat meille arvokasta tietoa ymparistéostamme ja auttavat nain sen
hahmottamisessa. Varjot tekevat myos kappaleista mielenkiintoisia,
ilmeikkaita ja viehattavia.

Varjojen paaasiallinen tehtava on synnyttaa kontrasteja. Pysahty-
kaamme hetkeksi pohtimaan tata kyseista sivua. Edessamme on
vaakasuuntainen A4 kokoinen paperiarkki, johon on kirjoitettu teks-
tia. Valkoisen paperin ja tumman harmaan tekstin valille muodos-
tuu riittavan suuri kontrasti, jotta voimme erottaa kirjaimet taustas-
taan. Nain voimme lukea tekstin sisallon. Ymparistdssamme varjot
toimivat samalla periaatteella. Ne luovat kontrasteja, joiden avulla
ymparistormme kappaleet korostuvat, selkeytyvat ja elavoityvat.

Ihmisen tilallinen hahmotuskyky perustuu valon ja pimean kont-
rasteihin. Nama kontrastit auttavat meita erottamaan ja hahmotta-
maan kappaleiden muodot. (Novljan, 2014) Voimmekin todeta, etta
varjot tekevat maailmastamme kolmiulotteisen. Varjojen avustama-
na kappale myos kiinnittyy ymparistédnsa ja konkretisoituu katso-
jalleen nain sen osaksi. Varjot vahvistavat lisaksi yleisesti tilantuntua
tuomalla siihen syvyytta seka kokonaisuutta rytmittavaa toistoa.

sena
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Varjot antavat tietoa niin valonlahteesta kuin kappaleistakin. (Corrodi
& Spechtenhouser, 2008: 159) Ne kertovat meille mm. valonlahteen
sijainnin seka kappaleiden mittasuhteet ja keskinaiset etaisyydet.
Tarkastellessamme esimerkiksi kappaletta kohtisuoraan ylhaalta
pain, kappaleen varjo paljastaa sen korkeuden. Toisaalta varjot voi-
vat myos saada kappaleen nayttamaan todellista suuremmalta tai
pienemmalta, riippuen niiden sijoittumisesta suhteessa valoon ja
pintaan, jolle ne lankeavat.

Pimeys voi olla paljon rikkaampi ja hienostuneempi kokonaisuus,
kuin mita yleisesti ajattelemme. Voimme etsia ja jopa ldytaa piilou-
tuneen valon kaikkein syvimmista varjoista. (Zajonc, 1993: 328) "Vain
heikko valo kimmeltaa, kuin pieni piste valtavan pimeyden ymparoi-
mana. Tama heikko valo ei ole muuta kuin vihjaus, minka sielu ha-
din tuskin rohkenee nahda, epaillen etteikd valo itsessaan voisi olla
haave ja ymparoiva pimeys todellisuus.” — Vasily Kandinsky (Zajonc,
1993: 216)

Pimeydella on positiivinen rooli valon aistimisessa. Varjoja voidaan-
kin pitaa valon ovelana keinona tehda itsensa nakyvaksi ja merkityk-
selliseksi. Kuten olemme aiemmin todenneet varjoja ei synny ilman
valoa, mutta yhta lailla valo tarvitsee varjoja. Vaittama voi kuulostaa
hieman kiistanalaiselta, mutta se on totta. (Novljan, 2014) Runollises-
ti voimmekin todeta, etta valo ja varjo elavat symbioosissa. Elokuva-
ohjaaja ja kasikirjoittaja Momoko Ando vie ajatuksen viela pidem-
malle toteamalla paradoksaalisesti: “Light is shadow. If there was
only light, the world would be purely white. We exist in an amalgam
of light and shadow..Light and shadow is the truth of this world".
(Ando M., 2014)

Valaistussuunnittelija Federico Favero on todennut, etta valo ja pi-
meys muokkaavat maailmaa alati muuttuvalla tavalla. Kuvitelkaam-
me maailma, missa mikaan ei muutu. Kuinka outo ja tylsa maail-
ma se olisi. Faveron mukaan valaistussuunnittelijat etsivatkin sita
taian omaista herked, kun valon ja varjon yhdistelmat muuttavat
tilan kauniiksi, inspiroivaksi ja merkitykselliseksi paikaksi. Valon lei-
killa pyritaan loytamaan vuoropuhelu ihmisten, tilan ja valon valille.
Valo muuttaa sita milta asiat nayttavat. Samalla se muuttaa meita
saaden meidat tuntemaan esimerkiksi onnea, rauhaa, turvaa ja rak-
kautta. Valo on muutosta. (Favero, 2014)
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71. Kun palaavan valon pilkahdus-ilmestyy viimein tilaan,
' sen tarjoama aistikokemus vie mennessaan. Yoperhosen lail-
la valosta koyhtynyt silma hakeutuu automaattisesti kirkkau-
teen ja tila heraa jalleen eloon. (Plummer, 1995: 276-278) Tar-
vitsemme siis tilaan niin valoa kuin pimeyttakin. Jos tila olisi
yhta valoa sokaistuisimme vain sen kirkkaudesta. Jos taas tila
olisi pilko pimea emme erottaisi siita mitaan, olisi vain mus-
taa.




Varjot kayttaytyvat eri tavoin erilaisilla pinnoilla. Tarkastellessamme
esim. kallion seinaa, mannyn runkoa tai rantahiekkaa, huomaam-
me kuinka valo ja varjo loihtivan niiden pintastruktuurin esiin. Kyse
on jalleen valon ja varjon valisesta kontrastista. Mita voimakkaampi
kontrasti on, sita korostuneempi on pinnan kolmiulotteinen luonne.
Kontrastin voimakkuuteen vaikuttavat pinnan syvyyksien vaihtelut,
tekstuurin mittakaava seka valon intensiteetti. Voimakas tekstuuri
synnyttaa nayttavia varjoja ja hienovarainen tekstuuri miltei huo-
maamattomia. Yleisesti voimmekin todeta, etta varjot herattavat
materiaalit eloon.

Kappaleen pinnalla leikkivat valon ja varjon kontrastit voivat koros-
taa materiaalille ominaisia piirteita tai muokata sen ilmetta. Esimer-
kiksi raskas betonipinta voi muuttua valon ja varjon vaikutuksesta
kevyemman ja ilmavamman nakoiseksi. Varjot voivat myos jakaa
pintoja osiin, luoden nain esim. mielikuvan paneeleista.

Varjojen avulla voimme tulla tietoisiksi kappaleista, jotka eivat ole
nakokentassamme. Tasta esimerkkina toimii ylitsemme lentava lin-
tu, jonka maahan langettama varjo kaantaa katseemme taivaalle.
Toisena esimerkkina mainittakoon talon nurkan takaa saapuva juok-
sija, jonka heittovarjon naemme ennen itse lenkkeilijaa. Esimerkkien
nojalla voimmekin todeta, etta varjot laajentavat havaintokenttaam-
me ja voivat tarjota meille tietoa tulevista ja menneista tapahtumis-
ta. Varjot antavat meille nain mahdollisuuden reagoida saatuun tie-
toon esim. ennakoiden.

Kappaleen muotoja mukaileva heittovarjo voi estaa virheellisen tul-
kinnan kappaleesta. Jos tarkastelemmme kappaletta vain yhdesta
kuvakulmasta, emme valttamatta tavoite sen monimuotoisuutta.
Otetaan esimerkiksi tasolle lappeelleen asetettu kartio, jonka pohja
on pyoristetty puolipalloksi. Mikali naemme vain kappaleen pohjan,
voimme helposti kuvitella, etta kyseessa on pallo. Heittovarjo paljas-
taa kuitenkin kappaleen todellisen muodon.

Kuva 72. Kuvasarja erilaisilla pinnoilla esiintyvista varjoista.
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Kuva 74. Kappaleen siluetin piirtava heittovarjo kertoo kappa-
leen muodon.

Varjot voivat tehda tavallisista arkipaivaisista asioista mielenkiintoi-
sia. Tasta esimerkkina toimii metalliverkko, jonka ilmeikas kakkara-
mainen varjo lankeaa viereiselle seinustalle. Varjo antaa meille myos
arvokasta tietoa siita, kuinka verkko on punottu. Varjot voivatkin aut-
taa kappaleiden rakenteiden hahmottamisessa. Varjot voivat myos
jatkaa ja vahvistaa rakenteita luoden varmuutta, uskottavuutta ja
lisaten jopa turvallisuuden tunnetta. Hyvana esimerkkina toimii sei-
nan vieressa nouseva porras, jonka varjoilla nayttaa olevan rakentei-
ta suurempi rooli.

Voimme nahda varjoissa yksityiskohtia, jotka muutoin olisivat valon
polttamia. (Alessi, 2014) Varjot voivat myods synnyttaa yksityiskohtia
sinne missa niita ei ole. Voimmekin puhua "varjodetaljeista”. Niiden
vaikutuksesta paljaat koruttomat pinnat muuttuvat mielenkiintoi-
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siksi ja ilmeikkaiksi. Otetaan esimerkiksi poika, joka pitelee kades-
saan kukkaa. Kukan varjo lankeaa pojan yksivariselle paidalle ja luo
mielikuvan sille painetusta kuvasta. Toisena esimerkkina toimii mor-
sian, jonka pitsinen paivanvarjo langettaa varjonsa taman harteille.
Syntyy vaikutelma kauniista pitsihuivista.

Varjot voivat luoda illuusion jostain tilassa olemattomasta kappa-
leesta. Nain kay mm. silloin, kun kappaleiden varjot yhdistyvat ja
muodostavat taysin uusia kokonaisuuksia. Esimerkiksi ihmisen ja
lentoon pyrahtaneen linnun varjot muistuttavat yhdessa enkelia.
Varjot voivat myos toimia yhdessa valon kanssa. Klassisena esimerk-
kina mainittakoon pianon koskettimisto, joka koostuu valon ja var-
jon piirtamista valkoisista ja mustista koskettimista. Varjot voivat
lisaksi vaaristya lankeamillaan pinnoilla ja saada nain kappaleesta
poikkeavan muodon. Otetaan esimerkiksi sormus, joka on asetettu
pystyyn aukinaisen kirjan keskelle. Sormuksen ympyran muotoinen
varjo, vaaristyy kahden kuperan pinnan vaikutuksesta ja muodostaa
rakkauden symbolin sydamen.

Varjot voivat jatkaa kuvaa taydentamalla sita. Esimerkiksi seinaa vas-
ten nojamaan asetettu tikku langettaa varjonsa seka horisontaalille,
etta vertikaalille pinnalle. Syntyy kuva kolmiosta, joka kyseenalaistaa
seinan olemassaolon. Nopeasti katsottuna voisimmekin luulla, etta
kyseessa on kaksi paistaan toisiinsa nojaavaa tikkua. Hieman erilai-
nen tilanne syntyy, kun seinaa vasten asetetaan nojaamaan kolme
haarukkaa. Haarukaksi tunnistettava varjo lankeaa horisontaalille
pinnalle, kun taas piikkien varjot venyvat seinaa vasten. Talla kertaa
varjot noudattavat kuitenkin ympardivien pintojen linjoja. Mielen-
kiintoinen tilanne syntyy myos, kun seinalla oleva naula langettaa
kaksi varjoa sirkumfleksin muodossa. Kun nauloja on rivissd useam-
pi, syntyy illuusio kaukaisuuteen jatkuvasta tunnelista.

Varjot voivat olla tarkea osa sommitelmaa ja monet taiteilijat hyo-
dyntavatkin varjoja kuvan painopisteen muokkaamiseen. Otetaan
esimerkiksi kolme toisistaan selkeasti erillaan olevaa kappaletta,
jotka kaikki langettavat varjon. Varjot tayttavat kappaleiden valit ja
taydentavat nain kuvan mielenkiintoiseksi ehyeksi kokonaisuudeksi.
[lman varjoja sommitelma ei toimisi. Hieman erilainen tilanne syn-
tyy, kun useammasta kappaleesta peraisin olevat varjot limittyvat
keskenaan. Talloin varjot tuovat sommitelmaan taysin uuden tason
ja kappaleiden erottaminen varjoista on hankalaa. Syntynyt varjojen
sekamelska on kaikessa kaoottisuudessaan kiehtova ja jannittava il-
mestys.



@

Kuva 75. Muuria vasten nojaamaan asetet
varjo taydentaa kuvan kolmioksi.

Kuva 76. Kagl

)

Kuva 77. Sormuksen langettama sydamen muotoinen varjo.

; t_aﬁ_at \}arjo'
lisesti.
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PIMEYDEN VAIKUTUKSET

Lilkkuessamme illan suussa huomaamme tulevamme yha likinakoi-
simmiksi, emmeka hahmota ymparistdemme enaa samalla tavalla
kuin kirkkaassa paivanvalossa. (Minnaert 1987: 89) Pimeyden myota
ymparistostamme katoaa valon ja varjon tuoma kontrastisuus ja ko-
miulotteisuuden tuntu. Kappaleet muuttuvat epamaaraisiksi tum-
miksi hahmoiksi mika tekee niiden tunnistamisesta vaikeaa. Pimey-
dessa kappaleet saattavat myos sulautua toisiinsa ja synnyttaa nain
uusia epamaaraisia kokonaisuuksia. Yleisesti ottaen voimmekin to-
deta, etta pimeys tekee ympariston hahmottamisesta hankalaa ja
vaikeuttaa nain siella toimimista.

Koska pimeys vie meilta yhden aisteistamme, koemme olomme
uhatuksi. Epatietoisuudesta kasvaa pelko, jota mielikuvituksemme
ruokkii entisestaan. Tuttukin ymparistd muuttuu nain pimean tullen
vieraaksi ja pelottavaksi paikaksi, joka on taynna jarjella selittamatto-
mia asioita.

60

Kuva 80. Pimea tie.




AURINKOKELLO

".Varjo lankeaa pitkaviisarisen aurinkokellon toiselle puolelle ja
kertoo minulle, ettd olen olemassa, olen olemassa...” - Lawrence
Durrell (Plummer, 1995: 386)

Auringonvalon synnyttamia varjoja voidaan kayttaa ajan maaritta-
miseen. Tata tietoa on hyddynnetty usean vuosisadan ajan raken-
tamalla erilaisia aurinkokelloja ajan mittausta varten. Yksinkertai-
simmillaan aurinkokello on maahan pystyyn asetettu keppi, jonka
heittovarjo toimii tuntiviisarina ja maa kellotauluna.

Aurinkokellon toimintaperiaatteen ymmartamista auttaa, kun ku-
vittelee maapallon lapinakyvaksi ja sen akselin paikalle pylvaan.
Pylvaan varjo liikkuu paivantasaajan ympari kerran vuorokaudes-
sa. Nain ollen 24 tuntia vastaa 360°, yksi tunti 15° nelja minuuttia
yhta astetta ja yksi minuutti 15 kulmaminuuttia. (Coulin, 1983: 106)

Aurinkokelloja on lukuisia erilaisia. Yleisimmin kaytettyja perus-
malleja on kolme: ekvatoriaalinen-, horisontaalinen- ja vertikaali-
nen aurinkokello. Edella luetellut aurinkokellot eroavat toisistaan
siina onko aika-asteikko asetettu vakaan, pystyyn vai ekvaattorita-
soon. (Coulin, 1983:106)

EKVATORIAALINEN AURINKOKELLO

Ekvatoriaalisessa aurinkokelossa kellotauluna toimii tyypillisesti
puoliympyran muotoon asetettu kaareva levy, joka on sijoitettu
paivantasaajan suuntaisesti. Aurinkokellon osoitin on kohtisuoras-
sa kellotauluun nahden, jolloin se on Maan akselin kanssa saman
suuntainen. Aurinkokellon osoitin kiinnittyy puolestaan alustaansa
paikallisen leveysasteen mukaisessa kulmassa. Saatokykynsa an-
siosta ekvatoriaalinen aurinkokello ei ole sidonnainen vain yhteen
maantieteelliseen sijaintiin. (Coulin, 1983:106)

HORISONTAALI- JA VERTIKAALI AURINKOKELLO

Horisontaali- ja vertikaali aurinkokello ovat paapiirteiltaan ekva-
toriaalisen aurinkokellon kaltaisia. Ainoa ero on oikeastaan se,
etta horisontaalissa aurinkotasokellossa on nimensa mukaisesti
vaakasuuntainen- ja vertikaalissa aurinkotasokellossa pystysuun-

tainen kellotaulu. Huomion arvoinen seikka on, etta kellotaulun
aika-asteikko ei muodostu tasavaleista eika valttamatta ole edes
symmetrinen. (Coulin, 1983: 106)

AIKAVYOHYKKEEN JA PAIKALLISEN AJAN ERO

Aurinkokellot kertovat paikallisen ajan. Tama tarkoittaa sita, etta
kun kello lyo 12 aurinko on suoraan etelassa. Tasta johtuen aurin-
kokellon tuntijakoa tulee saataa myos aikavyohykkeen sisalla. Esi-
merkiksi Keski-Euroopan aika on aikavyodhyke, joka on tarkka vain
pituuspiirilla 15°E. Pituuspiirilla 9°E aurinko ei olekaan etelassa ai-
van tasan klo 12, vaan tarkalleen 24 minuuttia myohemmin. Jotta
kyseisella pituuspiirilla aurinkokellosta voisi lukea paikallisen vyo-
hykeajan, tuntijakoa tulee korjata 6° oikealle. (Coulin, 1983:106)

¢
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Kuva 81. Aurinkokello. Kuva muokattu. Alkuperainen kuva © Clau-
dius Coulin (Coulin, 1983:107)
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LI VARJOJEN KOKEMINEN

Toisessa osiossa puhun ihmisten biologisesta suhteesta valoon ja
pimeyteen, valon haittapuolista seka pimeyden arvostuksesta ja
kokemuksellisuudesta. Nostan esiin pimeyden tarkeyden ja huolen
sen menettamisesta. Pimeydelle annetusta negatiivisesta leimasta
tulisi pyrkia aktiivisesti eroon, silla keinovalot hukuttavat meidat pian
kirkkauteensa. Pimeyden katoaminen johtaa lopulta varjojen mene-
tykseen.

VALON ARVIOIMINEN

Valo, oli se sitten keinovalo tai luonnonvalo, tavoittaa ihmisen yhta
vaylaa pitkin, silman kautta. Aivommme kuitenkin arvioivat valoa use-
ammasta nakokulmasta; funktionaalisesta, esteettisesta, emotio-
naalisesta ja somaattisesta nakdkulmasta. Nama kaikki tulisi ottaa
huomioon tilan valaistusta suunniteltaessa. (Corrodi & Spechten-
houser, 2008: 21)

SOMAATTINEN

EMOTIONAALINEN

ESTEETTINEN

VALON ROOLIT

FUNKTIONAALINEN

Kuva 82. Valon roolit.

Kuva 83. Tunnelmallinen valaistus ravintolassa.
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VALON JA PIMEYDEN BIOLOGIA

Tama nakemadsi pimeys

on olemuksen valo

Pimeys, josta loytyy

eldman lahde

— Shabestari 1300-luku (Thurell, 1989: 170)

Kuten valo, myos pimeys on vaikuttanut ekosysteemien ja elididen
kehitykseen. Pimeat ymparistot tarjoavat monille elidille tarkeita
ekologisia lokeroita. Lahes kolmannes maailman selkarankaisista ja
reilusti yli puolet selkarangattomista lajeista ovat hamara- tai yoak-
tilvisia. Vuorokausirytmi, yon ja paivan vaihtelu, tahdittaa elididen
elamaa, tarjoaa suojaa saalistajilta ja mahdollistaa levon. Myos foto-
synteesissa eli yhteyttamisessa tapahtuu reaktioita seka valossa etta
pimeassa. (Lyytimaki & Rinne 2013: 103, 105-106)

Ihminen on biologisena olentona paivaaktiivinen laji, joka tarvitsee
valoa. Ihmisen hamaranakd on heikko, eikd muutkaan aistimme tue
toimintaamme pimeassa. Osittain tasta johtuen ihmiset ovat pelan-
neet pimeaa ja ihannoineet valoa kautta aikain. (Lyytimaki & Rinne
2013:12,141)

Pimeys nahdaan positiivisessa mielessa ennen kaikkea levon ja
unen kannalta. Pimeassa voimme myos havaita sellaisia ymparis-
tomme piirteita, joita emme kykene erottamaan valossa. Monet tai-
teilijat ovatkin loytaneet inspiraationsa pimeista yoista. Esimerkkina
mainittakoon Vincent van Gogh ja hanen teoksensa Tahtikirkas yo.
(Lyytimaki & Rinne 2013: 13)

Ihminen on evoluution saatossa sisaistanyt saanndllisen vuorokau-
sirytmin, jonka tahdissa elintoimintomme virittyvat. Valaistuksen
muutokset vaikuttavat mm. aineenvaihduntaan, uneen, mielialaan
ja seksuaalisen halukkuuteen. Ihmisten hyvinvoinnin kannalta onkin
erittain tarkeaa, etta saamme nauttia luontaisesta valosta ja luon-
taisesta pimeydesta saannollisin valiajoin. Tutkimukset osoittavat,
etta luontaisen hamaran rikkoutumisen on haitallista niin ihmisten
henkiselle kuin fyysisellekin hyvinvoinnille. (Lyytimaki & Rinne 2013:
141-143)



Kuva 84.Valon ja pimeyden valinen kontrasti on valttamaton-
ta olemassaololle. Valo ja pimeys liitetaan myds symbolisesti
elamankiertokulkuun. Me synhyime pimeydesta valoon ja
palaamme lopulta kuoleman-varjeihin.-Vuorokausirytmim-
me — heraaminen ja nukahtaminen,toistavat tata samaa syk-
lia. (Thurell, 1989: 179)

me mm. pimeasta ja valolsasm’vuodenajasta en'
kuin kylmastaja lampimasta: (Thurell, 1989: 185)

PIMEYDEN ARVOSTUS

"..Mysteeri ja manifestaatiot nousevat samasta Idhteesta. Tama
I[adhde on nimeltadn pimeys. Pimeys pimeyden sisalld. Portti kaik-
keen ymmartamiseen...”— Lao-tzu (Plummer, 1995: 134)

Lansimainen arvostus valoa kohtaan nayttaa kehittyneen keskiajalla
vastakohdista: pimea arki - loistokas pyhyys. Keinovalojen keksimi-
sen jalkeen valo on vallannut aiemmin pimeydelle kuuluneita aluei-
ta. Tasta valon tulvasta on tullut normi, joka on seurausta keinovalo-
jen kaytdlla saavutetusta kontrollista. (Thurell, 1989: 176, 179)

Pimeys on katoamassa nyky-yhteiskunnasta ja sen estamiseksi sille
tulisi I6ytaa oma aikansa ja paikkansa. Tama ei kuitenkaan tarkoita,
etta keinovaloja tulisi vahentaa kaikkialta, vaan etta valon ja pimey-
den valille tulisi l6ytaa tasapaino. Turhan valaistuksen poistaminen
tarjoaa mahdollisuuden nauttia hyvin suunnitellusta valaistuksesta,
pimeyden ja valon vaihdoksista seka hamaran eri vivahteista. Keskei-
sinta tassa on pimeyden arvostus. (Lyytimaki & Rinne 2013: 221, 223)

Pimeyden katoaminen vaikuttaa negatiivisesti ihmisten kokemus-
maailmoihin ja sita kautta kokonaisiin kulttuureihin. Vauraiden
teollisuusmaiden kaupunkilaiset elavat keinovalojen ymparoiming,
eivatka edes tieda mita on taydellinen pimeys. On tietenkin ymmar-
rettavaa ettei, puhdasta pimeytta ole edes mielekasta tavoitella kau-
punkiymparistoissa. Sopiva hamaryys tuo kuitenkin toivottua vasta-
painoa kiireen, stressin ja melun keskelle. (Lyytimaki & Rinne 2013: 11,
14,175, 223)

meytta Ehessamme sahkova%qen taytt 3 maailmassa-
Olemme't mm meneéttaneet mahdo isuugien nauttia tahtitai-
;. vaan kokonaisvaltaisesta kauneudest
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Belgiassa jarjestetaan vuosittain pimean yon kampanja (Nact van de
Duisternis), jolloin siihen osallistuvat kunnat, yritykset ja muut tahot
sammuttavat valonsa. Inmisille on lisaksi jarjestetty erilaisia tapahtu-
mia, joissa he voivat nauttia pimeyden tuomista iloista. (Friedel 2013:
214)

Tarpeeton valaistus kaventaa kokemustemme Kkirjoa, silla pimean
ja hamaran seka luontaisen valorytmin kokeminen muuttuu jatku-
vasti harvinaisemmaksi. Vaikka valon avulla pystymmekin luomaan
upeita elamyksia, tarjoaa myds pimea ja hamara seka luonnon oma
vuorokausirytmi rikkaan ja vivahteikkaan kokemusmaailman. Tallai-
sia ihmisten arvostamia kokemuksia ovat mm. tahtitaivas, auringon
nousut ja laskut seka illan sininen hetki. Mydskin luonnonvaloon he-
raaminen ja luontaiseen pimeaan nukahtaminen koetaan mielek-
kaana. (Lyytimaki & Rinne 2013: 14, 172-173)

Ihmiset nakevat pimean ja hamaran miellyttavana etenkin osana
luontokokemusta. Tallaisia paikkoja ovat mm. metsat, suot, tunturit
ja vesistot. Pimeytta pidetaankin yhtena koskemattoman luonnon
tunnusmerkkina. Luontainen pimeys on luonnonrikkaus, ja tarkea
osa luotomatkailua. Esimerkkina mainittakoon Lapin kirkas tahtitai-
vas ja revontulet. (Lyytimaki & Rinne 2013: 172,197, 201)

Kaupungeissa hamaryys luo romanttisen ilmapiirin seka kunnioittaa
paikan historiaa. Jalkimmaisesta hyvana esimerkkina toimii Venet-
sia. Kaupungeissa hamaryys nahdaan positiivisessa mielessa eten-
kin kahviloissa, ravintoloissa ja kotona. Valaistuksen yksipuolinen
ihannoiminen voikin pahimmillaan laskea viihtyvyytta, jonka vuoksi
meidan tulisi olla tietoisia myos pimeyden tarjoamista nautinnoista.
(Lyytimaki & Rinne 2013: 172-173,197)

Ihmiset arvostavat pimeytta ja pitavat luontaisen pimeyden koke-
mista tarkeana. Luontaiselle pimeydelle on yritetty laskea myods ra-
hallista arvoa. Yhdysvaltalaisen kyselyn mukaan GCreat Basin- kan-
sallispuistossa vierailevat ihmiset olivat valmiita maksamaan yli
miljoona dollaria vuodessa, jotta saisivat kokea luontaisen pimean
kansallispuiston alueella. (Lyytimaki & Rinne 2013: 197-198)
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VALON PIEMA PUOLI

Jos emme nae tarpeeksi hyvin, me vaadimme lisaa valoa. Usein
kuitenkin huomaamme, ettei se auta, silla valon laatu on maaraa
tarkeampi. (Thurell, 1989: 176) Nykytutkimuksien ansiosta tiedam-
me ylimaaraisen valaistuksen aiheuttavan erinasia haittoja niin ym-
paristolle, elaimille, kasveille kuin ihmisillekin. Viime aikoina keino-
valolle onkin annettu tulevaisuuteen tahtaavia tehtavia, jotka ovat
nousseet mm. ymparistotieteesta, laaketieteesta ja digitaalisesta
visuaalisesta viestinnasta. Ei ole sattumaa, etta nama kaikki kannat-
tavat keinovalojen himmentamista ja hienovaraisia varjoja. (Corrodi
& Spechtenhouser, 2008: 27) Mutta kuinka paljon ihnminen tarvitsee
valoa ja kuinka paljon pimeytta? Tahan ei ole olemassa yksiselitteista
vastausta. Tiedamme kuitenkin, etta valo ja pimeys ovat valttamat-
toémia tasapainon ja ihmisten hyvinvoinnin kannalta. (Vergés, 2007:
10)

Aluksi silman luultiin olevan vain nakemisen valine. Auringon jaljitte-
lemisen euforia ja myytit valon parantavista voimista ovat osoittau-
tuneet vaarallisiksi virheiksi. Tieto siita, ettei kaikki valaistus paranna
ihmisten hyvinvointia, on ollut tiedossa jo kauan ennen kuin aihetta
alettiin tutkia tarkemmin. Valoa on kaytetty mm. kidutusvalineena.
(Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 27)

Valon haittavaikutuksia alettiin tunnistamaan, kun ilta- ja yovuorolai-
set seka tavaratalojen henkildsto alkoivat valittamaan unettomuut-
ta ja hermostohairioita. Myods ikkunattomassa koulussa opiskelevilla
oppilailla havaittiin keskimaaraista enemman psykologisia, fyysisia
ja henkisia puutteita. Vuodesta 1987 ilmiota selitettiin melatoniini-
hypoteesilla kunnes vuonna 2001 Idydettiin uusi yhteys silmien ja
aivojen valille; Aiemmin tunnettujen reseptoreiden (sauva- ja tap-
pisolujen) lisaksi oli loytynyt kolmas kryptokromi-valoanturi. Sen
tehtavana on valittaa tietoa kapyrauhaselle ja suprakiasmaattiselle
tumakkeelle, monitoimiselle hormonien saatelijalle ja kehon paivit-
taisten ja vuotuisten rytmien valvojalle. Tumake reagoi vain aurin-
gon spektrin lyhyimpiin aallonpituuksiin (karkeasti siniseen valoon),
mutta lyhyet keinovalon aallonpituudet voivat kuitenkin hamata sita
ja johtaa nain kehomme toimintaa harhaan. Olemmeko siis valo-
myrkytyksen uhreja? (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 27)

Ihmisen geneettinen leimautuminen valoon ei ole olennaisesti
muuttunut yon kolonisaation myota. Se on pysynyt lahes muuttu-
mattomana niista ajoista, kun ihminen keksi tulen n. puoli miljoonaa

vuotta sitten. Kehomme tarvitsee unta ja sen yhteys aurinkoon on
kiistaton. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 27)

Useat nisakkaiden hormonaaliset ja tiedostamattomat toiminnot
noudattavat sirkadiaanista rytmia eli auringon maarittamaa vuo-
rokausirytmia. Useimmiten aktiivinen hereillaolojakso painottuu
valoisaan paivasaikaan ja passiivinen unijakso pimeaan ybdaikaan.
Taman geneettisen ohjelman seuraaminen takaa hyvinvointimme.
Tottelemattomuudesta seuraa terveysongelmia ja terveysriskeja.
Esimerkiksi keinovalon lyhyet aallonpituudet aktivoivat yolla stressi-
hormonit biologisesti vaaraan aikaan, minka on todettu aiheuttavan
hermostohairididen lisaksi fyysista vahinkoa ja lisaavan masennus ja
syopariskia. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 27)

Kuva 88. Valo voi olla usein vaarallista hyvalle elamalle ja varjot sen
sijaan suureksi avuksi. (Alessi, 2014) Keinovalot sotkevat ihmisten pai-
varytmin ja ovat nain haitallisia ihmisten terveydelle ja hyvinvoinnil-
le. Sininen valo vahentaa tutkitusti kehomme melatoniinin tuotan-
toa ja voi myos vahingoittaa silman verkkokalvoa.
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Kuva 89. Luonnon kiertokulku saatelee auringonvalon maaraa. Vuo-
rokauden ja vuodenaikojen lisaksi luonnonvaloon vaikuttavat saa
seka kuun eri vaiheet. Myoskin ymparistéon puusto ja kasvillisuus
muokkaavat varjoineen paikallisia valaistusolosuhteita. Kaikki edella
mainitut tekijat vaikuttavat nain ollen myods keinovalaistuksen tar-
peeseen. Valaistustarvetta maarittaa luonnonolojen lisaksi valojen
kayttotarkoitus, valaistava kohde seka heijastavat pinnat. (Lyytimaki
& Rinne 2013: 216)

VALOSAASTE

Valosaasteella tarkoitetaan keinovaloa, joka ohjautuu muualle kuin
sille maarattyyn paikkaan, joka vahingoittaa terveytta tai ymparis-
toa tai joka koetaan haitalliseksi. Valosaaste on usein seurausta huo-
nosta suunnittelusta tai ajattelemattomuudesta. Se on yleisimmin
peraisin asutuksesta tai liikenteesta. (Lyytimaki & Rinne 2013: 15, 55)

Keskustelu valosaasteen haittavaikutuksista alkoi huolena tahtitai-
vaan katoamisesta, jonka jalkeen keskustelu laajeni koskemaan sen
ymparisto- ja terveyshaittoja. Valosaaste voidaan jakaa ekologiseen
valosaasteeseen, astronomiseen valosaasteeseen, ihmisten terveyt-
ta, turvallisuutta ja hyvinvointia uhkaavaan valosaasteeseen seka
pimeyden katoamiseen ja sen seuraksiin yhteiskunnissa ja kulttuu-
reissa. (Lyytimaki & Rinne 2013:101)

Valosaaste kuormittaa luontoa altistamalla sen elidt valolle vaaraan
aikaan vaarassa paikassa. Yksi raskauttava tekija on myos keinova-
lon ominaisuuksien eroaminen luonnonvalosta. Keinovalon suo-
rien haittavaikutuksien lisaksi valaistusenergian tuotanto aiheuttaa
paastdja, ilmansaasteita ja melua. Luonnonvaroja kuluttavat myos
valaisimien ja sahkdlinjojen asentaminen, huolto ja purkaminen.
(Lyytimaki & Rinne 2013:15)

66

Valosaaste aiheuttaa siis niin visuaalista kuin konkreettistakin tuhoa.
Se voi vaikeuttaa havaitsemista, vaaristaa vareja, synnyttaa merki-
tyksetonta liiketta ja altistaa vakaville sairauksille. Kun nain kay me
toivomme, etta voisimme sammuttaa valot ikdan kuin huonon liian
kovalla soivan musiikin. Valttaaksemme huonoa valoa meidan tulee
panostaa hyvaan valaistussuunnitteluun seka kannustaa ihmeelli-
sen yon, luonnonvalon ja luonnon kokemiseen. Ehka jonain paivana
ymmarramme, etta kuunvalo riittaa. (Villalobos, 2014)

Kuva 90. Huomasimme useita vuosikymme-
nia sitten lilkavalon hairitsevan niin ihnmisia
kuin elaimiakin. Ensin hermostuivat tahtitie-
teilijat, sitten biologit. Ratkaisu ongelmaan
on yksinkertainen. Meidan tulee keskittya
turhan valon vahentamiseen ja valon laadun
parantamiseen. (Rantanen, 2015: 97-99)

INSPIRAATIOTA LUONNOSTA

Valaistussuunnittelijoiden tulee kaantya luonnollisen valon ja pi-
meyden puoleen keinovalon haasteiden selattamiseksi. Tama pe-
rustuu luonnonvalon ja sen rytmin tutkittuihin terveysvaikutuksiin.
(Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 26)

Valaistussuunnittelija Paulina Villalobos ylistaa luontoa, luonnonva-
loa ja yon pimeytta. Villabosin mukaan sen sijaan, etta etsisimme
tietoa toteutetuista projekteista, fysiikasta tai teknologiasta, saam-
me vastauksemme luonnosta. Luonto on paras inspiraation lahde.
(Villalobos, 2014)

Luonnossa valo kayttaytyy monimuotoisesti ja vivahteikkaasti tar-
joten meille henkeasalpaavia hetkia, joita yritamme keinotekoises-
ti jaljitella. Luonto on kuitenkin voittamaton. Luonnonvalo korostaa
kauniisti vareja ja muotoja seka luo taydellisia varjoja. Aurinko tar-
joaa meille lisaksi erilaisia "valotapahtumia”, kuten "puiden oksien
varjojen valssin ja meren aaltojen kimaltelevan festivaalin”. (Villalo-
bos, 2014)

Villalobosin mukaan valoa ei voi arvostaa ilman yota. Meidan tulisi-
kin vaalia ja suojella pimeytta luovuuden ja emootioiden lahteena
seka valaistussuunnittelijoiden "taulupohjana”. Kuten paiva, myos
yO on taynna valoa. Pimeyden avulla voimme nahda mm. yotaivaalla
tuikkivat tahdet, tahdenlennot, salamat, revontulet ja vedensaihkyn.
Villalobos muistuttaa, etta yon valo on rakkauden valoa, eika roman-
tilkkaa ole ilman sita. (Villalobos, 2014)



PIMEYDEN KOKEMINEN

"Ne kokemukset ovat harvassa, jolloin olen pystynyt tuntemaan
valon lasndolon vastaavanlaisella taydelliselld Iaheisyydella kuin
pimeyden. "— Soéren Thurell (Thurell, 1989: V)

Yleinen kuvaus inmisista visuaalisina elaiming, olettaen etta saam-
me 80% informaatiostamme nakdaistimme kautta, aiheuttaa vaa-
rinkasityksia. Ei ainoastaan siksi, etta informaatiota ei ole tassa yh-
teydessa tarkasti maaritelty, vaan myos koska tilantarve ja aistien
representaatiot aivoissa vaihtelevat suuresti. Kaden ja ihon kautta
saadut tiedot ovat ensisijalla, sitten kuulon ja maun ja vasta sitten
nadén, mika vaatii paljon vahemman aivotoimintaa. Miksi me sul-
jemme silmamme monissa tilanteissa maksimoidaksemme kes-
kittymisemme ja havaintokykymme seka nautintomme? (Corrodi &
Spechtenhouser, 2008: 29) Valo ei siis valttamatta olekaan niin infor-
matiivista kuin yleisesti ottaen ajattelemme.

Pimeyden nakokulmasta paiva on valon hyokkays ja yo hiljaista mu-
siikkia. (Villalobos, 2014) Pimeys omaa kaikessa aineettomuudes-
saan voimakkaan lasnaolon, jonka voi tuntea. Kenties tasta syysta
puhummekin kansankielella pimeyden syleilysta.

"Minc olen kauniimpi, kirkkaampi ja loistokkaampi kuin sind’”,
huusi valo pimeydelle.

Eivasatausta.

"Minua palvotaan, jumaloidaan ja rakastetaan”, jatkoi valo kersku-
mistaan.

Eivielakaan vastausta.

"Mina... " Yopdydan lampun katkaisimen adni keskeytti valon lau-
seen.

"Antaisitko minun nyt nukkua?” Kuului pimeyden hiljainen pyynto.

Valolla on oma ilmaisumuotonsa ja kielensa, ja niin on myods pimey-
della. Pimeys ei kommmunikoi niinkaan aaneen, vaan silla mita se jat-
taa sanomatta. Se on hiljaisuuden kielta, poissaolon kielta. Pimeys
herattaa kiinnostuksemme, ei sillda mita naemme, vaan silla mita se
piilottelee varjoissa. (Avilés & Aguila, 2014)

Pimeys varastaa huomiomme viemalla meilta kyvyn nahda; "Hei,
kuka sammutti valot? En nae mitaan. On vain mustaa. On vain pi-
meys.”. Pimeys ei siis jaa meilta huomaamatta. Voimmekin ajatella,
etta pimeys tekee itsensa nakyvaksi nimenomaan katkemalla kai-
ken muun.

Pimeyden piilottaessa asioita meidan on keskityttava siihen mita
jaajaljelle. Kun havaintokenttamme pienenee ja saamiemme arsyk-
keiden maara vahenee, meidan on helpompi olla lasna tassa ja nyt.
Voimme paremmin hiljentya, rentoutua ja keskittya. Pimeys onkin
omiaan luomaan intiimia, tunnelmallista ja romanttista ilmapiiria.

Valon ja pimeyden suhde maaraa tilan hengen. On todettu, etta
tydpaikan valaistus vaikuttaa tyontekijoiden tehokkuuteen ja tyyty-
vaisyyteen. Se voi myos jakaa kauppoja, hotelleja ja ravintoloita on-
nistujiin ja epaonnistujiin. Kukapa ei haluaisi illallistaa ennemmin
tunnelmallisessa kynttilan valossa kuin kylman keinovalon alla? (Ver-
gés, 2007:11) Kotioloissa ihmiset kayttavat sahkovalaistusta huomat-
tavasti maltillisemmin saastaakseen rahaa ja luodakseen kotoisan
ilmapiirin.

Pimeys on sukua hiljaisuudelle. (Thurell, 1989: 172) Siina missa hiljai-
suus valmistelee korvaa aanelle, pimeys valmistelee silmaa valolle.
Varjojen himmentamassa tilassa pupillimme laajenevat ja niiden va-
loherkkyys kasvaa. Syva varjo herkistaa myos psyyketta valolle. Var-
jossa on viileaa ja levollista ehka hieman pelottavaakin. (Plummer,
1995: 276-278)

Kuva 91. Pimeassa voimme olla vapaita huomiostamme kil-
pailevista asioista, silla jaljelld on vain mustuus ja hiljaisuus.
(Ganesan, 2014)
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Pimeydessa aika vaikuttaa pysahtyneen. (Plummer, 1995: 278) Tay-
sin pimeassa tilassa voimmekin kokea helposti ajantajun menet-
tamisen. Tata selittaa jo yksin se, ettemme voi havaita ajan kulkua
pimeassa. Aika tuntuu myos helposti pidemmalle kuin valossa ar-
sykkeiden niukkuuden ja toimintojemme rajallisuuden vuoksi.

Kokemuksemme voimistuvat pimeassa. Kun nakdaistimme ei pys-
ty tarjoamaan tietoa ymparistostamme, keskitymme muiden ais-
tiemme tarjoamiin arsykkeisiin. Pimeassa aistimme tuntuvat myos
vahvasti ylivirittyneilta, silla kuulemme esimerkiksi pienimmankin
rasahduksen. Valppaustasomme siis ikaan kuin nousee pimeassa.
Pimeassa kiinnitamme myds enemman huomiota itseemme; sy-
damen lydnteihimme, hengitykseemme ja muihin kehomme tun-
temuksiin. Nain ollen voimmekin vaittaa, etta itsetietoisuutemme
kasvaa pimeassa.

Pimeys muuttaa toimintaamme. Esimerkiksi liikkumisestamme tu-
lee hidasta ja kompeloa, silla joudumme etenemaan ymparistéam-
me tunnustellen. Pimeassa alamme myds olettamaan asioita. Ole-
tamme mm.,, ettd tavarat ovat siella, missa ndimme ne hetki sitten
ennen valojen sammumista.

Piilottavan ominaisuuden omaava pimeys saa meidan tuntemaan
olomme yksinaiseksi. (Ganesan, 2014) Pimeytta voidaan pitaa myos
asioita yhdistavana tekijana. Se on kuin musta verho, joka on kietou-
tunut kaiken ymparille ja luonut nain yhtenaisen mustan massan.
Pimeys tuntuu lisaavan yhteenkuuluvuuden tunnetta myés ihmis-
ten keskuudessa. Ehkapa juuri ihmisille luontainen pimean pelko
ja pimeyden tuoma avuttomuus saavat meidan tukeutumaan toi-
siimme. Oli miten oli jakamamme kokemus pimeydesta tuo meidat
yhteen ja synnyttaa nain "pimeyden yhteison”.

Pimeys muistuttaa meita paikastamme maailmankaikkeudessa.
Se merkitsee eraanlaista luottamusta, lupausta alkuperaisesta ja
elementaarisesta. Mutta koska tdma uhkaa nielaista meidat aaret-
tOmyyteensa, se samalla pelottaa meita. (Thurell, 1989: 171-172, 208)
Pimeys luo irrationaalisen kokemuksen tyhjyydesta. Tama ndyraksi
tekeva pimeys saa meidat tuntemaan olomme pieneksi, aivan kuin
olisimme kohdanneet jotain itseamme paljon suurempaa, mystee-
risen jumalallisen voiman. Tata uskonnollista tunnetta on hyodyn-
netty kautta aikojen temppeleissa moskeijoissa ja kirkoissa. Pimeys
tehostaa valon luonnetta kontrastin avulla luoden myyttisen efektin
valon loistaessa pimeydessa. (Plummer, 1995: 106-108)
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ELETTY PIMEYS

"There is only one day left, always starting over: it is given to us at
dawn and taken away from us at dusk.”
— Mary Ann Steane (Steane, 2011: 1)

Emme osaa arvostaa valoa riittavasti ellemme ole koskaan ollut il-
man sita. (Novljan, 2014) Vaittama perustuu ajatukseen, jonka mu-
kaan pimeys muuttaa kasitystamme valosta ja suhtautumistamme
siihen. Pimeyden lapi katsottuna valo saa joko positiivisen tai nega-
tiivisen leiman tilanteesta riippuen.

Valaistu pimeys on yksi suurimmista alkukantaisista kuvista, jonka
ihminen tietaa. Mielikuva siita on kaiverrettu syvalle psyykeisiimme
vahvana ja elementaalisena. Valaistun pimeyden herattamat miel-
leyhtymat vievat meidat aistiemmme ja muistojemme taakse, kuten
syntymisen hetkeen ja kivikautisten tulien loisteeseen. Valo on kieh-
tonut ihmisia kautta aikojen, eika viela tanakaan paivana takkatulen
lumoa voi kiistaa. (Plummer, 1995 : 278)

Kuva 92. Olemme yoperhosten tavoin lumoutuneita valos-
ta. Tuijotamme tulta hurmioituneina niin kuiQtv:ta ja muita
elektronisia nayttojal (Thurell, 1989: 177)




Mielikuvat valosta tunnelin paassa tai lampusta ikkunalla yolla no-
jaavat visuaaliseen vetovoimaan ja luovat vahvan aisti- ja tunne la-
tauksen. Taman taustalla on filosofi Gaston Bachelardin mukaan al-
kukantainen kuva, joka ylittaa oman lahimuistimme ja tarjoaa ehka
syvimman ihmisen tunteman kohtaamisen valon kanssa: valon me-
netys ja sen takaisin saaminen pimeydessa. Tama psyykkinen tila
vahvistaa mm. kokemaamme helpotusta, kun saavumme pimealta
kujalta valoisalle aukiolle. (Plummer, 2009: 54)

Pimeys oli ennen paljon konkreettisemmin lasna kuin nykypaivana.
Aikana, jolloin elettiin pimeissa mokeissa, oli tarkeaa, etta tavarat oli-
vat niille kuuluvilla paikoilla. Nain ne voitiin 1dytaa pimeassa. Ennen
katuvaloja disen kulkijan oli myos kannettava mukanaan soihtua,
kynttilanjalkaa tai lyhtya, silla ulkona saattoi olla niin pimeaa, ettei
voinut nahda omaa kattaan pidemmalle. (Garnert 1993: 64, 76)

Strindbergin runo "Gatubilder” vuodelta 1905:

"/ Mork ar backen, morkt ar huset -/ Mdérkast dock dess kdllar-
vdning -/ Underjordisk, inga gluggar -/ Kdllarhalsen &r bad dérr
och fénster -/ Och ddrnere Icingst i mérkret / Syns en dunamo som
surrar,/S& det gnistrar omkring hjulen, / Svart och hemsk, i det
férdolda / Mal han ljus dt hela trakten.” (Garnert 1993: 259-260)

Sahko tuli kayttéomme 1800-luvulla ja viime vuosisadalla kuvioihin
astui elektroniikka. Valo, joka oli vuosituhansia taistellut pimeytta
vastaan, oli nyt voittamassa. Tasta alkoi valon aikakausi. Valon vallan-
kumouksella on ollut vaikutusta lahes kaikkeen kuten teollisuuteen,
tekniikkaan, tydhon, talouteen, terveyteen, turvallisuuteen, kulttuu-
riin ja elinymparistéon. (Rantanen, 2015: 8,11)

VARJOJEN JA PIMEYDEN PELKO

Nykypaivana on listattu monia erilaisia pelkoja, fobioita, joiden jou-
kosta loytyy myods varjojen pelko. Inminen, joka pelkaa ja ahdistuu
varjoista sairastaa skiafobiaa. Varjojen pelkoa yleisempaa on pi-
meanpelko, nyktofobia. Myos valoon liittyvia fobioita on useampia,
joista mainittakoon auringonvalon pelko heliofobia. Fobioista puhu-
taan kuitenkin vain aaritapauksissa.

Varjoja pelkaavat usein pienet lapset ja elaimet, koska he eivat ym-
marra mita ne ovat. Kauhua vaikuttaa aiheuttavan ennen kaikkea
heidan oma heittovarjonsa. Muistan nahneeni internetissa mm. vi-
deon missa pieni tyttd juoksee omaa varjoaan itkien karkuun ja vide-
on missa koira haukkuu seinaan heittyneelle varjolleen.

Varjot herattavat mielikuvituksemme. Ollessani vield pieni tyttd,
muistan pelanneeni oman huoneeni verhoihin langenneita varjo-
ja. Kun tuliilta ja oli aika menna nukkumaan, alkoi mielikuvitukseni
laukata. Nain varjoissa pelottavia hahmoja enka uskaltanut sulkea
silmiani. Joskus olin jopa niin vakuuttunut verhoissa piileksivasta
mMorosta, etta kommin vanhempieni sankyyn nukkumaan.

Lasten lisaksi myos aikuiset ihnmiset karttavat luontaisesti ja opitusti
varjoisia ja pimeita kujia. Tama ei johdu niinkaan varjoista itsestaan
vaan niiden suojissa mahdollisesti toimivasta rikollisuudesta. Pimey-
teen ja varjoihin liitetaan myos monia muita negatiivisia assosiaati-
oita, jotka tekevat niista vastenmielisia. Tasta lisaa symboliikkaa ka-
sittelevassa osiossa.

Kuva 93. Varjoissa nahdaan tietynlaista mystisyytta, jotain sa-
laperaista ja tuntematonta, mika tekee niista yhta aikaa kieh-
tovia ja pelottavia. :
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Valosta varjoihin ja varjoista valoihin

Kun katson varjoihin, en nde mitaan. Kaikki vaikuttaa kadonneen.
\Varjot tuntuvat pelottavilta, mutta jokin niiden salaperdisyydessa
kiehtoo minua. Kavelen Iahemmaksi. Tila, jota ympardi pimeys,
paljastaa minulle salaisuutensa askel askeleelta.

Nyt, kun olen hukuttanut itseni varjoihin, kaannyn katsoakseni ta-
kaisin valoon. Tunnen oloni turvalliseksi. Kukaan ei voi erottaa var-
jojen tahrimaa olemustani ja voin rauhassa tarkkailla maailmaa,
Jjoka kylpee valossa. Ymmarran, etten voisi nahdd valon kauneutta
ilman varjoja. Kdvelen takaisin valoon tietden, ettd varjot ovat kuin
noyra taiteilija, joka tarjoaa valolle kehyksen loistaa.

Pimeyden kokeminen on aina suhteellista. Siihen vaikuttaa jo yk-
sin se mihin silma on tottunut. Jos katsomme pimeaa tilaa valos-
ta emme erota sielta mitaan. Jos taas asetumme itse pimeyteen,
naemme ympariston selvasti. (Minnaert 1987: 278)

Ihmiset kokevat pimeyden pelottavana ennen kaikkea vieraassa
ymparistossa. Tutussa paikassa pimeys nahdaan myoénteisena jopa
turvallisuutta lisaavana tekijana; pimeyden turvin voi tarkkailla ym-
paristoa piilossa muiden katseilta. Pimeyden tuomaa turvallisuuden
tunnetta on kuitenkin tutkittu vahan suhteessa pimeyteen turvat-
tomuuden tunteen aiheuttajana. Mielenkiintoinen havainto on, etta
ihmiset pelkaavat pimeaa enemman kaupungeissa kuin maaseu-
dulla. (Lyytimaki & Rinne 2013: 163) Tata selittaa mm. se, etta nyky-
paivan kirkkaasti valaistut kaupungit ruokkivat pimean pelkoamme
sen taydellisella puuttumisella. (Ganesan, 2014)

Vaikka valaistus ei itsessaan lisaa turvallisuutta, monet inmiset koke-
vat olonsa turvallisemmaksi valaistussa ymparistossa. Pimean pelko
on ihmiselle luontaista, silla sille 1dytyy geneettinen perusta evoluu-
tiosta; Esi-isamme oppivat valttamaan pimeaa suojautuakseen nain
siella vaanivilta pedoilta. Pimeydessa lymyavasta vaarasta ja pahuu-
desta onkin kerrottu tarinoita kautta aikain. (Lyytimaki & Rinne 2013:
162)

Vilkas mielikuvituksemme, tarinat ja sadut ruokkivat luontaista pel-
koamme pimeaa kohtaan. Mielikuvituksella ja erilaisilla assosiaatioil-
la tuntuu olevan enemman liikkkumavaraa pimeassa kuin auringon-
valossa. Pimeydella onkin usein keskeinen rooli selittamattoémissa ja
yliluonnollisissa kokemuksissa. Pimeyteen on liitetty myos paljon eri-
laisia kansanuskomuksia, tarinoita ja olentoja. Sen uskottiin olevan
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Kuva 94. Varjot voivat herattad-meissa monenlaisia tunteita ja
ajatuksia. Ne voidaan kokea mm. uhkaavina tai viehkeina ti-
lanteesta riippuen. Esimerkiksi varjoisa pimea kuja voi tuntua
illalla vastenmieliselta ja pelottavalta, mutta tarjota paivalla
miellyttavan ja viiledn turvapaikan.




mm. hiisien, peikkojen, nakkien ja inkiriekkojen koti. (Garnert 1993:
112-113)

Pimeyden pelkoa ja taipumusta taikauskoon voidaan pitaa loogi-
sena seurauksena sahkoja edeltaneesta pimeyden ylivallasta. Kan-
sanuskon ja valaistuksen valista yhteytta on painottanut mm. kult-
tuurihistorioitsija Troels-Lund teoksessaan "Dagligt Jiv i Norden”
entisaikojen valaistusta koskevassa osiossa. Myos kulttuurihistorioit-
sija Hugo Matthiessen, on kirjoittanut Tanskan kaupunkeja kuvaa-
vassa kirjassaan "Natten” pimeyden suhteesta kansanuskoon; Yo oli
vuorokaudenaika, jolloin kaupunkien portit suljettiin muukalaisten
varalle, jolloin tulipalonvaara uhkasi nukkumista ja jolloin levotto-
muudet hairitsivat rauhaa. Mutta ennen kaikkea yo oli noituuden ja
yliluonnollisten asioiden aikaa. YO ja pimeys yhdistettiin nain suruun,
pelkoon ja kuolemaan, kun taas aamu ja paiva edustivat uutta ela-
maa ja iloa. Pimeyden voidaankin katsoa toimineen ennakkoedelly-
tyksena monille kansanuskomuksille. (Garnert 1993: 112-114)

Kuva 95. Pimeytta voidaan luonnehtia mielikuvituksen ja sa-
laisten unelmien turvapaikaksi. Yleisissa kuvitelmissa‘ﬁjimeyt—
ta asuttavat vahemman ystavalliset olennot. (Thur,el'l, 1989:
172) \

KUva 96.Varjolhin on liitetty erildisia kansamuskomuksia. Jos
ihmiinen on esimerkiksi kadottahut'oman \)arj'omsa, on sita pi-
detty rangaistuksena jostakin tehdysta vaaryydesta. Jos taas
ihmisen heittovarjolta on puuttunut paa, on varjon omistajan
ennustettu kuolevan vuoden sisalla. (Minnaert 1987: 21)
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11111 VARIOT KIELESSA,
KULTTUURISSA JA USKONNOSSA

"Valo on universaali sivellin. VVarjo on universaali kalligrafia.” — Ales-
sandro Lupi (Lupi, 2014)

Kolmannessa osiossa paneudun siihen millaisia merkityksia valo, pi-
meys ja varjot ovat saaneet kielessa, kulttuurissa ja uskonnossa. Vaik-
ka varjoilla onkin oma verbaliikkansa on se selvasti valoa ja pimeytta
suppeampi. Tama johtunee siita, etta varjot sijoittuvat naiden kah-
den vastakkaisen voiman valille. Vaikka varjo kuuluukin valolle, sen
koetaan edustavan ennemminkin pimeytta. Nain ollen pimeydelle
annetut merkitykset liitetaan myds varjoihin, tosin hieman lievem-
massa muodossa.

VALON JA PIMEYDEN SYMBOLITKKA

... Shadows symbolize the paradoxical fusion of Being and Non-
being, thus the sum of all possibilities. A provisional regression
into Shadows is equivalent to an immersion in the inexhaustible
source, where all modes of being are already found in potential ...”
— Mircea Eliade (Plummer, 1995: 115)

Valolle ja pimeydelle on annettu lukuisia symbolisia merkityksia.
Koska valo ja pimeys ovat toistensa vastakohtia, myos niiden sym-
boliikka kulkee kasi kadessa. Valo liitetaan yleisesti ottaen kaikkeen
positiiviseen, kun taas pimeys on saanut negatiivisen leiman. Pimey-
teen liitettyja kasitteita ovat mm. pelko, kauhu, pahuus, karsimys, va-
kivalta, salaisuus, painavuus ja pakallaan olo. Sanoja valo ja pimeys
kaytetaan mm. kuvaamaan valtaa, voimaa, tietoa ja luonnetta.

VALON JA PIMEYDEN POLAARISUUS

Voimme erottaa toisistaan analyyttisen ja holistisen polaarisuuden.
Analyyttinen metodi lahestyy valoa ja pimeytta erillisina ilmioita
seka naita kahta yhdessa. Holistinen nakemys maarittelee puoles-
taan ilmiot toistensa kautta todeten, etta jos on olemassa toinen, on
myos toinen. Tama tapa katsoa polaarisuutta vastaa jakoa kolmeen;
kaksi vastakohtaa ja niiden suhde. (Thurell, 1989: 47)

Valon ja pimeyden dialektiikka, jossa valo on teesi ja pimeys sen
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antiteesi, on todettavissa ilmidihin liitetyilla kasitteilla ja niiden vas-
takkainasettelulla: lasnaolo | poissaolo, tietoisuus | epatietoisuus,
elama | kuolema. Tama analogia vastakohtien valilla puoltaa niiden
dualistista luonnetta toisistaan riippuvaisina ilmioing; ilman toista ei
ole toista. (Avilés & Aguila, 2014) Valon ja pimeyden duaalisuudesta
syntyvat varjot. (Thurell, 1989: 180, 186)

Pimeys ei ole siis vain valon poissacloa vaan myos sen aktiivinen
vastapari. Dualistinen kasitys kahdesta antagonistisesta voimasta
loytyy monien kulttuurien kuten Kiinan ja Persian mytologioista ja
filosofioista. Yon ja paivan katsotaan edustavan hyvan ja pahan va-
lista konfliktia. Raamattu kuvaa Jumalaa, Kristusta, totuutta, hyvet-
ta ja pelastusta valolla ja jumalattomuutta ja paholaista pimeydella.
(Thurell,1989:179-180)

Valoon ja pimeyteen liittyvien vertausten ja metaforien maailma on
kuitenkin menettanyt osan voimastaan keinovalojen myoéta. Kun
valaistus oli viela sama asia kuin elava liekki, elama ja kuolema lii-
tettiin vahvemmin valoon ja pimeyteen. Kirjallisuuden esimerkkina
mainittakoon Shakespear, joka hyddynsi tata usein lavalla. (Garnert
1993:110)
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"Kuva 98. Valon ja pimeyden valinen vastakohtaisuus saa sym-
bolisia merkityksia. Vastapareja, jotka liittyvat enemman tai
vahemman valoon ja pimeyteen, ovat mm.: vaalea —tumma,
korkea — matala, taivas — helvetti, hyva — paha ja elama — kuo-
lema. (Garnert 1993: 259)

KIELI

Toisin kuin valo pimeys ja varjot esiintyvat kielessamme usein ne-
gatiivisessa kontekstissa. Ne kuvaavat surua, sairautta, pahuutta,
karsimysta ja jopa kuolemaa. Varjoihin viittaavia kielikuvia ovat mm.
jaada toisen varjoon, olla vain varjo entisesta, epailyksen varjo, asian
varjopuolet ja menneisyytemme varjot.

Valo ja pimeys saavat vastaavanlaisia merkityksia inmisten toimintaa
ja piirteita kuvailtaessa. Luonteeltaan kilttia ja iloista ihmista kutsu-
taan valoisaksi ja erittain hyvan tuulinen ihminen suorastaan loistaa
tai sadehtii. Laitonta toimintaa nimitetaan hamarapuuhaksi ja lain-
rikkojaa hamaramieheksi. (Lyytimaki & Rinne 2013:13)

VARISYMBOLIIKKA

Vaikka musta, valkoinen ja harmaa eivat ole kaikkien mielesta va-
reja, omaavat ne kuitenkin vareille ominaisen symbolisen merkityk-
sen. Lansimaisissa kulttuureissa valkoinen kuvastaa viattomuutta
ja musta surua ja kuolemaa. Vaikka harmaa onkin naiden kahden
sekoitus, sen symbolinen merkitys on niista irrallinen. Harmaa yh-
distetaan mm. muodollisuuteen, luopumiseen ja tylsyyteen. (Vergés,
2007:154-155) Valkoinen, musta ja harmaa liitetaan myds vahvasti va-
loon, pimeyteen ja varjoihin mika osaltaan selittaa niiden symbolisia
merkityksia.

TIETO

Valo on liitetty jarkeen, tietoon ja sivistykseen, pimeys tietamatto-
myyteen. Tiedonsoihdulla on valaistu sivistymattomia seka poistettu
vaaria oppeja ja uskomuksia. Myos aatesuunta, joka korosti jarkea ja
tietoa 1700-luvulla, sai nimensa valosta; Lumiéres (ranska), Enlight-
enment (englanti) ja Valistus (suomi). Yhteys nakyy myos taman
paivan ilmauksissa, silla puhumme mm. tiedon pimittamisesta seka
tilanteen valottamisesta. (Lyytimaki & Rinne 2013: 13)

VALTA JAVOIMA

Valo yhdistetaan voimaan ja auktoriteettii. Valoa onkin hyoédynnetty
kautta aikojen vallan- ja hallinnantyokaluna. Esimerkiksi kuninkaal-
liset kayttivat sita oman arvokkuutensa ja valtansa osoittamisessa.
Niin kauas kuin valo ylsi, ulottui hallitsijan tai valtion valta. (Garnert
1993:123)
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Yhteiskunnallisten erimielisyyksien aikoihin vallan ja valon yhteys
karjistyi. Esimerkkina mainittakoon Pariisin heinakuun vallanku-
mous 1830, jolloin vihaiset vakijoukot tuhosivat jarjestelmallisesti ka-
tuvaloja. He tekivat niin strategisista syista, silla pimeyden myota ka-
duista tuli liian vaarallisia kuninkaallisille joukoille. Pimeyden muuri
esti nain hallitusjoukkojen tunkeutumisen aivan kuin konkreettiset
muurit ja barrikadit. (Garnert 1993: 123)

VALON JA PIMEYDEN TEOLOGIA

Muinaisista ajoista lahtien valolla on ollut universaali merkitys kaik-
kien aikakausien ja kansakuntien uskonnoille. Valo yhdistetaan
syntymaan, luomiseen ja pelastukseen. Vaikka paratiisi - olkoon se
sitten taivas, Olympus tai Valhalla — vastustaa tarkkaa lokalisointia,
yksi asia on selva: sen maarittaa aareton, ikuinen kirkkaus. (Corrodi &
Spechtenhouser, 2008: 38)

Uskonnoissa nousee esiin hyvan ja pahan, valon ja pimeyden vastak-
kainasettelu. Valo liitetaan osaksi jumaluutta ja pyhyytta, ja uskoon
tullutta nimitetaan valaistuneeksi. Pimeys edustaa puolestaan pa-
huutta, itse Saatanaa. Raja on kuitenkin hailyva, silla esim. kristinus-
kon Lucifer on seka pimeyden ruhtinas, etta valontuoja. (Lyytimaki &
Rinne 2013:12-13)

KRISTINUSKO

"Silmd on ruumiin lamppu. Jos silmdsi on terve, koko ruumiisi on
valaistu. Jos silmdsi ovat huonot, koko ruumiisi on pimed. Jos siis
se valo, joka sinussa on, on pimeyttd, millainen onkaan pimeys!”
(Raamattu, 1992, Matt. 6: 22-23)

Kristinuskossa valo on rinnastettu hyvaan, kun taas paha on asettu-
nut pimeyteen. Tama ajattelutapa kay ilmi jo raamatun luomisker-
tomuksesta, jossa Jumalan tuo valon pimeaan maailmaan. (Garnert
1993: 110)

" Alussa Jumala loi taivaan ja maan. Maa oli autio ja tyhja, pimeys
peitti syvyydet, ja Jumalan henki liikkui vetten ylla. Jumala sanoi: Tul-
koon valo! Ja valo tuli. Jumala naki, etta valo oli hyva. Jumala erotti
valon pimeydesta, ja han nimitti valon paivaksi, ja pimeyden han ni-
mitti yoksi. Tuli ilta ja tuli aamu, nain meni ensimmainen paiva... Ju-
mala sanoi: Tulkoon valoja taivaankanteen erottamaan paivan yosta,
ja olkoot ne merkkeina osoittamassa maaraaikoja, hetkia ja vuosia.
Ne loistakoot taivaankannesta ja antakoot valoa maan paalle. Ja niin
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tapahtui. Jumala teki kaksi suurta valoa, suuremman hallitsemaan
paivaa ja pienemman hallitsemaan yota, seka tahdet. Han asetti ne
taivaankanteen loistamaan maan paalle, hallitsemaan paivaa ja yota
ja erottamaan valon pimeydesta. Jumala naki, etta niin oli hyva. Tuli
ilta ja tuli aamu, nain meni neljas paiva.” (Raamattu, 1992, 1. Moos.
11-19)

|- ¢

Kuva 99. Valon 'ai‘k‘uperé on pimeydessa. Pimeys voidaan nain
mieltaa tuonpuoleiseksi valon lahteeksi. Ennen kuin Jumala
loi yhtaan olentoa, Jumala oli olemassa, mutta valo ei ollut, oli
vain pimeys. (Thurell, 1989: 173)

Valon hywyys ja pimeyden pahuus nousee esiin myds Johanneksen
evankeliumista (Joh. 3:220-21): " Se, joka tekee pahaa, kaihtaa valoa;
han ei tule valoon, etteivat hanen tekonsa paljastuisi. Mutta se, joka
noudattaa totuutta, tulee valoon, jotta kavisi ilmi, etta hanen tekonsa
ovat I&htoisin Jumalasta.” Tasta johdetusti voimme siis ajatella, ettei-
vat pimeassa tehtavat teot ole hyvia, eika ihmisen tulisi siksi toimia
yoaikaan. (Garnert 1993: 111)

Kristinuskossa valo symboloi itse Jumalaa, taivaallista valoa, joka
loistaa pimeydessa. Se ruumiillistui Jeesukseen, joka julisti: "Mina
olen maailman valo”. (Plummer, 2009: 7-8) Valoa kaytetdan myods
Raamatussa yhtena Herran epiteettina. Esimerkiksi psalmissa 104:2
kuvataan Jumalaa seuraavasti: " Herra, minun Jumalani, miten suuri
ja mahtava sina olet! Sinun vaatteenasi on kirkkaus ja kunnia, valo
ymparoi sinut kuin viitta.” Psalmissa 119: 105 puhutaan puolestaan
herran sanasta: "Sinun sanasi on lamppu, joka valaisee askeleeni, se
on valo minun matkallani.”. Liséksi Jesajan kirjassa 9:1-2 oleva ennus-
tus kuluu: "Kansa, joka pimeydessa vaeltaa, nékee suuren valon. Niil-
le, jotka asuvat kuoleman varjon maassa, loistaa kirkkaus.". (Garnert
1993:110)



Tieto, viisaus ja koulutus ovat myos kasitteita, jotka Raamatussa liite-
taan valoon. Esimerkiksi Matteuksen evankeliumissa (Matt. 5:14-16)
Jeesus sanoo opetuslapsilleen: "Te olette maailman valo. Ei kaupun-
ki voi pysya katkdssa, jos se on ylhaalla vuorella. Eika lamppua, kun se
sytytetaan, panna vakan alle, vaan lampunjalkaan. Siita sen valo lois-
taa kaikille huoneessa oleville. Nain loistakoon teidankin valonne ih-
misille, jotta he nakisivat teidan hyvat tekonne ja ylistaisivat Isaanne,
joka on taivaissa.” Myos Johanneksen evankeliumissa kaytetaan sa-
noja elama, valo ja totuus kuvaamaan Jeesuksen ihmisille paljasta-
maa henkista maailmaa: " Jeesus puhui taas kansalle ja sanoi: Mina
olen maailman valo. Se, joka seuraa minua, ei kulje pimeassa, vaan
hanella on elaman valo” (Joh. 8:12) "Jeesus sanoi heille: Viela hetken
aikaa valo on teidan keskellanne. Kulkekaa niin kauan kuin teilla on
valo, ettei pimeys saisi teita valtaansa. Joka kulkee pimeassa, ei tieda,
minne on menossa. Niin kauan kuin teilld on valo, uskokaa valoon,
jotta teista tulisi valon lapsia.” (Joh.12: 35-36) (Garnert 1993: 111)

—
Kuva-100: Kulttuu rianalyyttisesta nakokutmasta vortaistin kir-
joittaa paljon, seka kirkon valaistuksen empirismista etta va:
lon ja pimeyden symbolisesta kohtaamisesta kirkossa. (Gar-
nert 1993: 256)

MUUT USKONNOT

"Mina olen han, joka avaa silmansa ja siella on valo; Kun hanen sil-
mansa sulkeutuvat pimeys laskeutuu.”
- Egyptin Jumala Ra 1300 eaa. (Zajonc, 1993: IX)

Auringonjumala Ra on yksi vanhimmista Egyptissa palvotuista ju-
malista. Hanta pidettiin myos maailman luojana. Muinaisessa Egyp-
tissa uskottiin myos skarabe hahmoiseen Khepriin, joka huolehti
auringon nousuista.

Manikealaisuus eli manilaisuus oli yksi suurista Persian alueella al-
kunsa saaneista dualistisista uskonnoista. Siina hyva ja paha, valo
ja pimeys, kavivat jatkuvaa taistelua keskenaan. Tarinan mukaan
Pimeyden Prinssi Ahrmen kaappasi ja valloitti joukkoineen ensim-
maisen ihmisen Ohrmizdin valon valtakunnasta. Nain valo ja pimeys
sekoittuivat ja maailma syntyi. (Zajonc, 1993: 41)

Hindulaisuus on vanhin maailmanuskonto, joka on lahtoisin Intiasta.
Siithen kuuluu lukuisia jumaluuksia, jotka kaikki ilmaisevat maailma-
sielu Brahmanin eri puolia. Hindujen varjojen jumala kantaa nimea
Chhaya.

Kiinalaisen filosofian Jin ja Jang ovat maailmankaikkeuden vastak-
kaiset voimat, jotka taydentavat toisiaan. Jin on feminiini ja edustaa
pimeytta, kylmyytta ja kosteutta. Jang on painvastaisesti maskulii-
ninen ja edustaa valoa, lampoa ja kuivuutta. (Thurell, 1989: 172, 177)
Nama kaksi voimaa ovat olennainen osa mm. taolaisuutta.

Shintolaisuus on japanilainen kansanuskonto, jonka mukaan lahes
kaikessa elaa luonnonhenki kami. Koska kamien ajateltiin viihtyvan
pimeassa, pyhatot rakennettiin hamariksi. Kaksi shintolaisuudelle
erityisen tarkeaa jumaluutta ovat auringon jumalatar Amaterasu ja
kuun jumalatar Tsukiyomin.
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VALO, PIMEYS JA VARIOT TAITEESSA JA
VIIHTEESSA

Valo, pimeys ja varjot ovat saaneet taiteissa erilaisia merkityksia ja
"tehtavia”. Niiden esitystapaan ja esiintyvyyteen ovat vaikuttaneet
niin aikakaudet kuin yksittaiset taiteilijatkin. Seuraavaksi mainitsen
muutamia esimerkkeja valon ja pimeyden kaytdsta tassa konteks-
tissa.

GIOVANNI BATTISTA PIRANESI (1720-1778)

Giovanni Battista Piranesi oli italialainen taidegraafikko. Hanen
kuvitteelliset vankilaetsauksensa ovat dramaattisia kuvauksia pi-
meydesta. (Thurell, 1989: 210) Piranesi otti kantaa myos teoksillaan
arkkitehtuuriin ja hanen suunnittelemansa kirkko Santa Maria del
Priorato rakennettiin vuonna 1765.

VINCENT VAN GOGH (1853-1890)

Valo toimii harvoin valaisevana elementtina Van Goghin maalauksis-
sa. Se ilmenee energiana, joka sykkii lapi ilman ja lavistaa kappaleet.
Valo etenee aaltoina, sateillen rikin keltaisesta auringosta tai sataen
alas tahdesta tai lampusta. Abstrakti tyyli nostaa valon virran, tun-
nelman, varin ja varjot toiden keskioon. (Plummer, 2009: 10)

GIORGIO DE CHIRICO (1888-1978)

Oli hyvin epatavallista, etta 1900-luvun maalauksissa esiintyi langen-
neita varjoja tai kohdennettuja valoja. Tama teki italialaisen Giorgio
de Chiricon maalauksista erityisen kiinnostavia. Niiden tunnusomai-
nen piirre oli valo, joka saapui tilaan vinossa kulmassa valonlahteen
jaadessa piiloon. Ennen ensimmaista maailmansotaa Chirico suosi
toissaan vastavaloa, mutta siirtyi kayttamaan taustavaloa vuonna
1917. Myos italialaiset arkkitehdit Aldo Rossion ja Giorgio Grassi va-
litsivat jalkimmaisen valaistustavan kuvituksiinsa ja luonnoksiinsa.
(Thurell, 1989:181)

CHIAROSCURO
Chiaroscuro (ital. chiaro: kirkas, obscuro: pimea) luo hyvin erilaisen
jannitteen valon ja pimeyden valille verrattuna Chiron metafyysi-

seen taiteeseen. Jalkimmaisessa varjolla on aktiivinen rooli, kun
taas ensimmaisessa valo puhuu meille pimeydesta tai pikemmin-
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kin pimeyden kautta. Chiaroscuro tarkoittaa pimeyden lapi hohta-
vaa valoa, valohamya. Maalauksissa valo kimmeltaa tyypillisesti tydon
pimeimmissa kohdissa kuten puun varjoissa tai huoneen nurkissa.
Ranskalainen kirjailijan Roger de Pilesin mukaan claro-obscurosta
puhuttaessa claro ei viittaa ainoastaan asioihin, jotka on altistettu va-
lolle vaan myos vareihin, jotka ovat luonteeltaan valaisevia. Samoin
obscuro ei viittaa vain valon langettamiin varjoihin vaan myoés luon-
taisesti ruskeisiin vareihin, jotka sailyttavat hamaryytensa valon osu-
essa niihin. (Thurell, 1989:183)

CHRISTIAN BOLTANSKI (1944-2021)

Taiteilija Christian Boltanskin mukaan varjojen aikaansaaminen on
piirtamista valolla. Se on poissaclon nayttamista. Jokin on lahtenyt
pois ja nyt naemme vain heijastuksen, minka vuoksi viittaamme
henkiin varjoilla. Boltanski kertoo, ettei hanen téissaan valon tehtava
ole valaista vaan haikaista ja peittaa. Se toimii vertauskuvana elaman
hauraudelle. Boltanskin valot ovat hyvin himmeita ja ne nayttavat
olevan lahes tukahtumispisteessa. (Boltanski, 2014)

KALLIGRAFIA

Kalligrafia on kaunokirjoitettua tekstia, korutekstausta, joka muo-
dostaa oman taiteenlajinsa. Japanilaisen nakemyksen mukaan
vastaparien vuorovaikutus on kaikkein tarkeinta. Kalligrafian ydin
muodostuukin yksinomaan valkoisen ja mustan, valon ja pimeyden
valisesta harmoniasta ja jannitteesta. (Thurell, 1989: 181)

TEATTERI

Varjoteatteri on tarinankerrontaa, jossa hyodynnetaan erilaisten
nukkejen langettamia varjoja. Valo kohdennetaan hahmoihin ta-
kaapain, jolloin niiden siluetit heittyvat valkokankaalle. Varjoteatteri
on hyvin vanha taiteen muoto ja sita on kaytetty mm. Aasiassa jo
ennen ajanlaskumme alkua. Perinteisesta varjoteatterista, on joh-
dettu myos varjoesityksia, joissa joukko ihmisia tuottaa elavia kuvia
kehoillaan.

Amerikkalaisen taiteilija ja naytelmakirjailija Robert Wilsonin naytta-
mosommitelmat muistuttavat aasialaista maalausta, jossa "tyhjyys”
vie jopa kaksi kolmasosaa kuvasta. Esimerkiksi Bluebeard's Castle
oopperan Miljoo tulvii varillisen valon purkauksia, joita erottaa pi-
meys. Valojen kadottua ne syntyvat pian uudelleen kontrasteina
ja maalavat koko nayttamon. Tassa unen omaisessa valaistuksessa



nayttelijoiden ja rekvisiittojen siluetit heraavat henkiin. Tama teos il-
mentaa Wilsonin mieltymysta emotionaaliseen intensiteettiin, jossa
varillinen valo maarittaa tilan tunnelman. (Plummer, 2009: 182)

ELOKUVAT

Valokuvaaja Branimir Prijak kertoo, etta valon ja pimeyden valinen
suhde saa hanet syttymaan. Noir-filmien raskaan pimeyden rikkoo
vain pieni maara valoa, mika luo elokuvaan pelottavan ja vainohar-
haisen tunnelman. Elokuvissa pimeys edustaa lahes aina jotain pe-
lottavaa ja pahaa kun taas valo symboloi turvallisuutta ja hyvyytta.
(Prijak, 2014)

Kuva 102. Kasilla tuotettu varjoelain.

PIMEYS JA POPULAARIKULTTUURI

Pimeys tuodaan esiin populaarikulttuurissa paaasiassa kielteisena
ja pahana. IImiota selittaa uskontojen ja myyttien dualistinen kasi-
tys, jonka mukaan maailma on hyvan ja pahan, valon ja pimeyden,
taistelukentta. Esimerkiksi kristinuskossa Jumalaa kutsutaan val-
keudeksi ja taivasta valon tyyssijaksi ikivaloksi. Helvettia kutsutaan
puolestaan ulkoiseksi pimeydeksi ja Luciferia pimeyden ruhtinaaksi.
Koska populaarikulttuuri perustuu pitkalti myytteihin, on valon ja pi-
meyden rinnastaminen hyvyyteen ja pahuuteen ottanut paikkansa
myos siella. (Hietala 2013: 164)

YO ja pimeys on liitetty saduissa ja tarinoissa kaytannossa kaikkeen
pelottavaan, jopa kuolemaan. Yohon yhdistettyja hahmoja ovat mm.
muumiot, zombit ja vampyyrit, joista tunnetuin yksittainen hahmo
lienee Kreivi Dracula. Pimeyden voidaan katsoa popularisoituneen
pelon lahteeksi 1800-luvun kauhuromantiikan luoman gotiikan,
kummituslinnojen ja kartanoiden, myota. Populaari audiovisuaali-
nen kulttuuri on vahvistanut naita mielikuvia entisestaan. (Hietala
2013:164-165)

Elokuvissa kaytetaan paljon valon ja pimeyden vastakkainasettelua.
Pimeys edustaa lahes poikkeuksetta jotain kielteista, uhkaavaa ja
tuntematonta. Pimeyden roolia pelon lahteena ovat vahvistaneet
etenkin kauhuelokuvat, joiden hirveydet vaanivat pimeydessa. Myos
rikoselokuvien ja -sarjojen tapahtumat sijoittuvat yon pikkutunneil-
le. Kuitenkin koska elokuvat perustuvat nakemiseen ja sita kaut-
ta valoon, taydellista pimeytta ei voida esittaa kuin maksimissaan
muutama sekunti. (Hietala 2013: 164)

2000-luvun elokuvissa yo ja pimeys on esitetty aiempaa positiivi-
semmassa mielessa. Pimeys ei linkity enaa kuolemaan ja kauhuun
vaan intohimoon, tunteisiin ja romantiikkaan, jolloin se edustaa jo-
tain salaista. Pimeyteen on yhdistetty myos erilaisia sankareita kuten
Batman, yon ritari. (Hietala 2013: 165)

Pimeyteen ja valoon liitettyja myyttisia mielikuvia tukee nykypaivana
kirjojen ja elokuvien lisaksi viihteellistynyt media. Uutisten otsikoista
nousevat esiin yolliset rikokset, joita voi seurata myds esim. Polii-
sit-televisiosarjassa. Pimeyden negatiivista roolia vahvistavat myds
vuosittaiset kirjoituksen kaamosmasennuksesta, sen ehkaisysta ja
hoidosta. (Hietala 2013: 165)
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JAPANILAINEN ESTETIKKA

En voi kiistad valon kauneutta,

sen kirkkautta ja loistokkuutta,

mutta olen I6ytdnyt jotain paljon kauniimpaa,
valon sdteitd voimakkaampaa,

maailmasta varjojen.

Varjot ovat olennainen osa japanilaista estetiikkaa. Jotta voisimme
taysin ymmartaa varjojen roolin ja merkityksen tassa kontekstissa,
meidan tulee perehtya japanilaiseen kauneuskasitykseen. Seuraa-
vaksi olen Kkiteyttanyt japanilaisen estetiikan kulmakivet.

JAPANILAINEN KAUNEUS

Vaikka lannessa on myos eletty aika ilman sahkda, kaasua ja 0ljya,
on kiintymys varjoihin vahvempi itamaisissa ihmisissa. Junichiro
Tanizakin mielestda makuerot hamaryyden kokemisessa lannen
ja idan valilla johtuvat heidan eriavista tavoistaan nahda ymparis-
tonsa. Lansimaalaiset inmiset kokevat jatkuvaa tarvetta sen kehit-
tamiseen, kun taas itamaalaiset ihmiset hyvaksyvat sen sellaisena
kuin se on. Niinpa idassa pimeys otetaan vastaan nahden sen oma
erityinen kauneus, kun taas lannessa etsitaan keinoja sen karkot-
tamiseksi. Idan mieltyminen varjoihin kay ilmi mm. pimeyteen yh-
distyvien varien ja patinoituneiden pintojen seka puutarhojen run-
saiden istutuksien arvostamisena. Vastaavasti valon ihannoiminen
lannessa on nahtavissa auringon varien ja kiiltavien pintojen seka
laajojen nurmikenttien suosimisena. (Tanizaki, 2006: 60-62)

Lansimainen ja Itamainen estetiikkakasitys poikkeavat toisistaan.
Olennaisin ero japanilaisen ja lansimaisen estetiikan tutkimuksen
valilla 1oytyy niiden teoreettisista taustoista ja lahestymistavoista.
Lansimaissa estetiikka liitetaan keskeisesti filosofiaan, kun taas ja-
panissa sen perusta on taiteissa ja taidetutkimuksessa. Esteettisia
arvoja ja ilmidita lahestytaan nain ollen japanissa taiteiden kautta.
(Evasoja, 2008: 8)

Lansimainen ajattelutapa erottaa arjen ja juhlan, luonnon ja ihmi-
sen seka kauneuden ja rumuuden selvasti erillisiksi jopa vastakoh-
taisiksi olemisen muodoiksi. Japanissa puolestaan uskotaan, etta
"yksi on kaikki ja kaikki on yksi". Talla tarkoitetaan sita, ettei asioi-
den valille voida tehda tarkkaa erottelua, silla molempien aaripai-
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den olemassaolo on ehdotonta. (Evasoja, 2008: 29)

Japanilaiseen estetiikka kasitykseen liittyy voimakkaasti ajatus
vastakohtien yhdistamisen kauneudesta. Vaatimattomaan ym-
paristodn sijoitettu hieno esine nayttaa kontrastin ansiosta en-
tista kauniimmalle. Vastakohtien valille syntynyt jannite luo nain
mielenkiintoisen ja kiehtovan kokonaisuuden. Japanilaiselle este-
tilkalle on tunnusomaista juurikin loistokkaan ja karun vaihtelut
ja niiden sekoittuminen. Karu pelkistyneisyys tarkoittaa japanissa
esimerkiksi nopeasti tehtya kasityota, joka on viimeistelematon,
koruton ja muodoltaan epasaanndllinen. Esine voi olla myos jol-
lain tapaa rikki tai puutteellinen, mutta se sailyttaa silti esteetti-
sen arvonsa. Kontrastia kaytetaan japanilaisessa estetiikassa siis
eraanlaisena tehokeinona, mika nakyy myods teatterissa pahuuden
estetisoimisena. Kun paha esitetaan sille taysin vastakkaiseen ym-
paristodn, joka on kaunis ja valoisa, vaikutelma korostuu. (Evasoja,
2008: 33, 41, 44, 57)

Japanilaiselle kulttuurille on luonteenomaista ajatus, ettei kauneus
ole vain silmin havaittavissa. Todellista kauneutta tuleekin katsoa
sielun silmin. Nain ollen kauneutta voi olla ulkoisesti rumassakin
esineessa. Kauneus ei tarkoita niinkaan esteettisesti miellyttavaa
vaan pikemminkin kokemusta, joka herattaa suuria tunteita. Kau-
neus on jotain, mika saa aikaan ihailua olemalla mielenkiintoinen
Jjayllattava. (Evasoja, 2008: 23,27)

Esteettiset arvot ja esteettinen kokemus kuuluvat japanilaises-
sa kulttuurissa osaksi niin esineen, tilan, eldamantavan kuin koko
ympardivan maailman taysivaltaista kokemista. Japanilaiselle kult-
tuurille ominainen "esteettinen silma” on herkistynyt nakemaan
kauneutta kaikessa ja kaikkialla. Yksi japanilaisen estetiikan tun-
nusomaisista piirteista onkin arjen estetisointi ja kokonaisvaltaisen
esteettisen elamyksen painottaminen. Muita tyypillisia ominai-
suuksia ovat mm. luonnollisuus, symbolisuus, neutraali varimaail-
ma, feministinen pehmeys, pelkistyneisyys ja varjojen maailma.
(Evasoja, 2008: 23-24)

Japanilainen loistokkuus on vaatimatonta ja varjoihin piilotettua.
Luonteenomaisia esteettisia mieltymyksia ovat mm. tavanomai-
sen, karun ja viimeistelemattoman seka herkan, pienen ja elegan-



tin arvostaminen. Lansimaisittain hyvin epatavallisia estetiikan
muotoja ovat mm. japanilaisten kiinnostus epasaanndlliseen, ru-
maan, viileaan, nahistuneeseen ja lakastuneeseen kauneuteen.
(Evasoja, 2008: 24,4157) Mutta, jos kauneuden taytyy piilottaa hei-
kot kohtansa pimeyteen, onko se edes kauneutta? Idassa ajatel-
laan, etta vaikka itse asia ei olisi kaunis, sen pinnalle lankeavat var-
jot tekevat siita kauniin. Toisin sanoen varjot synnyttavat kauneutta
yhdessa merkityksettomien paikkojen kanssa. (Tanizaki, 2006: 59)

Japanilainen kauneus on taipuvainen hetkellisyyteen. Kauneus
on jotain minka voimme kokea nyt ja tassa. Kauneudella ei ole
menneisyytta tai tulevaisuutta, minka vuoksi Daisetz Suzuki muis-
tuttaakin nykyhetkessa elamisesta; "On vain tama hetki. Jos epa-
roimme ja kaannamme paamme, sita ei enaa ole. Kauneus on
katoavaista.” Taman vuoksi kauneutta tuleekin osata arvostaa ja
siita tulee pystya nauttimaan juuri silla hetkella, kun se ilmenee.
(Plummer, 1995: 373)

ESTEETTINEN ELAMYS

Japanilaisessa estetiikassa elama itsessaan nahdaan esteettisena
kokemuksena. Voimme saada esteettisia elamyksia aivan tavalli-
sessa arjessamme, mutta myoskin tietyissa paikoissa kuten taide-
nayttelyissa ja teattereissa. Voimme myods itse olla osa esteettista
kokemusta, josta hyvana esimerkkina mainittakoon perinteinen
japanilainen teeseremonia. Edella mainittu on myds hyva esi-
merkki siita, kuinka japanilaiset ajattelevat esteettista kokemusta
nimenomaan toiminnallisena ja aistittavana tapahtumana. Hiljai-
suus, tuoksut, maut ja tuntemukset voimistavat esteettista koke-
musta nakoaistimuksemme rinnalla. Teetilaisuus on ikaan kuin
omakohtainen taidenayttely, joka mahdollistaa kokonaisvaltaisen
esteettisen elamyksen aina arkkitehtuurista esineisiin ja tarjotta-
vaan ateriaan. Esteettista kokemusta voidaankin ajatella tutkimus-
matkana kohteeseen ja itseensa. Syntynyt kokemus antaa koh-
teelle kuuluvan arvon. (Evasoja, 2008: 26-27,39)

ARJEN ESTETISOINTI

Arki katsotaan kuuluvaksi osaksi japanilaista estetiikka kasitysta.
Arjen estetisointi on nahtavissa eritoten japanilaisissa kodeissa,
joita kaunistavat mm. erilaiset esineet, tekstiilit ja arkkitehtuuriset
ratkaisut. Myoskin ruuan nayttava esillepano on hyva esimerkki ar-
jen estetisoinnista. Huomion keskidssa ei ole niinkaan tila itse, vaan
sen esineet, ihmiset ja tapahtumat. (Evasoja, 2008: 27-28)

Kuva 103. Pimeys on kiehtonut aina enemman itamaisia ihnmisia.
Herkkyys varjoille onkin yksi perinteisen japanilaisen estetiikan
olennaisista ominaisuuksista. Edo-kausi, jota seurasi Meiji-kausi
1800-luvun lopun Japanissa, on tunnettu sen kunnioittavasta suh-
tautumisesta pimeytta kohtaan. Pimeydella katsottiin olevan kyky
valittaa seesteisyytta ja hienostuneisuutta. (Vergés, 2007: 128) Kuva
muokattu. Alkuperainen kuva © Timothy M. Ciccone
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LUONNON IHANNOIMINEN

Japanissa arvostetaan luontoa ja luonnollisuutta. Luonnon esteet-
tisessa arvottamisessa korostuu ennen kaikkea sen muuttuvuus,
kaiken hetkellisyys. Esteettinen kokemus syntyy luonnon jatkuvas-
ta muutoksen tilasta seka ihmisen samaistumisesta siihen. Tyy-
pillista japanilaiselle kulttuurille onkin luonnon inhimillistaminen.
(Evasoja, 2008: 28, 145, 150)

Japanilaisille on luonteenomaista ajatella, etta luonto ja ihminen
ovat yhta. Vaikka luonto ja ihminen mielletdankin vastakkaisiksi,
ne ovat universumin harmonian kannalta valttamattomia voimia.
Yhdessa ne luovat toisistaan riippuvaisen kokonaisuuden, missa il-
man toista ei ole toista. (Evasoja, 2008: 28,145)

Japanilaisten suhde luontoon ja sen estetisointiin avautuu par-
haiten luonnollisuuden kasitteen kautta. Luonnollisuus on eri asia
kuin luonto sellaisenaan. Koskematon luonto on kaunista itses-
saan ja se on jumalallista alkuperaa. Luonnollisuudessa on puoles-
taan aina lasna ihmisen panos, keinotekoisuus, harmonisena ko-
konaisuutena. Tasta esimerkkina toimivat japanilaiset puutarhat.
(Evasoja, 2008: 29)

Puutarha on japanilaisille kuin elava kolmiulotteinen taideteos. Se
on jatkuvan muutoksen alaisena ja siella voi kokea niin vuorokau-
den- kuin vuodenaikojenkin vaihtelut. Rakennuksien sisatiloista
puutarhaan avautuvat panoraama nakymat ovatkin korvanneet
taiteen japanilaisessa sisustuksessa. (Evasoja, 2008: 150, 165)

Japanilaisessa kulttuurissa arvostetaan vuodenaikojen tuomaa rik-
kautta. Se, etta saa kokea kaikki nelja vuodenaikaa, mahdollistaa
ainutlaatuisia esteettisia elamyksia. Vuodenajoista nauttiminen on
nahtavissa niin ruuassa, astioissa, kankaissa kuin kukka asetelmis-
sakin. (Evasoja, 2008: 28-29, 148)

VARIOJEN MAAILMA

Viitaten edellda kuvattuun japanilaiseen estetiikkakasitykseen,
voimmekin todeta varjojen edustavan monella tapaa siinad vaa-
littuja arvoja. Tastd hyvana esimerkkind mainittakoon ajatus
vastakohtien ja kontrastien kauneudesta. Valo ja pimeys muo-
dostavatkin varmasti kaikkein synergisimman antonyymiparin,
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valkoinen-musta. Ajatus siita, etta ilman toista ei ole toista perus-
tuu nakemykseen, jonka mukaan vastaparit menettavat merkityk-
sensa toisen puuttuessa. Yksin ne eivat ole mitaan ja tarvitsevat
siksi toisiaan tullakseen oleviksi ja konkretisoituakseen todeksi.

Varjot ovat rikkaita kokemukselliselta ilmaisultaan. Tata ominai-
suutta arvostetaan japanilaisessa estetiikassa, jossa vaalitaan ela-
myksellisyytta. Varjot herattavat meissa monenlaisia tunteita, aja-
tuksia ja mielleyhtymia. Ne vaikuttavat voimakkaasti siihen, kuinka
naemme ja koemme ymparistdmme. Varjot tavoittavat viileydel-
[aan myds tuntoaistimme. Varjojen tarjoama kokemuksien kirjo on
nain ollen mita monipuolisin.

Varjot liittyvat voimakkaasti ajatukseen hetkellisyydesta. Varjot
ovat alati jatkuvan muutoksen alaisena. Ne liikkuvat, kasvavat,
tummuvat, hiipuvat ja katoavat. Varjot elavat myds japanilaisten
ihannoimien vuodenaikojen rytmissa. Ne ovat hyva esimerkki kau-
neuden katoavaisuudesta ja siita etta meidan tulee pyrkia nautti-
maan nykyhetken iloista.

Varjot ovat luonnonilmio, johon tormaamme jokapaivaisessa ela-
massamme. Nama tosiasiat linkittavat varjot arjen estetisointia ja
luonnon arvostamista kannattavaan japanilaiseen estetiikkaan.
Luonnollisuuden kasitteen turvin varjot voidaan tuoda osaksi ko-
konaisuutta myos keinotekoisesti. Ne voidaan luoda keinovalolla
tai niitad voidaan muutoin saataa ja hallita tarkoitukseen sopivaksi.
Japanilaiset puutarhat ovat oiva esimerkki varjojen ja luonnon har-
moniasta.

TRADITIONAALINEN JAPANILAINEN KAUNEUS

Seuraavaksi esittelen japanilaisen estetiikkakasityksen ilmene-
mista kaytanndssa eri teemojen kautta. Kuvailen erilaisia varjojen
rikastuttamia esineita ja asioita, jotka nousivat esiin Junichiro Ta-
nizakin kirjassa "Varjojen ylistys". Kurkistus japanilaisen kulttuurin
vanhoihin arvoihin ja perinteisiin auttaa meita ymmartamaan ja-
panilaista kauneutta ja sen synnyn alkuperaa.

ASTIAT

Japanissa arvostetaan enemman ajan tuomaa patinaa kuin kiiltoa.
Tumman savuisen patinan, joka muodostuu ian myota, ajatellaan



tuovan aistikkuutta ja arvokkuutta. Tasta syysta esimerkiksi hopea
ja tina-astioita ei kiilloteta. (Tanizaki, 2006: 22-23)

Hamaryys on olennainen osa lakkatoiden, kuten astioiden, huo-
nekalujen ja esineiden, kauneutta. Lakkatydt nayttavat kirkkaassa
valaistuksessa epaaistikkaille, mutta kynttilan valossa ne muut-
tuvat syvallisiksi, koruttomiksi ja arvokkaiksi. Entisaikojen lakkata-
varat paallystettiin tyypillisesti mustalla, ruskealla tai punaisella ja
koristeltiin kullalla ja hopealla. Lakkatyot on suunniteltu pimeisiin
huoneisiin, joiden synkkyytta valkehtiva kultavalo vahensi. (Taniza-
ki, 2006: 28-30)

Keraamisissa astioissa ei ole lakka-astioiden kaltaista syvyytta ja
varjoisuutta. Ruoka, joka tarjoillaan keraamisesta astiasta, paljas-
taa valittomasti olemuksensa ja varinsa. Sen sijaan lakka-astiaan
asetettu ruoka piiloutuu osaksi itse astiaa. Vaikka emme voi nahda
pimeyteen katkettya, voimme silti haistaa ruuan tuoksun ja tuntea
sen lammon. (Tanizaki, 2006: 31-32)

RUOKA

Tanizakin mukaan varjot ovat tarkea osa japanilaista ruokakulttuu-
ria, jossa pimeydella on merkittava rooli. Perinteisesti ruoka tarjoil-
laan lakka-astialta ja nautitaan hamarassa kynttilanvalossa. Esteet-
tisesti kaunis esillepano saa ruokahalun heraamaan. Pimeyteen
kauniisti sulautuvia ruokia ovat mm. tumma miso-keitto ja yo-
kan-konvehti seka paksu tamari-soija. Puolestaan valkoiset ruuat,
kuten riisi ja tofu, korostuvat pimeassa tilassa nayttavasti. (Tanizaki,
2006: 32-35)

TEATTERI

N6, kabuki ja bunraku ovat japanilaisen teatteritaiteen muotoja,
jotka on tarkoitettu esitettavaksi vanhoilla hamarilla nayttamaoilla.
Kynttiloiden ja lyhtyjen hauras valo korostaa no- ja kabuki-naytteli-
joiden koreita asusteita kauniisti ja luo nayttamolle aistikkaan var-
jojen maailman. Bunraku-nukketeatterissa hamaryyden paaasial-
lisena tehtavana on pehmentaa nukkejen karkeita muotoja seka
taittaa niiden kasvojen valkoista varia. Hdmaryys on nain erottama-
ton osa japanilaista teatteria, sen kauneutta ja tunnelmaa, jonka
liilka valo tuhoaa herkasti. (Tanizaki, 2006: 47-55, 88-89)

ELOKUVAT

Tarkastellessamme eri maiden tuottamia elokuvia, huomaamme
niiden olevan tyylillisesti hyvin erilaisia. Elokuvien visuaalinen ilme,
kuten varien ja varjojen kaytto, ilmentavat kunkin maan kansal-
lispiirteita. Selkeita eroja on havaittavissa myos kasikirjoituksessa,
tavassa naytella seka tuotetussa aanimaailmassa. Varhaiset japa-
nilaiset elokuvat ovat uskollisia kulttuurille tyypillisille esteettisille
pyrkimyksille. (Tanizaki, 2006: 20-21)

NAINEN

Entisaikojen japanilainen nainen oli osa talon hamaryytta, eika
hanta voinut erottaa pimeydesta. Naisen vaatteet katkivat hanen
koko vartalonsa varjoihin, ja ainoa asia, joka jai nakyviin, oli hanen
vaaleat kasvonsa. Tuossa nayssa on jotain aavemaista kauneutta,
silla sita mita emme nae ei ajatuksissamme ole olemassakaan. (Ta-
nizaki, 2006: 56-60)

IHONVARI

Tanizakin mukaan japanilainen ihonvari on johtanut sameiden
varisavyjen kayttdéon japanilaisissa ruuissa, vaatteissa ja taloissa,
jotta ne sointuisivat keskenaan yhteen. Samasta syysta varjot ovat
tulleet osaksi japanilaista kulttuurissa. Koska japanilaista ihonva-
ria savyttaa lieva pilvisyys, on keltaista ihonvaria pyritty taittamaan
valkoiseksi pimeyden avulla. Entisaikojen Japanissa oli jopa tapana
mustata hampaat, ajella kulmakarvat ja kayttaa sinivinreaa huuli-
punaa korostamaan ihon valkoisuutta. (Tanizaki, 2006: 63, 65-67)

JADE, RUOHOKRISTALLIT JA KENRYU-LASI

[tamaiset ihmiset nakevat enemman kauneutta piilevassa hoh-
teessa kuin pinnallisessa loisteessa. He rakastavat vareja, pimeaa
valoa ja ajan tuomaa patinaa, jotka kertovat tarinoita menneisyy-
desta. Jadea pidetaan arvossa, etenkin Kiinassa. Kivi, jonka sisalla
lepaa himmea valo, nayttaa silta kuin vuosisatainen ilma olisi tii-
vistynyt kappaleeksi. Jaden varjoisa pinta, tuo mieleen Kiinan pit-
kan historian, jossa tuo aine ja vari on saanut vahvan merkityksen.
|dassa arvostetaan myos ruohokristalleja ja kenryG-lasia. (Tanizaki,
2006: 23-26)
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FOSFOROITU KORU

|dassa ajatellaan, ettei ilman varjojen vaikutusta ole kauneutta. Esi-
merkiksi fosforoitu koru on pimeassa nayttava naky, hohtava ja va-
rikas, mutta valossa sen kauneus ja arvo katoaa. (Tanizaki, 2006: 59)

KULTA

Entisaikojen Japanissa kaytettiin kultaa astioiden, huonekalujen
ja kankaiden koristeluun. Kullan kauneuden nahtiin ennen kaik-
kea piilevan sen kyvyssa valkehtia taianomaisesti pimeassa. Men-
neiden aikojen kullalla kirjailuista kankaista hyvana esimerkkina
toimivat pappien seremoniakaavut. Kirkkaassa valaistuksessa
vaatteet nayttavat kylla hienoille, mutta vain sopiva hamaryys tuo
niihin niille kuuluvaa arvokkuutta ja juhlavuutta. Vaatteiden kulta-
kuviot pysyvat paaosin piilossa pimeydessa, nayttaytyen vain ajoit-
tain valon poimiessa esiin osia sielta taalta. (Tanizaki, 2006: 46-47)

Japanilaisten rakennuksien sisatiloissa oli tyypillista kayttaa kul-
taa tuomaan ylellisyytta. Entisaikojen japanilaiset tiedostivat myos
kullan kaytannollisen arvon. He hyddynsivat kullan kykya heijastaa
valoa ja poistivat nain sisimpien huoneiden synkkyytta. Tanizakin
mukaan kulta on kauneimmillaan heijastaessaan heikkoa kultava-
loa pimeassa huoneessa. (Tanizaki, 2006: 45-46)

ARKKITEHTUURI

Perinteisessa japanilaisessa huoneessa valoa ja varjoa on kaytetty
aistikkaasti ymmartaen varjojen salaisuudet. Huone on kuin tussi-
maalaus, jossa alkovin raskasta pimeytta on kuvattu tummin pak-
suin vedoksin ja shéjin hentoa hohdetta ohuin haurain viivoin. (Ta-
nizaki, 2006: 41) Tulen tarkastelemaan traditionaalista japanilaista
arkkitehtuuria tarkemmin osiossa "arkkitehdin varjo”.

Kuva 104. Hyva esimerkki taidokkaasta valon, pimean ja kullan hyo-
dyntamisesta on Japanin Takayamassa sijaitseva Yoshijima House.
Sen kullalla koristellut sermit ja kabinetit ovat sijoiteltuna pimey-
teen huolellisesti, jotta ne vastaanottavat puutarhasta sisatilaan
saapuvat himmeat valonsateet ja heijastavat ne ymparistodnsa.
(Plummer, 1995: 54) Kuva muokattu. Alkuperainen kuva © Timothy
M. Ciccone
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SEINAT

HUONEEN KOKO KATTO
RUOHOKRISTALLI

ARKKITEHTUURI
KIINALAINEN PAPERI
JADE @

KUVA-ALKOVI KAYMALA
KULTA H
HUONEKALU
FOSFOR]
VARIOT OSANA JAPANI- ESINE ASTIA

LAISTA KULTTUURIA
KULMIEN AJELU @

SINIVIHREA HUULIVARI @
@ @ YOKAN KONVEHTI TAMARI SOIIA

KELTAINEN IHONVARI MUSTAT HIUKSET VALKOINEN RUOKA

HAMPAIDEN MUSTAAMINEN @

NO-TEATTERI KABUKI

LUKUSYVENNYS
HOPEA

BUNRAKU NUKKETEATTERI

Kuva 105. Ajatuskartta koottu Junichiro Tanizakin kirjassa Var-
jojen ylistys esiintyvien teemojen pohjalta.
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I VARIJOT ARKKITEHTUURISSA

" Does shadow have the power to give form to architecture?”
— Thomas Schielke (Schielke, 2013)

Kolmannessa luvussa tarkastelen varjoja arkkitehtuurin nakokul-
masta. Varjot voidaan tuoda monella tapaa osaksi suunnitelmia aina
piirustusten tasolta toteutukseen asti. Varjoilla on omat kannatta-
jansa ja maailmalta I6ytyykin monia varjoista rikkaita arkkitehtuurin
kohteita. Varjot inspiroivat myos minua suunnittelijana.

. ARKKITEHDIN VARJO

Varjot tulevat osaksi arkkitehtuuria valon kautta. Kun suunnittelem-
me seinan, suunnittelemme Mmyos varjon. Ensimmaisessa 0siossa
[ahestyn varjoja valaistussuunnittelun nakokulmasta.

VALO ARKKITEHTUURISSA

Valaistusta pidetaan olennaisena osana arkkitehtuuria. Arkkitehti
Kenneth Frampton Kkirjoitti: “Light is invariably understood as the
primary agent by which the volume and the tectonic value of the
work are received.” Valon tarkeytta painotti myos Le Corbusier kirjas-
saan Vers une architecturessa 1923: "Architecture being the masterly,
correct, and magnificient play of masses brought togetherin light..".
(Thurell, 1989: 205)

Tilaa ei voi hahmottaa taydellisessa pimeydessa. Valon avulla pys-
tymme nakemaan tilan mittasuhteet, tekstuurit ja varit. (Verges,
2007:12) Valolla on nain ratkaiseva merkitys arkkitehtuurin kokemi-
sessa. Siina missa valo vaikuttaa arkkitehtuuriin, arkkitehtuuri vai-
kuttaa valoon. Kahn selitti, kuinka valo maarittelee tilan ja tila ela-
voittaa valon sen sisalla. (Thurell, 1989: 178, 215)

Kuva 106. Korkealle kohoavat Goottilaiset katedraalit olivat vaikuttava
naky keskiaikaisissa eurooppalaisissa kaupungeissa. Niiden pimey-
teen verhotut kiviset seinat ja holvit on koristeltu suurin lasimaalauk-
sin. Jalokivimaisten ikkunoiden lapi tilaan tulviva varillinen valo luo
utuisen ilmapiirin, joka elaa ajan ja saan rytmittamana. (Plummer,
2009: 7-8) Kuvassa Sagrada Familian variloisto.

84



Corrodi ja Spechtenhouser ovat maaritelleen valon roolin arkkiteh-
tuurissa kolmijakoisena:

1. Valon paarooli havaintojen ja toimintojen mahdollistajana

2. Valon esteettinen rooli

3. Valon rooli tunteiden herattajana

(Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 21-23)

Valo tekee havaitsemisen ja toimimisen mahdolliseksi ja on siksi
elintarkeda. Valon estetiikassa valon tehtava ei ole toimia vain visuaa-
lisena apuvalineena vaan esteettisend ilmiona. Esimerkiksi luonnon-
valon ominaisuuksia voidaan hyddyntaa elavoittamaan staattista
tilaa mm. koreografioimalla varjoja. Valo voidaan yhdistda myos
veteen, Variin ja/tai materiaaliin. Tastd hyvana esimerkkina toimivat
goottilaisen kirkon ikkunat. Liséksi valo voi herattda meisséd monen-
laisia tunteita esim. auringon nousujen ja laskujen aikaan. (Corrodi &
Spechtenhouser, 2008: 21-23)

Hyva hyodyllinen valo ei tee asioita ainoastaan nakyvaksi, vaan myods
ohjaa katsetta, kontrolloi havaintoja ja vie huomion yksityiskohtiin.
Se liittda tilat ja muodot toisiinsa. Arkkitehtuurin funktionaalisessa
valaistuksessa erotetaankin toisistaan valon kvantitatiiviset ja kva-
litatiiviset tavoitteet. Ensimmainen keskittyy kykyyn nahda ja siten
riittavaan valaistusvoimakkuuteen, kirkkauden optimointiin ja ho-
mogeeniseen valon jakautumiseen. Jalkimmainen on puolestaan
huolissaan nadkemisen miellyttavyydesta. Tama liittyy laadullisiin na-
kokohtiin, kuten valon ja varjon suunnan hallintaan ja tehokkaaseen
suojaan haikaisya vastaan. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 129)

== oo = ol
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AINEETON ARKKITEHTUURI

Seka taiteissa, etta tieteissa kasavanut ymmarrys valosta vaikutti
merkittavasti 1900-luvun arkkitehtuuriin. Pioneerit kuten Frank Llo-
yd Wright, Le Corbusier, Alvar Aalto ja Louis Kahn olivat entista kiin-
nostuneempia rakennusten aineettomasta puolesta ja tavasta, jolla
kiinteat massat pystyivat ilmentédmaan virtaavaa energiaan. (Plum-
mer, 2009: 10)

Wright ajatteli, ettd valo on rakennuksen kaunistaja ja hyddynsi
luonnonvaloa "koko eldman suurta valonlahdettd” tekemalla siita
osan rakennusta itsedan. Le Corbusier puolestaan painotti, ettd "
Valo on avain hyvinvointiin”. Aalto sen sijaan teki monia analogioita
valon ja akustiikan valille ja tutki kuinka valonsateita pystyi taivutta-
maan ja ohjaamaan rakennuksiin. Kaikkein runollisin oli kuitenkin
Kahn, joka ajatteli valon metafyysista olemusta kaiken olemassa ole-
van lahteena ja lausui: "Me synnyimme valosta. Vuodenajat koetaan
valon kautta. Me tunnemme maailman vain siten kuin valo on sen
herattanyt mistad seuraa ajatus, etta materia on kaytettya valoa. Mi-
nulle luonnonvalo on ainoa valo, koska silla on tunnelma —se tarjoaa
ihmisille perustan yhteiselle sopimukselle — se luo meille yhteyden
ikuisuuteen. Luonnonvalo on ainoa valo, joka tekee arkkitehtuurista
arkkitehtuuria”. Nama arkkitehdit herattivat kysymyksen; Onko valo
olemassa yksin, nakyva itsessaan eika vain valine tehda muita asioita
nakyviksi. (Plummer, 2009: 10)

Pimeys on saanut valoon nahden huomattavan paljon véhemman
huomiota. Vaikka valon ja varjon leikki olikin olennainen osa 1900-|u-
vun modernistista arkkitehtuuria, huomio kiinnitettiin kuitenkin
mystiseen idealisoituun valoon. Nain oli etenkin pyhissa rakennuk-
sissa, kuten Le Corbusierin Notre-Dame-du-Haut chapelissa tai
dominikaaniluostarissa Sainte-Marie-de-la-Tourettessa. Sen sijaan
vahemman tunnetuksi jai Le Corbusierin Villa Shodhan, jonka upea
tilakokemus perustuu valon ja varien seka kirkkaiden ja pimeiden
alueiden yhdistelmaan. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 49)

Kuva 107. Arkkitehti Jean Nouvel kertoo pitavansa valoista, jotka vas-
taavat vahemman tarpeeseen kuin valon luonteeseen; siinen mita
valo on ja mita se voisi olla. H&dn sanoo etsivansa paaasiallisesti va-
lon runollisuutta. Nouvel ajattelee valoa volyymina arkkitehtuurissa,
mika muuttaa tilan luonnetta. (Nouvel, 2014) Kuva muokattu. Alku-
perdinen kuva © Georges Fessy
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Kuva 108. Alberto Ca'Fvopo Baezan Gueﬁrero House perustuu

valon matkaan. Valon\ vaheneminen| pimeyteen vahvistaa

turvapaikan tunnetta jayvarjojen tarjoemaa mielinyvaa kuu-

massa ilmastossa. (Plummnper, 2009: 152) Kuva muokattu. Alku-

perainen kuva © Alberto Campo Baez
\

VALON SUUNNITTELU

Valaistussuunnittelijan taytyy antaa muoto pimeydelle tehdakseen
hanen valaistussuunnitelmansa nakyvaksi. Katja Aglertin sanoin:
"Darkness is to space what silence is to sound i.e the interval.” (Ag-
lert, 2014) Hyvan valaistussuunnitelman tulee siis huomioida valon
lisaksi pimeys ja varjot. Arkkitehdin tulee etenkin muistaa, etta varjot
muuttuvat paivan mittaa ja vaikuttavat nain tilan luonteeseen. Var-
jot ovat ikaan kuin todisteita ajan kulusta. Tunnetun japanilaisen va-
laistussuunnittelijan Kaoru Menden mukaan valaistussuunnittelijan
tyohon kuuluukin ajan virran jasentaminen. (Vergés, 2007: 10, 129)
Kaoru Menden sanoin: "Varjojen suunnittelu on valon suunnittelua.
Tilaa ei ole olemassa ilman varjoja”. Talla han viittaa varjojen kykyyn
tuoda esiin arkkitehtuurin massat, muodot ja materiaalit. Mendesin
ideat valaistusprojekteihin kumpuavatkin ennemmin varjoista kuin
valosta. Kuten teatterin lavasuunnittelussa, on tehtava paatos, mitka
alueet ovat valossa ja mitka pimennossa. (Vergés, 2007:128)

Kaoru Mende on todennut, etta pimeys ja varjo muodostavat valais-
tussuunnittelun ytimen. Hanen mukaansa ymparistossa pitaa olla
ainakin 70% varjoa, jotta valo todella tekisi vaikutuksen. Mende huo-
mauttaa, etta ihmiset eivat katso kappaletta, joka tuottaa valoa vaan
he kiinnittavat huomionsa valon vastaanottajaan ja siihen varjoon
minka se langettaa. Tasta johtuen katseita vangitsevan valaistus-
suunnittelun tulisi keskittya valon lisaamisen sijaan varjojen hieno-
varaisten muotojen luomiseen mahdollisimman vahaisella valolla.
(Mende, 2014)

Kuva 109. Tilan identiteetti maaraytyy mittakaavan, aukotuksen luon-
teen, valon virrasta ja valon ja varjojen rytmista. (Corrodi & Spechten-
houser, 2008: 207) Valaistuksen suuntaa, maaraa ja varia muutta-
malla voidaan nain vaikuttaa tilan tuntuun. (Rihlama, 1990: 137)



LUONNONVALO JA KEINOVALO

Vaikka rakennukset voivat olla fyysisesti staattisia, niiden kyky rekis-
terdida luonnonvalon muutoksia ja liikkeita mahdollistavat niiden
aistillisen muutoksen. Kuolleet massat heraavat eloon, kun valonsa-
teet tunkeutuvat tilaan ja koskettavat sen pintoja. Nama aiemmin
mykat kappaleet saavat aanensa valosta ja varjoista, jotka muut-
tuvat saan ja ajan mukana. Hamaran laskeutuessa tila nayttaa vai-
puvan uneen ja auringon noustessa heraavan jalleen eloon. Nain
arkkitehtuuri pystyy vapautumaan sen fyysisita rajoituksista ja hei-
jastelemaan elaman rytmeja. (Plummer, 2009: 18)

Valon ja varjon vaihdokset ovat kuuluneet aina arkkitehtuuriin. Sah-
koévalojen keksiminen toi kuitenkin uusi mahdollisuuksia valojen, va-
rien ja muotojen yhteiskaytdlle. (Rinhlama, 1990: 137) Keinovalaistus-
ta voidaan hallita enemman kuin luonnonvaloa, jonka ansiosta se
pystytaan myos suunnittelemaan paremmin. Avotuli on keinovalon
ensimmainen muoto, josta kaikki muu valotekniikka on johdettu.
Koska keinovaloa pystytaan mittaamaan ja testaamaan sita kasitel-
[aan luonnonvaloa laajemmin oppikirjoissa ja standardeissa. Luon-
nonvaloon on suhtauduttava enemmankin dynaamisena ja "epa-
luotettavana” kirkkautena. Siita huolimatta ikkunat ja luonnonvalo
tulisi myos suunnitella hydtymielessa, silla tieto auringon poluista,
taivaan suunnasta, ikkunan koosta ja sijainnista seka tilan syvyydes-
ta mahdollistavat tarkan varjosuunnittelun. (Corrodi & Spechten-
houser, 2008: 21)

Kuva 110. Varjoveistokset iimestyvat kohde- ja tehostevalojen alle. Va-
laisimien ymparistdonsa heittamat valo- ja varjokuviot voidaan ottaa
osaksi tilan estetiikkaa. (Rihlama, 1990: 137)

Kuva 11. Luonnonvaloa voidaan hallita vain tiettyyn pistee-
seen asti sen vapaan ja muuttuvan luonteen vuoksi. Luon-
‘nonvalon ilmenemiseen vaikuttavat mm. vuorokaudenaika,
ilmankosteus ja pilvien vari. (Vergés, 2007:12)
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VALO JA MATERIAALIT

Ideaali valaistus tekee varjonmuodostuksen kautta materiaalien
tekstuurien erottamisen mahdolliseksi. Tiili- tai kiviseinasta voi tul-
la valaistuksesta riippuen joko mielenkiintoinen tai tylsa elementti.
Tasta syysta investointi materiaaleihin ja valaistukseen tulisi olla ta-
sapainossa. (Vergés, 2007: 262)

Nykyarkkitehtuurissa valaistusta ei kayteta pelkastaan korostamaan
muiden materiaalien ominaisuuksia vaan hyodynnetaan myos sen
omaa potentiaalia tekstuurien luonnissa. Tasta hyvana esimerkki-
na toimii Peter Cookin suunnittelema Kunsthaus Graz ja Jun Aokin
suunnittelema Aomori Art Museum. (Vergés, 2007: 262-263)

VALON MAARITTAMA TILA

"Valo ja varjo madarittavat kuinka spatiaalinen plastisuus ndh-
dadan” — Corrodi & Spechtenhouser (Corrodi & Spechtenhouser,
2008:159)

Tilaa rajaavina elementteina voivat toimia niin aineelliset kuin ai-
neettomatkin tekijat. Tilalla on aina olemassa jotkin matemaattiset
mitat, mutta myos aistittavat optiset mitat. Tapauskohtaisesti nama
saattavat erota toisistaan huomattavasti. Syntyvan tilakokemuksen
kannalta optiset mitat ovat kuitenkin ne merkityksellisemmat. (Rih-
lama, 1990: 9)

Kuva 113. Valo voi maarittaa oman kuvitteellisen tilansa. Nain kay esi-
merkiksi silloin kun valonsateet saapuvat pimeaan tilaan keskitetys-
ti pienesta aukosta. Tuloksena on muusta tilasta selkeasti erottuva
valoalue, joka elda ja muuttuu auringon kierron mukana. Se herat-
taa automaattisesti huomiomme ja vetaa meita puoleensa. Asettu-
essamme valoon, menetamme kuitenkin kyvyn hahmottaa muun
meita ymparoivan tilan. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 196)
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Kuva 112. Cristina Iglesias:n taideteoksissa tilaa maarittaa seinien si-
jaan valo ja varjo. (Vergés, 2007: 66) Kuva muokattu. Alkuperainen
kuva © Guillermo Rodriguez




VALON TARJOAMA TILAKOKEMUS

Valo on ratkaisevassa roolissa tilakokemuksessa. Voidaankin sanoa,
etta valon ja pimeyden jakautuminen nakdkentassa synnyttaa tila-
kokemuksen. Vaikka todellisuus onkin paljon monimutkaisempi ja
siihen vaikuttaa monet tekijat, on kuitenkin mahdollista maaritella
ne seikat, jotka vaikuttavat yksilon kayttaytymiseen ja tilakokemuk-
seen. Esimerkiksi huoneessa, jonka ylaosa on pimeampi ja alaosa va-
loisampi, vallitsee painostava ilmapiiri muistuttaen meita pilvisesta
taivaasta, joka enteilee myrskya ja vaaraa. Pain vastainen tilanne sen
sijaan koetaan yleensa miellyttavaksi ja luontevaksi. Mikalivain katto
on pimea ja sen ymparilla olevat seinat erottuvat selkeasti, syntyy
vaikutelman suojaisasta katosta. Paatyseinan ollessa huoneen kirk-
kain osa, syntyy tunneli asetelma, jolloin koemme vetoa valoa koh-
taan. Mikali taas paatyseina onkin pimea ja muu tila kylpee valossa,
se tuntuu rauhoittavan meita pysahtyneisyydellaan. Nama koke-
mukset ovat kuitenkin loppupelissa yksilollisia. Siita huolimatta ne
antavat ainakin jonkinlaisen kasityksen, kuinka valon jakautuminen
tilassa vaikuttaa psykologiseen hyvinvointiimme. (Corrodi & Spe-
chtenhouser, 2008: 201)

Huone, jota ymparoi nelja seinda ja joka saa kaiken valonsa pienesta
ikkunasta, on poikkeuksellisen rikas varjoista ja siten kontrasteista.
Valaistuserot vaihtelevat suuresti sellaisissa tapauksissa, joissa sisaan
tuleva valo on keskitetty spottivalon tavoin tiettyyn paikkaan huo-
neessa. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 159-161)

Ikkuna-aukon sijoittaminen seinan jommallekummalle laidalle luo
selkeamman rajan valoisan ja pimean valille ja lisaten tilaan janni-
tetta epasymmetrian muodossa. Ikkunan siirtaminen seinan kes-
kelta kohti nurkkaa voi muuttaa merkittavasti huoneen luonnetta.
Reunan osittainen liukeneminen hamartaa tilan rajoja ja huoneen
pimeat nurkat tulevat valaistuiksi. Sisaan tulviva valo tayttaa kohti-
suoraan aukon edessa olevan seinan, muuttaen sen samalla heijas-
tavaksi valonlahteeksi. Seinan laidalle sijoittuva aukko antaa tilalle
diagonaalisen suunnan ja tietynlaista dynaamisuutta. (Corrodi &
Spechtenhouser, 2008: 202-203)

Kuva 115. Kun valonlahde sijoitetaan tarkasteltavan kappaleen taak-
se, kappaleen siluetti korostuu, kaiken muun jaadessa pimentoon.
John Pawsonin Novy Duur Monasteryn laajennus ja Tadao Andon
The Church of Light ovat vaikuttavia esimerkkeja ilmion hyodynta-
misesta arkkitehtuurissa. (Vergés, 2007:129) Kuva muokattu. Alkupe-
rainen kuva © Naoya Fujii

Kuva 114. YIhaalta tuleva valo luo tilaan dramaattisen efektin mika
symboloi suurempien voimien lasnaoloa mm. Panheonissa, pohjois-
maisissa sauvakirkoissa ja goottilaisissa katedraaleissa. Louis Kahn:
kirkko Ronchesterissa on myds valaistu ylhaalta pain: "With light
from above through many places you create a sense of mystery.” —
Louis Kahn (Thurell, 1989: 212) Kuva muokattu. Alkuperainen kuva ©
Flickr user lysanderQ7 (licensed under CC BY-NC-ND 2.0)
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Alapuolelta tuleva valaistus; Matalalle lattianrajaan asetettu ikkuna
luo sulkeutuneen ja intiimin tunnelman tilaan. Valo, joka tulee au-
kon kautta suoraan lattialle, leviaa huoneeseen vaheten. Lopputulos
on rikas valon ja pimeyden kontrasteista ja valoasetelma on pain-
vastainen kuin luonnossa; lattian lahella olevat alueet ovat kirkkaita,
kun taas muu huone on kietoutunut hamaraan puolivaloon. Tallai-
nen asetelma ei kannata niinkaan kommunikaatiota ulkomaailman
kanssa, vaan se painottaa sisatilan arkkitehtuuria. (Corrodi & Spe-
chtenhouser, 2008: 205)

Seinien aukot eivat laske sisaan vain valoa vaan myos kuvia ulko-
maailmasta. Ikkunoiden koko, muoto ja lukumaara ovat vahemman
tarkeita kuin niiden jarkeva sijoittelu. Vain yksi auringonsade voi
riittaa muistuttamaan meita ymparoivasta ulkomaailmasta, koska
paikka ja aika saapuvat tilaan sen mukana. Hienovarainen vuorovai-
kutus avoimen ja suljetun, lapinakyvan ja lapinakymattéman valilla
voi mydskin auttaa suojaisten kulmien ja yksilollisten alueiden muo-
dostumisessa ja luoda vaihtelevan maiseman kirkkaita ja pimeita
tiloja. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 209)

Vaikka valaistustilanteen fyysiset ominaisuudet onkin mahdollista
laskea ja mitata, nakemiseen vaikuttavat myos emotionaaliset teki-
jat, jotka ratkaisevat valaistuskonseptin onnistumisen. Rakennettu
tila ei ole vain materialisoitunut tila, vaan myos kuviteltu, henkilo-
kohtaisesti jarjestetty havainnointitila, jossa myds aiemmat muistot
ovat merkityksellisia. Esteettinen valaistussuunnittelu pyrkii hyodyn-
tamaan naita kokemuksia. Valon avulla voidaan koskettaa tiettyja
muistoja tai herattaa haluttuja mielialoja. (Corrodi & Spechtenhou-
ser, 2008: 207-208)

Kuunvalon maitomainen hehku on synnyttanyt aina auringonvaloa
syvempia tunteita ja mielikuvia. Samalla tavalla kalpea unenomai-
nen valo, joka siivildityy tilaan useiden kerrosten lapi herattaa mieli-
kuvituksemme. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 192-193)

Etenkin valot ja varit laukaisevat herkasti mielleyhtymia aikaisem-
mista tilakokemuksista. Assosiaatiot perustuvat kokemuksiin, joita
savyttavat mm. kulttuuri ja ilmasto vaikuttaen osaltaan tilan arvi-
ointiin. Tama selittaa myos, miksi ihmiset kulttuureittain kokevat pi-
meyden ja valon tilassa tietylla tavalla. (Corrodi & Spechtenhouser,
2008:198)
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Kuva T116. Pienesta ikkunasta tulviva valo loihtii seinan tekstuurin
esiin ja jakaa pinnan selkeisiin valo- ja varjoalueisiin. (Corrodi & Spe-
chtenhouser, 2008: 161)

museu de ciénms@ do Barcelona

Kuva 117. Henkildkohtaisen hyvinvoinnin kannalta on erittain tarkeaa,
etta arkkitehtuuri saavuttaa tietyn tasapainon avoimen ja suljetun
tilan valilla. Meidan kayttaytymistamme tilassa maarittavat vaihtele-
vat kokemukset turvallisuudentunteesta ja siita luopumisesta - va-
lon ja pimean ambivalenssi. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 206)



ULKOVALAISTUS

Ulkovalaistuksella voidaan tuoda yhtenaisyytta ja jarjestysta urbaa-
niin tilaan. Valo luo visuaalista hierarkiaa korostamalla tiettyja alueita
tai rakennuksia ja jattamalla pimeyteen kaoottiset ja kiinnostamat-
tomat tilat. (Vergés, 2007: 375)

Pimeydella voidaan peittaa se mita ei haluta nayttaa. Pimeys mah-
dollistaa kaikkein epaaistikkaimpien ja rumimpien alueiden kat-
kemisen, jolloin viehattavia alueita voidaan korostaa valolla. Sa-
notaankin, etta hyva valaistussuunnittelu voi pelastaa huonon
kaupunkisuunnitelman. Tama on totta etenkin niiden kaupunkitilo-
jen kohdalla, jotka muuttuvat oéisin tylsiksi. (Vergés, 2007: 377)

Kuva 118. Valo luo hierarkiaa ja tilallista jarjestysta kaupungeissa. Sil-
I3 on kyky osoittaa reitteja, korostaa monumentteja ja aukioita seka
maarittaa asioiden valisia prioriteetteja. Kun kadut on suunniteltu,
valo opastaa kulkijaa kayttamaan sen osoittamia paareitteja, silla va-
litsemme ennemmin valaistun kuin pimean tien. (Vergés, 2007: 377)

Paikan yleisilme voi muuttua radikaalisti ydaikaan. Pimeys voi saa-
da muutoin rauhallisen paikan tuntumaan levottomalle ja ankealle.
Joskus taas liiallinen valo voi tuhota kuvauksellisen ja tunnelmallisen
ympariston. Esimerkiksi Prahan ja Wienin vanhoihin kaupunginosiin
liittyy vahvasti mystiset varjot ja niihin katkeytyneet muistot. (Vergés,
2007: 378, 425)

YMPARISTON VAIKUTUS VALAISTUKSEEN

[Imasto-olosuhteiden lisaksi lahiymparistolla, kuten rakennustihey-
della, on tarkea rooli luonnonvalon saannissa tietyilla alueilla. Pimeat
alueet syntyvat paaasiassa naapurirakennuksien varjoista, maastos-
ta seka ympardivasta kasvillisuudesta. Varhaiset ymparistoolosuh-
teiden tutkimukset antavat arkkitehdille arvokasta tietoa paikan
luonnonvalo-olosuhteista ja auttavat nain rakennuksen muodon ja
pohjan suunnittelussa. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 131)

Naapurirakennuksien varjot voivat olla hyvin haitallisia, silla ikkunas-
ta nahtavan taivaan prosenttiosuus on tarkeaa paivanvalon asian-
mukaiselle hyddyntamiselle. Mikali ymparoivat rakennuksen va-
hentavat tata, silla on negatiivinen vaikutus sisatilan valaistukseen.
Etenkin vastapaata olevat rakennukset voivat vahentavat radikaalis-
ti valon maaraa, joka saavuttaa huoneen takaosat. (Corrodi & Spe-
chtenhouser, 2008: 131, 142)

Seuraavan nyrkkisaannon avulla voi lahtea tarkastelemaan muiden
rakennusten aiheuttamia varjo-olosuhteita: Jakolaskusta ek, jossa e
on naapurirakennuksen etaisyys ja k korkeus, saatu arvo kertoo va-
lon vahenemisen maaran. Arvot, jotka ovat suurempia kuin 2,7 eivat
vaikuta valaistukseen heikentavasti, arvo valilla 2-2,7 vain vahan ja
arvot, jotka ovat yhta suuria tai pienempia kuin 1 merkittavasti. (Cor-
rodi & Spechtenhouser, 2008: 131, 142)

Kuva 119. Se, missa maarin ikkuna-aukot valittavat luonnonvaloa si-
satiloihin, riippuu ensisijaisesti huoneen mitoista, aukkojen sijainnis-
ta ja koosta, pintojen heijastuskyvysta ja ulkopuolisten kappaleiden
varjojen vaikutuksesta. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 137)
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VALON VARJOISAT PUOLET

Arkkitehtuuri on saanut alkunsa ihmisten perustarpeesta loytaa
suoja kylmaa, kuumaa, sadetta ja aurinkoa vastaan. (Vergés, 2007:12)
Paikasta, vuoden- ja vuorokaudenajasta riippuen suora auringonva-
lo voi olla riesa. Liiallinen valo aiheuttaa haikaisya ja voi vaikeuttaa
etenkin keskittymista vaativien tehtavien tekoa. Pitkaaikainen altis-
tuminen koetaan usein epamiellyttavaksi ja vasyttavaksi. Etenkin
[ampimissa maissa arkkitehtuuri on pyrkinyt vastaamaan naihin
haasteisiin tarjoamalla erinaisia suojia auringonvaloa vastaan. (Ver-
gés, 2007: 66)

Arkkitehtuurilla voidaan manipuloida valoa ja synnyttaa varjoja. Es-
teettisten ominaisuuksien lisaksi varjoisat tilat ovat hyvin kaytan-
naéllisia. Ne eivat pelkastaan tarjoa suojaa auringonsateilta, vaan
mahdollistavat myos intiimien kaupunkitilojen muodostumisen.
Varjojen avulla voidaan myos piilottaa ei-toivottuja nakymia. (Vergeés,
2007: 66)

Auringonsateily voi aiheuttaa visuaalista epamukavuutta haikaise-
malla, mutta se lisaa myds lampokuormaa. Tama piileva ylikuume-
nemisriski tekee auringonvalon hallinnan valttamattomaksi. Oikea
rakennuksen muoto ja optimoidut varjot vaikuttavat merkittavasti
tilan viihtyisyyteen. Nain ollen erilaisten julkisivusuunnitelmien tar-
joaman aurinkosateilyn tuntemus on valttamatonta. Hyvin toimivan
auringonsuojan on otettava huomioon myds vuodenaikojen tuo-
mat muutokset auringon kulkureitteihin ja sateilyn voimakkuuteen.
Tasta syysta eri ilmansuuntiin oleviin ikkunoihin tulee suhtautua eri
tavoin. Ennen tama tehtiin piirustuksista laskettavien varjostuskaa-
vioiden avulla, mutta tana paivana tietokoneet tekevat tyon puoles-
tamme. Ne mahdollistavat jokaisen huoneen ja jokaisen ikkunan
tarkastelun kaikkina vuorokauden ja vuodenaikoina. (Corrodi & Spe-
chtenhouser, 2008:170)

Kiinteata aurinkosuojia ovat mm. kattojen ulkonemat, parvekkeet,
rakennuksen ulokkeet, brises-soleil seka pysyvat saleikdt. Useimmis-
sa tapauksista ne ovat huomiota herattavia elementteja julkisivuissa
ja ovat nain muodostamassa rakennuksen arkkitehtonista ilmetta.
Saadettavat jarjestelmat tarjoavat kiinteita rakenteita tehokkaam-
man aurinkosuojan, silla ne mukautuvat saa- ja kausiolosuhteisiin.
Ne ovat kuitenkin kalliimpia yllapitokustannuksiltaan. Saadettavia
aurinkosuojia ovat mm. klassiset ikkunaluukut, rullaverhot, sale-
kaihtimet ja markiisit, aurinkopurjeet, kangas- ja saleikkdmateriaalit
seka saadettavat julkisivuelementit, kuten paneelit ja ritilat. Sisati-
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lojen aurinkosuojat ovat usein tehottomampia, koska kuumuus ja
valo paasevat tilaan, josta ne tulee ohjata muualle. Yleisia tapoja ovat
mm. lamellit, salekaihtimet ja verhot. (Corrodi & Spechtenhouser,
2008:172,175)

Kuva 120. Kahvilat, ravintolat ja baarit ovat suurten paivanvarjojen ja
perkoloiden suojaamia. Ne yhdistyvat yhdeksi pitkaksi varjoraidaksi
tarjoten suojaa kesan kuumuudelta. (Novljan, 2014)

Kuva 121. Parvekkeet ja terassit seka erilaiset katokset etaannyttavat
valoa tuoden varjoillaan suojaa. Auringonvalon paasya sisatiloihin
voidaan saataa myods ikkunoiden eteen asetetuilla aurinkosuojilla.



VALON KASITTELYN LAIMINLYONT]

Ylivalaistut tilat ovat saaneet osakseen kritiikkia. Corrodi ja Spechten-
houser huomauttavat, ettd toive kirkkaasti valaistuista huoneista
on verrattain uusi. Se herdsi meissa vain muutama vuosikymmen
sitten, tullen mydhemmin vaatimukseksi, jonka tiukka tayttyminen
edustaa edelleen yhta nykyajan asuinrakennuksen pinnallisimmista
tavoitteista. Silti se ei ole niin sanottu perustarve, kuten esim. ant-
ropologit ovat todistaneet turvallisuuden tunteesta. Valolla taytetyt
huoneet eivat siis ole niin valttamattdmia kuin niiden vaitetdan ole-
van. Loppujen lopuksi me elimme vuosisatojen ajan suhteellisen pi-
meissa kodeissa, emmeka karsineet ilmeisesti merkittavia vahinkoja
fyysisesti tai psykologisesti. Vaikka vaihteleva ja riittavan kirkas valais-
tus voi stimuloida ihmisen organismia, sama vaikutus saavutetaan
jopa lyhyelld jaksolla ulkona. Laaketieteelliset mielipiteet eroavat
edelleen siita, kuinka paljon luonnollista valoa organismi tarvitsee
paivittain biofyysisten hairididen valttamiseksi. (Corrodi & Spechten-
houser, 2008: 33)

Modernismi jakoi maailman vastakohtapareihin, hyva—paha, valoi-
sa—pimesd, kevyt—painava, vaikuttaen ajatteluumme vield tanakin
paivana ja heijastuen nain arkkitehtuuriin. On esimerkiksi selvaa,
ettd nykyajan asuinrakennuksista puuttuvat hienovaraiset sawyt ja
varjostukset. Runsaiden lasipintojen ja tasaisen valaistuksen kayttd
koyhdyttavat tilan tunnelmaa ja aiheuttavat levottomuutta ja uu-
puneisuutta. Lopputulos on kaikkea muuta kuin kotoisa. (Corrodi &
Spechtenhouser, 2008: 181)

Virheellisen kasityksen mukaan huoneen valaistuksen tulisi olla niin
homogeeninen kuin vain mahdollista. Tosiasiassa kuitenkin muu-
tos on ominaista valon luonteelle. Me olemme pitkdan tienneet, etta
kaikenlainen valon stabiilisuus on luonnotonta ja vain muutos elvyt-
tda meidat. Tasta syysta kirkkauden standardisoinnin sijasta valon
monimuotoisuus ja muutoksellisuus tulisi olla tavoiteltu ominaisuus
jokaisessa suunnitelmassa. Tama edellyttaa lapikotaista valo-olosuh-
teiden, kuten auringon aseman ja varjojen kulun, tutkimista (Corrodi
& Spechtenhouser, 2008: 76)

Jo 1950-luvulla tehdyt kokeet osoittivat, etta pienet harkitusti sijoi-
tellut valonléhteet varastivat huomiomme, eivat suuret tasaisesti
valaistut pinnat. Esimerkiksi suoraan tyopoydan ylapuolelle sijoi-
tettu valo auttaa meita keskittymaan paremmin kuin kauttaaltaan
tasaisestivalaistu huone. Liséksi paikalliset kohdennetut valot voivat
tukea yhteisollisyyden tunnetta esim. ryhman kokoontuessa saman

Kuva 122. Kodin hyodyllisten valojen kayttbohje voidaan laatia ja to-
teuttaa helposti: Anna jokaiselle toiminnolle oma valonsa ja vain vaa-
dittava maara! Ala valaise huoneita vaan ennemminkin tydpisteita!
Valta tasaista kirkkauden tulvaa: ala hukuta kaikkia eldman nautin-
toja! Yollisen ympariston tulisi olla kuin maisema hajanaisia nuotioi-
ta ei avokonttori. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 21)

Kuva 123. Modernismin ajattelumallista tulisi luopua, jotta torjuttai-
siin mm. aistivaje, josta lasiarkkitehtuuria syytetdan; Mitd enemman
valoa tulvii sisdan sitd enemman tila nayttda menettavan jotain.
Muodollisesta ilmaisusta ja katsojan affektiivisesta tilakokemukses-
ta tulisikin tulla jalleen tarkeitd teemoja arkkitehtuuriin. (Corrodi &
Spechtenhouser, 2008: 107, 183) Kuva muokattu. Alkuperdinen kuva
© lwan Baan
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pdydan aareen. Sen sijaan tasainen valaistus voi tuhota kokonaan ti-
lan sosiaalisen ilmapiirin. Tasta voidaan paatella, etta muusta tilasta
erottuvien alueiden luominen on hyodyllista niin tilan orientaation
kuin yleisen tilan tunnun nakékulmasta. (Corrodi & Spechtenhouser,
2008:196-198)

Kun otetaan huomioon yksimielisyys valon tarkeydesta, on outoa
huomata, kuinka vahaiseksi tietous ja kaytanndon toteutus arkkiteh-
tuurin muotoilusta valolla jaa. Valosta on tullut niin itsestaan selva
edellytys, etta sen ajatellaan riittavan, kunhan sita on tilassa tietty
maara. Kasittelemme valoa samoin kuin huolehdimme riittavasta il-
manvaihdosta tilassa, standardisoiduilla ilmamaarilla. (Thurell, 1989:
V)

Valon kasittelysta onkin tullut yksi arkkitehtuurin laiminlyddyimmis-
ta puolista. Tama kay ilmi tunnettujen arkkitehtien lausunnoista:
"Lilan moni nykypaivan taloissa on taytetty joka suunnasta tulvivalla
valolla, jolla ei ole esteettista tarkoitusta ja joka aiheuttaa vain tarpee-
tonta haikaisya." — Rasmussen ". Ikkuna on pelkistetty vakio laitteeksi
mika paastaa sisaan mitattavan maaran ilmaa ja valoa. Useimmissa
moderneissa huoneissa on tarpeetonta kysya: " Mika pala aurinkoa
rakennuksellasi on?" Toisin sanoen: "Millaisen valikoiman tunnelmia
valo tarjoaa aamusta iltaan, paivasta paivaan, vuodenajasta toiseen
ja lapivuosien?” — Louis Kahn. Thurell, 1989: 207)

"Arkkitehdit ovat unohtaneet ihmisten tarpeen puolivalolle, sellaisel-
le valolle, joka tuo rauhaa heidan olohuoneisiinsa ja makuuhuonei-
siinsa. Noin puolet monissa rakennuksissa kaytetysta lasista, niin ko-
deissa kuin toimistoissa pitaisi poistaa, jotta saavutettaisiin sellainen
valon laatu, joka antaa mahdollisuuden elaa ja tydskennella keskit-
tyneemmin” — Luis Barragan. Ranskalainen tutkimus, joka kasittelee
padasiassa keinovalaistusta, on myos samaa mielta taman vaitteen
kanssa: "Visuaalinen viihtyvyys on ratkaiseva tekija, josta harvat am-
mattilaiset valittavat.” (Thurell, 1989: 207)

Thomas Schielken mukaan lapinakyvien rakennuksien ja LED-valai-
sinten maaran lisaantyminen antaa ymmartaa, etta valo olisi pois-
tanut varjon merkityksellisyyden. (Schielke, 2013) Varjojen karkotta-
minen valolla karkottaa kuitenkin myds tilan tunnun ja sielun. Kun
ajamme pois varjojen salaisuudet, menetamme samalla tilan mie-
lenkiinnon. (Avilés & Aguila, 2014)
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Kuva 124. Valon ja pimeyden : @a Maaran, osuu-
den ja intensiteetin evaluointiaja Balansointia. Kiinnostus
naihin voi vastata kysymyksiin, jotka kasittelevat tilaa, massaa,
tunnelmaa, varia, ja liikkkeen suuntaa. (Thurell, 1989: 2006)
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VALON JA PIMEYDEN YMMARRYS

"jos kysyt minulta valosta,

kerron sinulle pimeydestd

jos haluat minun kertovan sinulle arkkitehtuurista,
kerron sinulle tarinoita tyhjyydestd

jos haluat ymmartad rakkautta,

opiskele vihaa”

— Vesa Honkonen (Honkonen, 2014)

Emme voi ymmmartaa valoa ilman pimeytta, emmeka pimeytta il-
man valoa. (Lyytimaki & Rinne 2013: 14) Vaittama nojaa ajatukseen,
jonka mukaan asian ymmartaminen vaatii sen vastakohdan ym-
martamista. Vastakohtien avulla voimme erottaa esim. ilon surusta
ja maarittaa tunteen voimakkuuden. Voimmekin todeta, etta vasta-
kohdat maarittavat toisiaan.

Suomalainen arkkitehti Vesa Honkonen havainnollistaa vastakoh-
tien ymmartamisen merkitysta toteamalla "Jos sina kysyt minulta
elamasta, mina kerron sinulle kuolemasta”. (Honkonen, 2014) Lause
kuulostaa hieman ilkikuriselta, silla kiinnostuksen kohteemme si-
jaan saisimmekin tietaa sen vastakohdasta. Tuo tieto on kuitenkin
tarkeaa selkean ja kokonaisvaltaisen kuvan saamiseksi. Honkosen
sanoin: "Kurkistus pimeyteen voi muuttaa sinun elamasi aivan ku-
ten kavely tyhjyydessa muuttaa sinun kasityksesi arkkitehtuurista”.
(Honkonen, 2014)

"Se on varjo mika tekee maalauksesta ja piirustuksista kolmiulot-
teisen ja kaupungista kaupungin”.
- Vesa Honkonen (Honkonen, 2014)

Vesa Honkosen mukaan me opimme kontrastien avulla ne asiat
mitka haluammekin oppia ja mitka luovat meidan kasityksemme
elamasta ja olemassaolosta eritoten muodosta ja tilasta. Honkosen
mukaan pimeys ja valo muodostavatkin kaikkein voimakkaimman
kontrastiparin arkkitehtuuriin. Valtavirtakulttuuri empatisoi kuiten-
kin valoa, silla se on turvallisempi, selkeampi ja helpompi tyokalu
kuin peittava ja piilotteleva pimeys. (Honkonen, 2014)

Vesa Honkosen mukaan totuus ja viisaus piilee varjoissa. Han kehot-
taa meita opettelemaan katsomaan sen sijaan, etta tuijottaisimme
epatoivoisesti sokaisevaa valoa. Honkosen mukaan varjot ja pimeys
tuleekin hyvaksya osaksi hyvaa elamaa ja koko ihmisyyden olemas-

saoloa. (Honkonen, 2014)
CHURCH OF SHADOWS

Church of shadows on Vesa Honkosen suunnittelema luterilainen
kirkko Chengdussa Kiinassa. Tummansavyinen suorakulmainen
massa herattaa huomiomme julkisivun yksityiskohdilla. Yhdella si-
vulla naemme pylvasmetsan ja toisella linnun siipea muistuttavan
katoksen, joka suojaa epatavallisen muotoista ovea. Kolmas katseen
vangitsija on kellotapuli, jota koristaa hohtava messinkinen kruunu.
(Schulman, 2014 39)

Kirkon ideana on tuoda valoa ja toivoa pimeyteen tarjoten tilan in-
tiimille meditaatiolle. Kirkko koostuu korkeasta laivaosasta, kaksiker-
roksisella eteisella varustetusta sakastista ja intiimista puutarhasta.
Kirkon hallitsevana teemana on valon ja varjon leikki, jota kaytetyt
tekstuurit ja aaltoilevat muodot korostavat. (Schulman, 2014 39)

Rakennuksen sisaankaynnit ohjaavat kavijan hallitusti kirkkaasta
ulkoilmasta hamariin sisatiloihin. Kirkon laiva on verhottu mustaksi
petsatulla puulla ja lattia on tummanruskeaa parkettia. Kastemalja
ja saarnatuoli ovat valkoista jadea ja kirkonpenkit ja alttari vaaleaa
bambua. Varjoisa laiva korostaa kauniisti tilaan tulevia valokeiloja.
Tilaa koristaa lisaksi kaksi valotaideteosta: Nina Roosin varikas altta-
ritaulu ja Honkosen "valoikkuna”, jonka lapi pilarimetsa nakyy var-
joina. Kirkon arkkitehtuuri on onnistunut yhdistelma kontrasteja;
valoja ja varjoja seka yksinkertaisia ja monimutkaisia elementteja.
(Schulman, 2014 39)

nga 126/ Church of shadows. Kuva muokattu. Alkuperaingn
Kuva © RCH-EXIST PHOTOGRAPHY

95



PIMEA TILA

Pimealle huoneelle on ominaista suunnan puute, ehka jopa tilan
puute, mika kutsuu melko passiiviseen lasnaoloon. Samaan aikaan
pimeys antaa mahdollisuuden kerata huomiota. Tasta hyvana esi-
merkkina toimii pimea teatterihuone. (Thurell, 1989: 208)

Oikeasti pimeisiin huoneisiin tormaa nykypaivana harvoin. Pimey-
den kayttéa tilassa perustellaan usein joko kaytannon syilla esim.
museoissa tai tunnelmallisilla syilla esim. kirkoissa seka naihin kum-
paankin vedoten esim. teattereissa ja elokuvateattereissa. Hyvana
esimerkkina pimeasta kirkosta mainittakoon Ruotsin Klippanissa
sijaitseva Sigurd Lewerentz kirkko. (Thurell, 1989: 209)

Kuvitelkaamme, etta astumme pimeaan meille entuudestaan tun-
temattomaan tilaan, missa emme nade mitaan. Tiedostamme todella
olevamme huoneessa ilman mm. sen lampaotilan avulla. Adnen hei-
jastusten kautta voimme paatella hyvinkin nopeasti onko tila suuri
vai pieni, korkea vai matala. Tarkemypaa tietoa saamme kehomme
[ammaon heijastusten avulla. Lopulta on suora kosketus. Vastaavan-
laista kommunikaatio kokemusta tilan kanssa emme saa valaistussa
huoneessa. (Thurell,1989: 210)
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Kuva 127. Rakennuksen ilmapiiri muuttuu yolla, kun elintilan ja luon-
non valiset optiset suhteet katkeavat: Kun luonto vetaytyy jattaen
jalkeensa vain mustuuden ja poissaolon, siita tulee nakymattomyy-
dessaan ja tyhjyydessaan kuin silma. Tama (luonnon katoaminen, si-
satilojen peilautuminen ja kaanteisen epasymmetrian syntyminen)
saa aikaan levottomuutta pimean pelon muodossa. (Corrodi & Spe-
chtenhouser, 2008: 106) Voisimmeko siis todeta, etta tassa mielessa
valo lisaa pimean pelkoa?

Kuva 128. Kreikan ja latinan kielen sanat, megaron ja atrium, jotka
tarkoittavat talon sisatiloja, sisaltavat vahvan konnotaation pimey-
desta ja mustuudesta. Aikaisemmin rakennukset olivatkin pimeita
suojaisia turvapaikkoja. Mita enemman menemme ajassa taakse-
pain sita pimeampia rakennukset ovat. (Thurell, 1989: 172, 209)



ARKKITEHTONISET VARJOT

Varjot ovat ilmidita, jotka kuvaavat pimeytta arkkitehtonisesti. Var-
joja voidaan tiettyyn pisteeseen asti kontrolloida ja siten hyodyntaa
osana arkkitehtuuria. Tilallisesta nakdkulmasta varjo maarittaa ob-
jektin sijainnin suhteessa tilaan. Se yhdistaa kappaleen sen ympa-
ristodn ja siihen missa se on. Varjot liittavat kappaleen myédskin vuo-
rokauden- ja vuodenaikojen rytmiin. Varjo tuovat tilaan siis rytmia
ja dynamiikkaa. Esimerkiksi Tadao Andon suunnittelema Kushino
House ei koskaan ole samanlainen, silla sen paljaan betoniseinan
ylittaa paivittain suuri vinottainen varjojuova. (Novljan, 2014)

Tunnistettavat kontrastit ovat perusedellytys tilan hahmottamiselle.
Tietty maara varjoja lisaa huoneen ja siella olevien esineiden plas-
tisuutta. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 159) Arkkitehti ja profes-
sori lakovos Potamianos on todennut "Valo tarvitsee kumppanin,
joka on varjo. Naiden kahden ikuisen leikin myota, meidan maail-
mamme heraa eloon”. Valon ja varjon kontrastin avulla me naemme
muodot ja tilat. Niiden vuorovaikutuksen avulla me ymmarramme
kokemaamme. (Potamianos, 2014)

Muutos nayttaytyy kontrastina, enemman tai vahemman valaistu-
jen pintojen vuorovaikutuksena. Taman kontrastin tulee olla selva.
Tahan ilmioon on kiinnittanyt huomiota mm. tanskalainen arkkitehti
Steen Eiler Rasmussen: Kuvitelkaamme, etta katsomme ulkonevaa
kulmaa, joka koostuu kahdesta valkoisesta levysta. Jos kumpikin le-
vyista on valaistu yhtenaisesti emme voi enaa erottaa kulmaa. Valon
lisdaminen ei auta, mikali sita lisataan kummallekin puolelle saman
verran. Mikali kuitenkin toisen puolen valaistusta vahennetaan, levy-
jen kirkkauden valille syntyy ero ja kulma tulee taas nakyviin vaikka-
kin valon kokonaisintensiteetti vaheni. Arnheim ja Liljefors kayttavat
samaisesta muutoksesta termia gradientti. (Thurell, 1989: 185)

Tiloihin keratyt varjot korostavat heikkoa valoa, luoden nain ajatto-
man arkkitehtuurin tunnelman lahteen. IImidta on hyddynnetty
etenkin kirkoissa, temppeleissa ja moskeijoissa. (Plummer, 2009:181)
Runollisesti sanottuna varjot ovat valon muistiinpanoja.

Rakenteiden ilmetta voidaan saadella yllattavankin paljon valoin ja
varein. (Rihlama, 1990: 9-10) Valon ja varjon muodostamat optiset
efektit ovatkin tarkeita taiteellisen ilmaisun tydkaluja. Niiden avulla
voimme saada raskaan ja painavan nayttamaan ilmavalta ja kevyelta
seka jakamaan suuria massoja pienemmiksi kokonaisuuksiksi. Nain
massiivinenkin rakennus voi jakautua aatteellisesti useisiin leijuviin

kerroksiin, jotka koostuvat todellisuutta kevyemmista rakenteista.
Valon ja varjon synnyttamia efekteja voidaan jaljitella luomalla erilai-
sia savykontrasteja. (Plummer, 1995: 230-232)

Taitavalla varjojen kaytolla voidaan parantaa arkkitehtuurin ilmaisua.
(Novljan, 2014) Henry McGoodwin ei juurikaan liioitellut todetessaan;
"Jattamalla rakentamisen ja suunnittelun kaytannon vaatimuksen
huomiotta, mikaan muu puhtaasti esteettinen tekija ei vaikuta niin
suuresti suunnitteluun kuin varjot.” Voimmekin ajatella, etta varjot
ovat vaikuttaneen arkkitehtuurin tyylisuuntien kehitykseen eri le-
veysasteilla. On esimerkiksi hankala kuvitella, etta kreikkalaisten
yksinkertainen ja selkea muotoilu olisi kehitetty pohjoisessa, missa
matala auringonvalo saisi sen nayttamaan kylmalta ja tylsalta. Vas-
taavasti olisi hankala kuvitella, etta Pohjois-Euroopan katedraalit oli-
sisuunniteltu kreikassa, italiassa tai espanjassa, missa kirkas valo olisi
langettanut niin intensiivisia varjoja, etta kokonaisuudesta olisi tullut
hyvin sekava. (McGoodwin, 1989: 3)

Kuva 129. Varjojen muutos kertoo ajankulusta. Tilassa vaeltavan au-
ringon jaljet, heittyvat varjot, ja asteittaiset kontrastit valon ja pimey-
den valilla, mahdollistavat ajan kokemisen ja laajan skaalan tunnel-
mia aamusta iltaan. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 108) Valo ja
varjo luovat yhdessa tilaan sensorisen rytmin.
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VARJOT TILASSA

"..Kaikki huoneet ovat hiljaisia kuin kadrittynd ikuisen illan varjoi-
hin..Taman varjoisan aanettoman hiljaisuuden charmi tyostad
vahitellen mielta...” - Rabindranath Tagore (Plummer, 1995 :121)

Termi "varjoisuus” ("shadedness”) kuvaa seka lankeavan valon jakau-
tumista etta olemassa olevan valaistustilanteen kykya kuvata kol-
miulotteisia muotoja. Varjoisuus on tarkea osa visuaalista esitysta,
vaikka usein sita ei pideta sellaisena - todennakdisesti siksi, etta sita
on vaikea kuvata ja mitata. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008:159-160)

Ikkunan lahella varjot ovat usein teravareunaisia, mutta ne pehme-
nevat siirryttaessa kauemmaksi ikkunasta. Suoran sateilyn etuna on
verrattain korkea valaistusvoimakkuus, joka voi parantaa havaintoa
objektien kolmiulotteisuudesta ja nain avaruudellista nakya. Suoral-
la auringonvalolla on 5-10 kertaa enemman valaistustehoa kuin pil-
visella taivaalla. Auringonvalon saapuessa tilaan vain yhdelta sivusta,
syntyy kovia kontrasteja, jotka vahentavat objekteista ja niiden yk-
sityiskohdista saatavaa tietoa. Asuintiloissa auringonvaloa pidetaan
silti arvossa. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 159-160)

Hajavaloa sateilee puolestaan suurista valopinnoista, kuten pilvises-
ta taivaasta tai heijastavista ulko- ja sisaseinista. Huoneen pinnat
ovat erityisen tarkeita toissijaisia sateilynlahteita. Voimakkaan si-
ronnan vuoksi taman tyyppinen valaistus on melko homogeenista.
Kun valoa tulee useasta suunnasta, kontrastit vahenevat tai katoavat
jopa kokonaan. Hairitsevat heijastukset Kiiltavista pinnoista tai ei toi-
votut varjot voidaan valttaa suurilta osin epasuoralla valolla. Tata tie-
toa hyoddyntavat mm. ammattivalokuvaajat. Voimakkaan valaistus-
tehon saavuttamin epasuoralla valolla vaatii kuitenkin paljon tyota
ja vaivaa. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 159-160)

Kuva 131. Rakennuksen osittainen valaistus luo mysteerisen ilmapii-
rin. (Vergés, 2007: 262) Syvat varjot muuttavat tilan luonnetta ja nain
meidan suhdettamme siihen. Pimeat varjot piilottavat tilan osia
ruokkien mielikuvitustamme ja herattaen irrationaalisia kysymyksia:
Mita on piilotettuna tuonne varjoihin?
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Kuva 130. Epasuoravalaistus vahentda kohdevalojen tuotta-
mia kovia varjoja estaen pimeided alueiden muodostumisen.
(Vergés, 2007: 360)




VARIJOJEN ARKKITEHDIT

Seuraavaksi mainitsen muutaman arkkitehdin, jotka arvottavat var-
jot korkealle suunnitelmissaan.

FRANK LLOYD WRICHT 1867

Frank Lloyd Wright oli yksi modernismin perustajista, joka arvosti
pintamateriaalien moninaisuutta ja hyvaksyi luonnon ainoaksi opet-
tajaksi. Hanen tavoitteenaan oli tehda vuoden- ja vuorokaudenai-
kojen muutoksista kasinkosketeltavia rakennuksissa luonnonvalon
avulla. Toisin kuin eurooppalaiset arkkitehdit, Wright antoi paljon
enemman painoarvoa pimeyden vivahteikkaalle kasittelylle ja vai-
kuttavalle varjostukselle. Han ei halunnut jattaa hyddyntamatta ai-
nuttakaan mahdollisuutta tarjota valolle erilaisia heijastuspintoja.
Wrightin tydssa valolla oli aktiivinen rooli; se lainasi erilaisille, tietoi-
sesti valituille materiaaleille jokaisen mahdollisen puolen, modulaa-
tion ja varisavyn, luoden siten tilan tunnelman. (Corrodi & Spechten-
houser, 2008: 214)

LUIS BARRAGAN 1902

Luis Ramiro Barragan Morfin oli meksikolainen arkkitehti, jonka
veistoksellinen arkkitehtuuri leikittelee mestarillisesti valolla ja var-
jolla. Hanen rakennuksensa toimivat muuttuvan valon instrument-
teina, missa valo herattaa materiaalit henkiin ja luo varikkaille pinoil-
le kauniin hehkun. Naiden minimalististen rakennusten sisatiloissa
vallitsee mietiskeleva meditatiivinen tunnelma. Barraganin koke-
mukset Meksikon haikaisevasta auringosta heijastuu hanen suun-
nittelemiensa rakennuksien pelkistettyihin seiniin, joiden tehtavana
on tarjota varjoa ja sailyttaa sisatilojen viileys. Barragan rakasti varjoa
ja puolipimeytta, silla ne muokkaavat tiloja ja luovat syvyytta, jossa
aariviivat muuttuvat epaselviksi ja ilmapiiri rauhalliseksi. (Corrodi &
Spechtenhouser, 2008: 217)

BENGT LINDOORS 1918

Ruotsalainen arkkitehti Bengt Lindroos oli kiinnostunut varjoista.
Han tykkasi tydskennella voimakkaiden viivapiirustusten parissa,
joissa musta oli hyvin intensiivinen. Bengt oli paaasiassa soveltanut
tata massojen ulkomuodon tutkimisessa. (Thurell, 1989: 213-214)

ALBERTO CAMBO BAEZA 1946

Arkkitehti Alberto Campo Baeza kyseenalaistaa arkkitehtuurin luon-
teen. Hanen ensisijaisena rakennusaineena toimii materian sijaan
valo ja varjot. Tasta hyvana esimerkkina talot Gasper, Asencio ja
Guerrero. (Plummer, 2009: 22)

RUDY RICCIOTTI 1952

Arkkitehti Rudy Ricciotti on todennut, ettei han tydskentele valolla
iImiona itsessaan silla valo on seurausta arkkitehtuurista. Valo on
pieni annos todellisuutta, jonka kanssa voi neuvotella. Varjot ovat
puolestaan valon esteettinen ulottuvuus. Han mainitsee sanonnan,
jonka mukaan paras asia auringonvalossa on varjo. Ricciottin mu-
kaan valon ja varjon leikki on testamentti elamalle. Hanen mieles-
tdan valon paaasiallinen efekti on kontrasti, joka korostaa projektin
yleisilmetta. Ricciottin tdissa esiintyykin runsaasti varjoja ja vahvoja
kontrasteja. (Ricciotti, 2014)
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VARJOT TRADITIONAALISESSA JAPANILAISESSA ARKKITEHTUURISSA

Kuten japanilaista estetiikkaa kasittelevasta osiosta kavi ilmi, varjot
ovat osa japanilaista kauneuskasitysta. Tama nakyy myos arkkiteh-
tuurissa. Seuraavassa osiossa kasittelen varjoja osana traditionaa-
lista japanilaista arkkitehtuuria.

ARKKITEHTUURIN ESTETHKKA

".Varjo myos voidaan asuttaa...”— Gaston Bachelard (Plummer,
1995: 98)

Arkkitehtuuri on aina ollut oleellinen osa japanilaista esteettista
ajattelua ja kokemusta. Kuitenkin sana arkkitehtuuri, kenchiku
(385), on melko uusi, silla se otettiin kayttddn vasta 1950-luvulla.
Ennen kasitteen vakiintumista puhuttiin, joko talojen rakenteesta
ja rakentamisesta (zoka) tai varjojen keruusta rakennuksen raken-
tamiseksi (fushin). (Evasoja, 2008: 110)

Tunnusomaisen traditionaalisesta japanilaisesta arkkitehtuurista
tekevat siina kaytetyt materiaalit, rakenteet, raystaat ja katot seka
arkkitehtuurinen tunnelma. Japanilaisen arkkitehtuurin erityispiir-
teiden muodostumiseen ovat vaikuttaneet mm. ilmasto ja maa-
ta kohdanneet luonnonilmidt. Rakennusten valiaikaista, helposti
uudelleen rakennettavaa, luonnetta selittaa myodskin japanilaisten
nomadinen alkupera. (Evasoja, 2008: 110)

Perinteinen japanilainen arkkitehtuuri on hyvin minimalistista.
Karu ulkomuoto, koruttomuus ja sisustuksen niukkuus saavat ko-
risteellisimmillaankin japanilaisen kodin nayttamaan lansimaisin
silmin hyvin vaatimattomalta jopa askeettiselta. (Evasoja, 2008: 110,
122, 115)

Traditionaalisen ja modernin japanilaisen arkkitehtuurin ehkapa
yksi suurimmista eroista on niiden optinen laatu. Perinteiset japa-
nilaiset rakennukset olivat hamaria jopa epakaytannollisen pimei-
ta, kun taas nykyarkkitehtuuria edustavat kohteet ovat huomatta-
vasti valoisampia ja avarampia. Vaikka japanilainen kulttuuri onkin
lansimaalaistunut, kiinnostus hamaryytta ja pimeytta kohtaan on
silti sailynyt. Tama nakyy myos nykyarkkitehtuurissa, mutta mikali
haluaa nahda entisaikojen pimeyden kauneuden, on tutustuttava
vanhoihin japanilaisiin puutaloihin ja yksinadisiin vuoritemppelei-
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hin. (Plummer, 1995:100)
TILA

"Japanilaisen huoneen kauneus perustuu puhtaasti varjojen
vaihteluille ja vivahteille - mitddn muuta siind ei ole. "= Junichiro
Tanizaki (Tanizaki, 2006: 37)

Tilasta kaytettiin aiemmin japanissa kasitettd ma/ken. Suoraan
kaannettyna sana tarkoittaa "valissa”, mika antaa vihia siita, kuinka
tila ennen maariteltiin. Termi viittaa kahden pilarin valiin jaavaan
tilaan, jonka koko riippui rakennuksesta. Myohemmin keskiajalla
tilan maareeksi vakiintui vakiokokoinen tatami, joka osaltaan vai-
kutti japanilaiseen estetiikkaan. (Evasoja, 2008: 113)

Perinteista japanilaista huonetta voidaan pitaa yksinkertaisena ja
koruttomana, mutta sen rikkaus piilee varjoissa. Kirjassaan Var-
jojen ylistys Junichiro Tanizaki kuvailee, kuinka pimeat varjot toi-
mivat musteen tavoin, saaden perinteiden japanilaisen huoneen
muistuttamaan sumi-e maalausta. (Plummer, 1995:100-102)

Traditionaalisen japanilaisen huoneen magia kasvaa mielikuvi-
tuksestamme. Varjot heikentavat optisesti kappaleiden piirteita ja
korvaavat kiintean materian tyhjyydella. Varjojen nielevaa voimaa
voidaankin osuvasti nimittaa varjojen korroosioksi. Kun aisteille
tarkeaq, selked ja kiintea todellisuus katoaa, jaljelle jaa vain hamara
tyhjio, joka saa mielikuvituksemme laukkaamaan. Vaikkemme voi
nahda huoneen rajoja, voimme silti aistia ne. Varjot saavat mielem-
me levolliseksi ja rauhalliseksi. Ne rohkaisevat meita tutkimusmat-
kalle ja avartavat mielemme haaveilulle ja unelmoinnille. (Plum-
mer, 1995:102-104)



Kuva 132. Japanilaisen huoneen laatu perustuu sen pimeyteen.
Lansimaisessa arkkitehtuurissa on kaytetty tyypillisesti hyvin voi-
makasta valon ja varjon kontrastia, kun taas idassa on suosittu eri-
laisten varjojen avulla luotuja herkkia tilakokonaisuuksia. Tilan aal-
toileva struktuuri, joka vaihtelee valon ja varjon valilla, luo rytmin
mika muistuttaa ajan sykleissa virtaavaa elamaa. Kuva muokattu.
Alkuperainen kuva © Timothy M. Ciccone

MEDITATIIVINEN TILA

Aasialaisessa filosofiassa ajatellaan, etta muodon taydellinen hal-
linta vapauttaa itse muodosta. Maaratty muoto irrottaa mielen
kahleista, jolloin ajatukset saavat vaeltaa estoitta. Meditatiivisessa
tilassa, mikaan ei hairitse tata ajatusten virtaa. (Evasoja, 2008: 104)

Valon ja pimeyden vaihtelut auttavat meditatiivisen hiljaisen tilan
aikaansaamisessa. Tilassa aaltoilevat valot ja varjot luovat tuudit-
tavan efektin, mika rauhoittaa mieltdmme kuin valkoinen kohina.
(Plummer, 1995: 332-334)

Traditionaalinen japanilainen sisatila tarjoaa paikan missa sielu voi
levata. Siella valot on sammutettu ja pimeys on kasin kosketelta-
vissa. Pimeys luo optisen turvapaikan aistittavilta ja mentaaleilta
arsykkeilta. Leijjuminen pimennetyssa ikuisuudessa vapauttaa ja
rentouttaa. (Plummer, 1995:110)

HAMARYYS

Japanilaisessa arkkitehtuurissa on arvostettu hamaryytta aina
Heian-kaudelta saakka. Lansimaalaisten ihannoima valoisuus ja
avaruus rantautui Japaniin vasta modernilla kaudella. Varjot teke-
vat japanilaisen tilan yleisilmeesta hamaran ja seesteisen, luoden
nain kulttuurille erityisen ilmapiirin. (Evasoja, 2008: 24, 122,128)

MATERIAALI- JA VARIMAAILMA

Perinteisen japanilaisen arkkitehtuurin varimaailma oli hyvin pel-
kistetty ja hillitty. Varit olivat maanlaheisia, paaasiallisesti ruskean
ja harmaan eri savyja. Myds rakennusmateriaaleina hyddynnet-
tiin luonnollisia raaka-aineista, kuten paperia ja kasittelematonta
puuta. Lisaksi maanrappausseinien kayttod oli tyypillista. Yleisimpia
katomateriaaleja olivat mm. tiili, pare ja puulastu. Kun shintolai-
suuteen liittyva luonnon elollistaminen ja kami-kasite laajeni luon-
nosta luonnonmateriaaleihin, alettiin ajattelemaan, etta kaikilla ra-
kennuksen eri elementeillda on omat jumaluutensa. (Evasoja, 2008:
112-113,115,148)
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SEINAT

Perinteisessa japanilaisessa arkkitehtuurissa seinilla ei ole raken-
teellista merkitysta. Seinien sijaan kantavina elementteina toi-
mivat pilarit, jotka muodostavat rakennuksen ytimen, sydamen.
Tama mahdollistaa avonaisten, kevyiden ja liikuteltavien seinien
kayton. (Evasoja, 2008: 111-112)

Japanilaisten huoneiden yksinkertaisuus, tuhkanharmaine koris-
teista riisuttuine seinineen, katkee sisaansa varjojen arvoituksen.
Pitkien raystaiden ja kuistien etaannyttama auringonvalo paasee
hiipimaan sisaan himmeana shojin lavitse. Tama epasuora valo on
0sa asuntojen viehatysta. (Tanizaki, 2006: 37-38)

Asuinhuoneiden seinat ovat usein kasitelty hienolla hiekalla, jottei
kiilto tuhoaisi hennon valon kauneutta. Valon tuoma vaalea hohde
yhdessa himmeiden varjojen kanssa ylittavat kaikki koristeet. Huo-
neiden seinissa on kaytetty hillittyja vareja, jotta heikot valonsateet
voisivat vaipua taydelliseen lepoon. Seinien lahes huomaamatto-
mat savyerot tuovat kunkin huoneen varjomaailmaan oman eri-
tyispiirteensa. (Tanizaki, 2006: 38-39)

KATTO

Katto on traditionaalisen japanilaisen arkkitehtuurin keskeisin ele-
mentti niin esteettisyyden kuin kaytannollisyydenkin kannalta.
Kattomuodoissa ja materiaaleissa on runsaasti variaatioita, mutta
verrattuna kiinalaisiin kattoihin ne ovat huomattavasti yksinkertai-
sempia. Kattojen pitkat maahan kurottavat raystaat suojaavat ra-
kennuksen sisatiloja niin kesan auringon kuumuudelta kuin talven
hyytavilta viimoiltakin. Raskaita raystaita kannattelevat alhaalta
pain tukirakennejarjestelmat nk. masugumit. (Evasoja, 2008: 113)

Perinteiselle japanilaiselle arkkitehtuurille on tyypillista raskas tii-
lesta tai oljesta rakennettu katto, jonka varjoissa lepaavat raken-
nuksen muut osat. Silmamaaraisesti arvioituna kato nayttaa muu-
hun rakennusmassaan nahden painavammalle, korkeammalle ja
pinta-alaltaan suuremmalle. Katon alla leijuva pimeys tekee raken-
nuksen sisaankaynnista, ovista, seinista ja pylvaista lahes nakymat-
tomia. (Tanizaki, 2006: 35-36)
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Verratessamme japanilaista ja lansimaista kattoa keskenaan,
voimme todeta kielikuvan kautta lansimaisen talon katon olevan
kuin pienelld lipalla varustettu lakki. Katto on rakennettu siten, etta
luonnonvaloa paasee mahdollisimman paljon rakennuksen sisa-
tiloihin. Japanilaisen talon katto syvine raystaineen on puolestaan
kuin paivanvarjo. Katon tehtavana on ollut suojata hentoja raken-
nusmateriaaleja ankarilta sadolosuhteilta, kuten sateelta ja tuulel-
ta. Matalan katon varjoon jaavat sisatilat verhoutuivat hamaraan,
joista aikojen saatossa I6ydettiin varjojen kauneus. (Tanizaki, 2006:
36-37)

Kuva 133. Perinteinen japanilainen katto salli vain pehmeimpien ja
hennoimpien valonsateiden paasyn rakennuksen uloimmalle ve-
rannalle. Talon reunustalle muodostui nain puolivalaistu harmaa
alue. Varjot, jotka lankesivat syvalle rakennuksen sisatiloihin, 10ysi-
vat sielta kotinsa ja muuttivat talon hiljaiseksi pimeyden pyhatoksi.
(Plummer, 1995: 100) Kuva muokattu. Alkuperainen kuva © Timot-
hy M. Ciccone



KUVA-ALKOVI JA LUKUSYVENNYS

Perinteisessa japanilaisessa huoneessa on tokonoma, kuva-alkovi,
johon on aseteltu kuvarulla ja kukka-asetelma. Nama eivat kuiten-
kaan ole koristeita vaan pikemminkin varjojen syventajia. Kuva-
rullan arvo piilee sen tavassa sulautua alkovin seiniin, mika tekee
esillepanosta yhta tarkean kuin itse taideteoksesta. Vahemmankin
merkittava tyo voi yllattavalla tavalla korostaa itseaan ja ymparis-
toéaan. Paperin, musteen ja kehyksen kankaan iakas olemus syn-
nyttavat yhdessa alkovin hamaryyden kanssa taydellisen tasapai-
non. Temppeleiden alkovit voivat olla niin syvia, etta pystymme
hadin tuskin erottamaan tyon aariviivoja. Selkeyden puute kuiten-
kin sopii maalaukseen taydellisesti. (Tanizaki, 2006: 39-41)

Alkovi on taynna varjojen taikaa. Sen hamaryydessa asuu taydel-
linen hiljaisuus ja ikuinen rauha. Alkovin tunnelmallisuus piilee
varjoissa, jotka tekevat syvennyksesta arvoituksellisen ja syvallisen.
Jos alkovi valaistaisiin, paljastuisi se vain tyhjaksi tilaksi, jota paljaat
seinat ja puu reunustavat. (Tanizaki, 2006: 41-43)

Perinteisesta japanilaisesta talosta 10ytyy myos lukusyvennys, ulko-
neva ikkuna, jonka alkuperainen tarkoitus on ollut tarjota paikka
lukemiselle. Myohemmin ikkunaa on pidetty alkovin valonlahtee-
na, vaikka paperin lavitse siivildityneet valonsateet ovatkin menet-
taneet jo kykynsa valaista. Niiden voimat riittavat ainoastaan koros-
tamaan paperin valkoisuutta. (Tanizaki, 2006: 43-44)

SHOJI, BAMBU-SUDARE JA SHITAJIMADO

Suorat auringonsateet saavuttavat shojin suojellut tasot vain ai-
kaisin aamulla ja myodhaan paivalla, kun aurinko on tarpeeksi ma-
talalla. Kirkkaat valonsateet roiskuvat tuolloin paperille taplittaen
valon muotoja varjojen muotoja vasten. Samoin Bambu-sudareen
pinnalle lankeaa hentoja varjokuvia ulkomaailmasta. Voimme kui-
tenkin nahda bambukuitujen raoista verhojen taakse jaavan puu-
tarhan. (Plummer, 1995: 352-354)

Herkat varjot koristavat kauniisti mydskin pienia shitajimado-pa-
peri-ikkunoita. Ikkunat muistuttavat sumi-e-maalauksia, joissa
esiintyy mustan ja valkoisen lisaksi lukuisia harmaan eri savyja.
Shitajimado tekee sisapuolen hamarasti valaistusta huoneesta
eraanlaisen varjolaatikon. Paperi toimii projektorinayttona, jolle

mysteeriset viitteelliset varjokuvat heittyvat ihailtaviksi. (Plummer,
1995:140)

TEMPPELIT

Entisaikojen japanilaiset uskoivat, etta henget eli kamit oleskelivat
luonnollisesti pimeissa ja suojaisissa paikoissa. Tasta syysta myods-
kin pyhatot rakennettiin pimeiksi ja ne katkettiin puiden ja vuorien
keskelle. Pyhatot tarjosivat jumalille asuinpaikan, missa niita kut-
suttiin ja palvottiin. (Plummer, 1995:108)

Kyoton suurissa temppeleissa pimeys on kasin kosketeltavissa.
Verannan hamaryydesta siirrytaan taydelliseen pimeyteen, mika
lepaa zen-temppeleiden sisimmissa saleissa. Nama tilat heraavat
eloon kynttildiden ja kullan kimmellyksesta. Pimeat alueet puhdis-
tavat ja tyhjentavat mielemme ulkopuolisen maailman askareista
saaden meidat hiljentymaan tarjoten tayden keskittymisen tilan.
Varjot rikastuttavat myds zen-puutarhojen hiekkataidetta. Hiekalla
uurretut kuvat perustuvat yksinomaan valon ja varjon vaihteluihin.
(Plummer, 1995: 102, 108, 206)

Kuva 134. Japanilaisten temppeleiden paahuoneessa, joka sijaitsee
kaukana puutarhasta, vallitsee unenkaltainen heikko valo. Tuossa
valossa on jotain erilaista, harvinaista tyyneytta, joka saa ajankulun
katoamaan. Tuolloin valo ja pimeys ovat erottamattomia. Ne ovat
yhta. (Tanizaki, 2006: 44-45) Kuva muokattu. Alkuperainen kuva ©
Timothy M. Ciccone
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TEEHUONE

Japanilaiselle arkkitehtuurille tunnusomaiset teehuoneet ovat tyy-
liltdan luonnonlaheisia ja pelkistettyja. Niiden katto on usein lasket-
tu jopa niin alas, ettei tilassa mahdu kunnolla seisomaan. Teehuo-
neiden estetiikka pohjautuu pitkalti varjoihin. Varjojen tehtavana
on ruokkia mielikuvitustamme ja luoda esteettinen elamys, joka
tukee osaltaan wabi-kauneuskasitetta. Pienen teehuoneen hama-
ryytta syventavat entisestaan tilan tummanruskea varimaailma,
lehtikullan ajoittainen kimallus ja loisteliaiden esineiden varikirjo.
(Evasoja, 2008: 124,132)

KAYMALA

Tanizakin mukaan japanilaisen arkkitehtuurin oivallisuus nousee
parhaiten esiin temppeleiden vanhoissa hamarasti valaistuissa
kaymaldissa. Puinen kaymala sijaitsee erillaan paarakennuksesta,
johon se on yhteydessa katetulla kaytavalla. Tanizaki kuvailee ja-
panilaista kaymalaa aistikkaaksi paikaksi, hengellisen levon tyyssi-
jaksi, joka on yhdistetty luonnon kauneuteen ja ymparoity herkil-
& mielleyhtymilla. Tilassa vallitsee taydellinen hiljaisuus, ehdoton
puhtaus ja sopiva hamaryys. Sielld voi nauttia puutarhan kukois-
tuksesta, sen kauneudesta ja tuoksuista, seka riemuita vuoden-
aikojen tuomista iloista omassa rauhassa. Tallaista japanilaisen
kaymalan tarjoamaa fysiologista mielinyvaa ei Tanizakin mukaan
voi kokea lansimaalaisissa kaymaldissa. Ne ovat niin voimakkaasti
valaistuja, etta valkoisten pintojen nakyva puhtaus vain vie ajatuk-
semme siihen mita silmamme ei nae. Kdymala onkin paikka, joka
tulisi Tanizakin sanoin "jattaa epaselvaan hamaraan — kietoa puh-
taan ja epapuhtaan raja usvaan”. (Tanizaki, 2006: 10-15)

Kuva 135. Suuressa tilassa vallitseva pimeys on kokemuksena hy-
vin erilainen kuin pienen tilan pimeys. Valaistessamme tilaa vain
muutamalla kynttilalla voimme aistia tuon nakyvan pimeyden.
Korkealta paallemme laskeutuva raskas pimeys tuntuu painavalle
Jja voimakkaalle. Se on variltaan rikas yhtenainen kentta, jota kynt-
tilan heikko valo ei kykene voittamaan. (Tanizaki, 2006: 67-68) Kuva
muokattu. Alkuperainen kuva © Timothy M. Ciccone
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ARKKITEHDIT VARJOINEEN

Ne rakennukset, jotka ovat valonkaytoltaan rikkaita, ovat usein
myos rikkaita optiselta rytmiltaan. Valon ja pimeyden vuorottelua
ovat hyddyntaneet taidokkaasti toissaan mm. seuraavat japanilai-
set arkkitehdit: Shoei Yoh, Ryoji Suzuki ja Hiromi Fuji. Valon varah-
telyn mestari on kuitenkin Plummerin mukaan kiistatta Takefumi
Aida, jolle valon varahtelysta on tullut paaasiallinen, ellei jopa yk-
sinomainen arkkitehtuurin kieli. Aida on hyvin tietoinen valon ja
pimeyden vaihtelun syvemmasta merkityksesta kirjoittaen niiden
kaksijakoisesta viittauksesta "elamaan ja kuolemaa, uudistumi-
seen ja sailyttamiseen, vakauteen ja epavakauteen, pysyvyyteen ja
hetkellisyyteen” ja vaittaen, etta "nama ideaparit taytyy yhdistas,
mikali haluamme vapauttaa itsemme pysyvista kasityksista arkki-
tehtuurista. Vaihtelunarkkitehtuuri voi auttaa saavuttamaan tal-
laisen yhdistymisen.” (Plummer, 1995 : 328-330) Muita merkittavia
japanilaisia suunnittelijoita, joiden tuotannosta |dytyy varjojen ri-
kastuttamia toita ovat mm. Tyo Ito, Kazuo Shinohara, Kaoru Mende
ja Tadao Ando.




JAPANIN VARIJOARKKITEHTUURI

Edellisen kuvauksen pohjalta voimme todeta, etta varjot kuuluvat
olennaisesti perinteiseen japanilaiseen arkkitehtuuriin. Vaikka var-
jot ovatkin alkujaan tulleet osaksi japanilaista arkkitehtuuria eh-
kapa enemmankin muiden pakotteiden sanelemana, kuin niiden
itseisarvon vuoksi, ovat ne lunastaneet paikkansa japanilaisten sy-
damista. Varjojen kauneuden voidaankin nain ollen sanoa kasva-
neen elaman realiteeteista.

Varjojen tarkoituksenmukaisesta ja toivotusta synnysta kertoo
etenkin arkkitehtuurin rinnastaminen varjojen keruuseen. Perin-
teiselle japanilaiselle arkkitehtuurille ominaiset rakenteet, raystaat
ja katto mahdollistavat varjojen rikkaan ilmenemisen. Varjojen
vaaliminen nakyy myods maanlaheisten varien ja materiaalien seka
tiettyjen pintakasittelyjen suosimisena.

Perinteiselle japanilaiselle arkkitehtuurille tyypilliset kulta- ja vari-
Kirjailut, on tehty hamarassa nahtaviksi. Voimmekin perustellusti
vaittaa, etta pimeyden hyvaksyminen ja sen erityisen kauneuden
|dytaminen on ohjannut suunnittelua ainakin jossain maarin. Var-
jojen voidaankin katsoa olevan yhta tarkea osa japanilaista arkki-
tehtuuria kuin sen materiaalinen olemus.

Varjot tekevat traditionaalisesta japanilaisesta arkkitehtuurista tai-
detta. Varjot nahdaan ennen kaikkea tilaa rikastuttavana element-
ting, oli kyseessa sitten vaatimaton kaymala tai loistelias temppeli.
Kokonaisuuden nakdkulmasta varjoilla on ndennainen kyky har-
monisen ja yhtenaisen lopputuloksen aikaansaamisessa.

Varjojen voima perustuu niihin katketyn salaisuuden herattamaan
uteliaisuuteen seka pimeyden ruokkimaan mielikuvitukseen. Tas-
ta hyvana esimerkkina toimivat perinteiselle japanilaiselle kodille
ominaiset kuva-alkovit, tokonomat. Voimmekin ajatella, etta japa-
nilaisen huoneen kauneus ei ole silmin nahtavissa vaan ennem-
minkin tulkintojen kautta I0ydettavissa ja koettavissa.

Traditionaalisessa japanilaisessa arkkitehtuurissa on kaytetty pi-
meytta meditatiivisen tilan aikaansaamiseksi. Pimeys luo luontai-
sen turvapaikan, jossa voimme rauhoittua, rentoutua ja hiljentya.
Kun koemme irtautuvamme meita sitovista kahleista, sielumme
saa levata. Tallainen japanilaiselle kodille ominainen seesteinen il-

mapiiri, on oikea mielen tyyssija. Ehkapa juuri naiden pimeyden
herattamien tunteiden vuoksi, on helppo samaistua japanilaiseen
uskomukseen, jonka mukaan henget elavat pimeassa. Pimeyden
suuri kunnioitus ja arvostus perustuukin vahvasti tahan kasityk-
seen.
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T PIHRRETTY VARJIO

"..Mutta kun laitoin ensimmdisen vedon mustalle paperille ym-
marsin, etta musta oli siella missa valo ei ollut ja pystyisin todella
tekemadn piirustuksen...”— Louis Kahn (Zajonc, 1993: 290)

Varjoja voidaan kayttaa arkkitehtuurissa lahes kaikissa tuotettavis-
sa asiakirjoissa. Piirustusten tasolla varjoilla on monia tehtavia, joista
kiistatta merkittavin on lisdinformaation tuottaminen kuviin. Lisaksi
varjot helpottavat mm. asiakirjojen luettavuutta, toimivat taiteellisen
ilmaisun keinona, lisdavat kolmiulotteisuutta ja kontrastisuutta, seka
tukevat suunnittelua.

Valon tulokulma maaritetaan piirustuksiin tyypillisesti 45° kulmaan
ja varjot piirretaan harmaina lapikuultavina kenttina. Valon tulokul-
man ollessa tiedossa, varjoista pystytaan lukemaan kappaleiden
muodot ja mittasuhteet. Varjoista voidaan myos laskea kappaleen
tarkat mitat, mikali kuvan mittakaava on tiedossa.

Kuva 136. [dealuonnos
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VARJOILLA PIIRTAMINEN

“Langettaessaan varjoja piirustuksiin han [opiskelija] tydskentelee
enemmankin taiteellisten materiaalien parissa matemaattisten
materiaalien sijaan.”— McGoodwin (Wrenn, 1989: 9)

Henry McGoodwin ajatteli, etta arkkitehtonisten kappaleiden varjot
ovat enemmankin arkkitehtonisia kuin matemaattisia asioita. Tata
han perusteli silla, etta varjoilla on muoto, massa ja mittasuhteet ai-
van kuten kaikilla muillakin arkkitehtonisilla kokonaisuuksilla. Tasta
syysta varjot tuleekin huomioida suunnittelussa samoin kuin muut-
kin elementit kuten pilarit ja palkit. (McGoodwin, 1989: 1)

VARJOJEN OPISKELU

Tehokas tapa opiskella varjoja on niiden havainnointi. McGoodwin
rohkaiseekin arkkitehteja tarkastelemaan jo toteutuneita arkki-
tehtonisia kohteita ja perehtymaan niissa esiintyviin varjoihin; Kun
naemme konkreettisesti, kuinka varjot syntyvat ja saavat muotonsa,
meidan visualisointikykymme kasvaa. Intuitio varjoista helpottaa nii-
den piirtamista ja mahdollistaa nain varjojen informatiivisen arvon
tuottamisen kuviin. (McGoodwin, 1989: 4)

Tarkastellessamme arkkitehtuurin kohteita naemme, milla tavoin
varjot vaikuttavat niihin. Lisaksi opimme, kuinka pystymme tuotta-
maan haluttuja ja valttamaan ei-toivottuja varjoefekteja. Kun olem-
me lopulta ymmmartaneet varjojen aistikkaan luonteen ja valon ja
varjon leikin tarjoaman nautinnon, suunnitelmamme saavat aivan
uudenlaista eloa ja iimetta. (McGoodwin, 1989: 4)



VAROJEN OPISKELUN TARKEYS

Varjojen opiskelu auttaa meita ymmartamaan, kuinka tarkeita var-
jot arkkitehtuurissa ovat. Kuvitellaan esimerkkina puhtaan valkoinen
rakennus, jonka pinnalle ei lankea ainuttakaan varjoa. Koska emme
voi nahda muuta kuin rakennuksen aariviivat, se muistattaa enem-
mankin litteaa isoa yhtenaista seinaa kuin taloa. Nain ollen kaikki
arkkitehdin huolella suunnittelemat yksityiskohdat ja massojen kes-
kindiset suhdanteet ovat kadonneet. Esimerkkiin nojaten voimme-
kin todeta, etta arkkitehti piirtaa rakennuksensa varjoilla antamalla
sille tekstuurin, "varin”, syvyyden ja mittasuhteet. (McGoodwin, 1989:
2)

Varjojen opiskelun voidaan katsoa kehittavan taiteellista ilmaisuky-
kya, silla arkkitehtuurin piirustuksissa varjot toimivat myos taiteel-
lisena ilmaisukeinona. McGoodwinin sanoin: "Mikaan ei voi lisata
enemman kauneutta ja ilmeikkyytta piirustuksiin kuin hyvin piirre-
tyt ja renderdidyt varjot”. Tasta syysta varjot tulisikin esittaa kuviin
niin tarkasti kuin mahdollista. (McGoodwin, 1989: 1-2)

Vaarin piirretyt varjot antavat harhaan johtavaa informaatiota. Siksi
varjoja ei tulisi koskaan piirtaa arvaamalla. Tama ei kuitenkaan tar-
koita, etta ne pitaisi aina luoda geometrisesti, silla myos kokemuk-
siin perustuva intuitio varjosta mahdollistaa lahes yhta todenmukai-
sen lopputuloksen. (McGoodwin, 1989: 6)

VARJOJEN TEHTAVAT PIIRUSTUKSISSA

Varjot toimivat erinomaisina apuvalineina avaruudellisessa hah-
mottamisessa. Craafisesti ne tarjoavat mahdollisuuden kappaleen
muodon voimakkaaseen luonnehdintaan ja korostamiseen. Varjoilla
on myos kyky lisata piirustuksien vetovoimaa. Varjot voidaan esittaa,
joko pelkkina viivoina tai varitettyina lapikuultavina kentting, riippu-
en kuvan luonteesta ja halutusta esitystavasta. (Coulin, 1983: 48)

Varjojen tehtava on ennen kaikkea tehda piirustuksista helpom-
min luettavia ja sisallyksekkaampia. Etenkin tasokuviin varjot tuovat
tietoa, jonka saamiseen tarvitsisimme muutoin perspektiivikuvaa.
Varjojen paljastamien kappaleiden projektioiden avulla, voimme
hahmottaa kappaleiden muodot, mittasuhteen ja keskinaiset suh-
danteet. Arviomme perustuu tietoon, jonka mukaan rakennuksen
ulkonevimmat osat langettavat leveimmat ja syvimmat varjot. (Mc-
Goodwin, 1989: 10)

KUVA 137 Varjot selkeyttavat kappaleita. Verratessamme julkisivu-
kuvia a ja b, huomaamme, etta varjot tuovat kuvaan kolmiulottei-
suutta. Paljas viivapiirros ei itsessaan riita antamaan selkeaa kuvaa
suunnitelmasta. Varjot tekevat julkisivupiirustuksesta helpommin
luettavamman ja havainnollisemman. Kaavio laadittu Coulinin mu-
kaan. (Coulin, 1983: 48-49)
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VARJOT ERI PIIRUSTUKSISSA

Katsoessamme 1900-luvun arkkitehtuurin piirustuksia, huomaam-
me ettei valoa ole kuvattu lahes ollenkaan. Esimerkiksi Ronchampin
kirkkoa voidaan pitaa yhtena tarkeimmista moderneista rakennuk-
sista valon nakokulmasta. Tama ei kuitenkaan vality Le Corbusierin
piirustuksista, joissa on melko mitaton ja heikko varjostus. (Thurell,
1989: 206) Varjot voidaankin esittaa tai jattaa esittamatta kuviin tilan-
teesta riippuen. Hyvin piirretyt varjot herattavat kuitenkin suunnitel-
man henkiin antaen arvokasta tietoa sen arkkitehtuurista. Varjot te-
kevat kuvasta myos realistisemman nakoisen.

Asemapiirustus

Tarkastellessamme alueiden rakennusmassojen sijoittelua kuvaavia
suunnitelmia, varjot kertovat kaupunkisiluetista. Varjot kertovat ra-
kennusten korkeudet, muodot ja keskinaiset suhdanteet seka nii-
den valiin jaavien tilojen mittasuhteet. Koska varjot piirretaan usein
rakennuksen koilispuolelle, voidaan niiden katsoa tarjoavan arvokas-
ta tietoa myos rakennuksien julkisivujen sijoittumisesta ilmansuun-
tiin nahden. Taman tiedon nojalla voimme tarkastella esimerkiksi
pihojen ja parvekkeiden sijoittumista suhteessa aurinkoon.

Varjot auttavat hahmottamaan rakennusten heittovarjojen alle jaa-
via alueita, jonka avulla voimme tarkastella mm. tilojen viihtyvyyt-
ta. Esimerkiksi kapeat pimeat kujat koetaan usein epamiellyttaviksi
jopa pelottaviksi ja niiden syntymista tulisi nain ollen valttaa. Raken-
nus voi myos peittaa omalla heittovarjollaan, epatoivotusti jonkin
toisen kohteen. Toisinaan taas varjoisien katvealueiden syntyminen
on suotavaa ja toivottua. Nain on esimerkiksi puistoissa, joihin kaiva-
taan viileita pakopaikkoja auringon kuumuudelta.

Varjoilla voidaan katsoa olevan tarkea tehtava suunnittelun nakokul-
masta. Ne antavat arvokasta tietoa varjojen sijoittumisen vaikutuk-
sista ymparistoon seka auttavat kohteen kokonaisvaltaisen kuvan
muodostamisessa. Asemapiirustukseen esitetyt varjot tuovat tiedon
lisaksi kuvaan kolmiulotteisuutta. Halutusta esitystavasta riippuen
ne voidaan piirtaa joko kaikille tai vain suunnitteilla olevalle kohteel-
le. Jalkimmaisessa tapauksessa varjot toimivat eraanlaisena tehokei-
nona, joka nostaa suunnitelman esiin Muusta rakennuskannasta.
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Pohjapiirustus

Varjoja nakee kaytettavan pohjapiirustukissa nykypaivana harvoin.
Ne esiintyvat paaasiassa taiteellista ja visuaalista ilmetta painottavis-
sa Kilpailu- ja harjoitustoissa. Varjojen tehtavana on toimia yhtena
taiteellisen ilmaisun keinona seka helpottaa kuvien luettavuutta.
Varjoja voidaan kayttaa mm. auttamaan eri korkuisten tilojen hah-
mottamista. Esimerkiksi tapaukissa, joissa rakennuksen aulatila on
kahden kerroksen korkuinen, voidaan 2.krs:n pohjapiirustukseen
piirtaa talle kohdalle katkoviivan lisaksi varjoa kuvaava harmaa tayte.
Rakennuksen heittovarjon esittaminen 1. kerroksen pohjapiirustuk-
seen, paljastaa rakennuksen muotokielen ja kiinnittaa sen ymparis-
toonsa. Varjoja voidaan kayttaa myos kalusteiden nostattamiseen
kuvatasosta ylospain.

Leikkaus- ja detaljikuva

Varjoja nakee kaytettavan sita vahemman, mita teknisemmasta ku-
vasta on kyse. Esimerkiksi leikkaus- ja detaljikuvissa varjoja ei esiteta
yleensa lainkaan. Poikkeuksen muodostavat kohteet, joiden arkki-
tehtoninen idea on nimenomaan varjojen luonnissa.

Julkisivukuva ja julkisivuote

Varjot tuovat kaksiulotteisiin julkisivukuviin syvyytta luoden kol-
miulotteisuuden tuntua. Varjojen avulla voimme hahmottaa kap-
paleiden muodot ja keskinaiset suhdanteet seka ymmartaa nain
rakennuksen kokonaismassoittelun idean. Varjot tarjoavat nain ar-
vokasta tietoa, jonka saamiseksi tarvitsisimme muutoin perspektii-
vikuvaa.

Perspektiivikuva

Varjot tekevat perspektiivikuvista realistisemman nakadisia. Varjojen
tarkeimpana tehtavana voidaankin ajatella olevan totuudenmukai-
sen kuvan valittaminen. Ne kertovat, kuinka rakennus ottaa varjo-
maailmallaan kantaa ymparistoonsa ja paljastavat sen muodot ja
tekstuurit. Ilman varjoja havainnekuvat nayttaisivat latteille ja litteil-
le. Varjot tuovat kuvaan voimakkaan syvyysvaikutelman ja lisaavat
kontrastillaan mielenkiintoa, ilmetta ja uskottavuutta.



“On tarkedad, ettd [opiskelija] tulee taysin tutuksi arkkitehtonisten kokonaisuuksien
jdrjestysten ja muiden elementtien kanssa. Yhtd tdrkedd on, ettd han tulee tutuksi
naiden elementtien varjojen kanssa.”— McGoodwin (Wrenn, 1989: 14)
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LT RAKENNETTU VARJO

“Luonnossa liike ja valo luovat elamad,
Rakennuksissa, tyyneys ja pimeys luovat rauhaa,
Limittyen keskendadn, muuttuen

Kuten vuodenajat, kuten pdiva,

Yo" - Soren Thurell (Thurell, 1989: 1)

Varjot tulevat vakisinkin osaksi rakennettua ymparistoa, silla siella
missa on valo ja kappale on myds varjo. Varjoihin tuleekin kiinnit-
taa vahintaan sen verran huomiota, etteivat ne muodostu kokonai-
suudelle haitallisiksi. Varjoilla on kuitenkin potentiaalia toimia myos
suunnitelman keskiossa. Seuraavassa osiossa esittelen arkkitehtuu-
rin kohteita, joissa varjot ilmenevat eri tavoin. Kohteet on esitelty ai-
kajarjestyksessa vanhimmasta uusimpaan.

VARJIOT RAKENNETUSSA YMPARISTOSSA

Valon ja varjojen merkitys ihmisille seka sen heijastuminen arkki-
tehtuuriin on nahtavissa jo esihistoriallisissa monumenteissa kuten
Stonehengen kivipaasissa ja Egyptin pyramideissa. Monia muitakin
auringon liikkeisiin reagoivia rakennuksia on sailynyt nykypaiviin
saakka. Vaikka emme taysin tunnekaan niiden kayttotarkoitusta, yh-
teys aurinkoon on silti selva.

VARJOTON KRISTALLIPALATSI

Joseph Paxtonin Lontoon maailmannayttelyyn suunnittelema Kris-
tallipalatsi (1851) esitteli uusien materiaalien, kuten raudan ja lasin
kayttoa, mutta myos uusia tilaefekteja. Eras kirjailija kuvasi tilaa seu-
raavasti: "Tassa tilassa oli jotain vapauttavaa. Siina tunsi olevansa
suojattu ja silti estoton. Siella menetti tietoisuuden painovoimasta,
tuntee etta on fyysisesti sidottu.” lImeisesti tutun valon ja pimean
puute sai aikaan taman radikaalin vaikutelman. Epaselva tila, joka
on valaistu ilman kontrasteja, vaikutti kavijoiden tilakokemukseen
muuttaen heidan arvionsa mittasuhteista epavarmaksi peliksi; var-
joton kirkkaus loi mielikuvan rajattomasta tilasta. (Corrodi & Spe-
chtenhouser, 2008: 92)
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HILJAINEN ST BENEDICTUSBERG ABBEY

Hans van der Laan suunnitteleman Alankomaissa Vaalssissa sijait-
sevan luostarin St Benedictusberg Abbeyn (1986) paaasiallisina ma-
teriaaleina toimivat valkoiseksi rapattu tiili, sementti ja puu. Aineen
hiljaisuus pelkistetyissa muodoissa luo vaikutelman aavemaisesta
kauneudesta. Hiljaisuuden tunne syntyy valosta, joka saapuu tilaan
riveittain asetelluissa neliskanttisista aukoista ja osuu pehmeasti
varjoisaan pylvaikkoon. Kaikkien mystisin on kuitenkin maanalainen
krypta, jonka pimeaa paalaivaa valaisee yhdelta sivustalta rukous-
huoneiden sivuttainen valo. Lattian poikki kulkevat valojen polut
luovat tilaan hamaran pyhan auran. (Plummer, 2009: 186)

CAPLUTTA SOGN BENEDETGIN SYVAT VARIOT

Peter Zumthorin Sveitsin Sumvitgin kaupunkiin suunnitteleman
kappelin Caplutta Sogn Benedetgin (1988) puupinnat nayttavat
suorastaan sateilevilta. Vaikka materiaali ei itsessaan ole valaiseva,
ymparoivat kontrastit saavat sen vaikuttamaan silta. Esimerkiksi
saan tummentamat kattopareet julkisivussa korostavat sisaankayn-
nin vaaleutta ja sisatilan vaaleat lattialaudat viela vaaleampia lahes
valkoisia kirkonpenkkeja. Lattian kirkkautta korostaa puolestaan sei-
nan ja lattian rajaan jaava syva varjo, chiaroscuromainen-efekti, joka
toistuu myds puisissa kattoruoteissa. Kappelin viimeistelee hopea-
maalatut seinat, joiden heijastukset ovat pilareiden langettamien
varjojen ja ylaikkunoista tulvivien valonsateiden sumentamat. Ark-
kitehti itse kuvailee tilaa "abstraktiksi valon ja varjon panoraamaksi”.
(Plummer, 2009: 240)

AISTIKAS CATHOLIC COMMUNITY CHURCH

Cheret + Bozicin Saksaan Sontheimiin suunnitteleman Catholic
Community Churchin (1998) kupoli muodostuu vanerisesta hunaja-
kennomaisesta rakenteesta. Luonnonvalon tulviessa sisaan kennot
tayttyvat lampimasta ystavallisesta hehkusta varjojen korostaessa
samalla vanerin karheaa pintaa. Onkaloihin vangiksi jaanyt valo saa
rakenteen nayttamaan itsevalaisevalta. Kirkon todellinen runollisuus
piilee kuitenkin siina, miten tasta vaatimattomasta ja tavallisesta
materiaalista on saatu luotua nain ilmeikas ja aistikas kokonaisuus.
(Plummer, 2009: 236)



INSTITUTE FOR HOSPITAL PHARMACEUTICALSIN OPTISET VARIOT

Herzog ja de Meuronin Sveitsin Baseliin suunnittelemassa sairaa-
la-apteekissa (1998) on siled ja kiiltava ulkokuori, jonka uloin lasipinta
pyrkii sumentamaan todellisuutta ja tekemaan sitd hieman epatar-
kan. Kalvoon on silkkipainettu filigraanikuvio, pienia vihreita pisteita,
jotka hajottavat ja varjaavat valon seka verhoavat takaseinan vihre-
aan huntuun. Takaseinan eristepaneelit on paallystetty rei'itetyilla
alumiinilevyilld, joiden varjoisat reiat lisdavat toisen kerroksen pistei-
ta. Rasterien hieman eroavista koista johtuen kaksi pistekuviota ovat
melkein mutta eivat taysin linjassa, mika aiheuttaa samanaikaises-
ti katsottuna moiré-efektin ja kaksoiskuvan, joka vaihtelee silmien
edessa. Liikkuvalle tarkkailijalle, julkisivu nayttaa varahtelevan rau-
hallisesti aaltoilevalla liikkeelld aiheuttaen erikoisen optisen jannit-
teen, joka antaa vihia takana kimpoilevasta valosta. (Plummer, 2009:
84)

VAR AASEN CENTREN SYKKIVA VALO

Sverre Fehin museo Ivar Aasen Centre (2000) Norjassa kertoo runol-
lisen matkan lapi sykkivan valon. Galleriatilojen valaistus vaihtelee
valon ja pimean rytmeissa viitaten pohjoismaiseen metsaan. Talon
pohjoispuolella sijaitsevia gallerioita suojaa valtava kaareva seing,
joka sieppaa ja jakaa vahaista arktista valoa maanalaisten tilojen
kesken. Etelaiset galleriatilat vuorottelevat puolestaan pimeiden al-
kovien ja lasisten tilojen valilla. (Plummer, 2009: 59,74)

VARJOJEN TAPLITTAMA CHRISTUS PAVILION

Sakassa Volkenrodassa Meinhard von Gerkanin Christus Pavilionin
(2007) taianomaisuus piilee lasilevyjen valiin asetelluissa erilaisissa
kappaleissa. Kappaleet, joita ovat mm. hiekka, héyhenet, kaapelit,
tyokalut, lelut ja paperi, suodattavat valoa tilaan kukin eri tavoin.
Lopputuloksena on vastavarien ja varjo kuvioiden taplittama pyhat-
to. (Plummer, 2009: 100)

Kuva 138. Christus Pavilion. Kuva muokattu. Alkuperadinen kuva ©
Jurgen Schmidt

RIEPL RIEPLIN AISTIKKAAT VASTAVARIOT

[tévallassa Steyrissa sijaitsevan St Francis Churchin Riepl Rieplin
(2007) alttariseinan liturgista merkitysta korostaa ylhaalta pain tulvi-
va valo. Hienovaraiset varjot korostavat sileiden vanerilevyjen hentoa
kaarevuutta ja antavat pinnalle hehkun, joka voimistuu ja heikkenee
saan ja vuorokaudenajan mukana. Hailyvaa loistetta syventaa valo,
joka saapuu muista kulmista, etenkin raoista lattian rajassa, mista se
kimpoaa ylospain heittden aistikkaita vastavarjoja. (Plummer, 2009:
234)

PIMEA MORTENSRUD CHURCH

Jensen & Skodvinin suunnitteleman Mortensrud churchin (2002)
julkisivun sisapinta on tehty rappaamattomasta kivestd, mika toimii
valoa siiviloivana kerroksena. Pyhatto itsessaan pysyy nain pimeana
ja synkkana, antaen erityisen voiman niille harvoille sateille, jotka
kykenevat tunkeutumaan tilaan kivien valisista raoista. (Plummer,
2009:152)
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VARJOSTAVA KATUVALAISIN

Englannissa Bristolin kaupungissa toteutettu hanke "Shadowing”
on hyva esimerkki kaupunkikuvan elavoittamisesta varjojen avulla.
Hankkeen kehittdjind toimivat englantilainen arkkitehtiopiskelija
Matthew Rosier ja kanadalainen vuorovaikutussuunnittelija Jonat-
han Chomko. He kehittivat idean interaktiivisesta katuvalaisimesta
tavoitellessaan Playable City palkintoa, jonka paikallinen taidejar-
jestd Watershed myontaa vuosittain. Jarjeston tavoitteena on luoda
viihtyisaa kaupunkiymparistoa. (Morby, 2015)

Ehdotuksen voitettua kilpailu vuonna 2014, interaktiivinen katuva-
laisin asennettiin kahden kuukauden ajaksi kahdeksaan paikkaan
Bristolin kaupungissa. Paallisin puolin katuvalaisin naytti aivan taval-
liselle, mutta siihen oli asennettu infrapunakamera seka valo, joka
synnyttivalkoisen valokeilan kevyenliikenteen vaylalle. Kamera taltioi
kaikki muodot, jotka syntyivat valokeilan lapi kulkevista kappaleista,
olivat ne sitten peraisin ihmisistad, elaimista tai elottomista objek-
teista. Tietokone kasitteli videoidun materiaalin ja heijasti maahan
edellisen kulkijan siluetin, heti kun katuvalaisimen alla havaittiin uu-
delleen liikettd. Nain syntyi keinotekoinen varjoefekti. (Morby, 2015)
"It creates pockets of memory in the street; capturing your sha-
dow as you pass underneath the streetlight and echoing it back to
accompany the next person who passes by. — It compresses time
within a single space to form a connection between those who
inhabit the same urban environment”.

— Rosier & Chomko (Morby, 2015)

Mikali valaisimen alla ei tapahtunut liilkettd tietyn ajan sisédssa, valai-
sin siirtyi lepotilaan ja alkoi toistamaan uudelleen aiempia tallentei-
ta. Tama varjojen virtojen uusintanayton jatkui niin kauan, kunnes
kamera havaitsi jalleen liiketta. (Morby, 2015)

"As well as animating some of the city'’s lesser-travelled nooks and
crannies, Shadowing offers an exploration of the disconnectedness
that technology can create between strangers, the role of light in
shaping a city’s character, and the unseen data and surveillance
culture that pervades today's urban spaces.” - Watershed (Morby,
2015)

Kuva 139. Katuvalaisin taltioi ohikulkijan varjon videolle ja toistaa sen
uudelleen seuraavan ohikulkijan kohdalla. (Morby, 2015) Kuva muo-
kattu. Alkuperainen kuva © Alice Morby
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VARJOISA TOKIO

"Cité Vide TOKYQO" esseen laatineen Ryoji Suzukin mukaan japanilai-
sissa kaupungeissa on havaittavissa epatavallinen optinen ilmio, joka
on nahtavissa eritoten Tokiossa. Suzuki kirjoittaa kuinka kadut, jotka
ovat tiivisti aseteltujen korkeiden rakennuksien reunustamia, ovat
l&hes aina varjojen peitossa. Vain kerran paivassa pimeyden lapaisee
kirkas valoraita. Se viipyy vain hetken, sillé valo hiipuu nopeasti pois
Jja varjot palaavat. Valoraita syntyy, kun aurinko osuu juuri oikeassa
kulmassa rakennuksien valiseen rakoon nahden. Jos tarkastelem-
me Tokiota ylhaalta pain, voimme nahda valonsateiden sarjoja, jotka
liilkkuvat auringon kierron mukana. Suzuki jaljittelee tata valkehtivaa
urbaania ilmioéta myos omissa rakennuksissaan luomalla niiden sisa-
tiloihin valolinjojen kohtaamisia. (Plummer, 1995: 360-362)




VARJOTTOMAT PILVENPIIRTAJAT

Arkkitehtitoimisto NBB3J osallistui tutkimuksellaan "No Shadow To-
wer” New London Architecturen jarjestamaan kilpailuun, jossa etsit-
tiin kehitysideoita julkisten katutilojen parantamiseksi pilvenpiirta-
jia kehittamalla. Tutkimushankkeessa NBBJ:n suunnittelupaallikko
Christian Cooper pyrki tiimeineen |oytamaan ratkaisun pilvenpiir-
tajien langettamiin ei toivottuihin varjoinhin. Tutkimuksen lopputu-
lemana oli esitys kahdesta plastisesti muotoillusta tornista North
GCreenwichiin Lontooseen. Nama rakennukset edustivat nk. "varjot-
tomia pilvenpiirtajia”. (Magee, 2015)

" One of NBBIJ's principle concerns is public space and the ways the
public use and interact with theses spaces — The No Shadow Tower
places public space at the heart of the project, along with human
interaction and the impact of skyscrapers at street level” — NBBJ
(Magee, 2015)

Pilvenpiirtdjien idea piilee niiden julkisivukuoressa, josta aurinko hei-
jastuu katutilaan, joka muutoin jaisi rakennuksen heittovarjon alle.
Julkisivupinnalle eri kulmiin astellut paneelit ovat kykenevia vahen-
tdmaan jopa 50% varjojen pinta-alasta. Yksittdisten paneelien kayt-
tdminen mahdollisti auringonvalon jakaantumisen maahan useina
valokeiloina. Nain pystyttiin ehkaisemaan haikaisya ja kuumuutta,
jonka yksittainen suuri valokeila olisi aiheuttanut. (Magee, 2015)

Pilvenpiirtdjien muotokieli syntyi raataldidyn algoritmin avulla, joka
tallensi auringon valon tulokulman kohteessa joka paiva vuoden
ajan. Keratyn datan avulla tutkimustiimi pystyi ennustamaan luon-
nonvalon kayttaytymista ja laskemaan valon heijastumista raken-
teista. Tiedot syotettiin parametriseen tietokonemalliin, josta saatiin
rakennuksien vaipan muotokieli. (Magee, 2015)

NBBJ nakee suunnitelmansa muuntautumiskykyiseng, silla idea on
sovellettavissa ympari maailman. Konseptin mukaisen pilvenpiirta-
jan rakentaminen ei muodostu tiimin mielesta nykyisen rakennus-
tekniikan ansiosta ongelmaksi. Haasteena on ennemminkin raken-
tamista edeltdva tutkimus, jonka tavoitteena on ldytaa rakennukselle
optimaalinen muotokieli kyseisessa sijainnissa. (Magee, 2015)

Kuva 140. No Shadow Tower. Kuva muokattu. Alkuperainen kuva ©
NBBJ
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IV VARIJOJEN MUOTOILIJAT

Varjojen roolia osana arkkitehtuuria ovat pohtineen monet kansain-
valisesti tunnetut ja arvostetut arkkitehdit. Huomion arvoinen seik-
ka on, etta usein varjojen ja pimeyden puolesta puhujat ovat nimen-
omaan kuuluisia ansiokkaasta tavastaan kayttaa valoa. Seuraavassa
osiossa tulen lahestymaan varjoja naiden arkkitehtien kehittamien
filosofioiden ja toiden kautta.

Tutkielmassani lahempaan tarkasteluun valikoituneet arkkitehdit
ovat Le Corbusier, Louis Kahn, Tadao Ando ja Steven Holl. He ovat
kaikki tunnustusta saaneita oman aikakautensa edustajia, jotka
ovat osaltaan vaikuttaneet siihen millaista nykyarkkitehtuuri on tana
paivana. Heidan suunnittelemissaan rakennuksissa ja julki tulleissa
teorioissa esiintyvat varjot tarjoavat mielenkiintoisen ja antoisan tut-
kimuskohteen.

Kaikista valitsemistani arkkitehdeista loytyy paljon kirjoitettua tietoa
niin muiden kuin jopa heidan itsensakin kirjoittamana tai lausuma-
na. Myos valokuvia suunnitelluista kohteista on tarjolla runsaasti. Tie-
don paljous onkin ollut omiaan arkkitehtien ideologioiden kokonais-
valtaisessa ymmartamisessa.

Arkkitehtien ajatukset valosta, pimeydesta ja varjoista poikkeavat
osin toisistaan, mutta heista kaikki painottavat varjojen tarkeytta.
Varjot saavatkin paljon erilaisia merkityksia ja rooleja, tullen nain
merkittavaksi osaksi heidan arkkitehtuuriaan. Kaikki esittelemani
arkkitehdit ovatkin lunastaneet tittelinsa varjojen muotoilijoina.

Henkilokuvaukset koostuvat arkkitehtien lyhyista esittelyista syven-
tyen heidan nakemyksiinsa valosta, pimeydesta ja varjoista. Mainit-
sen myods arkkitehtien suunnittelemia kohteita, joissa nama ajatuk-
set konkretisoituvat.
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Kuva 141. Le Corbusier. Kuva muokattu.




LE CORBUSIER
Le Corbusier (1887-1965)
Arkkitehti

Charles Edouard Jeanneret-Gris, taiteilijanimeltdan Le Corbusier, oli
sveitsilaissyntyinen ranskalainen arkkitehti, kaupunkisuunnittelija,
muotoilija, taiteilija ja kirjailija. Han on yksi 1900-luvun kuuluisimmis-
ta funktionalismin ja modernismin edustajista. Le Corbusierin mer-
kittavimpia arkkitehtonisia teoksia ovat mm. Villa Savoye (1929-1931),
Unité d'Habitation (1947-1952) ja Notre Dame du Haut (1955). Kirjalli-
sesta tuotannostaan mainittakoon hanen tunnetuin teoksensa Vers
une Architecture, joka julkaistiin vuonna 1923.

Le Corbusierin valon arkkitehtuuria ei ole helppo kiteyttaa. Vaikka
useat hanen vaitteensa arkkitehtuurista koskevatkin valoa, han ka-
sittelee aihetta harvoin yksityiskohtaisesti. Lisaksi hanen omat valo-
kuvansa suunnittelemistaan kohteista ovat lahes aina mustavalkoi-
sia, mika hankaloittaa tulkintaa. (Steane, 2011:9)

Le Corbusier on antanut kolme huomautusta arkkitehdeille: Massa
on elementti, joka vaikuttaa eniten aistiemmme havaintoihin ja arvi-
oihin. Pinta ympardi massaa. Pinta heikentaa tai korostaa massan
aikaansaamaa aistimusta. Pohjapiirros on massan ja pinnan lahto-
kohta, ja sen osuus on ratkaiseva lopputuloksen muotoutumisessa.
Edelleen muistutamme arkkitehteja saannonmukaisten viivojen
merkityksesta. "Arkkitehdin tehtava on saada massaa ymparoiva
pinta elavaksi, ilman etta pinta valloittaa itselleen paaosan ja haivyt-
taa massan taka-alalle.” — Le Corbusier (Le Corbusier, 2004: 23, 37)

Le Corbusier kehitti uransa alkuaikana kaksi rakennuksen proto-
tyyppia Maison Citrohan ja Maison Monoln, joihin han perusti kaikki
uudet suunnitelmansa. Yksi tunnetuimmista prototyypeista joh-
detuista keksinnodista oli Dom-Ino-talo (1914). Uudenlaista raken-
nuskonstruktiota edustavassa Dom-Ino-talossa kantavan rakenne-
jarjestelman muodostivat pilarit, jotka mahdollistivat valiseinien ja
aukotusten vapaan sijoittelun. Jarjestelma salli myos pitkien ikkuna-
rivistojen kayton. Le Corbusierin prototyypit vaikuttivat merkittavasti
funktionalismin kehitykseen ja mahdollistivat elementtirakentami-
sen.

Le Corbusierin varhaisissa kiteytyksissa modernismin suunnittelu-
periaatteista nousee esiin Steanen mukaan kaksi erilaista nakokul-
maa valosta. Ensimmainen naista lahestyy arkkitehtuuria objektina,

jota on tarkoitus katsoa pakaltaan tietylta etdisyydelta; "Architecture
isthe learned game, correct and magnificent, of forms assembled in
the light.”. Toinen nakemys painottaa valon vaikutusta rakennusten
kokemiseen perakkaising visuaalisina sarjoina; " To create architec-
ture is to put in order. Put what in order?.. Function and objects.”
(Steane, 2011:10-12)

Le Corbusier kuvaa arkkitehtuuria valon kautta todeten: "Arkkiteh-
tuuri on valossa yhdistyvien massojen mestarillista, oikeaoppista ja
taitavaa palapelia. Silmat on luotu nakemaan erilaisia muotoja. Valo
ja varjo paljastavat muotoja. Kuutiot, kartiot, ympyrat, lieridt ja pyra-
midit ovat primaarisia muotoja, jotka valo paljastaa selkeina. Niista
saatava kuva on selva ja havainnollinen. Siksi niita kutsutaan kauniik-
si muodoiksi, kauneimmiksi muodoiksi.” (Le Corbusier, 2004: 28-29)

Le Corbusier on todennut: "Arkkitehtuurin elementit ovat valo ja
varjo, seina ja tila." Hanen mukaansa naiden elementtien avulla pys-
tytaan luomaan erilaisilla tunnelatauksilla varustettuja tiloja. Corbu-
sierin sanoin: "Seinat heijastavat valoa tai varjoja tai ovat hamaran
peitossa ja tekevat iloiseksi, levolliseksi tai surulliseksi. Ne viimeiste-
levat sielun sinfoniamme. Arkkitehtuurin tehtava on synnyttaa kat-
sojassa joko iloa tai levollisuutta” (Le Corbusier, 2004:142,148,154) Le
Corbusier toi myds ‘brise-soleil’ aurinkosuojan modernin arkkiteh-
tuurin valikoimaan. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008:172)

Le Corbusierin tavoittelema "l'espace indicible” vapaasti suomen-
nettuna “sanoin kuvaamaton tila” innoitti hanta tutkimaan varjojen
merkitysta valon rinnalla. Valon ja varjon tarkea rooli tilan jasentaja-
na nousee esiin etenkin hanen myohaisemmissa toissaan. Luomalla
varjojen maailman, Le Corbusier pyrki tehostamaan arkkitehtuurin
kokemuksellisuutta. Siirtyessamme esimerkiksi pimeyden halki so-
kaisevaan valoon, tilojen valinen kontrasti voimistaa arkkitehtuurista
syntyvaa ensivaikutelmaa. (Steane, 2011: 9,25)

Le Corbusier julisti aikanaan: "Valo on avain hyvinvointiin." (Plum-
mer, 2009: 10) Valo pysyikin Le Corbusierin suunnitelmien keskios-
sa lapi hanen pitkan uransa. Sina aikana hanen ajatuksensa valosta
kuitenkin muuttuivat radikaalisti, mika nakyi myods hanen arkkiteh-
tuurissaan. (Steane, 2011 9)

" Kuten voitte kuvitella, kéytdn valoa vapaasti; Minulle valo on ark-

kitehtuurin perusta, Mind scévelldn valolla.” — Le Corbusier (Steane,
2011:10-12)
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Le Corbusier korosti aluksi rakennuksen kayttotarkoitusta. (Piiro-
nen, 2004: 8) Corbusierin alkuaikojen tyot, kuten Villa Savoye, Villa
La Roche ja Atelier Ozenfant, ovat valaistukseltaan hyvin tavanomai-
sia ja niissa on nahtavissa puristisen taiteen tunnuspiirteita. (Steane,
2011: 9) Huvilat ovat geometriselta muodoltaan yksinkertaisia ja sel-
keita. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 212)

Puhtaasti taiteelliset tavoitteet tulivat osaksi Le Corbusierin arkkiteh-
tuuriaan 1940-luvulla. (Piironen, 2004: 8) Corbusierin mydhemmissa
toissa, kuten Notre Dame du Hautissa, La Tourettessa ja Palace of As-
semblyssa, rakennuksien paatilat ovat muuttuneet yllattéden pimeik-
si, materiaalit maanlaheisimmiksi ja maalausten varit kirkkaammik-
si. (Steane, 2011: 9) Corbusierin tydt muuttuivat lisdksi plastisemmiksi
ja niille oli ominaista muodon voimakkuus. (Piironen, 2004 8)

Le Corbusierin valon arkkitehtuurin voidaan katsoa saavuttaneen
huippunsa hanen viimeisimmissa toissaan. Niissa valo esiintyy
enemmankin symbolisessa kuin objektiivisessa roolissa. (Corrodi
& Spechtenhouser, 2008: 40) Esimerkiksi Notre Dame du Hautissa
nelion muotoisesta ikkunasta pimeaan kappaelitilaan tulviva valo
kuvaa Neitsyt Mariaa. Edelld mainittu kohde on myés hyva esimerk-
ki siitd, kuinka rakennuksen kayttotarkoitus ja aikakausi vaikuttavat
valon symboliikan tulkintaan. (Steane, 2011: 27-31)

Le Corbusierin puristiset valosormmitelmat hanen varhaisimmissa
toissdan pyrkivat saavuttamaan tasapainon tilan ja valon harkitul-
la jaottelulla. Valo luo tilaan kerroksellisuutta, sommitelmat valos-
sa osoittavat tilan jarjestyksen. Corbusierin mydhaisemmissa toissa
nousee esiin puolestaan tilakenttien uudelleen jarjestdminen voi-
makkailla valon ja varjon vaihteluilla. Tilan osat on jarjestelty uudel-
leen valo kentilla, jotka maarittavat tilan jarjestyksen. Tatd muutosta
voidaan pitda merkkind Le Corbusierin kasvaneesta tietoisuudesta
arkkitehdin roolista hallita visuaalisia havaintoja. (Steane, 2011: 25)
Corbusier paljastuikin lopulta ennemminkin varjojen kuin valon
muotoilijaksi. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 212)

Kuva 142. Le Corbusier on tutkinut luonnonvalon ja varjojen kayttay-
tymistd mm. hankkeessaan Tower of Shadow (1951, Chandigarh, In-
tia). Kuva muokattu. Alkuperdinen kuva © Fernanda Antonio
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Kuva 143. Louis Kahn on herattanyt ajatuksen syvemmasta
arkkitehtuurin kokemuksesta. Sen voi nahda hanen suunnit-
telemista rakennuksista samoin kuin hanen jakamista aja-
tuksista seka naista johdetuista oivalluksista. Kahn oli tarkea
opettaja, joka vaikutti kokonaiseen sukupolveen arkkitehteja.
(Thurell, 1989: IV) Kuva muokattu.

LOUIS KAHN
Louis Kahn (1901-1974)
Arkkitehti

Louis Isadore Kahn oli yksi 1900-luvun loppupuolen ihailluimmista
ja kiistellyimmista arkkitehdeista ja arkkitehtuurin teoreetikoista.
Modernistiselle arkkitehtuurille tyypillisesti han suosi yksinkertaisia
pelkistettyja muotoja ja minimalistista detaljiikkaa. Kasittelematto-
mat betonipinnat ja nakyviin jatetyt konstruktiot ennakoivat puo-
lestaan brutalismia. Louis Kahnin tunnetuimpia téita ovat mm. Yale
University Art Gallery (1951-53), Salk Institute (1959-65) ja Kimbell Art
Museum (1966-72).

Louis Kahn tunnetaan ennen kaikkea taitavana valon kasittelijana ja
hanta kutsuttaankin valon mestariksi. Valo oli keskeinen tekija Kah-
nin filosofiassa, silla han katsoi sen olevan kaiken olemassa olevan
lahde. "Kaikki luonnon materia, vuoret, ja purot ja ilma ja me, on teh-
ty kaytetysta valosta...” — Louis Kahn. (Schielke, 2013)

“Light, the measurable, giver of all presence, by will, by law, the
measure of things already made” - Louis Kahn (Thurell, 1989: 178)

Louis Kahnin mukaan luonnonvalo on ainoa valo mika tekee arkki-
tehtuurista arkkitehtuuria. (Plummer, 2009: 10) Kahn on todennut,
etta kaikki tilat tarvitsevat luonnonvaloa eika huone ole huone ilman
sita. Naita vaittamia han perusteli vuorokauden- ja vuodenaikojen
muutoksien tuomilla vivahde-eroilla valon tunnelmassa. Keinote-
koisen valon avulla, ei Louis Kahnin mukaan, pystyttaisi yltamaan
vastaavanlaisiin tunnelman nyansseihin. (Steane, 2011: 7) "Tila ei voi
koskaan saavuttaa paikkaansa arkkitehtuurissa ilman luonnonva-
loa.” — Louis Kahn (Buttiker, 1993: 36)

"A space can never reach its place in architecture without natural
light... The vault, the dome, the arch, the column are structures re-
lated to the character of light. Natural light gives mood by space,
by the nuances of light in the time of day and the seasons of the
year as it enters and modifies the space..” -Louis Kahn (Thurell,
1989: 214)

Kahn kehitti ja tutki lukuisia erilaisia teknikoita ohjata ja muokata
luonnonvaloa. Jokaiseen rakennukseensa, han pyrki loytamaan
parhaan mahdollisen tavan, tuoda luonnonvalo osaksi sen arkki-
tehtuuria. (Buttiker, 1993: 34) Kahnille valo oli elavaa materiaa, jon-
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ka tehtavana oli leikkia rakennuksen struktuurien ja ennen kaikkea
massan kanssa. Tama ajatus on nahtavissa etenkin hanen myohai-
semmissa toissaan, joissa arkkitehtuuri toimi ikaan kuin resonointi
kammiona, jonka lapi sisatilaan virtaava epasuora valo kulki. (Corrodi
& Spechtenhouser, 2008: 216) Voimmekin sanoa, etta Louis Kahn Kir-
jaimellisesti loi designia valosta, mika oli hanen tarkoituksensakin.
(Thurell, 1989: 214)

Louis Kahnille pimeys olienemman kuin valon vastakohta. Se edusti
tyhjyytta ja mahdollisuutta, jonka kokemiseen tarvittiin nakoaistin
lisaksi myods muita aisteja. Selkeyttaakseen kantaansa Kahn kaytti
termia hiljaisuus puhuessaan pimeydesta. (Thurell, 1989: 171)

Kahn naki valon luonnon tarjoamana ilmaisukeinona ja pimeyden
hiljaisuuden kaipuuna, joka pulppusi kollektiivisesta alitajunnasta.
Hanelle pimeys oli ennemminkin liikkeessa oleva prosessi kuin kiin-
ted ilmid. “Eternity is of two Brothers The one desires to be to express
The one to be to make The one Light non luminous The one light
luminous.”, kuului Louis Kahnin teksti valolle ja pimeydelle. (Thurell,
1989:178, 215)

Louis Kahnin syvimmat ajatukset liikkuivat pimeyden ja valon vali-
sessa jannitteessa; pimeys, joka liittyy laheisesti hiljaisuuteen ja valo,
joka tuo jarjestyksen kaaokseen - valo kohtaa pimean tilan ja ela-
voittaa sen. Kahn kuvaa valon ja pimeyden kohtaamista seuraavasti:
"Inspiration is the feeling of beginning at the treshold where Silence
and Light meet. Silence... meets Light... at a threshold which is inspi-
ration, the sanctuary of art, the Treasury of Shadow.” (Thurell, 1989:
IV, 180)

Louis Kahn on todennut: " Aurinko ei koskaan tiennyt kuinka mah-
tava se oli ennen kuin se osui rakennukseen kylkeen”. Selventaen
ja jatkaen tata ajatusta voimme todeta, ettei aurinko tiennyt kuin-
ka mahtava se oli ennen kuin sen valo osui kappaleeseen ja oli ma-
teriaalisen kehonsa estamana kykeneva heittamaan varjon tilaan.
(Avilés & Aguila, 2014). Kahnin filosofian mukaan valo loi materian,
jonka tehtdvana oli tuottaa varjoja. (Schielke, 2013) "Mika on valon
tekemaa langettaa varjon ja tuo varjo kuuluu valolle”. — Louis Kahn.
(Vergés 2007:128)

Kahn uskoi, etta pimea varjo on luonnollinen osa valoa. Valo loi pi-
meyden tasot. " Jopa pimeaksi tarkoitetussa tilassa, tulisi olla juuri
riittavasti valoa jostain mystisesta aukosta, kertomaan meille kuinka
pimead sielld todella on.” — Louis Kahn. Pimeiden varjojen arvoituk-
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sellisuus liitetaan laheisesti hiljaisuuden ja kunnioituksen herattami-
seen. Kahnin mukaan siina missa pimeys aiheuttaa epavarmuutta
siita, ettei voi nahda potentiaalisia vaaroja, se myos innostaa syvaa
mysteeria. Arkkitehti voi valon ja varjon kaytolla luoda hiljaisia, sa-
laperaisia tai dramaattisia tiloja saaden aikaan "varjojen aarreaitan”
"taiteen pyhaton”. (Schielke, 2013)

"Even a space intended to be dark should have just enough light
from some mysterious opening to tell us how dark it really is. Each
space must be defined by its structure and the character of its na-
tural light. Of course | am not speaking about minor areas which
serve the major spaces. An architectural space must reveal the
evidence of its making by the space itself..."— Louis Kahn (Thurell,
1989: 214)

Louis Kahnin rakennukset muistuttavat chiaroscuro maalauksia,
joissa esiintyvat vahvat kontrastit valon ja pimeyden valilla. (Corrodi
& Spechtenhouser, 2008: 216) Kahnin taitava valon kontrollointi ta-
kasi oikean maaran valoa suhteessa tilan kokoon ja rakenteeseen.
Valon modulaatio mahdollisti myods valon ja varjon lumoavan leikin
seka muutoksen, minka rakennus kay lapi luonnonvalon vaihdelles-
sa vuoden aikana. (Buttiker, 1993: 30)

Kahn on kuvannut valon ja varjon vuorottelua rakennuksissa pylvai-
den ja niiden valiin jaavan tilan muodostamalla rytmilla. "Kreikkalai-
nen arkkitehtuuri opetti minulle, etta pylvas on siella missa valo ei
ole ja valissa on tila missa valo on.” — Louis Kahn. Varjot toimivat olen-
naisena elementtina Kahnin arkkitehtuurissa, silla ne tuovat esiin ra-
kennuksien muotokielen ja sommitelman. Voimmekin todeta, etta
Louis Kahnin arkkitehtuuri on varjojen muotoilemaa. (Schielke, 2013)
Hanen valo-optimoitujen rakennuksiensa volyymit juontavat plasti-
suutensa juuri varjoista. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 216)

Louis Kahn on lausunut runollisesti: "Rakennus alkaa valosta ja
paattyy varjoihin.” (Buttiker, 1993: 30) Kahn suunnitteli monia raken-
nuksia aarimmaiselle auringonvalolle alttiille alueille mm. Intiaan
ja Pakistaniin. Han ei kuitenkaan koskaan suunnitellut rakennuksia
niinkaan suojelemaan kayttajia auringonvalolta vaan pikemminkin
suojaamaan varjojen pyhattéa. (Schielke, 2013)

Kahn ei uskonut keinotekoisiin varjoihin, joita esim. ‘brise-soleil’
edustaa. Sen sijaan han ohjasi valoa rakennuksen sisatiloihin ikku-
noiden ja ovien avulla. Louis Kahn kuvaa suunnittelemansa Indian
Institute of Managementin suuria ikkunoita ja ovia seuraavasti: "Ul-



kopuoli kuuluu auringolle ja sisdpuolella ihnmiset elavat ja tydskente-
levat. Jotta auringon suojalta valtyttaisiin, keksin idean syvista holvi-
kaarista, jotka varjelevat viileda varjoa”. (Schielke, 2013)

Louis Kahnin varjoavusteinen suunnittelu sai lukuisia seuraajia, joi-
ta ovat mm. seuraavat arkkitehdit téineen: Tadao Ando - Church of
Light, Peter Zumthorin - Therme Vals ja Axel Schultes - Cremato-
rium. Kaikki edella mainitut kohteet hyddyntavat varjoja hiljaisten
tilojen muodonantajana. Ne myods tuovat miellyttavaa vastapainoa
nykypaivan arkkitehtuurissa ihannoidun dynamiikan ja ikonisuuden
rinnalle. (Schielke, 2013)

Kuva 144. Louis Kahnin suunnitteleman Salk Instituten portiikki tuo
mieleen luostarin syvan hiljaisuuden. Tarkoin muotoillut varjot syn-
nyttavat kauniin tekstuurin massiivisiin seiniin. Valkoiset Kiviseinat
ja harmaat betoniseinat tarjoavat kolmiulotteisen kankaan varjojen
leikille. (Schielke, 2013) Kuva muokattu. Alkuperdinen kuva © Liao
Yusheng
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Kuva 145. Tadao Andon taitava varjojen kayttd on saanut vai-
kutteita Louis Kahnista ja muista skandinavian arkkitehdeis-
ta, mutta on myds perua japanilaisesta rakkaudesta hentoon
valoon ja pimeiden paikkojen kauneuteen. (Plummer, 2009:
181) Kuva muokattu. Alkuperainen kuva © Flickr user krss
licensed under CC BY-SA 2.0.

TADAO ANDO
Tadao Ando (1941-)
Arkkitehti

Tadao Andon minimalistisessa betoniarkkitehtuurissa elaa japanilai-
sen ja lansimaisen rakennustaiteen perinteet. Keskeisia elementteja
hanen toissaan ovat jatkuvat soljuvat tilat, sisdpihat ja taidokas va-
lon kayttd. Ando on suunnitellut lukuisia kuuluisa rakennuksia, joista
mainittakoon Koshino house (1979-81), Church of light (1987-89) ja
Himeji City Museum of Literature (1991). Ando on lisaksi palkittu mm.
Alvar Aalto -mitalilla 1985, Carlsbergin arkkitehtuuripalkinnolla 1992
ja Pritzker-palkinnolla 1995.

Tadao Ando kehitti valofilosofiansa paaasiassa tutkimalla Le Corbu-
sierin, Barraganin ja Kahnin rakennuksia ja radikalisoimalla heidan
suhtautumistaan luonnonvaloon. Andon rakennuksissa on nahta-
vissa myos japanilaisia vaikutteita, kuten pimeys, joka haivyttaa ob-
jektien aariviivat ja poistaa ne gravitaation kahleista. (Corrodi & Spe-
chtenhouser, 2008: 218)

Tadao Andon kunnioitus pimeytta kohtaan seka valon kaipuu ovat
seurausta ymparistosta, jossa han varttui. Ando kasvoi perinteisessa
machiya kaupunkipientalossa, joka oli pieni ja pimea. Vaikka raken-
nus oli puuta, se muistutti luolaa, silla valoa paasi sisaan rajoitetusti
vain etu- ja takapihan puolelta. Aamulla asunnossa oli hieman valoa,
mutta pimeys kasvoi paivan mittaa auringon noustessa. (Ando, 2014)

"Syy sille miksi halusin urani alkuaikoina luoda tiloja, missa tuntuu
kuin valoa voisi kauhoa kdsin, on seurausta lapsuuteni koke-
muksista. Uskoin, etta pystyn luomaan vetoavaa arkkitehtuuria
yksinkertaisesti vangitsemalla suoraa ja heijastunutta valoa, jotka
saapuivat tilaan eri paikoista. Olen eldnyt tassa uskossa tahdan
paivaan asti.”— Tadao Ando (Ando, 2014)

Tadao Andon suunnitelmissa valo on toden teolla napattu elava-
na. (Plummer, 1995: 278) Andon raakabetoniarkkitehtuuri on hyvin
pelkistettya ja yksinkertaista, mutta taidokas valon kasittely tekee
rakennuksista taianomaisia ja spirituaalisia. Paetakseen "tavallista”
ulkomaailmaa Ando ympardi sisatilat vahvoilla seinilla. Nakymat pi-
halle, on toteutettu matalalle sijoitetuilla ikkunoillaa, kun taas luon-
nonvalo saapuu tilaan siella taalla olevista raoista. Valonlahde on
tyypillisesti katsojalta piilossa. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 218)



Andon tdissa korostuvat huoneen poikki kulkevat valoviivat, jotka
nayttavat autonomisilta design elementeilta. Ando hyédyntaa ra-
kennuksissaan ennen kaikkea valon laatua muokatakseen asioiden
keskinaisia suhteita. Valo ei ole Andolle jotakin mika tarjoaa kirkkaut-
ta tai valaisee muodon. Sen sijaan silla on oma itsenaisen olemuk-
sensa. (Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 218)

Tadao Andonn arkkitehtuuria ei voi erottaa pimeydesta. Tadao Ando
suunnittelee tarkoituksella tiloihin laajoja pimeita alueita, joiden
mustuutta han hyddyntaa valon vastaanottamiseen. Nain myds pie-
ni tila rikastuu valaistuksesta, joka muuttuvat dramaattisesti joka
hetki. (Ando, 2014) Andolla on ennen kaikkea kyky tehda valo ja pi-
meys lasna oleviksi. Han on arkkitehti, joka arvostaa enemman koke-
musta kuin informaatiota. (Thurell, 1989: 217)

Tadao Ando on suunnitellut jokaiseen rakennukseensa ainutlaa-
tuisen valon ja lilkkeen koreografian; Mt Rokko kappelin (1986) Ia-
pikuultava lasitunneli rauhoittaa hermoja ennen siirtymista pimey-
den lapi elpyvaan valoon, Akka Gallerian (1988) riippuva portaikko
kiemurtelee valossa ja varjossa kiiveten kohti taivasta, Forest of Tom-
bs Museumin (1992) pimeisiin maanalaisiin galleriatiloihin laskeudu-
taan valosta spiraalimaista luiskaa pitkin. Myods Modern Art Museum
of Fort Worthin (2002) gallerian mutkittelevia reitteja koristavat
vaihtelevat varjot ja vedenheijastukset. Kaikki nama "labyrintit” hyo-
dyntavat japanilaista oivallusta rajallisen tilan laajentamisesta aisti-
havaintojen maaraa ja laatua lisaamalla. Matkan varrelle ripotellut
hetket hidastavat nain eteenpain vievaa liiketta. Vaikuttavinta edella
kuvatuissa rakennuksissa on kuitenkin valon ilmenemisen moninai-
set tasot. Ne eivat pyri tyydyttamaan vain ihmisten rauhan kaipuuta,
vaan luomaan myos hengellista matkaa muistuttavan kokemuksen,
jossa Zen-filosofiasta tutut eldman perusrytmit ja kasitykset vasta-
kohdista korostuvat. (Plummer, 2009: 59)

Tadao Andon Kashino House on hyva esimerkki hanen varjojen ri-
kastuttamasta arkkitehtuuristaan. Rakennuksen sisatilaan lankeaa
musta voimakas varjo, joka lilkkuu tilassa paivan edetessa. Se muis-
tuttaa kellon viisaria, joka viestii ajan kulusta. Symbolisesti tilan voi-
daan katsoa kuvaavan elamaa: Pimeyteen syntyy valo, joka kasvaa
tayteen loistoonsa, hiipuu hiljalleen ja kuolee lopulta pois. (Plum-
mer, 1995: 368)

Tadao Andon Tokiossa sijaitsevan Ito Housen (1990) muoteilla valet-
tuja betoniseinia rikastuttavat valon ja varjon vaihtelut. Varjot ovat
keraantyneet elementtien upotettuihin liitoksiin ja reikiin, jotka

muistuttavat teraskiinnikkeista. Pintaa varjostaa myos lahes naky-
maton aaltokuvio, joka on seurausta vanerilevyjen taipumisesta ko-
vettumisprosessin aikana. Betonipinnalla on myds epasaannollinen
lateksimainen Kkiilto, joka tuo mieleen perinteisen japanilaisen ra-
ku-tyon. Variltaan betoni on normaalia vaaleampaa johtuen semen-
tin ja kiviaineksen poikkeavasta sekoitussuhteesta. Betoniseinien
satiinista hehkua syventavat harmaan ja mustan valilla vaihtelevat
varjot, jotka tekevat normaalisti tylsasta materiaalista aistikkaan.
(Plummer, 2009: 224)

Tadao Andon Japanin Awaji-saarelle suunnittelemassa Water
Templessa (1991) hyddynnetaan erilaisia ohimenevia valoja visuali-
soimaan buddhalaista uskomusta ylésnousemuksesta. Suurissa
vapaasti seisovissa betoniseinissa esiintyy isoja valo- ja varjokuvioita,
jotka lipuvat ja muuntuvat lapi paivan. Labyrinttimaiset seinat joh-
dattavat valaistumista symboloivalle lootuslammelle, josta siirrytaan
edelleen pimeaa kaytavaa pitkin pyhakkoon. Pyhakon pimeys ja las-
kevan auringon punainen valo syntyvat tilassa uudelleen joka paiva.
(Plummer, 2009: 24)

Kaikista Andon varjoisista toista Japanin lIbarakiassa sijaitseva
Church of Light (1989) tyydyttaa eritoten Junichiro Tanizakin kai-
puun varojen unenomaisesta kauneudesta, mysteerista ja taiasta.
(Plummer, 2009: 190) Sisalla kirkossa vallitsee hiilenmusta pimeys,
jota asuttaa "halkeamista” tihkuva mystinen valo. Valon tehtavana ei
ole vain valaista tilaa, vaan silld on myds oma itsenainen funktionsa
ja muotonsa. Optisen voimansa avulla valo pystyy muuttamaan vo-
lyymien visuaalista ilmetta. (Plummer, 1995: 110-112)

Alttarin takaseinalle leikattu valon risti on tilan ehdoton keskipiste.
Valosta itsestaan muodostunut krusifiksi nayttaa leijuvan pimeydes-
sa sen sateillessa ymparilleen spirituaalista valoa. Kirkossa vallitseva
hamaryys herkistaa verkkokalvomme valolle saaden sisaan tulvivan
valon nayttamaan kirkkaammalle ja pimeyden entista mustemmal-
le. (Plummer, 1995: 110-112)

Pimea kappelitila luo levollisen ympariston, mika rauhoittaa mie-
lemmme, mutta toimii samalla virtaavien energioiden lahteena. ”
There are few openings in this space, since light displays its brilliance
only against a backdrop of darkness. Nature — its presence reduced
to the element of light — takes on an extremely abstract character,
and — responding to this abstraction — the architecture grows purer
with the daily passage of time..." — Tadao Ando (Plummer, 1995: 110-
112,123)
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Kuva 146. Tadao Andon suunnittelema Church of light viestii rak-
kaudesta valoa ja pimeytta kohtaan. (Plummer, 1995: 110-112) Kirkon
olemus perustuu puhtaasti valoon, joka leikkaa pimeytta kuin veitsi.
(Plummer, 2009: 181) Kuva muokattu. Alkuperdinen kuva © Naoya
Fujii



Kuva 147. Steven Holl. Kuva muokattu.

STEVEN HOLL
Steven Holl (1947-)
Arkkitehti

Steven Holl on yksi Amerikan tunnetuimpia ja arvostetuimpia arkki-
tehteja. Han perusti vuonna 1977 Steven Holl Architects -toimiston ja
on toiminut Columbia -yliopistossa professorina vuodesta 1981 lah-
tien. Holl painottaa kirjoittamissaan artikkeleissaan ja kokeellisissa
projekteissaan tilakokemusta seka rakennuksen kayttotarkoituksen
ja ympariston valista yhteytta. Hanen arkkitehtuurissaan korostuvat
jannitteet geometristen ja veistoksellisten muotojen seka tilojen
valilla. Hollin tunnetuimpia toita ovat mm. Hybrid Building (1988),
Stretto-House (1992) ja Chapel of St. Ignatius (1997). Han on myos
suunnitellut Helsingin Nykytaiteen museon Kiasman. Alvar Aalto
-mitalin Holl sai vuonna 1998.

Steven Hollin mukaan rakennuksen miljoo luo suunnitelman perus-
tan. Rakennus ylittaa fyysiset ja toiminnalliset vaatimukset sulautu-
malla ymparistodnsa sisaistamalla paikan merkityksen. Arkkitehtuu-
riei pyri niinkaan tunkeutumaan ymparistédnsa vaan paremminkin
selittémaan sita. Hollin mukaan arkkitehtuurilla ja ymparistolla tu-
leekin olla kokemuksellinen yhteys, metafyysinen linkki. (Steven Holl
Architects)

Steven Holl tunnetaan ennen kaikkea taitavana tilan ja valon muo-
toilijana. (Steven Holl Architects) Hanen tydnsa ilmentavat ajatusta,
etta arkkitehtuurin aistittavaa luonnetta ja metafyysista voimaa oh-
jaa valon ja varjon laatu. Tahan ominaisuuteen vaikuttavat puoles-
taan kiinteat massat ja tyhjiot, lapinakyvyys, lapikuultavuus ja lapina-
kymattomyys. (Plummer, 2009: 13)

"Light contingent, it ‘s shadows intermittent.” — Steven Holl (Holl,
2014)

Holl elavoittaa arkkitehtuuriaan suosimalla luonnonvaloa. Han ei
ajattele valoa erillisena elementtina vaan osana kokonaisuutta.
Yleensa valoa saapuu tilaan eri puolilta rakennusta. (Corrodi & Spe-
chtenhouser, 2008: 223)

Steven Holl pyrkii saavuttamaan vahvan kokemuksen ajasta, tilasta,
valosta ja materiaalista. (Steven Holl Architects) Naiden tekijoiden
valinen tarkka yhteistyotyo yhdistaakin kaikkia hanen téitaan. Holl
suosii veistoksellisia muotoja ja on kiinnostunut alati muuttuvasta
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luonnonvalosta ja sen vaikutuksista eri varisten pintojen ulkona-
koédn. Hanen toiden voidaankin sanoa oleva lopputulos tarkoin
suunnitellusta valon ja varin leikista, missa ikkuna-aukot ja sisatilan
arkkitehtuuri ovat taydellisesséd harmoniassa. (Corrodi & Spechten-
houser, 2008: 223) Hollin arkkitehtuuri seuraa jatkuvasti teknologian
ja valon kehitystd, mika vahvistaa hanen asemaansa arkkitehtuurin
innovaatioiden kehittadjana. (MaclLeod, 2019)

[Imaisun monimuotoisuus on tarkea osa Steven Hollin arkkitehtuu-
ria, jonka han pyrkii savuttamaan aineettoman valon ja materian
leikkisalla vastakkainasettelulla. Hollin tdéiden taustalla on hanen
ajatuksensa arkkitehtuurin fenomenologisesta luonteesta ja tilan
aistittavan ulottuvuuden ja yksilokokemuksen valisesta yhteydesta.
(Corrodi & Spechtenhouser, 2008: 223) Time Magazine valitsi Steven
Hollin vuonna 2001 Amerikan parhaaksi arkkitendiksi, Kkirjoittaen,
ettd hanen suunnitelmansa miellyttavat niin silmaa kuin sieluakin.
(Steven Holl Architects)

Hyvana esimerkking Steven Hollin arkkitentuurin filosofiasta toimii
Nelson-Atkins Museumin laajennus Bloch Building, joka muistuttaa
lasilyhtyja. Maanalaisen museon maanpaalliset osat koostuvat yh-
teen liitetyista lasilevyista, jotka valittavat valoa alapuolisiin galleria-
tiloihin ja antavat rakennukselle valoa hohtavan ilmeen. Steven Holl
kuvailee massoja "lasilinsseiksi” ja "maisemasta nouseviksi lasinsir-
paleiksi”. Lasille ominainen vihred savy on poistettu valmistuksen
vhteydessg, jotta lopputuloksena saatu valkoisuus pystyi rekisteroi-
maan heikkoja varjoja ja valon varia. Lasilevyjen ulkopintaan on li-
saksi tehty prismaattinen tekstuuri ja niiden sisdpinta on hiekkapu-
hallettu pehmean hohteen ja hentojen varjojen aikaansaamiseksi.
Jokainen huone sailyttdaa yhteytensa luontoon pintaan heittyvien
epaselvien kuvien avulla ja tiloissa vallitsee eteerinen melko sumui-
nen valo. (Plummer, 2009: 87)

Kuva 148. Kiasma
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Space is oblivion without light. A building speaks through the silence of perception
orchestrated by light. Luminosity is as integral to its spatial experience as porosity is
integral to urban experience.” - Steven Holl (Holl, 2014)
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111V VARIJOJEN TAYTTAMAT TILAT

Arkkitehtuurista 16ytyy monia ansiokkaita kohteita, joissa varjoja on
hyddynnetty kekselidasti. Seuraavassa osiossa esittelen naista nelja.
Kussakin valitsemassani kohteessa varjot rikastuttavat suunnitelmia
eri tavoin.

Poimimani kohteet ovat: Louvre Abu Dhabi, Sunny Hills, Therme
Vals ja Christian Theological Seminary Chapel. Naista jalkimmaises-
sa keskityn Structural Glass Prisms- lasi-installaation tarkasteluun.
Kaikki kohteet ovat kansainvalisesti tunnettuja ja arvostettuja.

Rakennukset sijaitsevat eri puolilla maailmaa ja ovat eri suunnitte-
lijoiden kasialaa. Nama tekijat yhdistettyna rakennuksien erilaisiin
kayttotarkoituksiin tuovat varjoinin omat erityispiirteensa. Varjoja on
kaytetty mm. rakenteiden korostamiseen, valoilmididen muodosta-
miseen, hiljaisten ja rentouttavien tilojen aikaansaamiseen seka liit-
tamaan rakennus ymparistodnsa.

Kaikista valitsemistani kohteista on tarjolla runsaasti Kirjoitettua
tietoa seka lukuisia valokuvia ja videoita. Tama helpotti kohteiden
analysointia, silla en itse ole vieraillut kohteissa paikan paalla. Tassa
mielessa tutkielmani tayttaa metatutkimuksen tunnuspiirteet.

Etsiessani ja tutustuessani valitsemiini kohteisiin yllatyin positiivi-
sesti, kuinka luovasti varjoja on kaytetty arkkitehtuurissa. Huomasin
myos, etta toisinaan on vaikea nahda varjojen tarkeaa roolia valon
rinnalla, silla valo vie usein kaiken huomiomme. Tyypillisesti varjot
korostavat valoa jattaytyen itse taka-alalle, mutta voivat myods esiin-
tya tasavertaisena ilmidéna valon rinnalla. Silloin talléin varjot onnis-
tuvat myos lunastamaan paikansa huomiomme keskiossa.

Ymmartaaksemme varjojen luonteen ja roolin osana arkkitehtuuria,
on tarkeaa hahmottaa rakennus kokonaisuutena. Tasta syysta esit-
telen kohteita hieman laaja-alaisemmin. Kohdekuvaukset koostuvat
eri lahteista yhdistelemistani tiedoista ja kuvasta, joka havainnollis-
taa varjojen olemusta tilassa. Oma pohdintani varjojen keskeisesta
roolista kaikkien neljan kohteen osalta léytyy kohdekuvausten jal-
keen.

Kuva 149. Lukuisat auringonkuvat taplittavat Louvre Abu Dhabin si-
satiloja. Kuva muokattu. Alkuperainen kuva © Ateliers Jean Nouvel.
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LOUVRE ABU DHABI

sijainti: Abu Dhabi, Yhdistyneet arabiemiirikunnat
valmistumisvuosi: 2017

arkkitehti: Jean Nouvel

"It wishes to create a welcoming world serenely combining light
and shadow, reflection and calm. It wishes to belong to a country,
to its history, to its geography without becoming a flat translation,
the pleonasm that results in boredom and convention. It also aims
at emphasizing the fascination generated by rare encounters.”
—Jean Nouvel (Nouvel)

Louvre Abu Dhabi on taidemuseo, joka sijaitsee Yhdistyneiden ara-
biempiirikuntien paakaupungissa Abu Dhabissa keinotekoisella
saarella niemelta Saadiyat. Museo on osa kulttuurikeskittymaa, jo-
hon kuuluvat myés Foster + Partnersin suunnittelema Zayedin kan-
sallismuseo seka Frank Gehryn ideoima uusi tuleva Guuggenheim.
(Mairs, 2017)

Louvre Abu Dhabi -hankkeen konseptisuunnittelu tapahtui vuosina
2006-2007. Kehitystyota tehtiin vuosina 2007-2012 ja museon raken-
taminen paastiin aloittamaan vuonna 2013. (archdaily, 2017) Louvre
Abu Dhabi avasi ovensa yleisolle 11.11.2017. (Mairs, 2017) Museo on pal-
kittu jo kolmella kansainvalisella palkinnolla: Identity Design Award
-palkinto "Project of the Future” -kilpailun voittaja vuonna 2015, Eu-
roopan Steel Design palkinto vuonna 2017 ja Identity Design Award
-palkinto "Most Prominent UAE Project” -kilpailun voittaja vuonna
2017. (archdaily, 2017)

Louvre Abu Dhabin on suunnitellut prizker-palkittu ranskalainen
arkkitehti Jean Nouvel. Rakennuksen arkkitehtoninen idea perus-
tuu islamilaisen arkkitehtuurin tunnusomaiseen symboliin, kupoliin,
joka on kuvattu modernin arkkitehtuurin keinoin. (Mairs, 2017) Mu-
seo tarjoaa mahdollisuuden nauttia alati muuttuvasta vuorovaiku-
tuksesta auringon, meren, taiteen ja arkkitehtuurin valilla. (Louvre
Abu Dhabi)

Suuri hopeinen kupoli on halkaisijaltaan 180m. Sen monimutkai-
nen geometrinen rakenne koostuu 7850 metallitahdesta, jotka on
aseteltu limittain kahdeksaan eri kerrokseen. Kupolin nelja ulointa
kerrosta ovat materiaaliltaan ruostumatonta terasta ja nelja sisinta
alumiinia. Kerroksissa metallitahdet toistuvat eri kokoisina ja eri kul-
miin kaanneltyina. (Louvre Abu Dhabi)

Kupolin lavitse siivildityva auringonvalo synnyttaa mielenkiintoisen
valoilmion rakennuksen sisatiloihin, jota arkkitehti kuvaa sanoin
"rain of light”, valon sade. Koska suurin osa kupolin alapuolisesta ti-
lasta jaa varjoon, valon eteneminen ilmassa on nahtavissa selkein
valonauhoin. Lisaksi sisatilan kaikki pinnat ovat taplittyneet lukuisilla
auringonkuvilla. Auringonkierron mukana alati lilkkuvat ja muuttu-
vat valolaikut tuovat tilaan elavyytta ja elamyksellisyytta. Tama oodi
luonnolle on saanut inspiraationsa Abu Dhabin palmuista. (Louvre
Abu Dhabi)

Paivisin kupoli kimaltaa Abu Dhabin auringossa muuttuen yolla va-
lon keitaaksi. (Mairs, 2017) Pimean tultua museon kupolikatto lois-
taa 7850 tahden tuikkeesta, joita voi havainnoida niin rakenneuksen
sisa- kuin ulkopuoleltakin. (archdaily, 2017)

Kupoli nayttaa leijuvan veden ympardiman "museokaupungin” ylla.
Museorakennuksien sarja muodostuu 55 erillisesta kuutiomaisesta
kuitubetonimassasta. (archdaily, 2017) Louvre Abu Dhabin tilaohjel-
maan kuuluu yli 6400m2 galleriatilaa, sisaltaen 23 galleriaa museon
pysyvalle nayttelylle, tilan vaihtuvasisaltoiselle nayttelylle ja lasten
museon. Sisalta loytyy myods 270 paikkainen auditorio, ravintola,
kauppa ja kahvila. (Mairs, 2017) Kupolin alle sijoittuva katettu ulkotila
on varattu yksinomaan installaatioiden esittelyyn, kun taas museon
pysyva kokoelma ja vaihtuvasisaltdinen nayttely sijaitsevat valkoisis-
sa rakennusmassoissa. (Mairs, 2017)

Vaikuttavan arkkitehtuurinsa lisaksi kupoli vastaa ymparistonsa
asettamiin ilmastollisiin haasteisiin tarjoamalla varjostaan turvapai-
kan Abu Dhabin kuumalta auringolta. Lisaksi kupolin varjo alentaa
peittamiensa rakennuksien energiankulutusta. Rakennuksen miel-
lyttava mikroilmasto syntyy sen hydédyntamasta passiivisesta muo-
toilutekniikasta seka kupolikaton ja rakennusmassojen varjojen
tuomasta viileydesta. Kupoli suojaa rakennuksen sisatiloja kuumuu-
delta ja tuulelta estamatta paivanvalon paasya tilaan. (Louvre Abu
Dhabi)

Jean Nouvel on kasitellyt valoa taidemuseo Louvre Abu Dhabissa
tavalla, joka kuvastaa hanen filosofiaansa valosta. Han ajattelee va-
loa volyymina arkkitehtuurissa joka muuttaa tilan luonnetta. Hanen
toissaan valo vastaa vahemman sen tarpeeseen, kuin kysymyksiin
sen perimmaisesta luonteesta: "Mita valo on ja mita valo voi olla?”.
Han sanookin etsivansa paaasiasiallisesti valon runollisuutta. (Nou-
vel, 2014)
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SUNNY HILLS
sijainti: Tokio, Japani
valmistumisvuosi: 2013
arkkitehti: Kengo Kuma

"Our aim was to create a forest in the busy city centre - We studied
how lighting states would change in a day in the woods, and
came up with a shape like a basket.”— Kengo Kuma (Frearson,
2014)

Japanin Tokiossa sijaitseva Minami-Aoyama alue on taynna kuu-
luisien arkkitehtien, kuten SANAA:N, Toyo Iton ja MVRD:n, suunnit-
telemia rakennuksia. Naista hieman kauempana vain kiven heiton
paassa sijaitsee asuinalue, joka koostuu vaatimattomasta rakennus-
kannasta. Taman betonikortteleiden jatkumon keskeyttaa mielen-
kiintoinen puinen rakennus, ananaskauppa Sunny Hills. (Ferraro,
2014:150)

Sunny Hills on japanilaisen arkkitehdin Kengo Kuman suunnittele-
ma. Toimeksiantona oli kehittaa kauppaketju Sunny Hillsille toimi-
tilat, jotka kuvastavat heidan tavaramerkkiagan ananaskakkua. Ra-
kennuksen massoittelu ja rakenteellinen idea sai nain bambukorin
tunnuspiirteet. (Frearson, 2014)

Nykyarkkitehtuuria edustava rakennus tuo alueelle lisdarvoa ja ylla-
tyksellisyytta. lImavat kevyet rakenteet luovat mielikuvan leijuvasta
puupilvesta, joka keventaa alueen muuten raskasta rakennuskan-
taa. Arkkitehti Kengo Kuma luonnehtii tuoneensa Sunny Hilllsin
avulla metsan Tokion keskelle. Rakennus tuo mukanaan tuulahduk-
sen perinteisesta japanilaisesta arkkitehtuurista moderniin muot-
tiin puristettuna. Persoonallisesta ilmeestaan huolimatta rakennus
istuu ymparistoonsa noudattamalla ymparodivien rakennuksien mit-
tasuhteita. (Ferraro, 2014 152)

Kuva 150. Synny Hillsin puuristikkorakenne synnyttaa mielenkiintoi-
sen valon ja varjon leikin rakennuksen sisailoihin. Kuva muokattu.
Alkuperainen kuva © Daici Ano.
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Sunny Hillsin monimutkainen puuristikkorakenne perustuu pe-
rinteiseen japanilaiseen puuliitos jarjestelmaan nimeltaan Jigoku
Gumi. (Kengo Kuma) Tekniikkaa on hyddynnetty mm. japanilaisten
liukuovien shojien puukehikkorakenteissa. Perinteesta poiketen
Sunny Hillssissa puurimat on asetettu 90 asteen sijaan 30 ja 60 as-
teen kulmiin. Lisaksi normaalisti littea rakenne on muutettu useasta
kerroksesta koostuvaksi kolmiulotteiseksi jarjestelmaksi. (Frearson,
2014) Nain puurimojen poikkileikkaus saatiin kavennettua 60x60mm
ohuiseksi. (Kengo Kuma) Kengo Kuman mukaan juuri tallaiset puu-
liitokset, joissa ei ole kaytetty liimaa tai nauloja, ovat olennainen osa
japanilaista arkkitehtuuria. (Frearson, 2014)

Rakennusta ymparoivan puuristikkorakenteen valmistamiseen kay-
tettiin yli 5000m puuta. Eri mittoihin leikatut puurimat paljastavat
rakenteen kerroksellisuuden ja tuovat julkisivuihin mielenkiintoa.
(Frearson, 2014) Kengo Kuman mukaan tarkoin suunniteltu puuris-
tikkorakenne symboloi ananaskakun ainesosien huolellista valintaa.
(Kengo Kuma) Lukuisien timantin muotoisten rakennusosien lapi
siiviléitynyt valo luo rakennuksen sisatiloihin vivahteikkaan valon ja
varjon leikin. (Ferraro, 2014:152)

Rakennuksessa on nelja kerrosta, jotka ovat yhteydessa toisiinsa his-
sin ja paaportaikon valityksella. Ensimmainen ja toinen kerros on va-
rattu kakkukaupalle seka sen toimintaan ja huoltoon liittyville tiloil-
le. Kolmannesta kerroksesta |oytyvat toimistotilat ja kokoushuone.
Kaikissa kolmessa kerroksessa on terassit, mutta rakennuksen ylim-
maisesta kerroksesta loytyy viela erillinen kattoterassi, joka on avoin
yleisélle. (Ferraro, 2014:152) Rakennukseen saavutaan sisaan katujen
risteyskulmassa sijaitsevasta aukosta. (Frearson, 2014)

THERME VALS
sijainti: Graubunden, Sveitsi
valmistumisvuosi: 1996
arkkitehti: Peter Zumthor

" The fascination for the mystic qualities of a world of stone within
the mountain, for darkness and light, for light reflections on the
water or in the steam saturated air, pleasure in the unique acous-
tics of the bubbling water in a world of stone, a feeling of warm
stones and naked skin, the ritual of bathing”— Peter Zumthor
(archdaily, 2009)

Vuonna 1996 valmistunut kylpyla Therme Vals on sveitsilaisen Priz-
ker-palkitun arkkitehdin Peter Zumthorin taidonnayte. Raken-
nus sijaitsee kuumien lahteiden paalla CraubuUndenissa Sveitsissa.
(archdaily, 2009)

Therme Valsin rakennusmassa sulautuu osaksi laakson visuaalista
ilmetta. Kylpyla on upotettu puoliksi rinteeseen, johon sen tasainen
nurmikatto liittyy saumattomasti. (Souza, 2016)

Massiivisesta ulkomuodostaan huolimatta, kylpylarakennus koos-
tuu yhteensa 15:sta erillaan olevasta rakennusmassasta. Tama suuri
kolmiulotteinen palapeli on koottu yhteen siten, etta sen osien liit-
tymakohtien valiin jaa 8cm levyinen rako. Nama katossa esiintyvat
kapeat valoaukot mahdollistavat luonnonvalon paasyn rakennuk-
sen sisatiloihin. (Souza, 2016) Zumthor itse kuvailee kylpylaa puh-
taaksi varjomassaksi, mihin han tuonut valon poistamaan pimeytta.
(Plummer, 2009:182)

Rakennuksen arkkitehtuuri tuo mieleen kallioiden louhokset ja luo-
lat. (archdaily, 2009) Kylpylan paksut seinat on rakennettu paikalli-
sesta kvartsiitti kivesta. Kerroksittain ladottu kivi luo vivahteikkaan ja
monisavyisen julkisivupinnan, jota horisontaalit juovat rytmittavat.
Samaa kivea on kaytetty materiaalina myos rakennuksen sisatilois-
sa. (Frearson, 2016) Ylhaalta alas siroava valo loihtii esiin yhdessa var-
jojen kanssa kiven kolmiulotteisen luonteen. (Plummer, 2009: 220)

“Mountain, stone, water — building in stone, building with stone, buil-
ding into the mountain, building out of the mountain, being inside
the mountain — how is it possible to create an architectural interpre-
tation of the meaning and sensory significance contained in these
words by translating them into architecture?”, kuuluu Peter Zumt-
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horin pohdinta rakennuksen arkkitehtuurista. (Therme Vals)

Kylpylaan kuljetaan hotellilta lahtevaa tunnelia pitkin, joka johdattaa
kylpijan sisalle rakennukseen. Reitin varrelta l6ytyvat kaikki kylpemi-
sen kannalta oleelliset aputilat, mutta allasalue ja& kylpijan vapaasti
tutkittavaksi. Isoja altaita on yhteensa kaksi, joista toinen on ulkona
taivasalla ja toinen katetuissa sisatiloissa. Rakennuksesta avautu-
vat tai sulkeutuvat nakymat ovat aina tarkoin mietittyja ja hallittuja.
(Souza, 2016)

Peter Zunthor kuvaa liikkumista kylpyldssa seuraavasti:” The mean-
der, as we call it, is a designed negative space between the blocks,
a space that connects everything as it flows throughout the enti-
re building, creating a peacefully pulsating rhythm. Moving around
this space means making discoveries. You are walking as if in the
woods. Everyone there is looking for a path of their own.” (archdaily,
2009)

Therem Vals herattelee aisteja mm. tilan mittakaavan muutoksilla,
veden lampotilan vaihteluilla seka hyddyntamalla erilaisia vareja ja
tuoksuja. (Souza, 2016) Therme Vals onkin kuuluisa ennen kaikkea
sen tarjoamasta aistikokemuksesta. (Frearson, 2016) Kylpylan ilme
on paivasaikaan hyvin erilainen kuin illalla, jolloin rakennus on paa-
asiallisesti valaistu veden alta. (Souza, 2016)

Kylpyld on suunniteltu tarjoamaan vierailijoille ylellisyytta seka mah-
dollisuuden loytaa muinaiset kylpemisen edut uudelleen. Valon ja
varjon sekd avoimen ja suljetun tilan vaihtelut yhdessa harmonisten
elementtien kanssa muodostavat aistikkaan ja virkistavan kokonai-
suuden. (archdaily, 2009)

Kuva 151. Luonnonvalo siivildityy Therme Vals kylpylaan katon rajassa - . SR i
sijaitsevista kapeista raoista. Kuva muokattu. Alkuperainen kuva © " ley £ -+ .' - Yims il
Andrea Ceriani. '
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STRUCTURAL GLASS PRISMS
Christian Theological Seminary Chapel
sijainti: Indianapolis, Yhdysvallat
valmistumisvuosi: 1987

arkkitehti: James Carpenter

"The window is an optical device that projects a contemplative ar-
ray of dynamic visual information into the chapel space.” - James
Carpenter (Carpenter)

Structural Glass Prismns on James Carpenterin suunnittelema ikku-
nainstallaatio Christian Theological Seminary Chapelissa Indianapo-
lisissa Yhdysvalloissa. Tilaajan toiveissa oli lapinakyvasta lasista tehty
ikkuna, joka rohkaisisi tarkastelemaan meditatiivisesti ymparoivaa
luontoa. Installaation tuli myos istua Edward Larrabee Barnesin ark-
kitehtuuriin ja tuoda luonnonvalo osaksi suurta kappelitilaa. (Marpil-
lero, 2006: 49)

James Carpenterin koruttomassa suunnitelmassa yhdistyvat raken-
ne ja valoilmio. Installaatio koostuu liki kymmmenen metrin korkuisis-
ta kapeista lasipaneeleista ja vaakasuuntaisista lyhyista dichroic-lasi-
paneeleista. Taytta lasia oleva rakenne ei sisalla yhtaan terasta, mika
mahdollistaa esteettomat nakymat ulos. (Marpillero, 2006: 49)

Ikkunan ulko- ja sisapuolelle sijoittuvat pystysuuntaiset lasipaneelit
ovat identtiset. Tama helpotti installaation valmistamista ja asen-
tamista: Kun sisapuolen vertikaalit ja horisontaalit lasipaneelit oli
liitetty toisiinsa silikonilla, kiinnitettiin ulkopuolelle jaavat lasipanee-
lit sisapuolen vertikaaleihin lasipaneeleihin. Lasien valiin jaava tila
mahdollistaa lampiman ilman nousemisen ylds ehkaisten nain kon-
densaatiota. (Marpillero, 2006: 49)

Installaatio jakautuu keskenaan samankokoisiin nelidihin, jotka
muodostuvat pysty- ja vaakasuuntaisista lasipaneeleista. Lasissa
kaytetty ohutkalvopinnoite sailyttaa lasille ominaisen lapinakyvyy-
den tuoden ulkotilan nain osaksi sisatilaa. (Marpillero, 2006: 50)

Lasirakenne heittaa viereiselle seinustalle varilliset lasihyllyjen varjot
ja heijastukset. Dichroic-lasipaneelit jakavat luonnonvalon kahteen
spektriltaan erilaiseen komponenttiin, heijastuneeseen ja lapais-
seeseen. Marpillero mainitsee myds lasirakenteen kyvysta projisoida
ulkomaailman kuvajaisia installaation viereiselle seinustalle varjojen
muodossa. (Marpillero, 2006: 50) Elavyytta ja mielenkiintoa valoil-

miodn tuo seinalle piirtyvien kuvien lasna- ja poissaolon vaihtelut
suhteessa taivaan kirkkauteen. Toisinaan kuvia ei muodostu ollen-
kaan, joskus ne ovat hentoja ja ajoittain hyvin selkearajaisia. Nain
katsoja tulee tietoiseksi ympariston muuttujista, kuten ohi lipuvista
pilvista, taivaalla lentavasta linnusta ja tuulessa heiluvista puiden ok-
sista. (Carpenter) Maan ja taivaan kuvajaiset asettuvat taideteokses-
sa paallekkain. (Marpillero, 2006: 50)

Voimmekin todeta, etta suunnittelemansa lasirakenteen avulla Car-
penter muutti ikkunan vaikuttavaksi projektoriksi. (Schielke, 2013)
Carpenter itse kuvaa ilmiota seuraavasti: "Two reflected and two
transmitted images are projected from each horizontal glass sec-
tion, creating reflection and transmission patterns of remarkable
complexity that change over the course of the day. The colors chan-
ge as natural light moves into the room from the southeast before
noon to mid-afternoon, tracking a subtle and complex path through
the space.”” (Carpenter)

Ristikkomainen lasisormmitelma ja dichroic-lasin kayttd vaikuttavat
valoon hyvin pitkalti samalla tavalla kuin prisma. (Marpillero, 2006:
50) Valon spektri on nahtavilla seinalle heittyvien valonauhojen va-
rien vaihteluna. Kun auringonvalon kulma tai katselukulma vaihtuu
myos varit muuttuvat. (Schielke, 2013)
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Kuva 152. Structural Glass Prisms-ikkunainstallaatio luo yllatyksel-
lisen valon spektrin kappelitilaan. Lasi-installaatio on kuin suuri
projektori, jossa sisdan tulviva luonnonvalo kantaa mukanaan ulko-
maailman kuvajaisia. Varjot tarjoavat nain epasuoran ikkunan ym-
pariston tarkasteluun. Kuva muokattu. Alkuperainen kuva © JCDA.
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VARJOJEN ARKKITEHTUURI

Kaikissa neljassa edella esittelemassani kohteessa varjoilla on oma
tarkea roolinsa arkkitehtuurissa. Kohteet toimivat nain hyvina esi-
merkkeina varjojen monipuolisesta hyddyntamisesta rakennuksis-
sa. Kiteytan seuraavaksi omasta mielestanivarjojen tarkeimmat teh-
tavat kyseisissa kohteissa.

Louvre Abu Dhabissa varjojen nakyva rooli on toimia rakennuksen
sisatiloja koristavan valoilmion "rain of light” mahdollistajana ja valon
korostajana, mutta ne tarjoavat myos viilean turvapaikan auringon
kuumuudelta. Lisaksi varjot alentavat rakennuksen energiankulu-
tusta tuoden energiasaastoja. Varjoilla voidaan katsoa nain ollen ole-
van kohteessa niin esteettista kuin kaytannallistakin arvoa.

Sunny Hillsin varjot korostavat kauniisti rakennuksen arkkitehto-
nista ilmetta, joka piilee sen massoittelussa ja rakenteissa. Puuris-
tikkorakenteen kolmiulotteinen luonne ja liitosten puhtaus paljas-
tuu armottomien varjojen ansiosta. Lattiaan heittyvat heittovarjot
rohkaisevat myos rakenteen lahempaan tarkasteluun. Varjojen voi-
daankin katsoa nain tuovan selkeytta ja uskottavuutta monimutkai-
seen rakennejarjestelmaan.

Therme Valssissa varjot toimivat ennen kaikkea tilan kayttotarkoi-
tusta palvelevina tunnelman luojina. Sopiva hamaryys ja eteerinen
valo yhdistettyna herkkiin mielleyhtymiin tarjoaa miellyttavan ja
rentouttavan ilmapiirin. Kuinka erilainen tila olisikaan kirkkaiden
keinovalojen alla? Erilaiset aanet, tuoksut, lampotilat ja materiaalit
seka valon ja varjon kontrastit luovat aistitilan, joka tarjoilee seremo-
niallisen kylpylakokemuksen.

Lasirakentamisen taideteos Stuctural Glass Prism kukoistaa luon-
nonvalon ja varjojen voimasta. Varjot eivat kuitenkaan esiinny vain
esteettisessa roolissa, silla varjojen ulkomaailmasta sisatilaan kanta-
mat kuvajaiset kiinnittavat katsojansa aikaan ja paikkaan. Lasi-ins-
tallaation yksi hienoimpia ominaisuuksista onkin sen kyky tuoda ul-
komaailma osaksi sisatilaa varjojen muodossa.

\Varjoista rikas -Valosta vapaa - Nukkuva tila
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IV POHDINTA

AJATUKSIA PAATULOKSISTA

Tutkielmani on tahdannyt varjojen tarkasteluun osana arkkitehtuu-
ria. Olen lahestynyt aihetta tutkimalla ensin varjoja ilmiona, jonka
jalkeen olen kasitellyt varjojen ja inmisten valista suhdetta. Jo naista
kahdesta ensimmaisesta luvusta kay ilmi, ettd varjot omaavat monia
arkkitehtuurissa arvostettuja piirteitd. Ne luovat kontrasteja, koros-
tavat muotoja ja materiaaleja, herattavat tunteita seka voimistavat
tilakokemusta.

Olen pyrkinyt loytamaan vastauksia varjojen rooliin arkkitehtuurissa
tarkastelemalla niin piirustuksia kuin rakennuksiakin. Varjoilla nayt-
taakin olevan monia erilaisia tehtavia. Ne tarjoavat arkkitehtuurin
nakokulmasta arvokasta tietoa, luovat tunnelmaa ja lisdavat mielen-
kiintoa. Varjoilla on myos potentiaalia toimia arkkitehtuurin kanta-
vana teemana. Vaikka varjot eivat olisikaan suunnitelman keskidssa,
niihin tulisi kuitenkin kiinnittaa vahintaankin sen verran huomiota,
etteivat ne muodostu kokonaisuuden kannalta haitallisiksi.

Varjot nousevat positiivisessa mielessa esiin monien kuuluisien ark-
kitehtien lausumisissa ja téissa. Huomion arvoinen seikka on, etta
nama arkkitehdit ovat usein nimenomaan tunnettuja valonkayton
mestareita. Tasta voimmekin paatelld, ettd ansiokas valon kayttd
edellyttda taidokasta varjojen hallintaa. Voisimmekin puhua varjojen
rakentamisen ja muotoilun tarkeydesta arkkitehtuurissa.

Varjoilla on paljon annettavaa arkkitenhtuuriin ja niita pystyttaisiin
hydédyntamaan tiedon valossa entistd monipuolisemmin. Mielesta-
ni varjojen roolia osana arkkitehtuuria ei kuitenkaan painoteta riit-
tavasti. Me keskitymme herkasti lilkaa valoon ja sen analysointiin.
Eraan teorian mukaan valo onkin yksi arkkitehtuurin tarkeimmista
elementeista. Itse haluan kuitenkin ajatella, ettei mikaan tekija ole
selvasti ylitse muiden. Arkkitehtuurissa tavoitellaan lahtdkohtaises-
ti harmonista kokonaisuutta, taydellistd tasapainoa, missa mikaan
tekija ei dominoi toista. Nain ajatellen valo tarvitsee vastaparikseen
varjojen tuomaa hamaryytta ja pimeytta.

Varjot voidaan tuoda monella tapaa osaksi arkkitehtuuria. Tutkiel-
mani ei tarjoa suoranaista ohjetta hyvaan varjosuunnitteluun, mutta
toisaalta se ei olisi ehka edes mahdollista. Jokainen suunnittelukoh-
de on erilainen ja sita tulee lahestya tapauskohtaisesti. Tutkielmani
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paaasiallinen arvo loytyykin sen tarjoamasta tiedosta itse ilmidsta ja
sen aistittavasta ja kokemuksellisesta luonteesta. Tutkielman perim-
maisena tarkoituksena onkin inspiroida lukijaansa aiheesta.

Oma kasitykseni varjoista on muuttunut tutkielmani myota. Olen
ymmartanyt valon ja varjon valisen herkan suhteen sekd oppinut
nakemaan varjojen kauneuden. Tutkielma varjoista on myos avar-
tanut kasitystani arkkitehtuurista yleisesti. Kokonaisuuden kannalta
pieneltakin tuntuvat tekijat, kuten varjot, voidaan nahda olennaise-
na osana hyvaa arkkitehtuuria.

Vaikka tutkielmani ei tarjoa yksiselitteista tutkimustulosta, voimme
varmaankin olla yhta mielta siita, ettéd varjot kuuluvat arkkitehtuu-
riin. Nain ollen tutkielmani loppukaneettina voidaankin todeta, etta
varjot ovat arkkitehtonisia.

LUOTETTAVUUS JA PATEVYYS

Tutkielmani on luonteeltaan metatutkimus, silla se koostuu useas-
ta kirjallisesta lahteesta keratyista tiedoista. Luotettavien lahteiden
valinta seka niiden valiset yhtaldisyydet tukevat tiedon oikeellisuut-
ta. Tutkielmassa on myds suosittu asianomaisten omia ajatuksia
virheellisten tulkintojen valttdmiseksi. Suuri osa lahteista on julkais-
tu 2000-luvulla ja niista poimittujen tietojen tulisi olla ajantasaisia.
Seassa on myds muutama vanhempi lahde, silla hyva tutkimus ei
vanhene.

Kuten kaikissa tutkielmissa, vaarana on, ettad esiin nostetaan vain
omia ajatuksia tukevia viittauksia. Hyva tutkielma vaatii kuitenkin
puolueettomuutta, silla vain nain voidaan saavuttaa kokonaisval-
tainen kasitys aiheesta. Lahteita lukiessani pyrinkin kirjaamaan ylos
neutraalisti kaiken ldytamani. Esittelen useiden eri henkildiden aja-
tuksia seka tuon japanilaisen estetiikkakasityksen lansimaisen ajat-
telutavan rinnalle.

Suunniteltuani tydni tutkielmarungon lahdin etsimaan siihen sopi-
vaa kirjallisuutta. Tutkielman lopullinen sisaltd maaraytyykin pitkalti
valitsemieni lahteiden mukaan. Tasta heraakin kysymys: "Kuinka eri-
lainen lopputulos olisi, jos olisin valinnut [&ahteeni toisin?".



Tutkielmassani olen joutunut poistumaan ammatillisen kenttani ul-
kopuolelle, saavuttaakseni mahdollisimman kattavan lapileikkauk-
sen aiheesta. Arkkitehtuurin lisaksi olen lahestynyt varjoja mm. fysii-
kan ja biologian nakdékulmasta. Nailta osin tutkielman olisikin voinut
toteuttaa moniammatillisena yhteistyona. Olen kuitenkin huoman-
nut jo urani alkutaipaleella, etta arkkitehdin toimenkuva on hyvin
laaja ja monista asioista tullee tietaa yllattavankin paljon. Arkkitehti
vastaa kuitenkin lopulta kokonaisuudesta. Ymmartaakseni varjojen
roolin osana arkkitehtuuria, koin valttamattomaksi opiskella ensin il-
miota itseaan. Tasta luonteva jatkumo oli sisaistaa ilmion ja ihmisten
valinen suhde. Luohan arkkitehtuuri tiloja nimenomaan ihmisten
tarpeisiin.

Naen tutkielmani kiinnostavuuden aihevalintani harvinaisuudessa.
Arkkitehtuuria lahestytaan monesti nimenomaan valon nakokul-
masta pimeyden jaadessa taka-alalle. Tutkielma puhuttelee myos
ajankohtaisuudellaan, silla varjot ovat katoamassa nyky-yhteiskun-
nasta. Ehkapa keskustelu aiheen tiimoilta saisi meidat nakemaan
varjot uusin silmin ja vapauttaisi meidat valojen ylivallasta.

JATKOKEHITTAMINEN

Perusteellinen lahestymistapa teki tutkielmasta laajan ja ronsyile-
van. Tutkielmaan nojaava jatkotutkimus voisikin olla selkeasti tiu-
kemmin rajattu ja pureutua syvallisemmin yksittaiseen aiheeseen.
Tutkielmaa voidaankin pitaa hyvana pohjana usealle jatkotutkimuk-
selle.

Varjot saavat erilaisia merkityksia eri kulttuureissa. Tulevaisuudes-
sa olisikin mielenkiintoista tutkia varjoja pohjoismaisen ja etenkin
suomalaisen kulttuurin nakodkulmasta. Miten maantieteellinen si-
jaintimme vaikuttaa ajatuksiimme ja kokemuksiimme valosta, pi-
meydesta ja varjoista? Kuinka varjot ilmenevat suomalaisessa ark-
kitehtuurissa?

Aiheen tiimoilta olisi mielenkiintoista tehda myods kyselytutkimus,
jolla kartoitettaisiin ihmisten ajatuksia ja kokemuksia varjoista. Tut-
kielma voisi olla kaksiosainen. Ensimmaisessa vaiheessa pyydettai-
siin otantaryhmaa vastaamaan kyselylomakkeeseen, joka kasittelisi
aihetta yleisesti. Toista vaihetta varten suunniteltaisiin erilaisia aistiti-
loja, joiden kokemisen jalkeen ihmisia haastateltaisiin. Uskoisin saa-
vani nain arvokasta tietoa suunnittelun nakokulmasta.

Vaittaisin, etta arkkitehtuurin kautta voimme nahda varjojen rik-
kauden. Tata hypoteesia olisi mielenkiintoista tarkastella syvallisem-
min. Voimmeko arkkitehtuurin keinoin vaikuttaa ihmisten kasityk-
siin valosta ja pimeydesta? Olisi myds mielenkiintoista suunnitella
ja toteuttaa kokeellinen arkkitehtuurin projekti, missa varjot olisivat
paaroolissa. Tyo kaikkine vaiheineen ja lopputuloksineen olisi var-
masti kehittava ja antoisa prosessi.
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V LOPUKSI

Kirjallisen diplomitydon tekeminen oli ennen kaikkea opettavainen
kokemus. Opin tietenkin paljon tutkielmani aiheesta varjoista, mut-
ta myos yleisesti tutkielman laatimisesta. Uskon, etta oppimani poh-
jalta, minun on helpompi tarttua jatkossa kohtaamiini tutkimusai-

heisiin.

Lopputydta tehdessani sain kokea niin iloja kuin vastoinkaymisiakin.
Onnen ja ilon hetkiin kuuluivat kirjoittamisen flow-tilat, uusien mie-
lenkiintoisten lahteiden ja nakdkulmien [oytdminen seka oivaltami-
sen riemut. Harmikseni koin myos monelle kirjoittajalle tutun tyhjan
paperin kammon ja sitd seuraavan turhautumisen ja epatoivon.

Oman haasteensa diplomitydn tekemiseen toi aiheestani saatavan
tiedon sirpaleisuus seka validien lahteiden I6ytamisen hankaluus.
Ajoittain koin myos vaikeaksi motivoida itseani lopputydni pariin tyo-
paivan ja -viikon jalkeen. Loysin kuitenkin motivaattorikseni minua
inspiroivat luovat tydosuudet, joihin kuuluivat mm. valokuvaaminen
ja kaunokirjallisten tekstien kirjoittaminen. Diplomityodni loppuun
saattaminen oli tydtelids mutta kokonaisuudessaan erittadin antoisa

prosessi.

KIITOKSET

Haluan lampimasti kiittaa arkkitehtuurin yksikon henkilokuntaa kai-
kista naista opinvuosista. Erityiskiitos laadukkaasta diplomitydn oh-
jauksesta Henrika Pihlajaniemelle,

Kiitos k-12 tasta yhteisesta matkasta lapi arkkitehtuurin tutkinnon.

Lopuksi haluan kiittda vielda kumppaniani, perhettani, ystaviani ja
tydkavereitani tuesta ja kannustuksesta.
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