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Uvodem

Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity v Brné usporadala
ve dnech 19.-20. fijna 2021 jubilejni 30. hudebnépedagogickou konferenci Musica viva
in schola s mezinarodni ucasti. Referujici ve svych prispévcich, netradicné a vzhledem
k historii konference viibec poprvé prenasenych on-line formou, akcentovali aktualni
témata a problémy hudebniho vzdélavani, vCetné postaveni hudebnich tradic alidové
hudby ve vzdélavacim obsahu hudebni vychovy unas ivzahrani¢i. Ve vztahu ke
zvolenému podtitulu konference ,Hudebni vychova v dobé postmoderni“ se zde
odrazela také multiplicita pristupi kvyuce hudby, stejné jako soudobé trendy ve
znameni kurikularnich zmén a nestabilniho postaveni esteticky ladénych vzdélavacich

oboru.

Rozdéleni prispévkl odpovidalo hlavnim tematickym okruhtim, které byly v aktualnim

rocniku konference vybrany nasledovné:
I. Hudebni tradice v pedagogickém kontextu

V ramci tohoto okruhu byla tematizovana problematika hudebnich tradic naptic
hudebnimi c¢innostmi, metodickym zpracovanim, historiografickym pojetim
i vyzkumnymi projekty. Posledni jmenovany okruh byl mimo jiné zastoupen
vyzkumnou cinnosti poradajici katedry, kterd momentalné cili na oblast lidové

pisné v soucasné skolni praxi.
II. Inovativni pristupy v soucasné hudebni vychové

Znatelné méné kompaktni, zato velmi vitany tematicky okruh zahrnoval
prispévky vénujici se na jedné strané interdisciplindrnim presahtim hudebniho
vzdélavani, socialni pedagogiky a muzikoterapie, na strané druhé aktualnim
moznostem hudebni realizace Zaku skrz umélecké projekty. Nechybéla ani oblast
nejnoveéjsich trendl v kreativnim vyuziti modernich technologii, muzikologicko-
pedagogickych presahl ¢i analyzy azhodnoceni kvality dostupné zpévnikové

literatury.




Poprvé byly soucasti konference také hudebnédidaktické workshopy zamérené na
integrativni ¢innostni pojeti hudebni vychovy, uréené zejména pro ucitele hudebni

vychovy na prvnim a druhém stupni zakladnich skol.

Piredkladany konferencni sbornik sleduje vyse uvedené rozdéleni tematickych okruhii
a umozZziuje ¢tenaiim nahlédnout hloubéji do nastinénych témat, seznamit se s obsahem
a vystupy pravé probihajicich vyzkum nebo nacerpat inspiraci pro vlastni
pedagogickou praci. Uvodni prispévek predstavuje ohlédnuti vedouciho katedry, doc.
PhDr. Marka Sedlacka, Ph.D., za historii konference Musica viva in schola pti prilezitosti

letos$niho jubilea a zaroven zhodnoceni soucasného stavu a postaveni hudebni vychovy.

Publikace obsahuje texty vanglickém, ceském aslovenském jazyce. Texty prosly
jazykovou a typografickou korekturou, redakce sborniku vSak nepiebira odpovédnost za

obsahovou a odbornou droven prispévki.

Mgr. Ondrej Musil, Ph.D.

editor
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K aktualnim otazkam hudebni vychovy v kontextu historie
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Abstrakt

Prispévek se obraci za historii hudebné pedagogické konference Musica viva in schola
a bilancuje témér 60 let jeji existence. Zaméruje se na vybrané soucasné problémy

hudebniho vzdélavani v souvislosti s tématy konferenc¢nich prispévkii.

Klicova slova

Musica viva in schola, hudebni vzdélavani, Skola, ramcovy vzdélavaci program, digitalni

technologie

Abstract

The conference paper presents the history of the music pedagogical conference Musica
viva in schola and takes stock of almost 60 years of its existence. It focuses on some
current issues of music education in connection with the issues indicated in the

conference papers.

Keywords
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Vazené damy, vaZeni panové, milé kolegyné a kolegové, studenti,

je mi cti Vas privitat na jubilejni 30. konferenci Musica viva in schola. Jesté jedno
jubileum vyvstava v souvislosti s organizaci této hudebné pedagogické konference
s mezindrodni ucasti - vtomto roce 2021 je to presné 50 let, kdy byla nasim
pracovistém, Katedrou hudebni vychovy, uskutecnéna prvni konference pod timto
nazvem. Konferencim Musica viva in schola totiZ predchazely v druhé poloviné
Sedesatych let tri konference jeSté pod nazvem Vokalni podnét areakce Zaka (1965,

1967 a 1969).

Tyto prvni tfi konference byly organizovany v Brné, stejné jako prvni tfi navazujici
konference pod sou¢asnym nazvem. Vedle moravské metropole se na radu dlouhych let
(1977-1981, 1997-2012) usadily v malebném prosttedi Ceskomoravské vrchoviny,
$kolicim stiedisku MU (tehdy je$té UJEP) na Cikhaji uZd’aru nad Sazavou. Cyklicky
navrat do Brna v poslednich 8 letech zptisobily predevsim organizac¢ni divody - ¢im dal
vétsi obtize s dopravni dostupnosti pro vétsinu ucastniki. V tomto obdobi se také snizila
délka jednani konference z ptivodnich tfi dnti na dva (pouze XXI. konference v roce 2008
hostila ucastniky na zcela mimoradném ctyrdennim jednani). Bienalni konani
konference bylo preruseno v letech 1997-2000, kdy se Musica viva in schola poradala
kazdym rokem. K dalSimu pieruseni biendle dochazi bohuzel nyni - jubilejni konference
méla probéhnout jiZ v loiiském roce, avSak z dlivodu pandemie byla pieloZena. LetoSni
jubilejni Musica viva in schola (dale MVIS) ma také dvé prvenstvi, poprvé ve své historii
se odehrava v on-line prostredi a poprvé vedle tradi¢nich prednasek a diskusi zahrnuje
praktické workshopy. Prejme si, aby se obesla bez komplikaci a technickych potiZi.
Soucasné doufame, Ze v blizké budoucnosti se konference opét navrati do prezencni

podoby, ktera 1épe vyhovuje spolecenské roviné a diskusnim prispévkim.

Vratme se vSak jesté k uplnému pocatku, kdy vznikla na brnénské katedie hudebni
vychovy myslenka na pravidelna poradani téchto spolecnych hudebné pedagogickych
setkani. Iniciatorem byl na pocatku 60. let prof. PhDr. FrantiSek Lysek, DrSc., tehdejsi
vedouci katedry, s mysSlenkou vytvorit platformu s mezinarodni ucasti pro vyménu
zkusSenosti, nazorti, metodickych a dalSich postupt v hudebni pedagogice, zvlasté pak

Skolské hudebni vychové. Jemu naleZi velkd zasluha, Ze tuto mysSlenku dokazal




Musica viva in schola XXVII. K aktudinim otdzkdm hudebni vychovy v kontextu
historie konferenci Musica viva in schola
https://doi.org/10.5817/CZMUNLP280-0028-2021-1

zrealizovat, udrZet a predat svym nastupciim, dal$im vedoucim Kkatedry, ktefi na ni
zodpovédné navazali a vzdy se snazili do obsahové a organizacni roviny vnést nové
podnéty. Velky dik tak patfti prof. PhDr. EvZenu Valovému, CSc., jehoZ tym dal konferenci
dneSni nazev a poradal ji bienalné od roku 1971 aZ do konce 70. let, nasledné organizaci
postupné prevzali prof. PhDr. Miloslav Bucek, CSc., prof. Michal Kosut, Ph.D,
doc. PhDr. Bedrich Crha, CSc., doc. Mgr. Vladimir Richter, doc. PhDr. Marek Sedlacek,
Ph.D. Konference se od pocatku prezentovala jako hudebné védna nebo hudebné
pedagogicka. Ustfedni témata konferenci idil¢i témata jednotlivych sekci se vidy
prizplisobovala aktudlnim otdzkdm hudebni vychovy, reflektovala vsak také védecké
zameéreni pracovisté, projekty, které katedra v dané dobé resila. Prvni konference, jesté
pod ndazvem Vokalni podnét areakce Zaka, reSily mj. otazky ispory ohledné vybéru
a zplisobli zaclenéni intonac¢nich metod do vyuky hudebni vychovy. Od 80. let, kdy se
nékteri clenové katedry (L. Faltus aZ. Marek) stali ¢leny PraZského mezioborového
tymu pro hudebni sémiotiku (soucast Mezioborového tymu pro vyjadiovaci a sdélovaci
systémy uméni), lze spatfovat tematické smérovani k estetické a hudebné receptivni
vychové. V dalSich letech lze Fici, Ze profilace Katedry hudebni vychovy PdF MU se zacala
postupné specializovat vedle hudebné receptivni vychovy ahudebni sémiotiky na
problematiku hudebné sociologickou svazbou na hodnotovou orientaci mladeZe,
»vychovu hudbou“ a,vychovu khudbé“, nebo na problematiku vyuzZivani

multimedialnich a digitalnich technologii v hudebni vychové.

Dovolte mi nyni malé ohlédnuti do historie za neuvéritelnym mnoZstvim podnétnych
referatl i diskusi, které na téchto konferencich zaznély, abychom si utvorili predstavu,
kam se za ta 1éta hudebni vychova posunula. Dovolim si vyzvednout jen nékolik z mého

hlediska aktualnich momentu.

Sledujeme-li soucasné diskuse a déni kolem revizi ramcovych vzdélavacich programt
(dale RVP) MSMT pro oblast uméni akultury (zvlasté pak hudebni vychovy) dosti
nestastnych, zjistime, Ze nékteré ,aktualni“ stanovené pozZadavky nejsou viibec nové.
Diskuse o dileZitosti estetické vychovy, jako integrujiciho ¢lanku mezipredmétovych
vztaht, se objevuje na konferencich MVIS jiz od 70. let (E. Valovy, V. Korbel, P. Michel,
M. Jlizl). Je vyzdvihovan jeji mnohostranny piinos pro zaky a studenty, podporujici jejich

emocionalni aintelektudlni rozvoj (Sabouk, 1989). Pokud se tehdy uvaZzovalo
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o samostatném predmétu s ndzvem esteticka vychova, mél byt koncipovan jako dalsi
predmeét, nikoli jako nahrada stavajiciho predmétu hudebni vychova, kterou zminuji
nékteré radikalni navrhy adiskuse kolem soucasnych revizi RVP pro zakladni
vzdélavani. Od 80. let je Cetné vyzyvano k propojovani mezipfedmétovych vztah,
integrativnimu pojeti hudebni vychovy (B. Bajerova, L. Faltus, ]. Herden, 1. Mediianska,
S. Kopc¢akova, T.Pirnikova, ]. Kupkova, P. JezZil, J. Kusdk ad.), které zasazuje tento

predmét do Sirsiho estetického vychovné vzdélavaciho ramce a kontextu.

Relativné nové téma posledni doby jsou digitalni technologie ve vyuce - natolik nové,
nakolik se je MSMT systémové a z mého pohledu ponékud nasilné snazi implementovat
do RVP. Technologicky pokrok si primo tikd o své vyuziti ve vyuce, dllezité je vSak
zachovani zdravého pristupu k témto technologiim, nepouZivat je samoucelné, jak se
bohuzel nékdy déje dokonce iuaprobovanych uciteld hudebni vychovy, kteri se
proménili v dydZeje a obsluhovatele nejriznéjsich prehravacich zarizeni, kteri zaménili
prostiedky za cile azcela rezignovali na Cinnostni pojeti hudebni vychovy. Jak rika
prislovi, azde budu parafrdzovat vyrok prof. Michala KosSuta (2013), digitalni
technologie ,jsou dobrym sluhou, ale zlym panem®. V dobé distan¢ni vyuky jsme také
byli mj. svédky, jak digitalni technologie uplatnitelné pro potieby hudebni vychovy jesté
maji co zdokonalovat - aby vredlném case zvladly obousmérny synchronni
audiovizudlni prenos. Na mnohych zdkladnich i stfednich Skoladch se v dobé distanc¢ni
vyuky hudebni vychova viibec nevyucovala, ato nejen zdtvodu restrikci v podobé
»zakazu zpévu“, ale predevSim z divodu eliminace dalSiho pretézovani déti sedicich
nezdravé dlouhou dobu za monitorem pocitace nebo z dlivodu technické obtiZnosti
realizace vyuky. Béhem lockdownu, a zejména po ném, se tak logicky musely objevit
socialni frustrace a touha po predmétech spolecensky integrativnich, coZ ze strany zaku

a studenti idealné obnovilo zajem o praktické pojeti hudebni vychovy.

Vyuka informatiky a digitalnich technologii na zakladnich S$kolach se vzhledem
k predmétu hudebni vychova dostava v letoSnim roce do jedné neprijemné souvislosti.
Tolik kritizovana nedostatecna ¢asova dotace pro hudebni vychovu, jizZ zmifiuji i mnohé
konferencni prispévky MVIS, se jesté vice snizila pravé ve prospéch informatiky. Tzv.
malé revize RVP, které pripravilo MSMT (2021) Opati‘enim ministra $kolstvi, mladeze
a télovychovy, kterym se od letoSniho roku méni Ramcovy vzdélavaci program pro

zakladni vzdélavani (s Gc¢innosti od 1. 9. 2021), ubraly po jedné hodiné v oblasti Clovék
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ajeho svét, Clovék apriroda, Uméni akultura. V pfipadé Uméni akultury (hudebni
a vytvarné vychovy) doslo pro 2. stupeni ZS konkrétné ke snizeni hodinové dotace z 10
na 9 hodin. Pritom daleko smysluplnéjsim reSenim se jevi zaclenéni digitalnich
kompetenci do kurikula jednotlivych predméti v podobé, jakou napt. pripravil trilety
projekt MSMT Podpora rozvoje digitalni gramotnosti
(CZ.02.3.68/0.0/0.0/16_036/0005366), ktery byl tispésné dokoncen v letoSnim roce, na
némz KHV PdF MU participovala za oblast hudebni vychovy, neZ posileni izolované
vyuky samostatného predmétu informatika za cenu sniZeni Casové dotace predmétl
jinych. Ona redukce ¢asové dotace navic byla doprovazena az diletantskymi obsahovymi
Skrty v kurikulu dotfenych piedmét, hudebni vychovu nevyjimaje. Véime, Ze na
zakladé vlny kritiky ze strany odborné verejnosti aasociaci (KlasikaPlus.cz, 2021)
budou tzv. velké revize jiz probihat kompetentné, transparentné, ve spolupraci
s ptislusnymi odborniky, didaktiky, asociacemi, uciteli - shodou okolnosti dnes MSMT

poiada online konferenci zahajujici vefejnou diskusi k této problematice.

Nepomyslel bych si, Ze po témér 60 letech existence této konference bude odborna
verejnost FeSit v rdmci hudebni vychovy stale stejné problémy, jako reSila od pocatku:
bude znovu obhajovat smysluplnost zachovani hudebni vychovy jako samostatného
predmétu na zakladnich Skolach ve vSech rocnicich, kritizovat jeho nedostatecnou
hodinovou dotaci, hledat optimalni nastaveni jeho kurikula... Pfitom samotna hudebni
vychova za uplynulou dobu urazila velky kus cesty, posunula se k véts$i komplexnosti
a systematic¢nosti, metodické propracovanosti, kurikuldrni aktualizaci, o ¢emzZ svédci
mnozstvi prinosnych prispévki prezentovanych béhem celé historie konference. Stale
aktudlni je apel pani Mily Smetackové, tehdejsi predsedkyné Ceské hudebni spole¢nosti
a zastupkyné Ceské republiky v International Society for Music Education (ISME), ktery
v jejim prispévku priblizujici historii a ¢innost této svétové organizace, k jejimZ zasadam
se MVIS vzdy hlasila, zaznél pravé na jubilejni XX. konferenci MVIS, totiz, Ze je treba
vyvijet ucinny tlak ,na prislusné organy statni spravy, aby si uvédomily vyznam hudebni
vychovy asily, kterou predstavuje, a aby vychazely vstric potfebam hudebni vychovy*
(Smetackova, 2001, s. 19), tak jak je tomu ve vyspélych statech svéta, které si hudebni
vychovy jako vychovy ke kulturnim tradicim ahodnotam povazuji analeZité ji
institucionalné podporuji. Prejme hudebni vychové v duchu nazvu nasi konference, aby

se jeji situace ve Skolstvi zlepsila, aby hudba v ¢eskych Skolach opravdu Zila!

11



Musica viva in schola XXVII. K aktudlnim otdzkdm hudebni vychovy v kontextu

historie konferenci Musica viva in schola
https://doi.org/10.5817/CZMUNLP280-0028-2021-1

Zdroje

Digitalni gramotnost. (2021). Projekt Podpora rozvoje digitdlni gramotnosti.

https://digigram.cz

KlasikaPlus.cz. (2021, 8. inora). Asociace ucitelii hudebni vychovy k revizim Rdmcového
vzdéldvaciho programu zdkladniho vzdéldvdni. KlasikaPlus.cz.

https://www.klasikaplus.cz/souvislosti/item /467 4-asociace-ucitelu-hudebni-vychovy-

k-revizim-ramcoveho-vzdelavaciho-programu-zakladniho-vzdelavani

KosSut, M. (2013). E-learning - dobry sluha, Spatny pan. Hudebni vychova - ¢asopis pro

hudebni a obecné estetickou vychovu skolni a mimoskolni, 21(2), 19-20.

Kucerovsy, J. (2017, 18. srpna). Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy
univerzity. Masarykova univerzita.
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com mdictionary&tas

k=record.record detail&id=1004428

Masarykova univerzita. (2021). Musica viva in schola: historie konferenci MVIS.

https://khv.ped.muni.cz/veda-a-vyzkum/konference-mvis

Opatreni ministra Skolstvi, mlddeZe a télovychovy, kterym se méni Rdmcovy vzdéldvaci
program pro zdkladni vzdéldvdni od 1. 9. 2021. (2021).

https://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/opatreni-ministra-skolstvi-

mladeze-a-telovychovy-informatika

Rehoiova, R. (1999). Konference Musica viva in schola v kontextu vyvoje ¢eské hudebni

pedagogiky [Diplomova prace]. Masarykova univerzita.

Smetackova, M. (2001). ISME - International Society for Music Education: Mezinarodni
spolecnost pro hudebni vychovu. In P. Hala (Ed.), Musica viva in schola XVII. (s. 15-24).

Masarykova univerzita.

Sabouk, S. (1989). Problém argumentace ve prospéch estetické vychovy. In Musica viva

in schola IX. (s. 35-54). UJEP.

12


https://digigram.cz/
https://www.klasikaplus.cz/souvislosti/item/4674-asociace-ucitelu-hudebni-vychovy-k-revizim-ramcoveho-vzdelavaciho-programu-zakladniho-vzdelavani
https://www.klasikaplus.cz/souvislosti/item/4674-asociace-ucitelu-hudebni-vychovy-k-revizim-ramcoveho-vzdelavaciho-programu-zakladniho-vzdelavani
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=1004428
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=1004428
https://khv.ped.muni.cz/veda-a-vyzkum/konference-mvis
https://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/opatreni-ministra-skolstvi-mladeze-a-telovychovy-informatika
https://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/opatreni-ministra-skolstvi-mladeze-a-telovychovy-informatika

Tematicky okruh |

Hudebni tradice v pedagogickém kontextu



Musica viva in schola XXVII. Example of the Connection Between Musicology and Music
Education for the Preservation of Cultural Heritage
https://doi.org/10.5817/CZMUNLP280-0028-2021-2

Example of the Connection Between Musicology and Music
Education for the Preservation of Cultural Heritage

Prof. Dr. Georg Brunner

University of Education Freiburg

Abstract

For schools, the fundamental question is to what extent cultural heritage, and here
specifically classical music, can play arole. In the scope of this paper, we will take an
approach that places aspects of musicological research at the centre of music education.

What role can musicological research play at schools and universities?

In the following article, we will show how musicological (basic) research methods can
be integrated into university teaching and school music lessons through relevant
questions in a project-like approach. The focus is on exploring the musical culture of

a region through archival work.

Keywords

cultural heritage, musical culture, musicological research, project

Introduction

Alot of research dealing with the relationship between (historical) musicology and
music education (Jank et al, 2020; Hérmann & Meidel, 2016) has already been
conducted. In 2015, a conference at the University of Oldenburg was dedicated to this
topic. There, the main focus was on the interfaces and interrelationships that historical
musicology and music education can have. While Guido Adler located music education
within systematic musicology in 1885, which manifested itself in a hierarchical location

of musicology and music education at universities and music colleges (Oberhaus &
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Unseld, 2016), from the 1970s to the 1980s, the presence of both disciplines can be seen,
focused on different perspectives: Music Education as a subdivision of Musicology or
Musicology as an assistance or auxiliary science of Music Education (Oberhaus & Unseld,
2016). From the 2000s onwards, “ashift of interest from historical to systematic
musicology has tended to take place as aresult of the appreciation and greater
consideration of empirical research approaches in educational sciences and thus also in
music education.” (Oberhaus & Unseld, 2016, p. 56). Today, one can rather speak of
cooperation between musicology and music education, “since common intersections
exist, among other things, in the question of the construction of history, its narrative

foundation and cultural contextualisation.” (Oberhaus & Unseld, 2016, p. 56)

While historical research methods such as philology (critical source work, e.g., on music
books, textbooks, biographical sources, secondary sources), hermeneutics, and musical
analysis played an important role in historical musicology, socio-cultural contexts are

increasingly taking the central stage (see Reininghausen et al.,, 2020).

Certainly, the fundamental question for schools is to what extent classical music — which
is what we are specifically talking about here - can play a role. Frauke Hef3 (2013) has
made fundamental considerations in this regard, in which she critically discusses
various conceptual approaches. She concludes, among other things, that the reception of
art music requires a very specific attitude of perception and that possibilities must be
created in the classroom that allow experiences to become experiences. Here, we will
take an approach that places aspects of musicological research at the centre of music
education. What role can musicological research play in schools and universities?
Curricula and educational plans have, among other things, the task of imparting
tradition; on the other hand, they should take up the students’ life-world conditions and
open up perspectives for later life. Musicological research can contribute to this. The
development of a spirit of research and curiosity about new and undiscovered things
plays an outstanding role as (intrinsic) motivation (cf. Barth & Greve, 2008). With the
help of relevant questions and the inclusion of musicological (basic) research methods
in university teaching and school music lessons, emotional references to the subject of
music can be created, which can have a motivational effect. This is not about acquiring

specialist knowledge in music history through memorisation, but about independent,
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genuine discovery, in the best case of something that no one has actually researched so

far (Brunner, 2013).

Thus, from a historical perspective, the following question could be asked: What does
the music history of my place of residence/school look like? What sources are there?
Can you find music material from earlier times (e.g.,, in parish or city archives)? The
chances of discovering something new are quite good. As a rule, institutes for historical
musicology leave out local music culture. Only in rare cases does the study and
processing of music collections in small or medium-sized archives become the subject of
research projects at universities as akind of basic research (surprisingly, many
dissertations on “Kleinmeister” (minor composers) from German-speaking countries, for
example, are written by researchers from the Anglo-Saxon world). In other words, there
is a need for research in the field of processing local musical traditions, and schools and

universities could contribute to this.

Project aspects

This method certainly works best in projects, and as a cross-institutional project at
universities (Ivanova & Pastukhova, 2018). The reference to reality as a very important
aspect of this form of teaching (cf. Gudjons, 2005) is at the top of the list for this project
(see below). Public relations work should be carried out from the beginning of the
project, both within the school (i.e., within the school/university family via the teaching
staff, the parents’ council, the level representatives, school/university homepage, etc.)
and outside the school (e.g., local press or radio stations). The presentation of the results
at the end of the project is of central importance. It is preferably done in a public (high
school / university) event (e.g., performance of the music, presentation of results, poster
exhibition, moderation as part of an open day, parents’ evening, (high) school concert,
etc.) and through appropriate documentation (e.g., audio/video recording, putting the
results online on the school homepage, possibly posting them on avideo sharing
platform such as YouTube). Having such a goal in mind helps to inspire the stringency of

such projects.
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Probably the most important aspect of this sub-project is the performance. Different

variants are possible:

a) Performance by the (high) school choir and the (high) school orchestra (also

involving parents).
b) Performance by the course/seminar.

c) Performance in cooperation with partners from outside the school (e.g., choirs,

orchestras).

Aspects of content

First of all, it would have to be clarified whether there are any archives (e.g., city
archives, parish archives, monastery archives, also private archives) in the vicinity that
keeps sources - especially music records - that are worth “digging up”. If there are no
music materials available, one could try to find out something about the music culture

itself.

Depending on the sources or the selected piece, a particular musical epoch can be
examined more closely (e.g., classical or romantic) after editing the piece using a music
notation programme (e.g., freeware MuseScore) (this could be integrated into a course
(university) or aworking group (school) for digital media). Important music-
sociological, music-historical, or music-theoretical aspects of the epoch such as
composers, compositional style, genres or genres as well as methods of analysis are
discussed (= curricular aspect). The chosen piece then serves as a concrete example. The
knowledge gained is applied to it (e.g., stylistic-formal classification, composer as an
example for the epoch, concrete performance conditions, etc.). Through the direct
reference to the piece, the pupils or students can develop a “closer” relationship and
thus, in the sense of the hermeneutic circle (Richter, 1983), a better understanding of

this music.
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Examples

Two examples from school and university will be used to make this more concrete.
DENKWERK “Music History” (School) (Subproject “Music”)

Subtitled Music of the Freiburg Region, DENKWERK Music History was tested, evaluated,
(further) developed, and adapted over a period of three years (2010-2013) in various
schools in the Freiburg area according to principles of “design research” (Buchborn
& Malmberg, 2013; Bakker, 2018) within the framework of the DENKWERK initiative of
the Robert Bosch Foundation (Robert Bosch Stiftung GmbH, 2021). DENKWERK is
a project partnership between researchers, teachers, and young people with the aim of
giving young people and teachers an insight into the current research in the humanities
and social sciences. Through active participation in smaller research projects (music
makers, music, music addressees), pupils became acquainted with questions and

methods of the humanities and social sciences.

In the sub-project presented here (“Music”: archive cooperation, edition,
contexts/analysis, performance), various grammar schools were involved in addition to
the Institute for Music at the University of Education. In the first year (2010/2011),
a compulsory course in music in year 11 at the Berthold-Gymnasium Freiburg took part,
in the second and third years (2011/2012 and 2012/2013), an inclination course in
music in year 11 at the Geschwister-Scholl Gymnasium Waldkirch and the Friedrich-
Gymnasium Freiburg in 2011/2012, and finally, in the third year (2012/2013), again
a compulsory course in year 11 at the Friedrich-Gymnasium. The partner institute was
the Archbishop’s Archive Freiburg. The project received financial support from the
Robert Bosch Foundation. The results were published in a handout; the materials are
available on the website of the Freiburg Institute of Music (Padagogische Hochschule

Freiburg, 2021).

Probably the most important aspect of this sub-project is the performance. Different
options have already been mentioned above. Option b) proved to be particularly
interesting in the Denkwerk project of the PH-Freiburg (Brunner, 2013). In the second

round of the Freiburg project, the learning groups arranged the selected pieces for the
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instruments available in the course. This practice was quite common in the 18th and
especially 19th century. The composers themselves or accomplished contemporaries
often arranged their symphonies, oratorios, operas, and other works for chamber music
ensembles. Especially in the era of house and salon music, this approach enjoyed great
popularity (Saary, 2021). Even today, it is common to arrange works in a school context,
for example, for class music-making. Arranging adds an additional component to this
sub-project: the technical characteristics of the respective instruments as well as the

tonal conditions have to be taken into account.

An interesting solution was found for the arrangement of an organ-accompanied “Te
Deum”: on the one hand, the choral and organ settings were completely transferred to
the available instruments in sections, and on the other hand, the instrumentalists

switched to singing and arranged selected parts a cappella or mixed vocal-instrumental.

A possible project sequence is shown below (the notes on the building blocks refer to
concrete formulations that can be found on the homepage of the Institute of Music,
Padagogische Hochschule Freiburg, 2021). In Phase I, the object of the research (see
above) must be defined, the role of the teacher and the project partners (e.g., archives)
must be determined, preconditions of the class must be clarified, the relation to the
curriculum/educational plan must be made clear and basic organisational aspects must
be explained. Phases Il and III (see plan below) can then be tackled. After the project has
started, a joint selection of the play(s) takes place according to previously established
criteria. This can be combined, for example, with a visit to the respective archive. This is
followed by the (re)edition or arrangement of the pieces (e.g., with the freeware
MuseScore). Now, in different groups, research is done on the composer, background
(genre, time, etc.), and analysis of the pieces. Further steps include rehearsing the pieces
(see above), designing a programme booklet, planning and carrying out the presentation

(e.g., with moderation), and evaluation.
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Project procedure and timetable
Music editing and source study — from manuscript to performance:
documents of the music of a city

Teaching day: XY, 16:30-18:00
Project hours: approx. 14

Phase Il
Introduction and

planning Module 2: Project start
Date: XX.XX.XXXX

September

it b Module 3: Finding the piece

Module 4: New edition of the score
November

December Modul 5: Project-based teaching

Phase Il
Realisation

Module 6: Analysis and background

research
January

Module 7: Musical realisation
February/March I

Phase IV Module 8: Programme booklet
Securing the results (documentation)

April ¢

Phase V . .
Presentation Module 9: Discussion concert

Phase VI
Closing Module 10: Evaluation

May

Fig. 1: Project procedure and timetable
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Design principles

In the three-round project, two rounds were evaluated. The results were used to
develop the project further and to derive design principles. Key aspects are outlined

below.

From the teachers’ point of view

The selection of plays according to the cast possibilities of an upper school course has
both opportunities and problems. The opportunities lie in the adaptability, in this case,
the arrangement, for an individual cast, which the students can manage quite well. The
problems lie rather in the area of the still underdeveloped knowledge of music theory or
music-analytical/historical knowledge, with which a classification of the chosen piece
(here “Te Deum” by Oskar Baumann, written in 1945, a work written in an eclectic style,
but hardly committed to contemporary tonal language) is only possible and
comprehensible with difficulty. Thus, much of the work requires clarification, for
example, through a teacher’s lecture. It is better not to use the prerequisites in the
course as a selection criterion for the piece, but alternatively a performance by the
school choir/orchestra or in cooperation with the partners. Furthermore, the focus
should be on an epoch (in this case the classical period; the partner archive also offered
the most material for this) that is anchored in the curriculum. In addition, the planning
of the individual lessons should be carefully designed / laid out by the project team
(teacher, representative of the university, representative of the archive). Furthermore,
the way in which the performance is assessed proves to be a particular challenge. This
should be considered and determined transparently in advance (possibly also in

consultation with the class). The following has proven to be useful:

The quality of the completely self-responsible edition should make up 10 % of the
overall grade in the first semester, the texts for the programme booklet as well as
the short talks at the presentation should make up 30 % of the overall grade in
the second semester. The selection of pieces fitted ideally into this grading
concept. Since the learning group did not want to do without the aura of

a handwritten piece, various mass settings by unknown composers were
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shortlisted. None of them was convincing on its own, but in comparison with each

other, each one seemed special. (Jahnke, 2013, p. 46)

Further results of the evaluation from the teachers’ point of view showed that it is
particularly important to involve the students in the individual steps of the project as
actively as possible. The introduction of the students to scientific work was seen as
particularly positive. However, this must be done in a well-thought-out way and, if
possible, in a team. The project as a whole had a high practical value for the teachers.
The answers to the question “Can you imagine using what you learned in the project

again?” were M = 1.11 (n=9) (scale 1-5: 1 = definitely, 5 = definitely not).

The free statements in the evaluation show that positive teamwork seems to be
particularly important in project-based teaching. This also refers to the work of the
pupils: “The commitment of the pupils, as well as the teachers and the student
assistants. The creativity and light-mindedness with which problems were approached

and solved - sometimes in unorthodox ways.”

From the students’ point of view
If we add the feedback from the students’ point of view, further important criteria

emerge:

The choice of an unfamiliar piece and the work with a note-writing programme as well
as the visit to the archives (extracurricular place of learning) were seen positively.
Special importance is attached to a clear definition of the project goal, the course of the
project, and the tasks of the pupils. At the same time, independent work in a team should
be made possible with freedom of decision and organisation. The relation of the project
to the school subject Music should be clearly shown, e.g., through the joint choice with
the pupils of an (unknown) piece that fits the educational plan. Overall, the theory
(already) learned (composition, analysis, background research, e.g., on origin, composer,
etc., arranging) should be deepened in the piece. The practical work, i.e., participation in

the performance, was also seen positively.
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Music of the Freiburg Region (University)

A project titled “Music of a Region: Freiburg” was already carried out at the PH Freiburg
in winter semester 2009/10. Various courses were involved, such as an independent
musicology seminar (music history) and auniversity choir/orchestra. In addition,
references were made to courses in the area of new media (e.g, music notation
programmes), composition, and analysis. Instrumental and vocal teachers were also
involved. Various aspects of music in Freiburg (church music, university, city music,
special musical events, SWR electronic studio) were discussed in the seminar. In
addition, teaching materials for school classes were developed with the seminar group.
In choir, orchestra, but also in instrumental and singing lessons, they worked on music
in the context of Freiburg - also from the diocesan archives - and performed it at the
end of the semester. The moderation was done by students of the Institute (developed in

the seminar mentioned above).

Design principles

Evaluation results are available for the seminar. [Scale 1 (does not apply at all) to 7
(applies completely)] The basis was formed by the course evaluations regularly carried

out centrally at the university. (M = Mean value)

Tab. 1
Questions M
[ was able to set my own learning goals and pursue them 4,36
Methods and social forms were used appropriately 5,18

The lecturer succeeded in awakening a lasting interest in the contents of | 4,82

the course

Students had the opportunity to influence the content and structure of the | 6,45

event
[ actively participated in the meetings 5,82
[ learned a lot in the event 50
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[ am convinced that what [ have learned will be important for me in the | 4,82

future

Practical aspects and theoretical content were well coordinated with each | 5,63

other

The students had enough time in the course to deal with the discussed | 5,09

topics

The homework set enriched the engagement with the topic in | 5,63

a meaningful way

The lecturer placed alot of emphasis on active participation by the | 6,36

students

Overall assessment 5,182

Basically, this project was viewed very positively (overall rating: 5.182). This was also
reflected in the free statements of the evaluation: It was seen positively, for example,

that “it was not a seminar that had already been held ten times before.”

“Ifound it very interesting to get background information on the topic of music in
Freiburg in the past and today and to work out in the plenary as well as in group work

about possibilities of implementation in the school.”

From the above results and taking into account the free statements in the evaluation, the

following design principles can be derived, among others:

Active participation (e.g., own research work, open discussion rounds) should be made
possible for the students. This also includes the possibility to influence the content and
structure of the event. A (course) plan must always be made transparent to the students
(“Since the seminar is very openly oriented, it has not always been easy to get an idea of
what tasks are still to come”). The openness, in particular, must be seen as an
opportunity, and it must also be clearly communicated at the beginning of the project
that this involves certain imponderables and places corresponding expectations on the
learning group. A close link between theory and practice (music-historical/theoretical
knowledge on the basis of music pieces with aregional reference, possibilities of

implementation in school) should be in the foreground. If teaching materials are to be
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developed for school classes - as was done in this project - sufficient time must be

planned in any case.

Summary

The whole project work is about questions or products that have uniqueness. It is a kind
of basic research in relation to the cultural heritage of the immediate environment,
specifically the regional music history of the learners. The evaluation results showed
that there is a high - also motivational - potential in this form of dealing with cultural
musical heritage. However, certain design principles must be observed. Above all, it

must be possible to involve the learning group in different project phases actively.
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Musical Traditions and New Music in Educational Context
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Abstract

The topic of the presentation is the traditions of Hungarian elementary music schools. In
this school type, music is taught in a higher number of lessons from the first to the
eighth grade, in the lower primary years (from the first to the fourth grade) 4+2, later
3+2 lessons a week, the +2 refers to choir practice. The material is traditionally based on
folk music, music eras, and the works of Kodaly and Bartok. The presentation collects
the works of Kodaly and Bartdk, taught in the eighth grade, and other significant pieces.

New music is represented by Miklds Kocsar’s piano pieces and choir pieces.

Keywords

Hungarian music, elementary music school, music tradition, Zoltan Kodaly, Béla Bartok

In music education, it is essential to preserve, teach and learn valuable traditions, and
also to communicate and learn new music. These values include the art of Bartok and
Kodaly. The study presents a special musical training in which the work of these two
authors plays an important role. Analyzing the curriculum, we show how the art of the
two composers is presented and which pieces of Miklés Kocsar are taught in the last

year of an elementary music school.

The history of specialized elementary music schools

The first school was opened by Gulyas Gyorgy in Békéstarhos in 1946. (Palfy Zsuzsa,

2002) The school had avery high-level entrance exam. The theoretical training was
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advanced, using Kodaly’s reading exercises, relative solfeggio, and musical reading and
writing. The students also learned instruments and sang in achoir. Renowned
composers, such as Sandor Szokolay and Imre Mez6 studied here. Due to unfavorable

circumstance, the school later closed down.

In 1950, the first elementary music school opened in Kecskemét. This type is still
operational (Katona Jézsef Konyvtar, 2021). This is an elementary school where the
number of music lessons is higher, today it means three lectures and two choir lessons
a week. These schools can be found in Budapest and every county; in Csongrad-Csanad
county there are such elementary classes in Szeged, Makd, Hodmezdvasarhely, Kistelek,
and Szentes; while in Szeged there is a higher-level music class in one secondary
grammar school, where students can take the final exam in music at the end of their last

year.

The material in elementary music schools is based on folk music, music history, and the
works of Kodaly and Bartdk, and also focuses on musical reading and writing. In choir

lessons, significant pieces of music history are sung.

The eighth-grade book was written by Helga Szab6 in 1987. The 4th edition was
published in 1994. (Szabo, 1994) It begins with folk songs and revises the types of the
songs learned in eight years. The Kodaly topic starts with a biography, discusses the
field tips and Kodaly’s most important pieces, the Psalmus Hungaricus, Te Deum, the
stage works The Spinning Room and Jdnos Hdry, the orchestral works Dances of Galanta
(1933), Dances of Marosszék (1930), The Concerto for Orchestra (1939-40), Symphony in
C (1930s-1961), and Variations on a Hungarian folk song Félszdllott a pdva (Peacock)
(1939), which is followed by the choir pieces and Kodaly’s social role.

This is followed by the presentation of the pedagogical works: 33 Reading Exercises, Kis
emberek dalai (Songs of little people), Otfoki zene (Pentaton music O) I-IV: Bicinia
Hungarica I-1V: Enekeljiink tisztdn (Sing clearly), 15 kétszélamii énekgyakorlat (Two-part
singing exercises), 77-66-55-44-33-22 kétszolamu énekgyakorlat (Two-part singing

exercises), Tricinia, Epigrammdk. (Szabé, 1994)
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Two of Kodaly’s works are presented in detail: his most significant piece, Psalmus
Hungaricus, with its origins, analysis, and partiture; and the Peacock, its 16 variations

and an analysis of the variations.

The Bartok chapter introduces the circumstances of his field trips and his arrangements
of the Hungarian, Romanian and Slovakian collected folk songs. The Hungarian
arrangements are illustrated with Gyermekeknek, Vol. I-1I (For Children), Magyar képek
(Hungarian Pictures), 15 Magyar parasztdal (Fifteen Hungarian Peasant Songs), the
pieces of Mikrokozmosz (Mikrokosmos) that are based on folk songs, e.g., Népdalféle (in
Folk Song Style) and Dobbantés tdnc (Stamping Dance). Then Romanian folk songs are
introduced through the Kolinddk (Romanian Christmas Carols, Vol. I-II), and finally the
Slovakian arrangements, Gyermekeknek (For Children, Vol. 1lI-1V), 44 Duos for Two
Violins and Falun (3 Village Scenes Sz. 79, BB 87b).

Excerpts are presented from Bart6k’s correspondence, and the circumstances of the
Turkish field trip are shown. The Twenty-Seven Two- and Three-Part Choruses and the

partiture of four pieces are also presented. (Szab6, 1994)

The collection of 20th century composers is a suggested creative task. The elementary
music school gives stable bases for understanding these masterpieces, which tradition
should be carried on. The material is solely based on classical music. New book was

presented in 2021. (Szab¢, 2021)

Content of the new book is Choral works for festive occasions (Miklés Kocsar: Salve
regina), Late romantic: Wagner, Verdi, Puccini - Music at the turn of the century
(Debussy: La Mer, Les Trois Nocturnes, Children’s Corner, Ravel: Bolero), Music in the
20th century: Stravinsky: Le Sacre du Printems L’Histoire du soldat, Arnold Schonberg:
Pierrot Lunaire, George Gershwin: Rhapsody in Blue, Jazz, Carl Orff: Carmina burana,
Benjamin Britten: A Ceremony of Carols, John Cage: 4’33”, Krzysztof Penderecki:
Threnody to the Victims of Hiroshima, Arvo Part: Magnificat; Hungarian music of the XX.
century, Summary of the music of the 20th century, Jazz and popular music, Contemporary

classical music (Ligeti, Kurtag), Glossary.
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Content of hungarian music of XX. century is in the new book:

Zoltdn Kodaly (1882-1967), Live of Kodaly and hungarian folk song, Enekld ifjisag
(Youth singing), Psalmus Hungaricus, Dances of Marosszék, Spinning room, Mixed choir

Anna Molnar, Psalmus Hungaricus.

Béla Bartok (1881-1945), The new material in this book are Bluebeard’s Castle, Cantata

Profana, Concerto, Music for Strings, Percussion and Celesta.

The book shows another composer too: Laszl6 Lajtha (1892-1963), Erné Dohnanyi
(1877-1960) and Laszl6 Sary (1940-).

An important representative of new music is Miklés Kocsar (1933-2019), whose works
are taught through choir pieces, although he wrote piano pieces for pedagogical

purposes. (Gerencsér, 2002)

He started his musical studies with improvisations of dance pieces, studied composing
and trombone at the Debrecen Conservatory. At the Academy he was Ferenc Farkas’s
student. Besides his early brass compositions, he wrote vocal pieces as well, the first
significant one of which is the Evszakok (Seasons), based on Lajos Aprily’s poetry, where

directed aleatory first appears.

In the 1970s, he encountered Laszl6 Nagy’s poetry and wrote the pieces Tiiz, te
gyonyoért, Liliomdal, and Hdrom ndéikar. Tiizciterdk became a compulsory piece at the
Debrecen International Choir Competition. A characteristic feature of these pieces is the
importance of contrast. Between 1976 and 1986, he composed orchestral pieces for
clarinet, flute, oboe, and horn. In the 80s and 90s, he wrote choir pieces for mixed and
female choirs on Laszlé Nagy’s and Carl Sandburg’s poetry and instrumental pieces for

flute, horn, trombone, and cello.

During this period, he composed several pieces for children’s choir, such as Téli alkony
(Téli alkony, Ne félj, J6 szanut, j6 fejsze), Five Bicines (Zsorto6l6dd, Tanc a havon, Tél
derekan, Madaretetd), based on Sandor Kanyadi’s poems; and children’s choir pieces
with accompanying piano or chamber orchestra: Katonadal, Orbdn, Ha a vildg rigé lenne,

Arany dgon, Kutyatdr, Keskeny tt, based on Sandor Weores’s poems.
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His pieces in Latin are Salve Regina, Ave Maria, Subtuum Cantate Domino (also for mixed
choir), Magnificat (mixed choir, orchestra), Jubilate Deo with accompanying organ or

brass orchestra, Missa in A, Missa Secunda with accompanying organ.

His pedagogical pieces were written in his early and late period: Miniatures (1955/56),
Tizenét kis zongoradarab (1977), Sound portraits for piano (1995-96), Games with
Intervals (2005), Tre Notturni (1997 and 2009) and Piano pieces (2009).

Two of these pieces (Sound portraits for piano and Games with Intervals) were
performed with the instructions and presence of the author by the students and
teachers (Maczelka Noémi Jo6bné Czifra Eva, Dombiné Kemény) of the Department of
Music Education, Juhasz Gyula, Faculty of Education, the University of Szeged on the
85th birthday of Mr. Kocsar, besides Forintos Notak by the department mixed choir, and
J6 szanut, j6 fejsze and Subtuum presidium by the children’s choir of the elementary

music school.

Kocsar’s choir pieces are very popular in Japan. Several competitions are organized for
his Hungarian, Latin, and English compositions. At the opening concert of the ISME
conference in Glasgow, Cat and dog was performed with great success. (Opening
ceremony of 32nd World Conference of International Society for Music Education from

24 to 29 July 2021, Glasgow)

In conclusion, we can say that the material in the last year of elementary school provides
children with a comprehensive picture of the choir pieces of Kodaly and Bartok. These
compositions, based on folk songs, give a reliable base for further musical studies and

general musical literacy.
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Abstrakt

Prispevok reflektuje fenomén vlastenectva, odvija sa od novsich dejin hudobnej vychovy
a pedagogiky na Slovensku a pozornost zacieluje na sucasnost ahudobno-kultirne

a pedagogické snahy dneska.
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Abstract

The paper focuses on the phenomenon of patriotism and traces its background in the
modern history of music education and pedagogy in Slovakia. Particular attention is paid

to the present time and current music-cultural and pedagogical activities.

Keywords

patriotism, present times, music education, pedagogy, phenomenon

34



Musica viva in schola XXVII. Vlastenectvo - fenomén nadcasovy a aktudlny aj pre sticasnost’
Ci prehliadany v dnesnej hudobnej edukdcii a pedagogike?
https://doi.org/10.5817 /CZMUNILP280-0028-2021-4

Uvod

Je zrejmé, Ze rok 2021 je v Cesko-slovenskom kontexte rokom mnohych relevantnych
vyro¢i. Pripominame si 95 rokov od prvého pravidelného vysielania rozhlasu na
Slovensku (1926), ako aj 65 rokov od zacatia televizneho vysielania na Slovensku
(Studio Bratislava vroku 1956). V slovenskom pedagogickom teritoriu vyzdvihujeme
vyznamny fakt uplynutia storoc¢nice vysokoskolského vzdeldvania na Univerzite
Komenského v Bratislave, taktieZ aj sté vyrocie slovenskej kinematografie. TeSime sa, Ze
vtomto roku sa stretdvame, aj ked' iba ,on-line“ na platforme vyznamnej a pre sféru
hudobnej pedagogiky vel'mi prinosnej konferencie ,Musica viva in schola“ v Brne, na
jej uz 30. ro¢niku. Je to azda aj magické naplnenie jej poslania i trvania, nakol’ko prave

uplynulo Sest'desiatpat rokov od konania jej prvého ro¢nika (1956).

Za nami vsSak je uZ druhé decénium 21. storocCia. No aj napriek prevratnému
napredovaniu vo vSetkych oblastiach vedy, vyskumu i umenia, zostavaju pred nami esSte
nezodpovedané niektoré otazky, ¢i problémové okruhy. Jednym z nich je aj akceptovanie
fenoménu vlastenectva ajeho uplatnenie v sucasnej hudobnej edukacii, pedagogike
i hudobnej kulture. Pokusime sa na nan zodpovedat, i ked’ sme si vedomi, Ze obmedzeny
rozsah prispevku nam dovoli niektoré podstatné zretele len naznacit a nemozno ich

objasnit v adekvatnej hibke a detailnom prieniku.

Vymedzenie pojmu

Je nesporné, Ze pojem vlastenectva je spoloCensky determinovany, jeho definicie
v dobovo podmienenej pedagogike a v odbornej literatire v 80. rokoch 20. storocia sa
orientuju predovSetkym na vlastenecku vychovu, ktora je charakterizovana ako
,cielavedoma cinnost, zamerana na formovanie aupevnovanie pozitivnych vztahov
Cloveka kvlasti, narodu, rodnej krajine“ (Pavlik et al., 1984, s. 547). Obsah vtedajSej
socialistickej vychovy avzdelavania deti a mladej generacie sa realizuje kreovanim
vztahov k vecnému prostrediu (prirodnym krasam a bohatstvu vlasti, vysledkom prace
I'udu minulosti asucasnosti), vztahov k pracujicemu l'udu, vlastnému ako aj inym

narodom vlasti, utvdranim vztahov k pokrokovym narodnym a revolu¢nym tradiciam
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vlastnej krajiny. Presadzované ideologické zretele su v tej dobe obsiahnuté v snahach
o zohl'adniovanie vztahu k ,aktudlnym problémom socialistického budovania“, ako aj

»ucty a hrdosti k dosiahnutym vysledkom socialistického vyvinu®.

Vzhl'adom na sféru slovenskej a Ceskej hudobnej pedagogiky ajej osobity prinos
v polovici 80. rokov uplynulého storocia, vSak nemoZno opomenut vyznamné
progresivne usilie ¢eskych a slovenskych hudobnych pedagdgov, ktori spojili svoje sily
najvyraznejSie prave na platforme tzv. ,Nitrianskych konferencii“. V spolocnych
a zjednotenych aktivitdch relevantne prispeli k vzostupu hudobnej pedagogiky na
Slovensku. Vyrazné boli aj pozitivne ambicie vo sfére intencionalnej izaujmovej
hudobno-pohybovej a telesnej aktivity, tak v Cechach, ako aj na Slovenku. Osobne
v tomto obdobi ocefiujeme obrovsku sebadisciplinu I'udi vSetkych vekovych kategorii,
ktori snadSenim pestovali esteticky hodnotnd kultiru pohybu a prezentovali ju na
reprezentativnych spartakiddnych vystipeniach, s vydstenim na celoStatnej spartakiade
v Prahe na ,Strahovskom Stadiéne“. Ocenujeme fakt, Ze vyber hudby, ktory bol
podkladom kvystipeniam aznel pocas nich, bol voleny vhodne, pdsobivda hudba
zahrnala aj umelecky hodnotné artefakty vaznej hudby (napr. aj symfonickil basen

»Vitava“ od B. Smetanu).

Sucasny ,Kratky slovnik slovenského jazyka“ (Kacala et al., 2020, s. 818) uvadza pod
pojmom ,vlastenec” nasledovnu charakteristiku: ,kto pocituje a prejavuje lasku k vlasti,

patriot: oddany vlasti, pricom k privlastku vlastenecky sa viaZe vlastenecky cit, ¢in.

Akceptujuc tieto atributy, ako aj v intenciach vnatorného pocitu hrdosti na prislusnost
k svojmu narodu, hajenie jeho zaujmov, dosiahla relevantny badatel'sky prinos
v empirickom vyskume, realizovanom v roku 2012 na zakladnych Skolach na Slovensku,

skusena a erudovana vysokoskolska hudobna pedagogicka Dagmar Michalkova.

Je zrejmé, Ze vlastenecké idealy su v Ceskej aslovenskej spisbe ivrealizovanych
Cinorodych aktivitach doloZené oddavna. Su vSak eSte stale aktualne a podnetné aj

v sucCasnej postmodernej dobe?
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Historicky exkurz do slovenskej hudobnej pedagogiky so zretelom na

akceptaciu fenoménu vlastenectva

Prvky vlastenectva, resp. jeho atribity sa vdejinnom vyvoji ceskej a slovenskej
hudobnej pedagogiky uplatiiovali v r6znej miere a v rozmanitej intenzite. Relevantnym
prameniom nam stale zostava vyborna publikacia (1990), mapujica histériu nasej
hudobnej vychovy od dvojice zanietenych pedagégov Vladimira Gregora (Hv v ¢eskych
krajinach) a Tibora Sedlického (Hv na Slovensku).

DetailnejSi pohl'ad v nasom prispevku venujeme obdobiu 20. storocia a desatrociam
nového milénia, nakol'ko sféru hudobnej vychovy a hudobnej pedagogiky na Slovensku
po roku 1918 sme reflektovali v poCetnych Studiach a pracach ré6zneho druhu, ktoré
rezultovali predovSetkym zpramennych vyskumov. Po preStudovani a analyze
vydanych edukacnych médii (uc¢ebnice hudobnej vychovy) sme registrovali zretele,
ktoré koreSponduju s akceptovanim vlasteneckych atribitov vo vybere piesni,
zaradenych do nich. Piesne K. Kuzmanyho ,Kto za pravdu hori“, S. Tomasika ,Hej
Slovaci“, ako aj mnohé iné najdeme v spevnikoch a u¢ebniciach, vydanych na Slovensku
v tzv. medzivojnovom obdobi uF. Sladka, E. Hulu, aj M. Schneidra-Trnavského.
Kvitujeme aj zarad'ovanie vlastnych piesni, ktoré je priznacné aj pre naSho slovenského
narodného umelca, svojim vSestrannym prinosom pre slovenskd hudobnu kultiru
mimoriadne vyznamného. Pripominame aj relevantny fakt, Ze hudobny skladatel
a pedagég Mikulas Schneider-Trnavsky (1881-1958) sa aktivizoval v ¢asoch svojej
mladosti vramci spolku Detvan, etablovanom v Prahe. Vo svojej ucebnici (1922)
uviedol aj svoju mimoriadne ,nadc¢asova” piesen ,Hoj vlast moja“ (1920), znamu dnes
predovSetkym v podobe kvalitnej anarodne presvedcivej zborovej kompozicie,
interpretovanej viacerymi slovenskymi zborovymi telesami a zaznamenanu v podobe

viacerych hudobnych nosicov.

NemoZno tieZ nespomenut relevantnu skuto¢nost, Ze na sklonku 20. rokov uplynulého
storoCia sa formovala relevantna slovenska generacia skladatelov, tzv. slovenska
hudobna moderna. Vyznamny slovensky muzikolog, skladatel' a pedagég prof. Ladislav
Burlas (1996, s. 264) vystizne vyzdvihol fakt, Ze ,hudobna moderna reagovala na

vyvojovy dynamizmus novych Zivotnych situacii a myslienkovych prudov, do ktorych sa
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Slovensko po roku 1918 dostalo“, stotoZnujeme sa s nim v jeho pozitivnom poznatku
o vyraznom interese o slovensku I'udovu kultdru zo strany tak Ceskych skladatel'ov, ako
aj skladatel'ov a etnomuzikolégov mad'arskych (B. Barték). Na mieste je tieZ zvyraznit
vyznamnu skutocnost, Ze predstavitelia nasej narodnej hudby Studovali na Majstrovske;j
Skole u Vitézslava Novaka v Prahe, ¢o ich velmi pozitivne nasmerovalo aj na naSe
slovenské korene, ich perspektivnost ainSpirativnost v d’alSej linii ich skladatel'skych

ambicii a nad¢asovych narodnych kompozi¢nych rezultatov.

Ich hudobné diela s narodnym (t. j.) aj vlasteneckym akcentom, vyuZitie, ¢i kreovanie
hudobnych diel v duchu vyspelych kompozi¢nych technik a smerov hudby 20. storocia,
sa uz dostavali i do Skolskych dokumentov, problémy vSak nastavali v suvislosti sich
adekvatnou percepciou v Skole, nakolko Skoly, aj vtej dobe, ked tzv. ,predhravanie
skladieb“ bolo sucastou vychovno-vzdelavacieho procesu, nedisponovali potrebnou
didaktickou technikou. Aké skladby teda nasli svoje uplatnenie, resp. odporucanie
v dobovych edukacnych médiach? Spomenme napr. hudobné ukazky zdiel majstra
Eugena Suchofia (narodnd opera Krutnava; 1941-47), uvedené v slovenskych

ucebniciach, vydanych v rokoch 1945-1960 pre stredné skoly.

Po roku 1960 sa rozsiril diapazon piesni a skladieb v ucebniciach hudobnej vychovy.
V edukacnych médiach (uc¢ebnice Hv) boli etablované skladby réznych druhov a Zanrov,
z vokalnych vyzdvihujeme aj vlastenecky zameranu piesent ,Domovina moja“ (hudba
T. Andrasovan, poézia V. Mihalik). Hudobné ukazky z opery Svatopluk E. Suchona z let
1950-59 mali ambiciu rozvijat nielen estetické, ale hlavne vlastenecké citenie a narodné

zretele, hrdost na nasu slovanskd minulost a relevantni historiu.

Po roku 1976, kedy vstapil do platnosti dokument ,Dalsi rozvoj ceskoslovenskej
vychovno-vzdelavacej sustavy“, sa naplin hudobnej edukacie obohatila o r6znorodejsie
hudobné aktivity, zahfnajic nielen spevacke a percepcné cinnosti, ale aj inStrumentalne
a hudobno-pohybové. Vokalny material piesni na elementarnom stupni neprinasal
podstatnud inovaciu vo vybere piesni. VyraznejSie obohatenie repertoaru v ucebniciach
1. stupiia predstavuje inovovana ucebnica pre 4. ro¢nik (1987), roznoroda regionalna

folklérna linia je evidentna vo vybere piesni v 5. ro¢niku zakladnej Skoly (1988).
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Obdobie po tzv. ,NeZnej revolucii“ (17. november 1989) vytvorilo priestor k ,otvaraniu
okien do Europy“, fenomén slovenskych narodnych tradicii a priklon kaspektu

vlastenectva nezanikol.

Pre hudobnu vychovu a hudobnt pedagogiku nové kultirno spolocenské podmienky
priniesli nové obzory, horizonty hudobnej kultury, ako aj pedagogiky boli postavené
pred ulohu vysporiadat sa s novymi vyzvami a priniest nové podnety a impulzy v duchu

doby.

Na tomto mieste si dovolime vyzdvihnat aj pozitivne badatel'ské ambicie
vysokosSkolskych pedagégov UMB v Banskej Bystrici, ktori si predsavzali skumat
vlastenecku vychovu a jej aplikaciu vo vtedajSej edukacnej realite a hl'adat’ cesty k jej
aktivnemu a tvorivému uplatneniu (KEGA ¢. 044UMB-4/2011 ,Formovanie vlastenectva
prostrednictvom hudobnych artefaktov v multimedidlnom svete“). Prave cestu
integrativneho prepojenia viacerych disciplin (resp. vyucovacich predmetov), ktory
demonstrovala aj pedagogicka Dagmar Strmerniova (2017), pésobiaca na tejto slovenskej
univerzitnej platforme, tiezZ pokladame za vhodnu a perspektivnu stratégiu k aplikacii
atribatov vlastenectva, vyuzijuc ich na réznych stupnioch atypoch $kél na Slovensku,

resp. analogicky aj v inych krajinach napr. tzv. VySehradskej Stvorky.

Tu sa tieZ naskytuje d'alSia perspektivna moZnost rozvoja, ktora sa vyuZziva uz dlhé roky,
¢i skor desatrocia, spociatku v podobe l'udovej umeleckej tvorivosti, ajej prinos
formuloval muzikolég, skladatel’ a pedagog prof. Jozef Kresanek (1980, s. 257). Uviedol,
ze ,Judovd hudba, eSte taka blizka vidieckemu obyvatel'stvu, ak sa spraciva
prostriedkami inSpirovanymi uZz aj sucasnymi technickymi zvratmi v harmonii,
kontrapunkte, inStrumenticii, je vo vyvojovom i vychovnom procese dolezitym spojivom
znameho s neznamym®“. Zhodne s nim moZno predpokladat zabezpecenie d’alSieho rastu
folklornej tradicie, ktora by azda na vidieku odumierala, nakol'’ko odumiera Zivna poda,

na ktorej sa rozvijal klasicky folklor.

Je zrejmé, Ze dodnes s pocitom hrdosti sledujeme a,drukujeme” aktivite hudobnych
suborov na Slovensku, nielen profesionalnych (SLUK - Slovensky l'udovy umelecky
kolektiv, Lu¢nica), ale aj amatérskych, réznych vekovych kategérii nadSencov l'udového

umenia, ktori maju svoje adekvatne miesto aj na univerzitnej pdde, priCom subory na
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platforme ucitel'skych fakult na Slovensku (napr. v Nitre Ponitran, Zobor, ai.) nielen
dostojne reprezentujui svoju Alma mater vdomacom teritoriu, ale su uUspeSné aj

v umeleckej konfrontacii s inymi vysokoskolskymi stibormi zo zahranicia.

Po roku 2013 vysli na Slovensku nové ucebnice hudobnej vychovy pre druhy stupen
zakladnej Skoly, priCom mozno ocenit, Ze si odrazom poznania a orientacie ich autorov

v Sirokom spektre hudobnych Zanrov a druhov a hudbe minulosti i aktualnej sic¢asnosti.

Hudobna kultura ahudobna pedagogika na Slovensku v dobe

moderny

Je evidentné, Ze so sférou hudobnej vychovy a hudobnej pedagogiky uzko stvisi aj oblast
hudobnej kultiry a médii. Jej suvztaznosti vystihol Cesky muzikoldg a vysokoSkolsky
pedagog profesor Jifi Fukac¢ so svojim spoluautorskym timom v zloZeni Fukag, J., Tesar,
S., Veres, ]. Poukazali vSak aj na ich uskalia, ktoré formulovali (2000, s. 143) nasledovne:
,Potrebam urcitych zaujmovych skupin sa prispoésobuje nielen akékol'vek rozhlasové
a televizne vysielanie, ale ikoncertna prevadzka (,provoz‘), napln vacsiny hudobnych
festivalov, atd’... VyuZivanie internetu by mohlo vyvolat iprocesy spontanneho

formovania vel'mi Specifickych hudobno-zaujmovych skupin...“

Je teda zrejmé, Ze sféra hudobnej pedagogiky sa stala aj vdobe moderny idedlnou
platformou ku konfrontaciam a interpretaciam hudobnych pedagogov slovenskych
a Ceskych, ale aj zahrani¢nych. V nasej monografii (Kupkova, 2014) sme akcentovali
a vystihli ich prinos v oblasti hudobno-pedagogickej reflexie na Slovensku. Spolocne
vydavané zborniky Stadii, organizované a uspesne realizované hudobno-pedagogické
konferencie ainé podnetné aktivity sa stali nielen zdrojom poznania a prinosnych
in$piracii, ale prispeli aj k h'adaniu a napliianiu novych, progresivnych ciest v hudobnej

edukacii a hudobnej pedagogike.

Rozhodne nemozZno opomenut relevantny fakt, Ze oba nase narody - ¢esky a slovensky -
sa v roznych sférach spolo¢enského a kultirneho Zivota vzajomne ovplyvnovali, po roku
1918 zili vspolo¢nej Ceskoslovenskej republike, pri rozvoji slovenského $kolstva

a pedagogiky aktivne napomadhali aj viaceri, ¢i mnohi ¢eski pedagégovia. Osobnosti
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z Ceského kulturneho teritdria sa nadchli krasou slovenského folkléru, napr. Karel Plicka
- etnograf arezisér filmu ,Zem spieva“ (1933) aaj ich velmi vydarené filmové
produkcie mozno v akceptacii lasky a obdivu k vlasti povazovat za pendant slovenskych
filmov, akymi bol napr. slovensky film ,Rodna zem“ natoceny vroku 1955 (rézia J.

Mach, hudba T. Andrasovan a protagonista M. Tapak).

Aj v aktualnej sti¢asnosti, resp. po rozdeleni Ceskoslovenska (dlhodobo nasej spolo¢nej
vlasti) a v roku 1993 etablovani Ceskej republiky a Slovenskej republiky, je, nazddvame
sa, nasa Cesko-slovenska vzajomnost stale Ziva. Podiel'aji sa na tom aj sic¢asné média, aj
ked’ spolo¢né programy si zvolili predovSetkym bazu zabavnych televiznych projektov
(napr. ,Cesko Slovensko ma talent*), ktoré prezentuji bohatt variabilnost hudobnych
zanrov (okrem inych aktivit, najma pre mladych l'udi réznych ,atraktivnych” Zanrov
a vystipeni). Ak zameriame pozornost na sucasné rozhlasové vysielanie na Slovensku,
etablované pod egidou RTVS, interes si zasluZi stanica ,Regina“, ktora vo svojom ramci
vyclenila priestor vysielaniu , Patria“ venujic sa aktivitdim spoloc¢enského a kultirneho
zivota na Slovensku so zretel'om na rozne narodnosti, ktoré na Slovensku Ziju (Rusini,

Ukrajinci, Mad'ari etc.).

Fenomén vlastenectva na Slovensku v sucasnosti

Ako nasSu reflexiu, zamerani na fenomén vlastenectva uviest do kontextu s dobou
postmoderny? Slovensky hudobny sociol6g Rastislav Podpera (2010, s. 5) konStatuje, Ze
,postmodernid dobu vnimame ako vyrazne neprehladnu aplnu paradoxov®. Jej
podrobné definicie a obsahové suvislosti su v muzikologickej sfére reflektované, ich
vymedzenie vSak vnaSom prispevku nie je prioritné. Je vSak zrejmé, Ze niektoré
pozitivne aaj pre rozvoj hudobnosti velmi progresivne aktivity maju tak v naSej
minulosti, ako aj v stiCasnosti relevantny vyznam. V intenciach myslienok D. Strmenove;j
(2019, s. 184), ktora hodnotu zborového spevu akcentovala nasledovne: ,spolo¢ny spev
patri oddavna k oblibenym odborom hudobného umenia nasho l'udu. Prejavoval nim
svoje spolo¢né pocity atuzby. Bol silnym spajadlom narodného kolektivu. Hudba
a zborovy spev maju primarnu schopnost spajat l'udi v spolo¢nych ideach, k zazitku,

k aktivite atieZ dotvorit atmosféru urcitej situacie“, vidime viiom stale, aj v storoci
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dominantnosti informac¢nych a komunikac¢nych technoldgii, silny aucinny stimul aj

k rozvijaniu idef vlastenectva a posilnenia narodného povedomia.

Ak vlastenectvo mozZno ponat ako adoraciu domova, domoviny, svojej ot¢iny, nemoZeme
sa v hudobnej edukacii nechat Zanrovo ,sputnat® len sférou tzv. vaznej, Ci artificialnej
hudby, ale je nutné zobrat do Gvahy celd Sirokospektralnost hudby, teda akceptovat' aj
tzv. hudbu nonartificialnu, v jej rozmanitych variantoch. Sme presvedceni o tom, Ze aj
v tejto hudobnej sfére su tzv. evergreeny, ktorych uspesSnost, ¢i v beZnej reci povedanu
Siroku pocuvatel'nost, ¢i obl'ibenost, dokladaju aj v médiach realizované audiovizualne
hudobné programy (napr. v Slovenskej televizii ,Hit storocia“, vroku 2007, repriza
RTVS, 2021), azaroveli latentne napiiiaji aj ideu vlastenectva. Na$u pozornost si
zaslizia v nich novymi, mladymi interpretmi prezentované nadcasové piesne z oblasti
tzv. popularnej hudby - uved'me napr. piesne ,Najkrajsi kat v Sirom svete“ autorov G.
Dusika, P.Braxatorisa (1956), ako aj ,Rodny moj kraj, zo vSetkych najkrajsi“ (G.
Dusik, P.Braxatoris, 1938), tieZ i piestiovy hit ,V slovenskych dolinach“ autorov P.
Hanzelyho, L. Zemana (1976). Uspes$ne bodovali tieto piesne s vlasteneckym puncom,
niektoré si ziskali obl'ubu umladych aj prostrednictvom sucasnych populdrnych
slovenskych hudobnych skupin aich sympatickych soélistov (napr. hudobna skupina
Desmod so spevakom Mariom Kollarom alias , Kuly“). Aj ked slovenskym hitom storocia
sa stala piesenn ,Vyznanie“ (]J. Lehotsky, K. Peteraj, 1979, p6vodne interpret. M.
Gombitova), tesi nas to ipreto, Ze ide o velmi hodnotnd piesen shlbokym obsahom

a prvkami ,muzikalizacie“ poetického textu.

Obdobie pandémie (Covid-19) a naslednej karantény prinieslo svoju negativnu dai...
MozZno si len priat, aby sa vslovenskom kultirnom imedidlnom teritériu zachovala
sucasna situacia, kedy musia slovenské sukromné rozhlasové média zohl'adnovat dosial
platnt poZziadavku akceptovania 25-percentného zastipenia slovenskej hudby vo svojej
programovej ponuke. Verime, Ze naSe médid neopustia sucasnd liniu prezentacie
relevantnych artefaktov z r6znych sfér umenia, vratane hodnotnej slovenskej produkcie.
Dufame, Ze rozbehnuty kultirny Zivot na Slovensku sa vplyvom negativnych okolnosti

nezabrzdi a budeme zit' v Zivom kontakte s umenim a kulttarou.
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Zaverecné zhrnutie

V titule nasho prispevku, ako aj v predkladanom texte, reflektujic vytycenu problémovu
otazku, sme dospeli k rezultatu, Ze fenomén vlastenectva je aj v sucasnosti nadc¢asovy
a mimoriadne aktualny. Vo sfére jeho napiiiania v§ak mozno vidiet isté rezervy. Len
proklamaciou v Skolskych dokumentoch a verbalizaciou idei sa vSak situaciu nepodari
optimalizovat. Cesty k rieSeniu vidime nielen vo sfére rodinnej vychovy, ale najma na
platforme vzdelavania ucitel'ov vSetkych stupiiov a typov, rozvijanim ich vlasteneckého
citenia avedomia. Prostrednikom Kkjeho pozitivnemu rozvoju je nielen vyber
atraktivnych hudobnych diel a hudobnych aktivit, ale aj volba integrativnych ciest
a pedagogickych stratégii k osloveniu deti a mladych l'udi. Svojich Ziakov azaroven
aktivnych percipientov, u ktorych budd mat' na zreteli aj ich vyvinové osobitosti, a to
v stlade so stucasnou akceleraciou vyvinu deti a mladeZe. VSetci ucitelia, ktori realizuju
svoje pedagogické poslanie Uprimne (azanietene), maju vsebe predpoklad zaZat
v mladeZi iskierku zaujmu, ¢i lasky o naSe narodné tradicie, prebudit ich vlastenecké
citenie a viest ich aj k reSpektovaniu kultary d’alSich narodnosti, ktoré s nami zdiel'aju
nasu spolo¢nt vlast, jej prirodné krasy, kultirne bohatstvo i dspechy na poli umenia

a vedy.
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Obrazova priloha
1. Vyber vyznamnych dejatel'ov, aktivne pdsobiacich na uzemi Slovenska

Zdroj: Foto - reprodukcie portrétov relevantnych osobnosti, etablované v priestoroch
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Obr. 1: Knieza Pribina Obr. 2: Kostantin-Cyril a Metod
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2. Vyber l'udovych piesni, zaradenych do eduka¢nych médii na Slovensku

v 80. rokoch 20. storocia

Zdroj: Turza, B., Slujkova, V., Fisla, R, Ganzer, L. (1989). Ucebnica hudobnej nduky pre
1. roénik LSU. Opus.
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Filmova hudba jako prostredek popularizace narodnich
hudebnich tradic

Mgr. Ondrej Musil, Ph.D.

Masarykova univerzita

Abstrakt

Prispévek se ve své obecné roviné zaméruje na potencial filmové hudby k prenosu
azachovani typickych znakli acharakteru narodnich hudebnich tradic vjejich
autentické istylizované podobé. Konkrétné pak text priblizuje hudebni specifika
vybranych kultur a ndrodi, s nimiz se setkdvame v mainstreamovych audiovizualnich
dilech vpodobé lokacnich odkaz(i. Okrajové je nahliZzeno ina pouziti archivni
(neptvodni) hudby v nékterych filmovych zanrech. Cilem prispévku je poukazat na
stéZejni postupy uzivané ve filmové hudbé kvyjadieni lokdlntho nebo dobového
charakteru prostiedi ajeho hudebnich tradic, stejné jako na mozZnosti jejich

popularizace a vyuziti v hudebnim vzdélavani.

Klic¢ova slova

filmova hudba, narodni hudebni tradice, referen¢ni hudba, popularizace, hudebni

vzdélavani

Abstract

In general, the paper focuses on the potential of film music to transmit and preserve the
typical features and character of national musical traditions in their authentic and
stylized form. Specifically, the text introduces the musical peculiarities of selected
cultures and nations, which we encounter in mainstream audiovisual works in the form
of location links. The use of archival (non-original) music in some film genres is also

viewed marginally. The aim of the paper is to point out the basic procedures used in film
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music to express the local or historical character of the narrative, musical traditions of
the displayed countries and cultures, as well as the possibilities of their popularization

and use in music education.

Keywords

film music, national music traditions, reference music, popularization, music education

Uvod

v

Film jako specificka oblast lidské tviirc¢i Cinnosti je jiz tradi¢né zarazovan do sféry umént.
Jedna se ouméni nejmasovéjSi anejvice spjaté szivotnim stylem aproménami
spolecnosti, stejné jako s vyvojem technickych prostiedkd. Byva proto téZ nazyvano
uménim 20. stoleti, byt si film svoje misto ,mezi muzami“ musel postupné vydobyt
a Celit mnohym kritikdm. V porovnani s klasickymi zastupci uméni totiZ predstavuje
nejmladsi odnoz, ktera v sobé ale zaroven integruje vysledky a principy diive vzniklych
druhii. Vedle toho je film uménim typicky vicevrstevnym. Obsahuje jak slozku

obrazovou, zvukovou a fabula¢ni, tedy déjovou, tak i filozofickou ¢i etickou (srov. napr.

Adamkova Heidrova, 2010).

Oproti samostatné vnimanym zastupciim umeéni, jako je hudba nebo malitstvi, klade film
také vétSi naroky na pozornost vnimatele, ktery se musi vyporadat s vice smyslovymi
dojmy plisobicimi soucasné (podobné jako u jevistnich forem uméni). Toto synergické
predurceni filmovych dél pak stavi kinematografickou produkci na piedestal moderni
synteticky vystavéné umélecké tvorby, jakkoli je zde slovo ,moderni“ vzhledem

ke stoletému plisobeni filmového uméni relativni.

Nelze vsak na film nahliZet jen z pohledu vlivu starsich druht uméni a nezminit pritom
trendy opa¢né. Rada ijiZz pomérné star$ich autorti uvadi nejeden argument zpétného
ptsobeni filmu pravé na pribuzny obor divadelni. Déje se tak jak ve smyslu uziti svétla
a prostoru, kdy se pracuje s pifimym fokusem na urcité misto na jevisti, pripadné na

postavu po vzoru stiihovych zabért filmu, tak i scénografické vystavby predstaveni,
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gestikulace a pohybt téla herct, které se redukuji a zintimnuji. Samoziejmé se zpétny

vliv filmu ¢astec¢né dotyka i hudebniho uméni (srov. Lissa, 1965).

Vyznam filmové hudby dnes tkvi predevSim ve skutecnosti, Ze ma v mnohych svych
podobach charakter mainstreamové produkce, a tim i vyrazny dosah na nejSirsi vrstvy
populace. Je to podminéno uZz jen jeji podstatou a skutecnosti, Ze se s ni dostavame do
styku integrované v ramci filmovych dél, a to jak v prostredi kinosalg, tak pii domacim
promitani. Kromé toho také prostupuje takrka vSemi oblastmi televizni produkce,

vCetné zpravodajstvi a reklamy, a zasahuje vyznamné i do svéta internetu.

V navaznosti na rostouci zajem o filmovou hudbu, cemuZ napomaha i jeji ¢asté koncertni
provadéni, je tfeba dbat na seznameni verejnosti s tim, jakym zdkonitostem hudba ve
filmu podléha, jaké jsou jeji funkce, jak kni kriticky pristupovat abyt schopen
objektivniho posouzeni jejich kvalit. Tyka se to predevSim Skolniho prostredi
a vzdélavani, které ma na formovani postojii a nazori spolecnosti prvorady vliv a do
jehoz Kkurikuldrnich zakladii problematika filmové a audiovizudlni tvorby postupné
pronika. Neméné podstatnym diivodem, proc se touto oblasti zabyvat ve vzdélavani, je
obecny odklon od tradi¢nich forem literarnich a publicistickych textli smérem k jejich
digitalni podobé. S tim souvisi nadvlada masmedialni povahy pfenosu informaci, kdy je
upiednostiiovana rychlost a struc¢nost. Pri¢iny a dlisledky téchto zmén byly uZ vicekrat
tematizovany vramci vyzkumi a poukazuji nejen na ménici se preference ctenari
z pohledu formy a obsahu, ale také na zpisob traveni volného casu (véetné obdobi
pandemie). Vysledky mimo jiné poukazuji na skutecnost, Ze mladsi generace travi
podstatné méné cCasu Ctenim tisténych textd ve prospéch internetové zabavy a sledovani

filmt (viz napft. Travnicek, 2021).

Filmova hudba ve Skolnim prostiedi

V soucasné dobé, kdy jsou produkty filmové a audiovizudlni tvorby nedilnou soucasti
kazdodenniho Zivota, reaguji i vzdélavaci instituce adekvatnim zptisobem, predevsim ve
smyslu osvétovém, tviir¢im a spolecenském, ovSem v pripadé masmédii i prevenc¢nim

(McQuail, 2009).
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Pfi zkoumani moznosti vyuky filmové hudby nemiiZzeme v ramci zakladniho vzdélavani
opomenout Rdmcovy vzdéldvaci program (RVP), zavazny kurikularni dokument

upravujici podminky pro jednotlivé etapy vzdélavani a casteCné i jejich napln.

Logickym a vzhledem k nabyvajicimu vyznamu filmové hudby i potfebnym krokem by
bylo jeji aplikovani do vyuky oboru Hudebni vychova (na ZS), potazmo Hudebniho oboru
(na gymnaziich). Vzhledem k o¢ekdvanym vystuplim, orientovanym na tzv. ¢innostni
pojeti,! lze nicméné filmovou hudbu coby Zanr prezentovat ve vétSi mife jen
u poslechovych cinnosti, ackoli tviirci uchopeni latky nabizi jisté mozZnosti i v oblasti
instrumentalni hry a pohybovych aktivit. [ presto ji Ize diky multiZanrovému charakteru
dobie pouZit pro referenc¢ni i analytické ucely. Hudebni principy, na kterych je filmova
hudba vystavéna, at’ uz v podobé symfonické hudby, stiedniho proudu pop-music, rocku,
nebo jazzu, se totiZz od autentické koncertni podoby vétSiny zanrt prakticky nelisi.
Zasazenim hudby do filmového déje se sice méni jeji funkce, harmonické principy,

instrumentace ¢i interpretacni styl vsak stavi na témzZe zakladu.

Piidanou hodnotou oproti koncertni podobé hudby je ovSsem v tomto pripadé atraktivita
azajem zakl ¢i studentd o kinematografickou, televizni ¢i jinou medidlni produkci.
Filmové uZiti riznych hudebnich Zanrh tak miiZe predstavovat odvétvi, které ,ziistava
vice zakotveno v jejich paméti alze s nim proto ve vyucovani za jistych predpokladi

a v prizptisobenych podminkach uc¢inné pracovat.” (Musil, 2019, s. 130)

Aktudlnim problémem, ktery omezuje nejen zapojovani filmové hudby do obsahu uciva
Hudebni vychovy, ale izakladni poZadavky hudebniho vzdélavani obecné, jsou revize
RVP, v jejichz ramci dochazi u vzdélavaci oblasti Uméni a kultura pro 2. stupeni ZS ke

sniZeni hodinové dotace.?

Potencialni feSeni této situace, prinejmensim pro oblast filmové hudby, by mohlo vzejit
ztzv. doplilujicich vzdélavaci obord. Jednd se o volitelné obohaceni ,hlavnich®
vzdélavacich obor (vsoucasné dobé pouze pro zdkladni vzdélavani), které neni
zavazné ajehoz oCekavané vystupy ,jsou pouze doporucené pro formulovani vystupt

v u¢ebnich osnovach“ (MSMT, 2021, s. 119). Z nabidky dopliiujicich vzdélavacich obori

1 Mezi slozky c¢innostniho pojeti HV se fadi Cinnosti vokalni, instrumentalni, hudebné-pohybové
a poslechové. (srov. napt. Sedlak & Siebr, 1985)

2 Srov. konferen¢ni prispévek doc. PhDr. Marka Sedlacka, Ph.D., K aktudInim otdzkdm hudebni vychovy
v kontextu historie konferenci Musica viva in schola.
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vystupuje pro nase uUcely zejména Filmovd/Audiovizudlni vychova. ACkoli je koncipovana
spiSe smérem k vnimani audiovizualnich dél jako takovych, s prihlédnutim k vlastnim
tvlrcim zkusenostem ¢i uméleckym hodnotdm a nadzortim, rozhodné je zde prostor i pro
hudebni, resp. zvukovou slozku téchto dél. RVP sice v popisu oboru primo nepoukazuje
na filmovou hudbu, mezi zminénymi doporucenymi ocekdvanymi vystupy ale miizeme

nalézt nasledujici poloZky:

» (Zak) zhodnoti vyznam zakladnich sdélovacich funkci a estetickych kvalit
obrazové izvukové slozky audiovize azamérné snimi pracuje pfi nataceni
i skladebném dokoncovani vlastniho projektu.

= (ZaKk) v diskusi zaujima postoj k zobrazovanym etickym hodnotam a estetickym

kvalitam sledovaného filmu nebo televizniho programu.

Vzhledem ke skute¢nosti, Ze se na estetickych kvalitdch audiovizualniho dila podili
velkou mérou také jeho hudebni doprovod, musi s nim byt pocitano i v ramci kritického
hodnoceni. Potfeba dostatecného pochopeni filmové hudby z pohledu jejich funkci
a podob je proto nesporna, nehledé na to, Ze v soupisu uéiva (pro 2. stuperi ZS!) pfimo
figuruje zvukovd slozka audiovizudiniho vyrazu a jeji hlavni elementy (MSMT, 2021, s.
128). 1kdyZ je tedy diiraz tohoto dopliujiciho vzdélavactho oboru kladen vice na
povSechné porozuméni principim audiovizudlniho uméni, lze diky jeho nezavaznému
volitelnému statusu obsah vyuky ¢aste¢né prizplisobit a vénovat vice prostoru filmové
hudbé. Ucitel tedy za predpokladu schvaleného zapojeni Filmové/AudiovizudIni vychovy
do vyuky miize alespon zcasti kompenzovat nedostatecnou hodinovou dotaci oblasti
Uméni a kultura. VyuZzije tak volného prostoru k vyuce hudebnich zakonitosti filmového
doprovodu avytvoii si tematicky mistek k obsahu uciva ve standardni Hudebni

vychové.

I nad ramec zakladniho, potazmo stredniho vSeobecného vzdélavani lze nalézt urcité
uplatnéni filmové hudby. Jedna se ovSem v drtivé vétsiné piipadl o odborné kompozicni
Skoleni (zejména ve vysokoSkolském prostiedi) nebo se studenti nejriznéjSich
strednich a vysokych Skol (Casto soukromych) setkaji s filmovou hudbou v ramci studia
filmové rezie, zvukové dramaturgie a designu nebo filmové a televizni tvorby. Zpravidla
ale jde o pouhé doplnéni hlavniho oboru, o stru¢ny teoreticky vhled do problematiky

(vice viz Musil, 2017).
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Metodické a didaktické zaklady, tedy konkrétni postupy, které Ilze v hudebnim
vzdélavani vyuzit pri vykladu filmové hudby, se v ceské, a hlavné zahranic¢ni literature
objevuji stale castéji. Presto nelze tvrdit, Ze by byl jejich pocet, a predevsim obsah zcela
vycCerpavajici. Existuji i metodické materialy, které zpracovavaji audiovizualni tvorbu
pro Ucely vzdélavani. K jejich Sifeni a sdileni se v posledni dobé vyuZivaji velmi oblibené,
byt uz ponékud pfemnoZené a predimenzované servery a internetové portaly. K filmové
hudbé zde ale (az na specializované vyjimky)3 nebyvd mnoho k nalezeni. Podobné
neutésena situace se bohuZzel objevuje v ptipadé tisténych zdrojli, at uz jde o odborné
hudebné-pedagogické publikace, nebo o ucebni a populariza¢ni texty. Lze tedy usoudit,
Zze domaci situace do znacné miry pokulhdava za zahrani¢im ¢i pfinejmensim za
sousednimi némecky mluvicimi zemémi (viz niZe). Tento materialni nedostatek je
mozna divodem, pro¢ filmova hudba v jiném nez uméleckém ¢i tvircim ohledu neni
prilis ¢astym objektem zkoumani a nasledného zpracovani v jinych odbornych sférach,

jako tieba pravé v pedagogice (vice viz Musil, 2018).

Jak bylo nastinéno, inspiraci k vyuce filmové hudby je v soucasné dobé nejvhodnéjsi
hledat v zahranic¢ni literature, zejména v piipadé némecky mluvicich autorti. Nékteré
tituly se vénuji interdisciplinarni analyze a integrativnimu hudebnimu vyucovani
a popisuji problémy vyvstavajici ze vzajemného plisobeni filmu a hudby. Kromé toho je
Ctendl sezndmen s principy hudebné-filmového vzdélavani ajeho podminkami
(napft. Schudack, 1995). Pomérné starsi a na $kolni prostredi vice orientovanou praci je
Filmmusik im Unterricht hudebnich didaktiki Martina Schreibera a Wilhelma Torkela
(1984). Autori nastinuji mozné funkce hudby ve filmu, velmi atraktivni a nendasilnou
formou seznamuji ¢tenare s dileZitymi mezniky ve vyvoji hudebniho doprovodu filmu
a zminuji i daleZitost kritérii pro hodnoceni hudby ve filmu, naptiklad na zakladé stylu
jejiho pouziti. Priloha prace navic obsahuje nékolik vyukovych moduld, peclivé
rozvrstvenych arozdélenych do nékolika fazi adoplnénych ohudebni ukazky
a moZznosti grafické vizualizace. Vzhledem k omezenému mnozstvi publikaci nabizejicich

praktické naméty pro uchopeni problematiky filmové hudby ve vyuce lze praci téchto

3 Napt. Teach with Movies, server nabizejici mimo jiné databazi hudebné zamérenych filma s popisem déje,
pozitivy a negativy jeho zpracovani, informacemi o historickém ¢i spolecenském pozadi filmu, sou¢asnym
nahledem na danou latku ¢i osobnost astim i ndAméty ke spoleCenskym ¢i psychologickym presahim
(Frieden & Elliott, n.d.).
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autorli povazovat za unikdtni ahodnou aktualizace a prizplisobeni soucasnym

hudebnédidaktickym pozadavkim.

Zajimavym zpestienim pedagogicky orientovanych materialli o filmové hudbé je zvlastni
druh pracovniho seSitu vytvoreny Ines Miiller-Hansenovou (2014). Jedna se o Sablony
pro vyuku déjin, analyzy a produkce filmi na druhém atretim stupni vzdélavani.
Zaméreni této relativné obsahlé publikace odrazi rizné slozky filmu, od obrazové
kompozice atechnik prace skamerou az po problematiku déje, filmovych Zzanrd,
produkenich praci, déjin filmu nebo recepce dila. Soucasti je ikapitola o zvuku,
obsahujici polozky v podobé hudby, ruchti a mluvniho projevu. Zamétrime-li se pak na
podkapitolu o hudbé, nalezneme mezi konkrétnimi ukoly pro zaky prirazovani
hudebnich nastrojii odpovidajicimu mistu, Zanru, déji nebo dobé. Je tedy na Zacich, co
v nich dany nastroj evokuje. Ve vztahu k béZzné filmové praxi podobné cilena didakticka

¢innost vychazi z bézné a hojné vyuzivané funkce filmové hudby, a sice funkce lokacni.

Referencni funkce hudby

Hudba ve filmu plni celou fadu rozlicnych funkci. Jejich soupis a hierarchie nabizi
nespocet autorskych nahledii, coz je zplisobeno mimo jiné dobou vzniku té které
odborné publikace, ale také stale se vyvijejicimi technickymi moznostmi a tvlrc¢imi
pristupy. Pro ilustraci avybér alespon nékolika zakladnich funkci si zde vyptijcme
kategorizaci Jana Grec¢nara (2005), ktery rozdéluje funkce filmové hudby na informacni
(Casové-prostorové), piisobici na psychiku divdka atechnické. Pljdeme-li odzadu,
muizZeme za technické funkce filmové hudby povazovat ty, které pomahaji vytvaret
filmovou kontinuitu, podili se na celistvosti pribéhu, zjemnuji filmové strihy apod. Druha
zminéna kategorie pak predstavuje vytvareni nalad, emocni vykresleni postav,
stupfiovani a uvoliiovani napéti, dotvareni vyznami, které nejsou patrné z filmového
vizudlu. Informacni funkce podle Gre¢ndara ptisobi v kontextu historickém, geografickém,

prip. spole¢enském a osobnim.

VSechny zminéné zakladni funkce filmové hudby maji podstatny vliv na vyznéni
filmového pribéhu, pochopeni tviirctho zadméru asamoziejmé ina estetické kvality
celého dila. Funkce informacni, tedy prvek geograficky, historicky a spoleCensky

(kulturni), mlZe nicméné predstavovat také ndstroj pro Sifeni mistnich narodnich
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hudebnich tradic a jejich porozuméni, potazmo i pro jejich zachovani. Vedle Gre¢narovy
klasifikace se v Ceské, apredevSim v zahranicni literature castéji objevuje obecnéjsi
pojem referencni hudba (reference/link music). Ten se vztahuje, jak jiZ nazev napovida,
k riznym podobam hudebnich odkazt. I zde se jedna o odkazy geografické, historické ¢i

prenesené o kulturné-spolecenské.

UZiti filmové hudby jako primého odkazu na geografickou oblast ¢i historickou epochu,
ve které se déj filmu ¢i vybrana scéna odehrava, provazi filmové uméni prakticky po
celou dobu jeho existence. Prestoze takové vytvareni hudebni ¢i nastrojové typizace
Casto Celi kritice, a to nejen v oblasti hudby filmové, ale ikoncertni, predstavuje pro
filmové tvirce dullezity ndastroj sémanticky, psychologicky avneposledni tadé
i didakticky. Potencial referen¢ni hudby totiZ spociva nejen v seznadmeni se zavedenymi
postupy hudebni dramaturgie filmu, ale rovnéZz v kontaktu s oblastnimi hudebnimi

charakteristikami a tradicemi napti¢ zemémi a kulturami.

Tato funkce hudby (nazyvana téz lokacni - location music) tedy zjednoduSené receno
spociva v navozeni konkrétniho prostiedi pomoci hudebnich prostiredkd (Cooke, 2011).
Vtadé filml je takové pocinani predvidatelné. Na druhou stranu ptsobi vysledky
revolucnich myslenek hlasajicich odvrat od historické ¢i oblastni korektnosti hudby
prinejmensim rozpacité, i kdyz jisté neda praci nalézt filmy, kde pravé toto zamérné
poruSeni funguje. V mnohych pripadech ale ipfes svoji popisnost plisobi
nejpresvédcivéji dobové a mistné podminény doprovod, kterého lze navic vyuzit i pro

rizné skryté vyznamy.

UZ bylo naznaceno, Ze hudba miiZe pro evokaci urcitého prostredi vyuZit jak typického

zvuku urcitého nastroje, tak typické instrumentace standardnich hudebnich téles.

Pri zvuku akordeonu se napriklad radé jedinct vybavi prostiedi Francie, potazmo
Argentiny, diky tamni tradici v podobé tance zvaného tango. Kytara a stylizované
Zestové nastroje zase odkazuji na Spanélské nebo mexické prostredi. Skotsko by

bezpochyby vétsina filmovych skladatelli znazorfiovala instrumentarem obsahujicim

dudy.

vvvvvv

jednalo nejspiSe ositar ¢i strunny smycCcovy nastroj sarangi, Cinu nebo Japonsko
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charakterizuji rtizné melodické bici a perkusni nastroje (napi. tradi¢ni buben taiko),
tam-tamy, gongy nebo strunné nastroje podobné citeram. Nehledé na to uZivaji
skladatelé filmovych ikoncertnich dél mnohdy prvoplanové konvencionalnich citaci,
tfeba pii pouziti uryvki narodnich hymen, predstavujicich naprosto bezpectné
identifikovatelné odkazy k mistnimu nebo kulturné-spolecenskému zarazeni filmového
déje.

Oblastn{ urceni tradi¢nich nastrojt ¢i nastrojovych skupin jisté neni jedinym kritériem,
které urcuje jejich zakotveni v naSich predstavach. Skladatelé nékdy pouhou stylizaci
béZného nastroje v daném prostiedi predurci jeho pozdéjsi pevné sémantické zasazeni,

kterého nasledné vyuZzivaji mladsi skladatelé pro tytéz tucely.

Vzorovym piikladem miize byt foukaci harmonika ve snimcich z prostiedi Divokého
zapadu, jejthoZz zvuku bylo pouZito skladatelem Martinem Boéttcherem v uvodnich
znélkach filma o Vinnetouovi nebo Enniem Morriconem ve filmu Tenkrdt na Zdpadé
[1968]. Prestoze se tyto prostredky nemuseji vzdy historicky Kkloubit s mistnimi
hudebnimi tradicemi, vySe zminéni hudebni pionyii nastolili jejich Uzky vyznamovy
profil, kterého se lze zbavit pouze odliSnou stylovou/Zanrovou instrumentaci.
Konkrétné ufoukaci harmoniky sice mize byt odkaz Castecné historicky imistné

podminén, pivod nastroje vsak nelze s tematikou westernu spojovat.

Na morriconeovsky odkaz postupné navazuji imladsi (nejen zahrani¢ni) filmovi
skladatelé, mezi nimi napiiklad Jan Rychlik s Vlastimilem Halou v netradi¢nim
filmovém muzikalu Limonddovy Joe aneb Koriskd opera [1964] nebo Zdenék Bartak ve
snimcich Byl jednou jeden polda Il - Major Maisner opét zasahuje! [1997] av serialu

Zdivoceld zemé [1997-2012].

Ackoli mél pravé zminény snimek Tenkrdt na Zdpadé masivni vliv na filmovy zvuk
Divokého zapadu a byva povazovan za nejpropracovanéjsi odkaz westernove tematiky,
znatelné odkazoval na starsi hollywoodské modely. Praptivod tohoto pomérné uzkého
vyznamového urceni westernového zvuku bychom totiZz méli hledat predevsim
u skladatele Aarona Coplanda, ktery ve své filmové ikoncertni hudbé reflektoval
americké tradice arealie, knimZ problematika Divokého zapadu bezpochyby patfi.
Copland byva pravem nazyvan zakladatelem amerického hudebniho nacionalismu

(nékdy téz v tandemu s Virgilem Thomsonem). Ve své tvorbé, zaméifené prevazné na
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koncertni a scénickou hudbu, syntetizoval prvky jazzu, klasické hudby a lidové americké
melodiky. Pro jeho styl se pozdéji ustanovil vystiZzny termin americana (Cooke, 2011).
TrebaZe se jedna spiSe o pseudotradi¢ni styl, standardizoval typicky zvuk Divokého

zapadu, a to drive neZ ve vySe zminéném evropském pojeti.

Navzdory tomu, Ze je Coplandova tvorba pro film znacné omezena a zastinéna balety
Apalacské jaro, Rodeo a Billy the Kid, fadou symfonickych dél nebo znamou Fanfdrou pro
obycejného clovéka, stoji za zminku prinejmenSim hudba ve stylu americany pro
filmovou adaptaci Steinbeckova romanu O mysich a lidech [1939]. Coplandtiv hudebni
odkaz byl pro mladsi generace skladatell jeSté vyraznéjsSim zdrojem inspirace, nez jak
tomu bylo u stoupencti hudby Morriconeho. Zminme predevsim Dimitriho Tiomkina
[V pravé poledne, 1952], Elmera Bernsteina [Sedm statecnych, 1960], Alfreda
Newmana [Jak byl dobyt Zdpad, 1962] a v pozdéjsi filmové tvorbé i Alana Silvestriho
[Ndvrat do budoucnosti I1I, 1990] nebo Randyho Newmana [Maverick, 1994].

Na Coplandové prikladu vidime, Ze typické prostiedi nemusi byt navozovano pouze
orchestraci a kompozi¢nich postupech. Zajimavé je vtomto smyslu hudebni ztvarnéni
prostiedi starovékého Egypta. V mainstreamové produkci sice skladatelé nezridka
zakomponovavaji tradi¢ni nastroje a mistni hudebni zvyklosti, ale nékdy dochazi také
k hudebni stylizaci s vyuZitim orchestralniho zvuku. BéZna je vyrazna bici sekce, blokova
instrumentace stridajici plochy dechovych nastrojt se smyccovymi, stupnice vychazejici
z arabskych zakladi a harmonie, ktera pravidelné pouziva spoje mollového kvintakordu
(prip. mékce malého septakordu) na sniZeném sedmém stupni s durovou tonikou.
K vyposlechnuti jsou tyto postupy ve filmech Lawrence z Ardbie [Maurice Jarre, 1962]

nebo Mumie [Jerry Goldsmith, 1999].

DalSim prikladem stylizované loka¢ni hudby mohou byt védecko-fantastické snimky,
jejichz prostredi sice nemizeme radit do ranku mistnich tradic, ale z hudebniho hlediska

jde o vyznamny fenomén s dlouholetym vyvojem.

Odhlédneme-li od pilotnich snimkd zprostfedi vesmiru, vzdalenych galaxii
a mimozemskych civilizaci, jako napt. Den, kdy se zastavila Zemé [1951] nebo Cetnik
a mimozemstané [1979], kde bylo pro posileni dojmu cizich svétli a technologii pouZito

zvlastnich zvukovych efekti atehdy dostupnych technologii, 1ze vysledovat jisté
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postupy, které byly v priibéhu let primknuty k danému prostiredi. Déje se tak predevsim
na zakladé skladatelského odkazu nejvyznamnéjSich autori hudby pro takto
tematizované snimky, Johna Williamse a Jerryho Goldsmitha. V jejich pripadé jsou to
filmova dila majici spolecné hudebni jadro vychazejici z principli tzv. nového
symfonismu 70. let. Predstavuji pomérné rozsahlé apropracované symfonické
kompozice svelkym diirazem na Zestovou sekci, kterd podtrhuje monumentalitu,
mysti¢nost, valeCny charakter a kontakt s cizimi svéty, byt uz ne vyhradné ve smyslu

boje lidského dobra proti mimozemskému zlu.

Prikladem mize byt vétSina neménnych tivodnich témat, vtahujicich divaky do déje a do
nalady filmu. Jedna-li se o film ¢i serial nesouci dnes moédni privlastek ,kultovni®, stavaji
se zuvodnich znélek fenomény, které jsou neoddélitelnou soucasti zfilmovanych
piibéhd. Praptivod jejich hudebniho ztvarnéni je moZno opét hledat u starSich
komponistli, jako byl Gustav Mahler, Igor Stravinskij nebo Gustav Holst, ktery

podobnych moznosti orchestru vyuzil nejvyraznéji ve své rozsahlé kompozici Planety.

Hudebni tradice ve filmu

Vratime-li se k,pozemskym“ tématim aredlnym oblastem, na které lze hudebné
odkazovat, jisté nesmime opomenout tradi¢ni hudbu vyznamnych svétovych kultur. JiZ
CasteCné popsané charakteristiky zemi Dalného vychodu se ve smyslu mistniho urceni
uplatnuji logicky jen v mainstreamové filmové produkci euro-amerického okruhu. Pro
dané zemé je totiZ pouZiti jejich tradi¢ni hudby samoziejmosti. Indicka filmova studia,
kterd co do objemu vyprodukovanych filmi nalezi k nejvétSim na svété, neprikladaji
indické hudbé zvlastni vyznam, jak je to obvyklé uzapadnich produkci. Nanejvys
rozliSuji mezi historickym a modernim zplisobem interpretace nebo mezi tradi¢nim
amodernim instrumentarem. Americka aevropska kinematografie bézné za zaklad
hudebniho doprovodu filml povaZuje univerzdlni mistné a historicky nevyhranénou
hudbu, v niZ se odrazi aktudlni trendy. O to vyraznéji pak plisobi hudba, ktera jakkoli
vybocuje ze standardu. Ani tradi¢ni (lidova) hudba jednotlivych zemi nebyva
povazovana za bézny filmovy doprovod, nybrz za odkaz, zamérné navozeni hudebni

atmosféry.
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Ve spojitosti s historickymi hudebnimi odkazy se nékdy misto lokacni ¢i obecné
referencni funkce hudby uvadi samostatné i funkce casovd jako svébytné oznaceni, které
sice vobecném smyslu také nalezi do sféry lokace, ovSem vtomto sméru presnéji
vystihuje povahu hudebniho odkazu co do terminologie (Blaha, 2014). Oproti vysSe
zminénym stylizovanym hudebnim idiomim (viz americana) se zde jedna o hudebni
prostredky odkazujici k realnym hudebnim tradicim. V ramci amerického prostiedi tedy
miizeme historicky odkazovat khudbé pivodnich domorodych obyvatel (Native

Americans) nebo pozdéji ke spiritudlim ¢i jazzu.

U filmt ztvarnujicich autentické prostredi je pak vyhodné Cerpat z jakychkoli hudebnich
prament vztahujicich se k dané dobé. Jednim ze skladateldi, ktefi se snaZzili o absolutni
hudebni autenticitu film@, byl Miklés Rézsa, mistr filmovych dramat a historickych
eposu (Zlodéj z Bagdadu, Julius Caesar, Ben Hur). Mnohem castéji se nicméné ve filmech
u dobovych hudebnich odkazii setkdme s pouzitim tzv. archivni hudby, tedy hudby
pievzaté. Jde o hudbu jiného autora (vétSinou starsiho), vytvorenou mimo film, pro
ktery byla pozdéji zvolena jako zvukovy doprovod. V takovém pripadé musi byt
autenticita zarucena osobou specializujici se na dané hudebni obdobi. Bé&Zné je
kupftikladu uZiti sttedoevropskych hudebnich tradic na jednotliva historicka obdobi, kdy
tvilirci vychazeji z hudebniho jazyka dané epochy. Nejlépe se tyto principy uplatiuji pri
spolecenskych udalostech s tancem. Jestli jde o tance barokni suity, menuet nebo tance

lidové, zaleZi na peclivém a pouceném vybéru.

PrestoZze archivni hudba ma vtomto ohledu evidentni prevahu, pretrvava itrend
autorské hudby vztahujici se k historickému obdobi. Je doménou, ¢i dokonce vysadou
nékterych skladatelti. Za typicky priklad z ceského prostredi lze povazovat hudbu
k triadé filma s husitskou tematikou Otakara Vavry, kde skladatel Jifi Srnka vychazel

z pisni Jistebnického kancionalu.

V Ceské a Ceskoslovenské tvorbé se lokacni, respektive dobova hudba objevuje také ve
filmech z venkovského prostiedi. Folklorni odkazy miizeme slyset napriklad ve filmu
Zem spieva [1933], manifesta¢cnim dile slovenského lidového prostredi shudbou
Franti$ka Skvora, dale v animovanych loutkovych filmech Jitiho Trnky (Spalicek, Staré
povésti  Ceské), kde hudbu komponoval Vaclav Trojan, nebo vhudebnim

doprovodu prvniho filmového ztvarnéni Babicky [1940] od Jiiiho Julia Fialy, na néhoz
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o jednatricet let pozdéji navazal Lubos FiSer [Babicka, 1971]. Nelze také nevzpomenout
sice méné znamy, presto folklorné zaméteny doprovod Jaroslava Kréka k filmu Skaredd
dédina [1975] nebo pohadkovou tvorbu Petra Ulrycha (O statecném kovdri, Pohddka
svatojdnské noci). Nejedna se vzdy o autentické folklorni projevy, spiSe o stylizace
zakomponované do rukopisu daného autora, inspirace lidovou tvorbou je ale evidentni,

ne-li logicka vzhledem k filmovym namétim.

Novodobé trendy samoziejmé nékdy ustupuji tradicnimu hudebnimu pojeti historickych
¢i lidovych namétd filmG. Spojeni zobrazeného historického prostredi
s nekorespondujici hudbou sice miize za jistych okolnosti znit neotiele a svéZe, presto
vSak tato netradi¢ni synergie mize béZného divaka dovést k dojmu umysIné parodie,
ironizujiciho zdméru nebo predpokladaného posunu v Case, kdy znéjici hudba takzvané
zaCne davat smysl. Pokud je to tvlrci zdmér reZiséra / zvukového dramaturga, je vse
v porddku. Pokud je ale toto rozsifené sémantické pole samoucelné, pripadné jde

o projev umélecké revolty, je na zvazeni, zda je urcen bézZnému filmovému publiku.

Zavér

Filmova hudba v sobé integruje mnozstvi hudebnich vyrazovych prostredki a Zzanrovych
charakteristik a diky své podstaté je navic propojena s mimohudebnim obsahem,
nemluvé o mozné provazanosti sprvky tradicni hudby raznych zemi akultur. Jeji
populariza¢ni potencial tedy zahrnuje mnoho oblasti dobie prizptsobitelnych potirebam

hudebniho vzdélavani.

Vijistém slova smyslu mlZzeme za popularizacni snahy povazovat uz jen pouziti
koncertni skladby nékterého zvelikinG klasické hudby jako soucasti filmového
soundtracku. TotéZ plati i pro hudbu popularni, predevSim sodkazem na fenomén
titulnich pisni. Velké moZnosti vtomto ohledu nabizeji zejména hudebni filmy, tedy
riznozanrové produkty filmové tvorby, ve kterych je znatelny vyrazny hudebni namét
nebo jeho hudebni sloZka prevaZuje nad slozkami ostatnimi (vice viz Musil, 2019). Vzdy
je samozrejmé zapotrebi pracovat s filmovym dilem jako celkem, nikoli jen s jeho dil¢imi
castmi. Vopalném pripadé totiz dochazi k poruSeni synergie filmovych slozek

a znehodnoceni vyznamu stavéjicich pravé na jejich vzajemném ptlisobeni.
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Specifické funkce hudebniho doprovodu filma vSak nabizi mnohem vic nez atraktivni
multimedialni formu poslechu ahudebni analyzy. Skrze vySe popsané referencni
moZnosti hudby se mohou Zaci seznamit nejen stradicnimi nastroji a hudebnimi
prostfedky riiznych zemi akultur, ale také svyvojem hudebniho mysleni napric
staletimi. Nasnadé je pak také vyuZiti filmt, jejichz hudebni sloZka pracuje s prvky
lidového prostredi a folkloru. Je tedy na vyucujicich, jakym zptisobem a pro jaké ucely

bohaty repertoar filmové hudby vyuZiji.
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Lidova pisen v soucasné skolni praxi: dil¢i vysledky vyzkumu
o vyuziti lidové pisné a folkloru pohledem uciteliit hudebni
vychovy zakladnich a stirednich Skol

Mgr. Tomas Chloupek, DiS., Mgr. Vilma Polmanova, Mgr. Pavel Ostry

Masarykova univerzita

Abstrakt

Lidova hudba je nesporné vyznamnym kulturnim bohatstvim, které v sobé skryva velky
didakticky potencial. Obsahem prispévku jsou pribézné vysledky vyzkumného Setieni
zameérujiciho se na praci ucitell s lidovou pisni ve vyuce hudebni vychovy na zakladnich
avybranych stiednich Skolach. Predstaveny jsou zde hlavni zpisoby vyuZiti tohoto
tématu v kontextu ¢tyr zakladnich vyukovych oblasti (stanovenych v RVP) a v dalSich
hudebnich ¢i mezipredmétovych tématech a aktivitdch. Bliz§itho zkoumdani se poté
dostava specifické skupiné respondenttli, ktefi se v dotazniku hlasili k provozovani
folklornich aktivit. Vyhodnoceny jsou jejich odpovédi tykajici se preference, a predevsim
vyuzivani lidové hudby v hodindch hudebni vychovy. VSe je soubéZzné porovnano

s odpovéd'mi zbyvajicich respondentt, kteri se k angazovanosti ve folkloru nehlasili.

Klicova slova

lidova hudba, lidova pisen, folklor, vyzkum, hudebni vychova

Abstract

Folk music is undoubtedly an essential cultural asset with great didactic potential. The
content of the paper are the ongoing results of aresearch survey focusing on the
teachers’ usage of folk songs in music education at primary and selected secondary
schools. The main ways of using this topic in the context of four fundamental teaching

areas (set out in the FEP) and in other musical or interdisciplinary topics and activities
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are presented here. A specific group of respondents who reported to folklore activities
in the questionnaire is then examined. Their answers regarding preference and
especially the use of folk music in music lessons are evaluated. Everything is
simultaneously compared with the answers of the remaining respondents who did not

report to folklore.

Keywords

folk music, folk song, folklore, research, music education

Uvod

Lidové pisné predstavuji v ¢eskych Skolach vychodisko hudebniho vzdélavani. Lidova
hudba stoji vS§ak dnes u mladych lidi v nasi zemi spiSe na okraji preferenci a zajmu. Je to
dano hlavné multimedialnim tlakem, ktery jim predkladd mainstreamovou produkci
zejména angloamerické provenience. PrileZitosti, kdy se mladi lidé a déti mohou setkat
s lidovou hudbou, je oproti tomu velice malé mnoZstvi. Jednou ztéchto mozZnosti je
vyuka hudebni vychovy na zdkladnich a stfednich Skolach. Zde mohou ucitelé s pomoci
svych schopnosti adidaktické erudice predavat bohaté folklorni dédictvi
a prostrednictvim lidovych pisni rozvijet jejich hudebni schopnosti. Jestli se tak déje
ajakym zpusobem, zjistovalo jiz kvantitativni vyzkumné Setfeni vroce 2019, jehoz
vysledky byly publikovany pod nazvem Lidova pisent v hudebni vychové na zdkladnich
a sti'ednich $koldch v Ceské republice (Ku¢erova et al., 2019). Souc¢asny vyzkumny projekt
byl tentokrat zaméren kvalitativné formou online zvukového dotazniku s rozsirenim
o hudebné pedagogicky aspekt. Vtomto textu jsou piedstaveny dil¢i vysledky tohoto

Setfeni zamérené na vyuZiti tématu lidové hudby a folkloru pfi Skolnich aktivitach.

Metody a techniky vyzkumu

Vyzkumné Setreni bylo realizovano na zakladé online dotazniku. Ten byl tvofren dvéma
¢astmi. Uvod dotazniku se skladal z deseti otizek vztahujicich se kucitelské praxi

a hudebné-kulturnim aktivitdim respondentid. Dilezitou otazkou zde byla také lokalita
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ptivodu respondenti. Klicova byla poslechova ¢ast dotazniku, kterou tvotilo 16 otazek,
doplnénych zvukovymi ukazkami. V nich byly respondentiim predloZeny k Gvaze rtizné
druhy a projevy lidové hudby. Odpovidajici méli nejprve projevit svoji osobni preferenci
k ukazce apoté navrhnout zpiisob vyuziti vramci hudebni vychovy sohledem na

charakter ukazky.

Nasledujici text predstavuje vysledky vybranych odpovédi z Gvodni casti dotazniku,
presnéji otazek Cislo 9: , Vénujete se lidové hudbé ve Vasi vyuce?” a ¢islo 10: ,Jaké aktivity
v hudebné-folklorni oblasti uplatriujete?”. V téchto dvou otazkdch ucitelé hudebni
vychovy odpovidali na dotaz ohledné vyuZiti tématu folkloru alidové pisné. Pri
vyhodnocovani vysledkd vyzkumu bylo pouzito zejména kvantifikace jednotlivych jevq,

jejich vzajemnych vztahi a analyticko-syntetické metody.

Uplatinované aktivity v oblasti folkloru

Nejprve je dilezité uvést pro lidovou hudbu urcité pozitivni zpravu, Ze z celkového
poctu 463 odpovidajicich uciteli se pouze 4 vyjadrili negativné k otazce cislo 8: ,Je dle
Vaseho ndzoru lidovd hudba diileZitou sloZzkou hudebni vychovy?“. Dalsi 4 neuvedli zadnou
odpovéd. Je zde tedy 98,2 % odpovidajicich uciteld, kteri povazuji lidovou hudbu za
dilezitou slozku hudebni vychovy. Na rozSifujici otazku ,Proc¢?“ odpovédélo
377 respondentli. Vjejich odpovédich byvaji nejcastéji sklonovany ,tradice, kulturni
dédictvi a bohatstvi“, se kterymi by se Zak mél seznamit. V druhé fadé jsou o néco méné
jmenovany hudebni vlastnosti ve vztahu k hudebni vychové (hudebni jednoduchost,
srozumitelnost, vhodné pro zdkladni hlasovou priipravu a vicehlas, intonaci a rytmické
citéni). Pri srovnani tohoto aspektu s daty z vyzkumného Setreni z roku 2019 (Kucerova
etal., 2019) je vidét podobnost. Ve starSim Setfeni na otazku stejného typu: ,Myslite si, Ze
lidové pisné jsou vhodnou soucdsti soucasné vyuky HV?“ odpovédélo kladné 94,8 %

respondentd. Pricinou nizsi hodnoty je vétsi pocet ucastniki vyzkumu.
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Dilezitost lidové hudby [HODNOTA] HV

m 2021 m2019

Graf 1: Dilezitost lidové hudby v ramci vyuky hudebni vychovy podle ucitelt

Jak jiz bylo zminéno, na problematiku zptsobu vyuziti tématu folkloru alidové pisné
v hudebni vychové se zamérovaly zejména dvodni otazky cCislo 9: ,Vénujete se lidové
hudbé ve Vasi vyuce?” a ¢islo 10: ,Jaké aktivity v hudebné-folklorni oblasti uplatriujete?”.
Kladnou odpovéd v otazce Cislo 9 dalo 449 respondentl (96,7 %), udvou zistala
odpovéd nevyplnéna a 12 uvedlo, Ze se ve vyuce lidové hudbé nevénuje. Je zde zajimavé,
ze 10 odpovidajicich povazuje lidovou hudbu za dilezitou slozZku hudebni vychovy
(otazka ¢islo 8), presto vsak ve vyuce lidovou hudbu nevyuziva. Pti kladné odpovédi na
otazku c¢islo9 mohli respondenti vybrat nékteré zplsoby vyuziti z nabidky: zpéy,
ndstrojovy doprovod, rozbor texti pisni, videoukdzky folkloru, ndzorné ukdzky kroji,
ndstrojt..., projekty, ndvstévy folklornich akci, dramatickd vychova a pohybovd vychova.
Navic také mohli vlastni zplsob vyuziti doplnit. Zastoupeni jednotlivych polozek

z nabidky zobrazuje Graf 2.
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Vysledky nabizenych aktivit [HODNOTA] otazce ¢islo 9

Zpév . 443
nastrojovy doprovod I 391
rozbor textll I 283
videoukdzky I 278
ukazka krojd, nastrojd,... NI 202
projekty HEEEEEE———— 37
navstéva folklornich akci m—m 46
dramaticka vychova HEEEEEEES—————— 124
pohybova vychova I 314

M pocet repondentU

Graf 2: Vysledky nabizenych aktivit v otazce ¢islo 9

Otazku cislo 9 rozsirovala oteviena otazka cislo 10: ,Jaké aktivity v hudebné-folklorni
oblasti uplatriujete?”. Tu nezodpovédélo 76 ucitelt (16,4 %) a9 odpovédélo ,Zddné”
(1,9 %). Utéto otazky vSak dosSlo umalé casti odpovidajicich ke kontextovému
nepochopeni otazky z divodu jeji viceznacnosti. Otazku vztahujici se kaktivitdm ve
vyuce pochopili nékteii ve vztahu k osobnim hudebnim aktivitdim (7 respondenti).
,Nerozumim“ (otazce) uvedli 2 ucitelé. A u nékterych odpovédi neni zcela patrné, zdali

jsou myslené ve vztahu k vyuce, nebo ve vztahu k odpovidajicimu (17).
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Zastoupeni hlavnich vyukovych oblasti

B mnozstvi uciteld v %

vokalni 96,8%

instrumentalni

85,1%

hudebné-pohybové

74,1%

poslechové

64,8%

Graf 3: Zastoupenf hlavnich vyukovych oblasti v kontextu lidové hudby

Vysledky sebranych dat z obou otazek, tedy z otazek Cislo 9 a 10, uved’'me nejprve ve
vztahu ke ¢tyfem hlavnim hudebné vzdélavacim oblastem stanovenym v RVP. Z analyzy
dat jasné vyplyva, Ze lidova pisen byva nejvice uplatiiovana v rdmci vokalnich ¢innosti
(viz Graf 2), ato zejména v podobé zpévu. Ten uvedlo celkem 96,7 % respondentd.
Zplsob zpévu neni vétSinou specifikovan, objevuji se jen v mensi mife odpovédi
zminujici vyslovné ,vicehlasy zpév“ (2), ,sborovy zpév“ (4) a ,sélovy zpév“ (2). V nékolika
odpovédich Ize najit vyuZiti pisni ve smyslu nacviku ,intonace” (1). Do vokalnich ¢innosti
mlZeme zaradit také mluvni projev, ktery vSak v odpovédich zminilo malé mnoZstvi

respondentd v podobé prace s ,rikadly” (11) a ,ecové vychovy“ (1).
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Tab. 1: Odpovédi v okruhu vokalnich ¢innosti!

Odpovéd Pocet respondenti
Zpév 443
vicehlasy zpév 2
sborovy zpév 4
s6lovy zpév 2
intonace 1
FeCova vychova 1
rikadla 11

vV

% respondentl. MozZnost ,ndstrojovy doprovod“ v otazce cislo 9 zvolilo 391 respondentd.
Vramci otazky cislo 10 je nejvice uvadéna ,hra na ndstroje” (29), kterou dopliuje
upiesnéni ,hra na rytmické ndstroje” (5), vyuZzivani ,Orffova instrumentdre” (9),
~boomwhackers” (5) adalSich nastrojii. Dale respondenti uvadi ,rytmické cinnosti

e
1

a doprovod” (27), ,hra na telo” (11) a,vytleskdvani“ (4). Objevuji se také obecné
odpovédi v podobé ,hudebni doprovod” (26) a ,instrumentdlni aktivity” (4). Odpoveédi
vramci instrumentdlnich ¢innosti dopliuje jeSté vyuZziti ,improvizace” (2) a,tvorba

jednoduchych partitur” (1). Celkovy prehled vSech odpovédi uvadi Tabulka 2.

Tab. 2: Odpovédi v okruhu instrumentalnich ¢innosti

Odpoved Pocet respondenti
nastrojovy doprovod 391
hra na nastroje 29
hra na rytmické nastroje 5
hra na melodické nastroje 1
Orffiv instrumentar 9
boomwhackers 5
hra na zobcovou flétnu 7
hra na klavir 1
hra na zvonky 1
hra s kelimky 1
rytmické ¢innosti / rytmicky doprovod 27
hra na télo 11
vytleskavani 4

1 Pozn.: Prvni radek tabulky sumarizuje odpovédi uvedené v otazce c¢islo 9. Hodnoty pod dvojitou ¢arou
shrnuji odpoveédi z otazky cislo 10.

73



Musica viva in schola XXVII. Lidovd piseri v soucasné skolni praxi
https://doi.org/10.5817 /CZMUNLP280-0028-2021-6

hudebni doprovod 26
instrumentalni aktivity 4
improvizace 2

tvorba jednoduchych partitur 1

K hudebné pohybovym c¢innostem se v dotazniku hlasi 74,1 % respondentii. Do této
kategorie spada ,pohybovd vychova“ (314) v moZnostech otazky cislo 9. V otevienych
odpovédich je nejcastéji uvadéna cinnost ,tanec” (125). Ten nékteri z uciteli blize
specifikuji jako ,lidovy tanec” (12), ,figurdlni tanec” (1), ,zdkladni tanecni kroky“ (1),
nebo uvadéji primo tance ,polku” (4), ,val¢ik” (2) a,mazurku” (1). V obecnéjsi roviné
zlstavaji také dalsi odpovédi: ,pohybové aktivity” (22), ,pohybovy doprovod” (13),
,hudebné-pohybové c¢innosti“ (9), ,pohybovd vychova“ (1). Jen malo respondentli uvadi
bliz§i zaméreni v odpovédich ,choreografie” (1), ,pohybové vyjddreni pisné“ (2),

,pohybové hry“(3) a ,pantomima“ (1).

Tab. 3: Odpovédi v okruhu hudebné pohybovych ¢innosti

Odpovéd Pocet respondenti
pohybova vychova 314
tanec / nacvik tanct 125
lidovy tanec 12
polka 4
valcik 2
mazurka 1
figuralni tance 1
zakladni tane¢ni kroky 1
pohybové aktivity 22
pohybovy doprovod 13
hudebné-pohybové ¢innosti 9
pohybova vychova 1
choreografie 1
pohybové vyjadreni pisné 2
pohybové hry 3
pantomima 1

vy

poslechové cinnosti (64,8 %). 1 zde se odpovédi vyznamové pohybovaly v obecnéjsi
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roviné. Z otazky cislo 9 sem lze zahrnout odpovéd’ ,videoukdzky” (278), pti kterych se
spojuje poslechovy vjem s vizualnim. V oteviené otazce ¢islo 10 ucitelé uvadéli nejcastéji
obecné ,poslech” ¢i ,poslechové aktivity” (48). UZeji zaméFenych odpovédi bylo opét malé
mnozstvi: ,aktivni poslech s tikoly” (1), ,rozbor ukdzek/pisni“ (5), ,propojeni lidové
a klasické hudby” (3), ,dur-mollové vnimdni“ (2), ,poslech lidovych pisni v uprave
modernich Zdnri“ (2), ,hleddni podobnych melodii“ (1), ,rozpozndvdni druhii lidovych

s

pisni“ (1) a ,hudebni pozndvacky“ (1).

Tab. 4: Odpovédi v okruhu poslechovych ¢innosti

Odpovéd Pocet respondenti

videoukazky 278

poslech / poslechové aktivity 48
rozbor ukazek 5
aktivni poslech s ukoly 1
propojeni klasické a lidové hudby 3
poslech lidové pisné v moderni apravé 2
dur-mollové vnimani 2
hledani podobnych melodii 1
rozpoznavani druhti lidové pisné 1
hudebni poznavacky 1

Dalsi odpovédi respondentti jsou mimo kontext hlavnich ¢tyr vyukovych ¢innosti a byly
rozdéleny do trech okruhti. Témito okruhy jsou aktivity v ramci hodin hudebni vychovy,
které nespadaji do predeslych hlavnich vyukovych oblasti, dale aktivity atémata
v kontextu mezipiredmétovych vztahtl a treti skupinu tvoii aktivity mimo ramec hodin
hudebni vychovy. Vprvnim okruhu meéla nejvétsi podil odpovéd ,ukdzka kroji,
ndstroji...“ z otazky cislo 9. Tato odpovéd neni bliZe specifikovana a svym vyznamem by
mohla zasahovat také do poslechovych cinnosti. Pro sviij obecny charakter byla vSak
zarazena do okruhu aktivity v ramci hodin hudebni vychovy. V otazce ¢islo 10 uvadéli

ucitelé konkrétnéjsi aktivity. Jejich jednotliva Cetnost vsak byla mala (viz tabulka).
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Tab. 5: Odpovédi v kontextu aktivit v rdmci hudebni vychovy

Odpovéd Pocet respondenti
ukazka krojd, nastroji... 202 (43,6 %)
prace se svétovym folklorem
hudebni kvizy a hadanky
aktivni provozovani hudby

predavani vlastnich zkuSenosti

prednaska o dudach

hudebni nastroje

vyroba hudebnich nastroji
hudebni hry
seznameni s druhy kapel
pracovni listy
prezentace zaki

Rk R U R W R R[N W[~k

uprava do modernich zanri

Ve vymezeném okruhu odpovédi vkontextu mezipfedmétovych vztahli byly
shromazdény odpovédi, které svym obsahem prekracuji hranice predmétu hudebni
vychova a propojuji ho s dalsimi predméty. V otazce Cislo 9 spadaji do tohoto okruhu
odpovédi ,rozbor textu” a,dramatickd vychova“. Rozbor textu se ukazal jako dllezita
aktivita p¥i praci slidovou pisni, kterad presahuje do predmétu cesky jazyk. Cetnosti
v odpovédich respondenti je témér na urovni poslechovych c¢innosti. Z otazky cislo 9
sem spada také odpovéd ,projekty”, které mohou v rtzné kvalifikované praxi nabyvat
odliSnych podob. Jedna se spiSe opét o obecnéjsi odpovéd'. U otazky cislo 10 se Castéji
objevovaly odpovédi ,zvyky atradice asvdtky“. Castéji se také objevuje presah do

vytvarné vychovy v odpovédich. VSechny odpovédi uvadi tabulka niZe.

Tab. 6: Odpovédi v kontextu mezipredmeétovych vztah

Odpoved Pocet respondenti
rozbor textl 283 (61,1 %)
dramaticka vychova / dramatizace 127 (27,4 %)
projekty 90 (19,4 %)
zvyky a tradice 11
svatky 5
kroje 7
propojeni s vlastivédou 1
propojeni s vytvarnou vychovou 3
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propojeni s prvoukou

rozvoj matematického mysleni

nareci

skladani novych slok

prarezové téma

SRS S N Sy Y

témata lidovych pisni

Poslednim vymezenym okruhem jsou odpovédi v kontextu aktivit mimo ramec hodin
hudebni vychovy. Sem spada ,ndvstéva folklornich akci” z otazky cislo 9. Tuto odpovéd
uvedlo jen néco malo pies 10 % respondentd. Cast&ji se objevovala uZ jen odpovéd
LVystupovdni pro verejnost” v otdzce cislo 10. PodrobnéjSi vysledky jsou uvedeny

v tabulce nize.

Tab. 7: Odpovédi v kontextu aktivit mimo ramec hodin hudebni vychovy

Odpoveéd Pocet respondenti
navstéva folklornich akci 50 (10,8 %)
vystoupeni pro verejnost 17

pévecké soutéze

Skolni kapela

hudebné-pohybovy krouzek

navstéva hudebnich programt

navstéva muzei

navstéva vystoupeni folklornich soubort jinych skol

koncerty

koncert cimbalové muziky ve Skole

N RN R AR R

doporucovani folklornich akci v regionu

Pii vyzkumném Setfeni zroku 2019 (Kucerova et al., 2019) byl zjiStovan pomér
zastoupeni riznych aktivit ve ¢tyfech obecné vymezenych zZanrech, ato utzv. vazné
hudby, lidové hudby, moderni popularni hudby ajazzové hudby. Data sebrana
u odpovédi vyjadrujicich se k lidové hudbé tak miizeme porovnat s noveé sebranymi daty
popsanymi vySe. 1kdyZ vyhodnoceni dat u starSiho vyzkumu bylo mirné odlisné, je
z nich patrné, Ze vyuziti aktivit u lidové hudby v ramci ¢tyt hlavnich hudebné vyukovych
oblasti je na podobnych hodnotach. Porovnani vysledkd obou Setfeni mizeme vidét
v Grafu 4. Je zde patrna jasna dominance vokalnich ¢innosti zejména v podobé zpévu.

[ poradi Cetnosti zastoupeni dalSich oblasti je stejné. Jako nejslabsi z obou vyzkumi
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vychazi poslechové ¢innosti, které v kontextu lidové hudby byvaji vyuZzivany nejméné.
Podle starSiho vyzkumu vSak ma poslech vétsi vyznam v oblasti klasické, jazzové

a moderni popularni hudby.

Porovnani sebranych dat v roce 2019 a 2021

. e g . o ODNOTA] %
instrumentalni ¢innosti / instrumentalni doprovod _DNOTA] %
hudebné&-pohybové &innosti / tanec a pohybové _ [HODNOTA] %

ztvranéni hudby [HODNOTA] %

[HODNOTA] %

poslechové &innosti / poslech [HODNOTA] %

10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

o

B vyzkum 2021 = vyzkum 2019

Graf 1: Porovnani sebranych dat v roce 2019 a 2021

Srovnani odpovédi folklorné angazovanych aneangaZovanych

respondenti

PodrobnéjSimu vyhodnoceni se dostalo otazce cislo 7: ,Vénujete se hudbé aktivné i mimo
vyuku?“, resp. ¢asti respondentti, kteri v dané otazce specifikovali svoje zaméreni hrou,
zpévem, tancem ve folklornim souboru ¢i jinym angaZovanim se ve folklorni oblasti.
Z celkového poctu 463 respondenti se hudbé mimo vyuku aktivné vénuje
253 respondentti, 207 ne a zbylé 3 tri hlasy ztistaly bez odpovédi. Z relevantniho vzorku
253 aktivnich hudebnikid bylo vyhodnoceno nékolik kategorii dle zajmi kazdého

respondenta:

Tab. 8: Upfesnéni otazky Cislo 7: ,Vénujete se hudbé aktivné i mimo vyuku?“ — ,Jak?“

Odpovéd Pocet respondentti
hrajete / zpivate / tancujete ve
7z Vs L] 46
folklornim souboru / ¢i se jinak
- (1/10)
angaZujete ve folkloru
vénujete se vazné hudbé 80
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hrajete / zpivate v kapele 89
skladate svoji vlastni hudbu 37
jiné: 99
vedeni sbort, zpév ve sborech 51
vyuka soukroma i institucionalizovana 20
kapely a verejna vystupovani 13
varhanicka sluzba, hrani pri mSich 11
divadlo 4

muzikoterapie (2)

ostatni veden{ orchestru

skladani pisni pro déti
harmonizace lidovych pisni do vicehlasu

46 respondentii se ve svém volném case vénuje folklorni hudbé. Tato skupina bude
aktualné klicova aposlouZi jako vychozi vzorek, ktery bude porovnan ve vztazich
s ostatnimi otazkami a respondenty, ktefi se k folkloru nehlasili. Porovnani tedy budou
aktivni hudebnici angaZovani ve folkloru (klicova, prvni skupina, celkem 46), s aktivnimi
i neaktivnimi hudebniky, ktefi nejsou angazovani ve folkloru (druha skupina, celkem
417). To poda zpravu o tom, zdali ajak se projevuje vliv ucitelli s prfimym vztahem
k folkloru také do jejich vyuky a zdali je tento vliv znatelné vétsi oproti druhé skupiné

respondentd.

Ponékud predvidatelné vyslo vyhodnoceni odpovédi klicové skupiny na otazku cislo 8:
JJe dle Vaseho ndzoru lidovd hudba dileZitou slozkou hudebni vychovy?“. Vzorek 45
aktivnich muzikantti, ktefi se aktivné vénuji folkloru, odpovédél kladné. Jediny hlas
z této skupiny respondentt odpovédél negativné, ovSem s argumentem, Ze i kdyZ Zaci po
lidové hudbé netouZi, Ize s lidovou hudbou pracovat i modernimi cestami. Pro doplnéni

kladné odpovédi uvadéli respondenti i dalsi informace (viz niZe).

Tab. 9: Upresnéni otazky Cislo 8: ,Je dle Vaseho nazoru lidova hudba dilezitou slozkou hudebni vychovy?“

- ,Proc¢?“
aktivni hudebnici angazovani ve folkloru
kategorie: vyskyt: | procenta:
jde o tradici 17x | 37,00 %
jde o kulturni dédictvi 13x | 28,30 %
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z hlediska rozvoje hudebniho vnimani 6x 13,00 %

z hlediska vSeobecného piehledu a vzdélani 5x 11,00 %

jde o zaklad 4x 9,00 %

z hlediska hlasové priipravy a zpévu jako takového 2x 4,40 %
z hlediska intonace 2x 4,40 %

klicova je jednoduchost, srozumitelnost a pfirozenost | 1x 2,20 %
z hlediska rytmu 0x 0,00 %

z hlediska pohybovych ¢innosti a tance 0x 0,00 %

z hlediska nacviku vicehlasu 0x 0,00 %

Tab. 10: Upfesnéni otazky cislo 8: ,Je dle Vaseho nazoru lidova hudba dilezitou slozkou hudebni
vychovy?“ - ,Proc¢?“

aktivni i neaktivni hudebnici neangaZovani ve folkloru
kategorie: vyskyt: | procenta:
jde o kulturni dédictvi 138x | 33,10 %
jde o tradici 95x | 22,00 %
jde o zaklad 55x | 13,00 %
klicova je jednoduchost, srozumitelnost a prirozenost | 42x | 10,10 %
z hlediska rozvoje hudebniho vnimani 30x 7,20 %
z hlediska vSeobecného prehledu a vzdélani 28x 6,70 %
z hlediska intonace 11x 2,60 %
z hlediska rytmu 11x 2,60 %
z hlediska hlasové priipravy a zpévu jako takového 10x 2,40 %
z hlediska pohybovych Cinnosti a tance 9x 2,20 %
z hlediska nacviku vicehlasu 5x 1,20 %

Na prvnich dvou mistech se vyskytovaly nejCastéji odpovédi, které bylo moZné
kategorizovat jako kulturni dédictvi ¢i tradici. Po této strance se obé skupiny shodnou.
Jde o nepopiratelnou hodnotu lidové hudby, nejen v rdmci hudebni vychovy. Rozdil Ize
naleznout na tfetim misté, kde prvni skupina oznacila vyznam lidové hudby pro rozvoj
hudebniho vnimani pri stdle pomérné velkém zastoupeni hlasti. Naproti tomu druha
skupina zlstava takiikajic pri zemi a dopliiuje ptredchozi hodnoty tradi¢ni a kulturni
obecnéjsim ,jde o zdklad”. Prvni skupina poté na ctvrtém misté konsoliduje vyznam
lidové hudby v hudebni vychové tim, Ze ji vhima jako prinosnou z hlediska vSeobecného
prehledu avzdélani. Procentualné je druha skupina ve stejné kategorii zastoupena
témér dvakrat méné. Dale jsou v prvni skupiné uvadény cinnosti spjaté s lidovou hudbou

a dovednosti, které lze za pomoci lidové hudby snadnéji rozvijet. To vnima pomérné
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stejné i druha skupina. Celkové lze vSak zhodnotit ptistup prvni skupiny k lidové hudbé
ve vyuce jako aktivnéjSi, nezatiZzeny pohledem na lidovou hudbu jako na starobyly
pozistatek kultury ddvno minulé. Druha skupina je pravé timto pohledem na véc vice
s danym materidlem neZ vidina mozné aktualizace a aplikace lidové hudby v hudebni
vychové. OvSem data jsou takto interpretovdna predevSim s prihlédnutim

k procentualnimu zastoupeni jednotlivych kategorii, pti porovnani velikosti skupin.

Stejny pocet respondenttli jako u predchozi otazky, tj. 45, odpovédél i na otazku cislo 9:
»Vénujete se lidové hudbé ve Vasi vyuce?” kladné. Zajimavé je, Ze ackoliv jeden zbyvajici hlas
povazuje za diilezité zarazovat do hudebni vychovy ilidovou hudbu, tak se ji navzdory

tomuto sam ve vyuce nevénuje.

Tab. 11: Uptesnéni otazky ¢islo 9: ,Vénujete se lidové hudbé ve Vasi vyuce?” — ,Jak?“

aktivni hudebnici angaZovani ve folkloru

kategorie: vyskyt: | procenta:

Zpév 45x | 97,80 %

nastrojovy doprovod (Orff. nastroje, boomwhackery...) | 39x | 84,80 %
videoukazky folkloru 35x | 76,10 %
rozbor textl pisni 31x | 67,40 %
pohybova vychova 28x | 60,90 %
nazorné ukazky krojl, nastroju... 28x | 60,90 %
navstévy folklornich akci 19x | 41,30 %
dramaticka vychova 15x | 32,60 %
projekty 15x | 32,60 %

jiné: 2% 4,40 %

Tab. 12: Upresnéni otazky Cislo 9: ,Vénujete se lidové hudbé ve Vasi vyuce?” — ,Jak?“

aktivni i neaktivni hudebnici neangazovani ve folkloru
kategorie: vyskyt: | procenta:
Zpév 398x | 95,40 %
nastrojovy doprovod (Orff. nastroje, boomwhackery...) | 352x | 84,40 %
pohybova vychova 286x | 68,60 %
rozbor textl pisni 283x | 68,00 %
videoukazky folkloru 245x | 58,80 %
nazorné ukazky kroj, nastroju... 174x | 41,70 %
dramaticka vychova 109x | 26,10 %
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projekty 72x | 17,30 %
navstévy folklornich akci 27x 6,50 %
jiné: 11x 2,60 %

Podobné jako u predchozi otazky, i zde se obé skupiny shodnou prakticky stejné na
prvnich dvou nejcastéji uvadénych moznostech. Zcela predvidatelné vévodi produkce
a reprodukce pévecké a rytmické slozky lidové hudby. Zpév jako takovy a rtizné aktivity
srytmickymi nastroji (ovSem nejen témi, ale obcas ijednoduchymi melodickymi
nastroji). Jde tady stale o primou zkuSenost s lidovou hudbou, a¢ nepfiilis zasvécenou.
Tomu se snazi dostat prvni skupina, jeZ na tretim misté zapojuje videoukazky. Ty jsou
vybornym doprovodnym materidlem, ktery ziskdvd na své opravdové vyznamnosti
zvlasté spolu serudovanym azainteresovanym vykladem vyucujictho, jenz ma
s folklorem osobni zkuSenosti. Druha skupina na tifetim misté uvadi vychovu k tanci ci
pohybu obecné. Ta se nachazi aZ na patém misté co do cetnosti u prvni skupiny, hned po
sdilené ctvrté nejcastéji uvadéné aktivité, rozboru textl. Blizsi seznamenti se s folklorem
skrze nazorné ukazky krojli, nastroji ad. se vtabulce nachazi hned vzapéti. Za
povSimnuti pak predevsim stoji navstévy folklornich akci, které prvni skupina uvadéla
znatelné Castéji neZ ta druha. Opét lze i na tomto srovnani sledovat vétsi procentualni
zapojeni lidové hudby a s ni spjatych aktivit u prvni, klicové skupiny. Druh4, znacné vétsi
skupina respondentii neni v procentualnim srovnani s prvni skupinou do lidové hudby

a s ni spjatymi aktivitami tolik zainteresovana.

V mozZnosti ,jiné” doplnila prvni skupina tyto informace: ,nékteri zapojuji své Zdky do
cimbdlovych muzik; soutéZi s nimi ve folklornim zpévu; nebo spolupracuji se Slovenskou

Skolou ve cvicném projektu eTwinning.”

Druhd skupina uvedla mezi ,jiné” moZnosti naptiklad: ,hleddni lidové hudby v dilech
hudebnich skladatelli; poslech ukdzek lidovych pisni a jejich pozndvdni; rozvoj
matematického mysleni; tipravy lidovych pisni do jinych Zdnri (rock, pop, folk); kulturni
vystoupeni pro obcany obce; koncerty cimbdlové kapely ve skole; prezentace Zdkii; nebo

tvorba jednoduchych partitur se studenty vyssiho gymndzia.”

Odpovédi v navazujici otdzce c¢islo 10: ,Jaké aktivity v hudebné-folklorni oblasti

uplatriujete?” byly zna¢né individudlni. Do jisté miry se také prekryvaly s odpovéd'mi
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z predchozi otazky, coz bylo zplisobeno zminénym netplnym pochopenim obou otazek
Cislo 9 a10. Otazky sice nebyly formulovany zcela zretelné, ovSem mnozZstvi
individualnich upiesnéni mimo ramec predchozich kategorii zlistdvd hodnotné i ptes
navzajem se prekryvajici uhly pohledli. Nékteii respondenti odpovidali za sebe, vétsina

za sebe jako ucitele se tiidou.

Tab. 13: Otazka ¢islo 10: ,Jaké aktivity v hudebné-folklorni oblasti uplatiiujete?“

aktivni hudebnici angaZovani ve folkloru
kategorie: vyskyt: | procenta:
zpév a sbor 26x 57,00 %
tanec a pohyb 21x 46,00 %
hra na nastroje 13x 28,00 %
rytmizace 9x 20,00 %
vystupovani na veiejnosti 7% 15,00 %
navstévy akci 5x 11,00 %
poslech 4x 9,00 %
dramatizace 4x 9,00 %
videoukazky a rozbory lidovych pisni 3x 7,00 %
jiné 10x 22,00 %

Tab. 14: Otazka ¢islo 10: ,Jaké aktivity v hudebné-folklorni oblasti uplatiiujete?“

aktivni i neaktivni hudebnici neangazovani ve folkloru

kategorie: vyskyt: | procenta:

zpév a sbor 218x 53,00 %

tanec a pohyb 176x 42,00 %

poslech 50x 12,00 %

hra na nastroje 47x 11,00 %
rytmizace 46x 11,00 %
videoukazky a rozbory lidovych pisni 3x 8,00 %
navstévy akci 20x 5,00 %
dramatizace 14x 4,00 %
vystupovani na verejnosti 12x 3,00 %
jiné 35x 8,00 %

Jiz tradicné se izde prvni dvé nejCastéji uvadéné aktivity u obou skupin respondenti
shodovaly. Slo o sélovy zpév & zpév ve sboru a dale tanec ¢ pohyb obecné. Tyto oblasti

aktivit ve spojeni s lidovou hudbou zlistavaji zastoupeny stale nejvice. Dal$i moZnosti se
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rozchazeji znatelné vice. Prvni skupina se vice zaméfuje na samotné hrani hudby,
procvicovani rytmi a prezentaci pred publikem ¢i navstévy akci. Naproti tomu druha
skupina vyuziva spiSe formy vyuky, jako je poslech nebo videoukazky a rozbory lidovych
pisni. Nejmarkantnéjsi je vylozené pasivni pristup druhé skupiny k vystupovani na
verejnosti, kterému se v prvni skupiné snaZzi vénovat pétkrat vice.

L

V moZznosti ,jiné” doplnila prvni skupina napriklad tyto informace: ,preddvani
folklérniho odkazu po mé mamince Jarmile Suldkové riiznymi formami; ukdzky lidovych
kroji; zpracovdni témat lidovych zvyku; pripomindni tradic, svdtki a lidovych slavnosti
v rdmci kalenddrniho roku, napr. oslava masopustu v ramci skoly, vyndseni Mareny, vitdni
jara, vdnocni zvyky a koledovdni...; vyuZiti lidovych rikadel; dramatizace lidovych rikadel,
pranostik; znalost lidovych pisni regionu; vytvarné cinnosti k textiim pisni; skldddni novych

slok k pisnim nebo vyuZiti lidovych pisni jako témat pri tvorbé sondtovych forem.”

Druhad skupina uvedla mezi ,jiné“ moZnosti napriklad: ,prdce s rikadly; doprovody;
propojovdni lidové a populdrni hudby; kvizy na lidové pisné; lidovd hudba v moderni
formé; projekty zoblasti lidové hudby; ucast vsoutéZi ,Jarni petrkli¢; ukdzka kroji
a ndreci (vcetné vysvétleni vyznamii slov v pisnich); ndvstévy vystoupeni folklornich
souborti jinych $kol; sezndmeni s druhy kapel, s oblastmi folkloru; doporuceni folklornich
akci ve méste; zhlédnuti méstskych folklornich slavnosti; historie i soucasnost regiondlnich
folklornich souborti; prdce s ceskym i svétovym folklorem; africkd hudba doplnénd hrou na
perkuse a na télo; soutéZni hry; hudebni hddanky; vlastni tvorba Zdkii (rytmicky doprovod,
melodie, text); pracovni listy; recovd vychova, rozvoj slovni zdsoby; propojeni hudby
s vytvarnou tvorbou; détskd pdsma (Martin, Barbora, Vdnoce, fasank, Velikonoce, zvyklosti
naseho méstyse, hody, zvyky, recepty nasich babicek, rikadla a pisnic¢ky nasich babicek);
ndcvik kdnonu; nebo obrdzkové osnovy kpisnim avyprdvéni“ Objevil se izdjem
o ,soubornou publikaci prezentujici témata lidové hudby pro jednotlivé rocniky ZS a SS

modernim zptisobem®.

Nasledujici text a tabulky srovnavaji pristupy obou skupin respondentti k jednotlivym
hudebnim ukazkadm. U tohoto kvantitativniho vyhodnoceni otazky cislo 11 lze aZ na
jednu vyjimku jasné pozorovat vzor ,vice nezZ - méné nez“. Ukaz lze demonstrovat na
prvni ukazce (jeden priklad za vSechny, viz tabulka 15). Uukazek se respondenti

vyjadiovali bud’ kladné moZnostmi ,poslech mi nevadi“ a ,posloucham rad/a“, nebo
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zaporné ,nelibi se mi / vadi mi“ ¢i nevyjadrenim se k dané ukazce, coz bylo vyhodnoceno

stejné jako otevieny negativni postoj. Dale

se respondenti stru¢né vyjadrili formou ,ano

/ ne", zdali si dovedou predstavit moznost vlastni prace s ukazkou v hodiné hudebni

vychovy. Podobné jako upredchozi c¢asti otazky, izde byla neuvedena odpovéd

vyhodnocena jako nesouhlasny postoj k véci. Jak bylo zminéno vyse, u vSech ukazek

s vyjimkou jedné (ukdazka cislo 3, viz tabulka 16) se vzdy klicova skupina vyjadiovala

k ukdzkam pozitivnéji nez druha, negativnich odpovédi bylo zase vice u druhé skupiny

nez u prvni.

Tab. 15: Souhrnné vyhodnoceni otazky ¢islo 11 pro obé skupiny respondent — ukazka ¢islo 1

aktivni hudebnici angaZovanti ve folkloru

kategorie: vyskyt: procenta:

1. ukizka - Milostna koleda, Horacko

aktivni i neaktivni hudebnici
neangazovani ve folkloru
kategorie: vyskyt: procenta:

1. ukizka - Milostna koleda, Horacko

poslech rrlli nej/adi 45% | 97.80 % poslech rr,li nejladi 399 | 95,70 %
posloucham rad/a posloucham rad/a

nelibi se mi / vadi mi 1x 220 % nelibi se mi / vadi mi 18x 430 %

null null
Vyuziti v HV: Vyuziti v HV:

ANO 29x | 63,00 % ANO 247x | 59,20 %
NE NE

17x | 37,00 % 170x | 40,80 %
null null

Tab. 16: Souhrnné vyhodnoceni otazky cislo 11 pro obé skupiny respondentti — ukazka Cislo 3

aktivni hudebnici angaZovani ve folkloru

kategorie: vyskyt: procenta:

3. ukazka - Ukolébavka

aktivni i neaktivni hudebnici
neangazovani ve folkloru
kategorie: vyskyt: procenta:

3. ukazka - Ukolébavka

poslech mi nevadi poslech mi nevadi
—— 40x | 87,00 % — 366x | 87,80 %
posloucham rad/a posloucham rad/a
nelibi se mi / vadi mi nelibi se mi / vadi mi
6x 13,00 % 51x | 12,20%
null null
VyuZiti v HV: Vyuziti v HV:
ANO 33x | 71,70% ANO 253x | 60,70 %
NE NE
13x | 28,30 % 164x | 39,30 %
null null
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Zaveér

VySe uvedené, spolu se zbytkem vyhodnocenych ukazek, jasné potvrzuje zakladni
predpoklad, ktery byl stanoven v uvodu kapitoly, asice zdali se do vyuky néjakym
zpusobem promita fakt, Ze jsou ucitelé také aktivnimi hudebniky angaZovanymi ve
folkloru, a zdali na druhé strané hraje néjakou roli fakt, Ze druha skupina sice miize
i nemusi byt aktivnimi hudebniky ovSem bez angaZovanosti ve folkloru. Z dat je ziejmé,
Ze angazovanost ucitelli ve folkloru vyrazné zvysuje toleranci, prijeti ¢i uvitani materialu
lidovych pisni a folkloru obecné v hodinach hudebni vychovy a zarucuje také vétsi Sanci
na jeho zapracovani do osnov vyuky. NeangaZovanost aktivnich ¢i neaktivnich ucitelt
hudebnikii se ¢astecné, le¢ pomérné negativné projevuje v prijimani lidové hudby
a folkloru obecné za své aoto vice dochazi k mensi pravdépodobnosti zapracovani

lidové hudby do osnov vyuky.

Zpracovani jednotlivych konkrétnich prispévki ohledné aktivit zapojujicich lidovou
hudbu do vyuky hudebni vychovy bude predmétem blizsitho zkoumani. Zohlediiovat se
bude také napiiklad vliv lokality, ze které respondenti pochazi (piipadné kde piisobi), na
kvalitu, riiznorodost ¢i invenci ve vyuce (za predpokladu méritelnosti poskytnutych

dat).
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Abstrakt

Hudebni vychova ma nezastupitelné misto v edukaci déti se specidlnimi vzdélavacimi
potirebami. V kontextu této cilové skupiny ale byva zaménovana za muzikoterapii. Cilem
prispévku je seznamit odbornou verejnost s vysledky hudebné vychovného projektu,
v kterém jsme pracovali se skupinou socialné znevyhodnénych déti. Zvolili jsme
kvalitativni vyzkumny design, ktery ndm umoznil dikladny vhled do zkoumaného
prostiedi. Informace jsme ziskavali za pomoci rozhovort, data jsme zpracovali za
pomoci zakotvené teorie a fenomenologické interpretativni analyzy. Ziskané vysledky
poukazuji na potiebu modifikace hudebni vychovy, jeZ by reagovala na specifika této
cilové skupiny. Na vystupech vyzkumu budeme demonstrovat jednotlivé rozdily a stycné
body mezi hudebni vychovou, muzikoterapii a muzikofiletikou. V diskusi se zamyslime
nad pottfebou diikladné piipravy pedagogli a poukdZeme na nevyuzity mezioborovy

potencial moderni hudebni vychovy.

Klicova slova

specialni hudebni vychova, muzikoterapie, muzikofiletika, specialni vzdélavaci potreby

Abstract

Music education has an irreplaceable position in the education of children with special
educational needs. However, in the context of this target group, it is often confused with
music therapy. The aim of this paper is to present to the professional public the results

of a music education project in which we worked with a group of socially disadvantaged
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children. We chose a qualitative research design which allowed us to gain a thorough
insight into the research setting. We gathered information using interviews and
processed the data using grounded theory and phenomenological interpretive analysis.
The results obtained point to the need for a modification of music education that would
respond to the specificities of this target group. We will use the research outcomes to
demonstrate the individual differences and points of contact between music education,
music therapy, and music philetics. In the discussion, we will reflect on the need for
thorough teacher training and highlight the untapped interdisciplinary potential of

modern music education.

Keywords

special music education, music therapy, music philetics, special educational needs

Uvod

Edukace déti se specidlnimi vzdélavacimi potfebami postupné ziskadva pozornost, ktera
ji bezesporu patii. Inkluzivni paradigma otevira vSem détem pristup k odpovidajicimu
vzdélani, jehoZ nedilnou soucasti je ivzdélani hudebni. A hudba, jako jiz od pocatku
vékl, nezklamava. Opét prokazuje svoji silu, hloubku, komplexnost a pomaha. Pomaha
vSem bez rozdilu véku, socidlniho statusu, rasy nebo narodnosti. MiiZeme se setkat
s celou fadou forem vyuZiti hudby jako nastroje ve vychové a vzdélavani téch, ktefi pro
dosazeni svych cili apotieb vyzaduji specificky pristup, jako je muzikoterapie,
muzikofiletika, specialni hudebni vychova. Hlavnim cilem tohoto prispévku je seznamit
odbornou verejnost s dil¢imi vysledky dlouhodobého vyzkumu, ve kterém zkoumame
vliv hudby na socialné znevyhodnéné déti, a zaroven demonstrovat na vyzkumnych
zjisténich rozdily mezi réiznymi formami vyuziti hudby. Casto se totiz méizeme setkat se

zaménovanim nebo se zcela chybnym oznacovanim jednotlivych pristupt.
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Soucasny stav poznani

Otazkou vyuZziti hudby v edukaci déti se specidlnimi vzdélavacimi potrebami se zabyva
soubézné nékolik samostatnych oborti. Hudebni vychova, muzikoterapie, muzikofiletika.
CoZ by se mohlo zdat jako pozitivni, nicméné je tfeba upozornit na nebezpeci
vzajemného odcizeni jednotlivych ptibuznych obord. Je zndmo, Ze vysledkem vétveni
védeckych oborl je ztenceni spojeni nové specializace s pivodni oblasti zkoumani.
Odbornici ptvodni oblasti badani se prili§ o novou pribuznou védni oblast nezajimaji
avelice brzy si kolegové de facto prestavaji rozumét (Bauman, 2003). PriliSna
specializace tedy muze vést kodtrZzeni jedné edukacni reality od ostatnich, coz

v kone¢ném dusledku bude mit negativni dopad na zaka.

Hudebni vychova déti se specialnimi vzdélavacimi potirebami

Pokud jde o hudebni vzdélavani déti se specidlnimi potfebami, pfevazna c¢ast odborné
literatury pochazi ze zahranici. Skvélé publikace vySly z pera Mary Adamek, Alice
Hammel a Ryana Hourigana. [ unas se zacinaji odbornici hloubéji této problematice
vénovat, jmenujme Olenu Yanochkovu nebo Milenu Kmentovou. VSak maji na co
navazat, tradice hudby a hudebni vychovy pro vSechny déti bez rozdilu byla poloZena jiz
pred vice nez sto lety Ferdinandem Krchem a Josefem Krickou, ktefi razili cestu hudebni
vychovy dostupné kazdému ditéti, ne pouze tém talentovanym (Kricka & Krch, 1918).
V nasSich realizovanych projektech se jednoznacné podartilo prokazat pozitivni vliv na
rozvoj edukacnich a socidlnich kompetenci socidlné znevyhodnénych déti (Danék, 2018,
2019). Nékteri hudebni pedagogové vsak maji jisté potize v prizplsobeni hudebni
vychovy détem se specidlnimi potrebami (Merck & Johnson, 2017). To mzeme pricist
celé radé faktorli. Nedostatecné seznameni s problematikou specidlnich potieb béhem
studia neumoziiuje budoucim odbornikiim se kvalitné pripravit na kontakt s détmi,
které vyzaduji modifikované hudebné vychovné pristupy.! K sloZité situaci také prispiva
skutecnost, Ze hudebni vychova probiha ve dvou viceméné samostatnych smérech. Na
béZznych Skoldch jako samostatny piredmét vyucCovany kvalifikovanymi hudebnimi

pedagogy, zatimco v zakladnich uméleckych Skolach vyuka leZi pirevdzné na bedrech

1 Nicméneé je tireba jasné zdlraznit, Ze se situace zlepsuje.
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absolventi konzervatoii a akademii muzickych uméni. Zatimco student/ka katedry
hudebni vychovy bude mit alespont rdmcovou predstavu o existenci déti se specidlnimi
vzdélavacimi potfebami, absolvent hudebni vysoké Skoly prichazi z prostredi, které je
maximalné zameérené na instrumentdlni hru. Na druhou stranu, v zakladnich
uméleckych skolach ma pedagog vét$i moznost pracovat sjedineCnostmi zakd se
specialnimi vzdélavacimi potfebami, coZ je umoZnéno modelem vyuky, kdy se pedagog

vénuje v jedné vyucovaci hodiné jednomu Zakovi.

Muzikoterapie

Muzikoterapie je pomérné mladou, dynamicky se rozvijejici disciplinou. V riznych
zemich najdeme rozdilné muzikoterapeutické tradice zalozené na mistnich zvycich
a socialné-kulturnim prostredi. Kazda zemé prispiva muzikoterapii svym jedine¢nym
chapanim postaveni hudby ve spolecnosti. Z celé fady vyznamnych muzikoterapeutl
jmenujme napiiklad australské muzikoterapeutky Ruth Bright a Denise Grocke, Normu
Sharpe z Kanady, predstavitele némecké muzikoterapie Christopha Schwabeho ¢i Marii
Schiippel. Ceskd muzikoterapie se postupné zarazuje mezi svétovou $picku, z nasich
pirednich muzikoterapeuti zmiiime Ferdinanda Knoblocha, Jitku Vodnanskou, Janu
Prochazkovou, Jitiho Kantora, Zdetika Simanovského a dal$i. Jednotlivi autofi, instituce
zabyvajici se muzikoterapii a samotni muzikoterapeuti definuji muzikoterapii z rtiznych
uhli pohledu. Pro tento prispévek pouZzijeme vSeobecné akceptovanou definici

Americké muzikoterapeutické asociace:

Muzikoterapie je klinické a na dlikazech zalozené vyuziti hudebnich intervenci
k dosazZeni individualnich cild vramci terapeutického vztahu, které provadi
povéreny odbornik, ktery absolvoval schvaleny muzikoterapeuticky program.
Muzikoterapeutické intervence mohou byt zaméreny na rlGzné zdravotni
avzdélavaci cile. Jmenujme napftiklad podporu zdravotniho stavu, zvladani
stresu, zmirnovani bolesti, schopnost vyjadiovat pocity, zlepSovani paméti,
zlepSovani komunikace, fyzickou rehabilitaci a mnoho dalSich oblasti. (AMTA,

2005)
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Jak miZeme jasné vidét z definice muzikoterapie, jedna se predevSim o specialné
pedagogickou disciplinu se svym vlastnim paradigmatem. Diiraz je kladen na osobnost
terapeuta a hudba je chapana jako prostfedek k napravé zdravotniho nebo specialné
pedagogického problému. Hudebnimi prostredky sledujeme primarné nehudebni cile.
Pokud tedy vhudebné vychovném avzdélavacim procesu neni pritomen
muzikoterapeut a neni navazan terapeuticky kontakt, nelze hovorit o muzikoterapii, ale
o hudebni vychové s muzikoterapeutickymi prvky. Rada riiznych hudebné vychovnych

projektli se oznacuje za muzikoterapeutické, coz je vSak chybné a zavadéjici.

Muzikofiletika

V poslednim desetileti se zacindme setkavat s novou disciplinou, s muzikofiletikou.
Termin zacaly v roce 2007 pouzivat Svatava Drlickova nebo Jana Weber. Muzikofiletiku

miiZeme stru¢né charakterizovat jako:

Tvorivé areflektivni pojeti hudby auméleckych hudebnich Ccinnosti ve
vzdélavani, které sméruje k poznavani sebe, druhych a svéta v kontextu uméni
a kultury a jehoZ zadkladem je vyuziti kvalit zvuku, hudby a vztahu ¢lovéka k nim.
Muzikofiletika sméruje k poznani isebepoznani prostrednictvim reflektivniho

dialogu. (Friedlova, 2020, s. 11)

Krozsireni muzikofiletiky prispél zajem hudebnich pedagogli o muzikoterapii
a nasledné implementovani muzikoterapeutickych prvki do hudebni vychovy. Snahy
o obohaceni hudebni vychovy jsou bezesporu cenné. Bude otazkou cCasu, nakolik si
muzikofiletika vybuduje svoje misto ajestli se vyprofiluje jako zcela samostatny obor.
Pro déti se specialnimi vzdélavacimi potrebami by muzikofiletika mohla byt cestou, jak
by mohly 1épe profitovat z moznosti hudebni vychovy. Potencial je zfejmy, bude vSak
zajimavé sledovat, jak se muzikofiletika vyporada naptiklad s vy$sim poctem zakl ve

tiidé nebo s jasné urcenou casovou dotaci vyucovaci hodiny.
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Metodologie a zkoumané prostredi

Priklonili jsme se ke kvalitativnimu designu, ktery se ndm osvédcil v predeslych
vyzkumech. Vyzkumny design je postaven na intenzivnich rozhovorech a pozorovanich,
které dlouhodobé probihaji ve zkoumaném prostiedi (Danék, 2021).2 Velky dutraz je
kladen na rozhovory, které jsou povazZovany za jednu z nejnaroc¢néjsich vyzkumnych
¢innosti (Svaricek & Sed’ova, 2014). Diilezitou sou¢asti vyzkumného designu jsou také
pozorovani. Ackoli jsou pozorovani naroc¢na na pripravu, umoznuji zisk dat, ktera nelze
ziskat jinou technikou (Manénova & Skutil, 2012). VytéZena data jsou nasledné
zpracovana za pomoci metod zakotvené teorie a fenomenologické analyzy. Zakotvena
teorie ndm umozZnuje komplexni pochopeni zkoumaného jevu. Na zacatku vyzkumu
neformulujeme teorie, které bychom dale potvrzovali nebo hledali.3 Tak jako zakotvena
teorie, tak i interpretativni fenomenologicka analyza* je vhodna pro vyzkum v oblastech,
kde je tfeba ziskat hluboky vhled do svéta zkoumanych jedinct (Rihacek, 2004). Autor je
ve zkoumaném prostiedi pritomen nikoli jako externi vyzkumnik, ale jako soucast
edukacni reality. Tato interakce vyzkumnika se zkoumanym prostiedim umoznuje zisk
zcela jedine¢nych informaci. Velky diiraz je vSak kladen na objektivitu vyzkumu.
Kontinualné pracujeme s eliminovanim konfirmac¢niho zkresleni. Konfirmac¢ni zkresleni
je disledkem skuteCnosti, Ze naSe mysl ma tendenci si piizplisobovat realitu podle
naSich ocekavani (Koslowski & Maqueda, 1993). NaSe vyzkumné strategie cilici
k vyzkumné objektivité se opiraji o triangulaci, tedy o vyuzivani nékolika zdroji dat
(Hendl, 2005). Data vytézena =z pozorovani arozhovori Konfrontujeme s udaji
z pedagogické dokumentace a priibézné je po celou dobu vyzkumu Kkonzultujeme
s odborniky zcelé rady védnich oblasti.5 A ackoli vysledky vyzkumu jsou neustale
podrobovany revizi a doposud se nepodarilo je vyvratit, jsme si plné védomi omezené

z

platnosti a obtiZzné zobecnitelnosti nasSich vystupl. NaSe vysledky vSak umoZiuji

2 Vpriméru travime sbérem dat tfi hodiny tydné béhem celého kalendarniho roku. Vyzkum zapocal
vroce 2014, za sedm let se ndm podarilo vénovat piimé interakci s cilovou skupinou masivni ¢asovou
dotaci. Negativni externalita je realistickd skutecnost, Ze podobny hloubkovy vyzkum jizZ nebude v nasich
silach realizovat.

3 Zakotvena teorie (grounded theory) pracuje na trech urovnich kédovani - otevieném, axidlnim
a selektivnim.

4 Interpretativni fenomenologickd analyza si postupné ziskava v pedagogickych vyzkumech pevné
postaveni, ma vsSak imnoho odpirci. Tato metoda pracuje na dvoustupnové analyze. Respondent
oznacuje chapani své zkuSenosti, vyzkumnik se snazi pochopit respondenta.

5 Jako nejefektivnéjsi forma revize vysledki se ndm osvédcila konfrontace vysledki s kolegy, ktefi nemaji
jakoukoli osobni a profesni vazbu ke zkoumanému prostiedi.
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inspiraci koleglim, ktefi nemaji moznost diikladného ponofeni do ndmi zkoumaného

prostredi, do svéta déti Zijicich v détském domové.

Zkoumame vliv hudby na déti Zijici v Détském domové Klanovice. Détsky domov
Klanovice je $kolské zafizeni pro vykon tstavni vychovy. Ustavni vychova je natizovana
soudem v situaci, kdy je ohroZena vychova azdravy rozvoj ditéte. Détsky domov
Klanovice poskytuje bezpecné prostiedi 54 détem ve véku od 5 let aZ do jejich odchodu,
coz muze byt v okamZiku dosaZeni plnoletosti, poptipadé po ukonceni jejich vzdélavani.e
Verejnost nema o détskych domovech jasnou predstavu. Nazev détsky domov s sebou
nese kod dité, coz vyvolava predstavu, Ze v détském domové Ziji malé déti. Vzhledem
k podpote nahradni rodinné péce se v poslednich letech zvySuje primérny vék déti,
v Détském domové Klanovice prevazuji zaci druhého stupné zakladni Skoly,
stredoskol$ti studenti, uc¢ni a vysokoskolaci.” DalSi nepresnou predstavou je vyskyt
poruch chovani achabého Skolniho prospéchu. Déti s poruchami chovani jsou
umistovany do détskych domovi se skolou, nebo do vychovnych ustavi (Zakon
¢.109/2002 Sb., 2002, § 12, odst. 2). VSechny nase déti je moZno povazovat za socidlné
ohroZené ajsou negativné ovlivnény svym pivodnim rodinnym prostredim (Starek,
2021). Pokud jde oedukacni kompetence, nase déti knam prichazeji z natolik
patologickych prostiedi, Ze povétSinou edukacni kompetence vybudovany nemaji.
Nicméné za pomoci intenzivni specidlné pedagogické prace jsme schopni sanovat skody
vzniklé hanebnym vlivem plivodnich patologickych rodin a nase déti dosahuji skvélych
vysledkil. Opfeni o nase predesla badani jsme presvédceni, Ze hudba a hudebni vychova
maji potencidl pomoci nasim détem piekonat deficity vzniklé v plivodnich rodinach

a alespon Castecné zacelit rany zptlisobené separaci déti od jejich rodin.8

Vyzkumné otazky a pribéh vyzkumu

Pro tento vyzkum jsme jasné definovali oblast badani a vymezili jsme mantinely, mezi

kterymi jsme se pohybovali, vyslovenim dvou vyzkumnych otazek:

6 Coz muze byt az do véku 26 let.

7 Ackoli se v poslednich letech zac¢ina prosazovat termin ,mlady dospély“, my se ptiklanime k ustadlenému
oznaceni obyvatele détského domova , dité“.

8 At jsou plivodni rodinna prostiedi z naSeho pohledu sebevice patologicka, vSechny déti bez rozdilu jsou
oddélenim od rodin hluboce deprivovany.
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» Jaka je nejvhodnéjsi forma distribuce hudebni vychovy v prostiedi détského
domova?
» Jaké pozadavky jsou kladeny na realizdtora hudebné vychovného procesu

v détském domoveé?

Vyartikulovanim téchto otdzek jsme jasné stanovili smér badani a umoznili si tak byt
velice specificti. Nebylo tfeba se zdrzovat hledanim v minulosti jiZ prokazaného. Védéli
jsme, Ze hudba obohacuje, Ze hudebnost je v kazdém z nas (Helfert, 1930). Zaméfrili jsme
se na jemné nuance v prijimani hudebni vychovy naSich déti. PGvodné planovany
harmonogram vyzkumu byl naruSen epidemii Covid-19. Vyzkum mél probihat na
jednotlivych rodinnych skupinkach, apredevSim prti realizaci nové zaloZeného
hudebniho krouzku. Vedouci krouzku vSak onemocnél a do pracovniho procesu se vratil
na zacatku Skolniho roku 2021/22. Pracovali jsme tedy s naSimi zdznamy pozorovani
z prvniho pololeti kalendainiho roku 2021, déale jsme provedli fadu rozhovorl se
samotnymi détmi, které se hudebniho krouzku zucastnily. Dopliiujici informace jsme
ziskali od vychovateli détského domova. Do vyzkumu se nam podatilo zapojit
i pedagoga ze zakladni umélecké Skoly, ktery obohatil nase zjisténi svymi bohatymi

zkuSenostmi se vzdélavanim zakil se specidlnimi vzdélavacimi potrebami.

Vyznamna zjiSténi

[ pres ztiZené podminky se nam podarilo ziskat celou fadu podnétnych informaci, které

jsme rozdélili do nékolika kategorii.

Hudebni vychova ve skolach

Bylo zjisténo, Ze oslovené déti neprikladaji predmétu hudebni vychovy ve svych Skolach
vyznam. Situaci neprispélo distancni vzdélavani, kdy hudebni vychova byla zcela
prokazatelné odsunuta nikoli na, ale zcela mimo vedlejsi kolej. V ramci dalSiho zkoumani

budeme sledovat, jestli se postaveni hudebni vychovy ve Skolach naSich déti konsoliduje.
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Hudebni aktivity nabizené Détskym domovem Klanovice

Zatimco nase vysledky ze kol nebyly potésitelné, situace v Détském domoveé Klanovice
byla znatelné lepsi. Prispéla k tomu persondlni obména vychovateli. Do tymu byl prijat
jiZz zminény vedouci hudebniho krouZzku ataké novy kolega vychovatel, ktery se
dlouhodobé na svém byvalém piisobisti intenzivné vénoval umeéleckym aktivitam.?
Hudebni krouzZek probihal jednou tydné po dobu ctyi mésicli, nez byla jeho ¢innost
preruSena kolegovym onemocnénim. Pres pocatecni nezadjem se podarilo zapojit do
krouzku pét déti, ve véku od 6 do 17 let. Primarnim nastrojem byly elektrické klavesy,
které byly doplniovany nastroji podle dispozic jednotlivych zapojenych déti. Osvédcila se
zobcova flétna a rytmické nastroje z Orffova instrumentare. Onemocnéni kolegy vedlo
k preruSeni hudebniho krouzku, nicméné ziskané informace potvrdily pozitivni vliv na
socialni kompetence zucastnénych déti. V soucasnosti probihaji pripravy ke

znovuotevreni krouzku.

Dalsi aktivitou byly navstévy dobrovolniki, kteri détskému domovu nabizeli spolupraci
formou muzikoterapeutickych setkani. Ackoli dobrovolnici byli velice entuziasticti,
nebyli schopni déti zaujmout aspolupriace nebyla navazdna. Aktualné jedname
s neziskovou organizaci, kterd ma zkuSenosti s prezentaci artificialni hudby détem ze

socialné ohroZenych prostredi.

Hudebni aktivity nabizené mimo Détsky domov Klanovice

Na zacatku projektu Zadné z déti nenavstévovalo externi hudebni krouzky nebo zakladni
umeéleckou Skolu. Béhem projektu vSak do Détského domova Klanovice priSla dvé
dévcata. Jedna z nich navs$tévuje uméleckou stredni Skolu a druha je ¢lenkou péveckého
sdruzeni. Obé vnesly do zkoumaného prostredi pro nas zcela novy prvek, a to hudebni
vychovu na té nejvyssi drovni. Bude zajimavé pozorovat, nakolik nové divky ovlivni
hudebné vychovnou trajektorii naseho domova. UZ nyni miizeme sledovat, jak se na
jejich rodinnych skupinkach zlepSuje vztah ostatnich déti k hudbé jako takové. Podobné

zlepSeni jsme zaznamenali pti minulych hudebné vychovnych projektech. Tim, Ze dité je

9 Kolegové spolu pisobili ve vychovném ustavu, své spolecné umélecké vystupy prezentovali na radé
celorepublikovych setkani détskych domovii Mij nejmilejsi koncert.
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pouze zapojené do hudebni aktivity, v ocich ostatnich déti se tato aktivita stava
zajimavéjsi. To potvrzuje dllezitou roli vrstevnikli v nazirdni ditéte na nabizenou

aktivitu.

Zména preferované formy konzumace hudby

Déti v Détském domové Klanovice hudbu prijimaji predev§sim pasivni formou. Diky
dostupnosti mobilnich telefoni ma kazdé dité mozZnost poslouchat svoji oblibenou
hudbu. VSechny dotazované déti potvrdily, Ze hudbu pravidelné poslouchaji.
Zaznamenali jsme skutecnost, Ze oproti minulosti déti zacinaji preferovat kratka
hudebni videa oproti poslechu jednotlivych pisni. Je zretelny presun zajmu déti
k socidlnim sitim, zejména Facebook, YouTube a TikTok. Pri pozorovanich bylo
evidentni, jak pozorované déti nedoposlouchaji pisni¢ku a listuji playlistem bez hlubsiho
zajmu. Jinymi slovy, zaznamenali jsme nivelizaci hudebni vkusu a tendenci konzumovat
takovou hudbu, kterou doporuci socialni sit. Déti si pamatovaly reklamu, nikoli pisen.

Hudebni zazitek se upozad'uje, na diileZitosti ziskava reklamni sdéleni (Adorno, 2009).

Déti s odliSnym mateiskym jazykem

Poslednich nékolik let v naSem détském domové konstantné stoupa pocet déti, které
pochazeji zodliSného jazykového prostredi. Predpokladali jsme, Ze budeme moci
zaznamenat znacnou kulturni riznorodost preferované hudby. Zjistili jsme vsak, ze déti
prevazné uprednostiiuji globalni pop music. U romskych déti jsme vypozorovali, Ze sice
deklaruji preferenci romské hudby, ale nejsou schopny jasné rict, v¢em je pro né
romska hudba specifickd. Znaji nékteré romské interprety, ale neupiednostnuji je pred
ostatnimi. Vyrazné rozdily jsme zaznamenali u naSich arabskych déti. Bylo nam sdéleno,
Zze jim jejich popularni hudba zprostredkovava pouto s dalekou, a predevSim
nedobrovolné opusténou vlasti. Hudebni vychova by mohla byt pro déti s odliSnym
matefskym jazykem efektivnim ndastrojem v osvojeni ceStiny (Kmentova, 2018).
Provedli jsme maly experiment, kdy jsme za pomoci jednoduché ceskeé lidové pisné

détem z arabsky mluvicich zemi pomahali prekonat obtiZe s vyslovnosti ceského jazyka.
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Prokazalo se, Ze piseil miize byt vyznamnym prvkem v logopedické prevenci

a v budovani komunika¢nich kompetenci.

Zavér a doporuceni pro praxi

Na zakladé nasich dosavadnich vysledk si dovolujeme tvrdit, Ze déti v Détském domové
Klanovice nejlépe reaguji na modifikovanou hudebni vychovu, ktera je jim nabizena
podle jejich individudlnich potifeb. Déti na muzikoterapii nezareagovaly vstiicné,
muzikofiletické aktivity jsou v naSem domové na samém pocatku. Co je zcela ziejmé,
klicovou roli v hudebné vychovném procesu hraje realizator hudebni aktivity, v nasSem
pripadé vychovatel. Musi byt schopen flexibilné reagovat na aktualni potieby ditéte, coz
u naSich déti miize byt znacnou vyzvou. Jejich specidlni vzdélavaci potreby neumoziiuji
aplikovat na jednotlivé déti univerzalni hudebné vychovny pristup. Hudebni vzdélavani
déti se specidlnimi vzdélavacimi potfebami vyZaduje zna¢nou erudici hudebnich
pedagogii (Kruzikova, 2020). Timto se sice podatilo odpovédét na stanovené vyzkumné

otazky, ale z dosazenych vysledki vystoupila fada dalSich témat.

Ackoli hudebni vychova ma posilujici efekt vcelé radé oblasti, jako napriklad
v matematice, pohybové vychové, socidlnich védach (Sobol, 2008), jeji vyznam stale neni
v souCasném Skolstvi docenén. Nejen v mainstreamovém Skolstvi, ale ani ve Skolstvi
specidlnim. Zaroven soucasny systém hudebni vychovy neni prizplisoben détem se
specialnimi vzdélavacimi potfebami. Napriklad zakladni umélecké Skolstvi vlastné
nepracuje s doporucenimi Skolskych poradenskych zatizeni (Lisner, 2010), ktera
zaroven oblast hudebni vychovy nevidi jako prioritni. A pritom hudebni vychova by
mohla byt mostem, ktery by détem se specidlnimi vzdélavacimi potfebami umoznil
plnohodnotné zapojeni do edukac¢niho procesu. Tim mostem, ktery by propojil vSechny
ucastniky edukac¢niho procesu a umoznil naplnéni idedlt inkluzivniho paradigmatu.
Zamérme se na naSe silné stranky, prestaiime se omezovat témi slabymi. VyuZijme
aktivizaCni potencial hudebni vychovy, prestaiime se obavat otevieni bran hudebni

vychovy vSem détem bez rozdilu!
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Grantova podpora
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Muzikofiletické pristupy v hudebni vychové

Mgr. Lenka Kruzikova, Ph.D.

Univerzita Palackého v Olomouci

Abstrakt

Predmétem prispévku je vhled do muzikofiletické praxe steoretickym a praktickym
ukotvenim. Teoretickd cast zohlednuje aktudlni vyzkumné a publikacni cinnosti,
inovativni principy (taktéz s ohledem na inkluzivni vzdélavani), soucasné predstavuje
zahranicni  hudebné-expresivni  koncepty ametody uplatnitelné v c¢eském
hudebnévychovném prostredi. PraktickdA ¢ast koncipuje hudebni techniky
muzikofiletické prace sziakem s prehlednymi popisy. Prispévek se soustiedi na
jednotlivé hudebné-interak¢ni oblasti. Jelikoz bychom vrdmci vzdélavaciho
a formotvorného procesu méli vychazet z potieby a individuality Zaka, vnima autorka
dtlezitost hudebnich anehudebnich cilG, jakoZto rovnocennych partnerd v hudebni

vychové.

Klicova slova

muzikofiletika, muzikoterapie, hudebni vychova, kontaktni pisné

Abstract

The subject of the paper is an insight into the music philetic practice with theoretical
and practical grounding. The theoretical part informs about research and publishing
activities, innovative principles and presents foreign music-expressive concepts and
methods applicable in the Czech music education environment. The practical part
conceives the musical techniques of music philetic work with clear descriptions and case
studies. The author focuses on individual music-interaction areas. Since we should be

based on the needs and individuality of the student in the educational and formative
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process, the author perceives the importance of musical and non-musical goals as equal

partners in music education.

Keywords

music philetics, music therapy, music education, contact songs

Uvod

Hudba je ve svém vyjadieni mocnym médiem, jez podporuje kreativitu, rozviji hudebni
dovednosti arozSifuje hudebni schopnosti. Hudebni exprese soucasné obohacuje
hudebni vnimani a komunikaci (v¢etné socidlniho kontextu), kotvi psychické procesy,
stabilizuje fyziologické funkce, a predevsim ovliviiuje sebezkuSenost Zaka. MliZeme tedy
konstatovat, Ze hudba ma na c¢lovéka dosah vjeho bio-, psycho-, socio-, spiritualni
roviné. Vtomto ohledu se vhudebné-vzdélavacim (soucasné inkluzivnim) pristupu
zamérujeme nejen na cile hudebni, ale predevSim na cile nehudebni, které podporuji
efektivitu hudebné-zazitkového procesu formujictho osobnostni rozvoj kreativnim
a bezpeCnym zptlisobem. Inovované pristupy nabizi zahrani¢ni koncepce, véetné noveé

vytvorenych odbornych publikaci.

Muzikofiletika: vychodiska, definice, cile

V ¢eském prostredi poprvé usilovala o zavedeni pojmu muzikofiletika S. Drlickova v roce
2007. Zamérem bylo vytvorit adekvatni pojem, ktery by ¢erpal z muzikoterapeutickych
pristupli a metod, ale zaroven vyvracel terapeuticky zamér (Sykorova, 2020). Tim
bychom oSettili pedagogicky pristup a,nepachali“ terapii v prostredi, kde to neni
zadouci ani kompetentni. Hlavnim a zasadnim divodem byla predevsim ochrana cilové
skupiny déti azakl pro bezpecnou hudebné-expresivni intervenci avzdélavani.
V hudebné-vzdélavacim procesu se tedy paralelné objevuji snahy nabidnout zakim
inovované expresivni a zaZitkové pristupy a vedle toho mohou na Skolach (zakladniho

i specialniho Skolstvi) plsobit profesionalni muzikoterapeuti s terapeutickym zadmérem.
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Potieba tyto obory jasné odlisit a urcit hranice kompetentnosti dala pfirozené vzniknout
novému oboru. Jako vychodisko pro zavedeni pojmu muzikofiletika slouZila inspirace jiZ
generalizované artefiletiky, o jejiZ definovani se zasadil v 90. letech 20. stoleti J. Slavik

(Slavikova et al., 2007).

Nezavisle termin muzikofiletika pouzila i J. Weber (2009) ve své disertac¢ni praci a v roce
2014 se touto oblasti zabyvala L. Poctova vdisertacni praci, kterd pojednavala
o zasadnich rozdilech mezi muzikofiletikou aptibuznymi obory istanovisky
profesionalnich muzikoterapeutt. O inovativni propagaci muzikofiletiky se v soucasné
dobé zasadily autorky Friedlova, Drlickova, KruZikova akol. (2020), které nové
definovaly muzikofiletiku jako obor avytvorily odbornou publikaci s teoretickym,

vyzkumnym ukotvenim a praktickymi navody do primé praxe.

V mezinarodnim kontextu je koncepce muzikofiletického p¥istupu zcela chybéjici. Ceské
prostiedi je svym specifickym a generovanym postojem sice ojedinélé, nutno vSak
zdUraznit jasnou potrebu muzikofileticky obor implementovat do hudebné-vzdélavaci

a expresivni praxe tak, aby jej provozovali lidé zcela kompetentni ve svém oboru.

Jestlize budeme vychdazet ze samotného nazvu, mizeme kvantifikovat inspira¢ni zdroje
v oblasti hudebni a vychovné. Hudebni vychodisko nam poskytuje Sirokou $kalu svého
vyjadreni zoblasti hudebni psychologie, hudebni pedagogiky a muzikoterapie
(komparace viz niZe). Vychodiska v oblasti vychovy navazuji na konstruktivisticky
model vzdélavani, jehoZ zakladni mySlenkou je vlastni a svobodna tvorba Zaka, zaloZena
na vlastnich zkuSenostech a dovednostech, na nichZ lze konstruovat dal$i védéni. Na
zakladé tohoto principu voli filetika vychovné avzdélavaci postupy, které podporuji
a motivuji k osobitému projevu prostiednictvim hudebni/nehudebni exprese a které
nabizi prileZitost ke spolecné analyze osobniho nahledu v reflektivnim dialogu (Slavik,

2020).

Pojem muzikofiletika pochazi zlatinského vyrazu musica (hudba) arteckého filein
(milovat) (Drlickova, 2014), je soucasné spojen také s odkazem reckého dramatika,
spisovatele a vychovatele Philéta z Kosu, vjehoZ pristupu miizeme spatiovat zaklady
pro soucasny fileticky pristup (uvolnény a tviiréi umeélecky projev, premysliva reflexe
apod.). Muzikofiletika je pedagogicky, multidisciplinarni asvébytny obor, ktery

oznaCuje tvlrc¢i azazitkovy pristup khudbé ahudebnimu uméni; pomoci hudebni
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exprese a reflektivniho dialogu podporuje osobnostni a socidlni rist ucastniki. MizZeme
ji definovat jako: ,Tvorivé, zazitkové areflektivni pojeti hudby a uméleckych
hudebnich c¢innosti ve vzdélavani, které sméruje Kk poznavani sebe, druhych
a svéta v kontextu uméni a kultury a jehoZ zakladem je vyuZziti kvalit zvuku, hudby
avztahu clovéka knim.“ (Friedlovd akol, 2020, s. 11) Pavodni definice
(s pretrvavajicim terapeutickym konceptem) od Holzera, Drlickové (2012)

charakterizovala muzikofiletiku nasledujicim zptsobem:

stoji mezi hudebni vychovou a muzikoterapii. Snazi se o rozvijeni pozitivniho
v Clovéku a plisobi v oblasti prevence socialné patologickych jevii. Na prvni misto
stavi prijemné proZitky zhudby avlastni umeélecké tvorby. (..) PouZiva
muzikoterapeutické techniky kpodpore arozvoji vychovné vzdélavaciho

procesu. (s. 143)

JelikoZ je muzikofileticka zkuSenost primarné vedena smérem k oblasti pedagogické,
jsou cile vZdy vychovné nebo vzdélavaci povahy. Specifické zaméreni tedy neobsahuje
pouze cile hudebni, ale dopliiuje je rovnocennym zptisobem o ¢ast nehudebni povahy. Ta
zohlednuje pravé osobnostni rist jedince anapliiuje potieby v pedagogickém,
bezpetném ramci. Soucasné muzikofiletika navazuje na koncepci ramcového
vzdélavaciho programu, propojuje mezipredmétové vazby a kooperuje s pribuznymi

obory (Sykorova, 2020).

Zakladnimi principy, podobné jako v artefiletice, jsou faze exprese, tedy prozitek
z vlastni umélecké tvorby nebo jiné hudebni zkuSenosti (napi. hudebni poslech), a faze
reflexe, reflektivniho dialogu. Tyto momenty Slavik (1997) komparuje z hlediska:
psychického cile, zazitkové funkce, zplsobu oznacovani (symbolicky/znakovy)
a psychické aktivity. Reflektivni dialog nabizi zpétnou vazbu, reflektuje zkuSenosti
v procesu sdileni s druhymi v diskusi, jez by méla primarné navozovat bezpecny
a divérny prostor, bez snahy procesy hodnotit nebo jakymkoli zptisobem komparovat.
Pozornost je smérovana na proces acestu, nikoli vSak na vysledny produkt (napf.

hudebni skladba).

V pribéhu expresivni experimentace autor porovnava a v reflektivnim dialogu se

sebou a s druhymi lidmi vzajemné obsahové ,ladi“ (a) aktualni formu dila, (b)
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svoje niterné nastaveni viici ,vyformovanému“ obsahu, (c) kulturni kontext, jimz

je urcovan stylovy ramec pro stylizaci a pro hodnocenti dila. (Slavik, 2015)

Dilezité je predevSim vhodné dotazovani, nabidka takovych navodnych otazek k reflexi,
jez vede ucastniky k zamysSleni nad jejich prozitou zkuSenosti. Friedlova, Drlickova,
Kruzikova a kol. (Friedlova a kol., 2020, s. 18) uvadi priklady vhodnych reflektivnich
otazek: ,Jak jsem to vnimal? Jaky jsem délal rytmus nebo zvuk? Jak jsem timto zvukem
nebo rytmem tvoril, nebo netvoril soucast hry? Jak jsem se u toho citil?“ Jako nevhodné
otazky se potom jevi ty, jeZ ve svém vyjadieni pfimo hodnoti nebo nabizi jiZ vyreSené

stanovisko (napft. ,Jak se Vam to libilo? Byli jste jako skupina v souladu?“).

Muzikofiletika, muzikoterapie, hudebni vychova

Spojovacim prvkem mezi témito tifemi obory je jejich praktické provedeni, tedy hudba,
hudebni Cinnosti a jejich esteticka funkce. Svou odlisSnost projevuji zejména v procesu,
cili, struktute, vztahu, volbé a svobodé vyuZitelnych prostiedki (at uz hudebnich, ¢i
uméleckych disciplin) a odbornych kompetencich. Pro objasnéni rozdili mezi hudebni
vychovou, muzikofiletikou a muzikoterapii navrhly autorky Friedlova, Drlickova
a Kruzikova akol. (Friedlova akol, 2020) prehlednou tabulku (viz Tab. 1). JelikoZ
definovani muzikofiletického oboru akcentovala nutnost stanovit jasné mezioborové
hranice, dopliiujeme taktéZ definice oboru muzikoterapie. Muzikoterapii radime do
souboru expresivnich terapii (spolecné s arteterapii, dramaterapii, tanecné pohybovou
terapii, biblioterapii). Tento terapeuticko-formativni pristup vyuziva prostiredki
hudebniho uméni (ovSem ne monotematicky!) smétujiciho k pokroku klienta. Miizeme
konstatovat, Ze se jedna o dlouhodobé, cilené, strukturované a planovité pulsobeni
hudebniho a nehudebniho charakteru, jeZ se soustredi na proces podpory a provazeni
klienta. American Music Therapy Association (dale jen AMTA) se snaZila muzikoterapii

definovat jako:

pouziti hudby kterapeutickym cilim: znovuobnoveni, udrZeni a zlepseni
mentalniho afyzického zdravi. Je to systematickd aplikace hudby rizena
terapeutem. Hudba pomaha jedinci vrozvijeni jeho celkového potencialu

aprispiva kjeho vétsi socialni prizplisobivosti. Muzikoterapie je planovité
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a kontrolované pouZiti

hudby Kk terapeutickym ucelim

sdétmi, mladezi

adospélymi se zvlastnimi potifebami na zakladé socidlnich, emociondlnich,

fyzickych nebo dusevnich omezeni. (Zeleiova, 2007, s. 28.)

Tab. 1: Rozdily mezi hudebni vychovou, muzikofiletikou a muzikoterapii

Hudebni vychova Muzikofiletika Muzikoterapie
Proces / vzdélavaci (dominantni | zazitkovy, tviiréi terapeuticky
metodicky spisSe vysledny produkt, | (orientace na proces (orientace na proces,
postup dovednosti a sebezkusSenost progres klienta dle
a schopnosti), v socialnim kontextu) | cile)
zazitkovy, tvirci
Vztah vychovny vychovny terapeuticky
Cile vychovné a vzdélavaci | vychovné a vzdélavaci | terapeutické cile
(hudebni poznani) (poznani osobnostniho | nehudebni povahy
a socialniho rozvoje)
Uc¢ivo/obsah hudba v kulturné- zak jako kulturni specifické potreby
historickém kontextu, osobnost (hudba je klienta
hudebni dovednosti prostiedkem Kk jeho
a hudebni schopnosti rozvoji)
Hlavni hudebni prostiedky hudebni prostiedky hudebni prostiedky
prostiredky a techniky a techniky a techniky
zprostiedkujici zprostiredkujici zprostiedkujici
hudebni prozitek, hudebni prozitek, hudebni prozitek,
vyucovaci metody exprese, reflektivni terapeuticky vztah
dialog
Struktura naplnéni predem dané | prostor pro individualné
struktury (viz SVP, individualné vytvarena struktura
RVP) vytvarenou strukturu
Hudba a jeji vychovna, vzdélavaci vychovna, vzdélavaci, terapeuticka
funkce a esteticka esteticka a preventivni
Odborné poZzadavky na pripravu | pozadavky na pripravu | pozadavky na
kompetence ucitele ucitele rozsirené pripravu
o osobnostni a socidlni | muzikoterapeuta,
vycvik supervize
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Muzikofiletické techniky v praxi

Praktické provedeni muzikofiletickych technik se nabizi jakoZto hudebni volnocasova
aktivita s dlouhodobou ¢asovou dotaci, muzikofileticky proces je pak kontinualni. Volné
muzeme aplikovat techniky muzikoterapie (bez terapeutického zaméru!)
a muzikofiletiky primo v hodinach hudebni vychovy. Pedagog by ovSem mél znat hranice
mezi témito obory a,nepachat na Zacich ty pristupy ametody, knimZ neni
kompetentni. NiZe uvadime piiklady technik s hudebnimi a nehudebnimi cili pro rtizné
skupiny déti a zaki (vcetné téch v inkluzivnim vzdélavani pro komplexni pohled na
hudebnévychovnou praxi). Dliraz klademe také na kontraindikace, které by mél hudebni

pedagog zohlednit.

HRU-STE-TLE-LU

Cilova skupina: Zaci intaktni populace, Zaci s poruchami autistického spektra (PAS),

poruchami pozornosti, Zaci se specifickymi poruchami uceni (SPU)

Cile: podpora koncentrace a pozornosti, podpora bezpeci a jistoty, vnimani télesného
schématu (i v prostoru), sebeuvédoméni, Cteni zleva doprava, orientace v tabulce,

propojeni pravé a levé mozkové hemisféry, rytmické dovednosti
Kontraindikace: nutna uprava pro Zaky s téZkymi poruchami zraku
Forma: individualni i skupinova

Pomiicky: podpiirna tabulka, buben pro udavani tempa

Prubéh:

SS SS ~—~ AH
SS SS ~—~ AH
~~ AH AH
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Kruzikova (Friedlova akol., 2020) metodicky rozdéluje hru do nékolika casti. 1.
pohybové ztvarnéni (hrudnik, stehna, tlesk, lusk). Po pohybové automatizaci
pokracujeme osvojenim vokalniho Ctverce: rytmicky se nachazime ve 4/4 taktu a Cteme
v tabulce zleva doprava jednotlivé znaky. Pismeno ,S“ napodobuje syc¢eni, pismeno ,S"
houkani vlaku ,,SS*, znak ,~~“ je zvukové ptipodobnén jizdé kont (jazykem se opirame
ovrchni patro ase zvukem jej spustime dolli), vyraz ,AH“ symbolizuje oddychnuti
(podobné spokojenému zvuku, kdyZ se napijeme studené limonady). Na konci
posledniho radku ve 4. dobé je pauza. Ve treti c¢asti pohybové avokalni dovednosti
propojime. Méjme na paméti, Ze dotek kazdé casti téla je pouze jednou na ,SS“ (a dalsi
zvuky). Zdanliva sloZitost je dana kooperaci mozkovych hemisfér. Vedouci hry udava
tempo - napriklad pleskdnim o stehna nebo s bubinkem. Vznik hry byl inspirovan
konferencnim setkdnim doktorského studijniho programu a nasledné byla upravena pro

potieby privatni praxe.

Doporuceni do praxe: Tlesknuti probiha pred télem, lusknuti s rukama v prostoru nad
hlavou. Vramci pohybové sekce milizeme pracovat sriznymi polohami téla (vCetné
prostoru): vsedé, vleZe, vestoje, v pohybu. Rozdil je vjiném zapojeni svalovych skupin,
uzemnéni ¢asti téla, kotveni téla v prostoru, jakoz i v jeho orientaci - zaleZi tedy na tom,
jaky mame cil a jakou potiebu Zaka napliiujeme. Vokalné-pohybovy ctverec je vhodny

pro jakoukoli cilovou skupinu zaki, ovSem v zavislosti na cili!

Reflexe: Priklady navodnych otazek reflektivniho dialogu: Jak jste vnimali pohybovy
Ctverec a automatizaci pohybu? Vsimli jste si, jak reagovalo vase télo? Jaké byly reakce
vaseho hlasu ve vokdInim ctverci? Jak jste vanimali zvuk skupiny? Porovnejte, jaké bylo pro

vds propojeni obou sloZek pohybu a hlasu.

SHAKE FIVE

V ¢eském prostiedi mame hudebné zakotveno dvoudobé nebo tfidobé metrum.
Metodicky jej rozviji Jurkovi¢ (2012), ktery aplikuje hudebni formy pfimo do
hudebnévychovné praxe kreativnim a podplrnym zpisobem. Jako ukazka dobré praxe
nam miiZe poslouzit i hudebni forma RONDO (A-B-A-C-A-D-A...) ve dvoudobém metru.

Hlavni téma A symbolizuje pisenn ve skupinovém provedeni, vedlejsi témata potom
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fikadla v provedeni individualnim.! Jako poslechovou aktivitu rondo formy demonstruje
americkd ucebnice pro vysoké Skoly navod, jakym zplsobem tvorivé ucit Zaky
v hudebnévychovné praxi. Fallin & Tower (2010) prirovnavaji vyuku rondo formy A-B-
A-C-A (noo AO) ke ,club sandwich“: A - chléb, B - slanina, salat, kecup, A - chléb, C -
Sunka, A - chléb.

Cilova skupina: z4ci intaktni populace 1. a 2. stupné, zaci ZUS, Zaci se SVP

Cile: kotveni a pohyb v prostoru, podpora a motivace k progresu, tandemovy pohyb,
sebevédomi, podpora prostorové orientace, rytmickd koordinace, vnimani metro-

rytmickych vztaht

Kontraindikace: prizplisobit ¢asovou toleranci, respektovat tempo zaka
Forma: individualni a skupinova

Pomiicky: shakery/maracas, rytmické hudebni nastroje

Priubéh: ,Pisen E. K. Schwartz (2012, s. 87), americké muzikoterapeutky, pracuje
neobvykle s pétidobym metrem, které rozdéluje na 3 a2 doby. Pisenl je propojena
s pohybem v prostoru, ktery napliiuje cile: motivace k pokroku, sebevédomi a jistota
zaka. Pohyb se neustale opakuje - tfi kroky vpted, dva kroky vzad soubézné (pricemz na
kazdou prvni dobu se vychazejici nohy stridaji) se zpévem melodie a hrou na maracas.
V prostoru se pak opakujicim se pohybem dokazuje, Ze Zak jde vZdy doptedu (— prenos
i do Zivotnich zkuSenosti). Vidime tak ,hmatatelné‘ jeho progres. Jednotlivé ¢innosti je
potieba procvicit zvlast.“ (Friedlova M., Drlickova, S., Kruzikovd, L., & Poctova, L., 2020,

s. 89)

1 Podrobnéji uvadi Kruzikova (2020, s. 70).
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Obr. 1: Shake Five (Schwartz, 2012, s. 87)

Doporuceni do praxe: Zaky miizeme ve skupiné rozdélit na: zpévaky, hrace na hudebni

nastroje a Zaky pohybujici se v prostoru. Dal$i variantou je prace v tandemovém pohybu

(pedagog je vpredu a ostatni déti se knému pripoji jako ,vlacek”, spolecné vykroci

stejnou nohou tri kroky vpred a dva kroky vzad). Tandemovy pohyb je zvlast vyborny

pri vyuziti u zakid se zrakovym postiZenim pro podporu prostorové orientace. Ovéreni

hry probéhlo také u déti romského etnika 1. a 2. tfidy zakladni Skoly (cile: podpora

tandemového pohybu, sdileni zkuSenosti, koncentrace a pozornosti).

Reflexe: Reflektivni dialog by mél byt veden v bezpecné a diivérné atmosféie, nijak

nehodnotime,

nechame prostor pro vyjadieni ucastniki. Komunikace probiha

v zavislosti na cilové skupiné ucastnikli. Priklady navodnych otdzek reflektivniho

dialogu: Jak jste pri pisni vnimali své télo? Jak jste se citili pri posunu vpred? Jaky byl pro

vds rytmus pisné? Je néco, co vdim bylo neprijemné?

112



7 v

Musica viva in schola XXVII. Muzikofiletické pristupy v hudebni vychové
https://doi.org/10.5817 /CZMUNLP280-0028-2021-8

KONTAKTNI PiSNE

Pisenl miize mit v hudebné-vzdélavacim procesu podobu interpretacni, Casto predstavuje
dllezitou soucast hudebni komunikace s zakem, navazuje kontakt, nastoluje diivérné,
pratelské a empatické prostredi. V pisni dokdZeme reflektovat naladu ditéte, v hlasovém

projevu se ndm pak mize promitnout jeho aktudlni psychicky a fyzicky stav.

Kontaktni pisen je specifickym druhem hudebniho i nehudebniho kontaktu s ¢lovékem.
Je soucasti muzikoterapeutické, muzikofiletické intervence, jakoZ i hudebnévychovné.
Hlas k ditéti promlouva, kotvi ho v prostoru a case, aktivizuje pozornost, empaticky
reaguje na jeho potieby (Kruzikova, 2020). Kontaktni pisné miizeme zaradit jako tvodni
nebo zavérecny ritudl setkdni nebo vyukové hodiny (tzv. Hello nebo GoodBye Songs).
Dale miiZeme zminit pisné o jméné ditéte - Naming Songs, pisn€, které navazuji na to, co
ma dité rado - tzv. Play Songs. Casto jsou tyto pisné komponovany cilové skupiné pfimo
na miru, autor vychazi z jejich potreb, pisni podporuje cil. Kruzikova (2013, 2016) ve
svém komparacnim vyzkumu v muzikoterapii generalizovala kontaktni pisné z hlediska
hudebniho privitani alouceni, rozvoje vztahu, aktivizace pozornosti, vyvedeni ditéte
z pasivity a hudebni podpory osobnosti na: pisné na privitani, pisné ojméné, pisné
aktivizaCni, pisné na téma pratelstvi a vztahy, pisné na rozloucenou. Podle vyvojového
hlediska, jakym zplisobem dité vyhledava a provozuje hudbu, rozlisuje Schwartz (2012)
typy pisni, které specifikuji navazani kontaktu s ditétem prostrednictvim hudby:
shromazd'ovaci pisné (Gathering Songs), pisné s hernim charakterem (Embedded Songs),
pisné o lidskych poutech (Bonding Songs), prechodové pisné (Transitions Songs),
instrumentalni pisné (Instrumental Songs), pohybové pisné (Movement Songs), pisné

o mné (Songs about Me), Pisné o mém svété (Songs about My World).

Jestlize se zamérime na cilovou skupinu zaka se specidlnimi vzdélavacimi potrebami
v inkluzivnim vzdélavani, nutno zminit zakladni kritérium kompozice pisné pro hudebni
podporu, kterou je jeji jednoduchost. Dité by se mélo v hudbé snadno orientovat, aby
byla pro néj pristupnéjSi amohlo na ni reagovat (hlasem, hudebnim nastrojem,
pohybem ¢i jinym expresivnim vyjadrenim pro néj dilezitym). S tim souvisi i pestré

vyuziti hudebnich vyrazovych prostredki a metod.

V muzikoterapii terapeuti mnohdy vychazeji z improvizac¢ni situace s klientem, kterou

pak spolecné hudebné rozviji. Vhudebnim vyjadreni avyuziti hudebniho materialu
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zohlednuji aktudlni naladu, aktivitu klienta. Hudebni improvizace neni jen spontannim
hudebnim vyjadfenim, nybrz strukturovanou formou, ktera aplikuje techniky vnimani
a podpory. Ta miize byt i kreativni a podptirnou soucasti hudebnévychovného procesu.
Zaci mohou volné tvorit hudbu, improvizovat, ale zarovei jim v ni miiZeme poskytnout
hranice ¢i proces hudebni tvorivosti regulovat. Bruscia (1987) v této souvislosti rozdélil

improvizacni techniky v muzikoterapii na:

» techniky empatie (napft. imitovani, synchronizovani, reflektovani);

» techniky strukturovani (napf. rytmické kotveni, tonalni centrovani, tvarovani);

» techniky vyvolavani (napt. opakovani, modelovani, prodluZovani, dokonc¢ovani);

» techniky presmérovani (napf. uvedeni zmény, modulovani, zesilovani,
zeslabovani);

» techniky navazani divéry (napft. sdileni nastrojti, propojovani, darovani);

» techniky proceduralni (napf. pozastaveni, dirigovani, interpretace, poslech
nahravky);

» techniky vztahovani (napf. volné asociace, projekce, vypravéni piibéhu);

» techniky prace s emocemi (napft. integrovani, drzeni, kotveni, hranf roli);

» diskuse v terapii (napf. objasiiovani, zpracovavani, posilovani, konfrontace).

Z hlediska specifického vnimani hudby predstavujeme kontaktni pisné amerického
prostiredi. Jsou odliSné vnimanim hudby, ktera je prostifedkem k dosaZeni cile, hudebni
vyrazové prostiedky maximalné reaguji na cil. Hudba klienta provazi, ukazuje mu cestu.
Hudebni komponovani dle Morris (2012) vychazi zpotfeby Cclovéka, kterou
intervenujeme a stanovujeme cil. AZ nasledné volime metro-rytmické vztahy, téninu,
melodii/intervaly. Obr. 2 Are You Lookig at Me? vychazi zklasického hudebniho
komponovani pro klienta orientovaného na potiebu a plnéni muzikoterapeutického cile,
kterym bylo navazani o¢niho kontaktu. Melodie postupné reaguje na klienta, pomyslny
melodicky vrchol ,c2“ s korunou zaroven reprezentuje paralelni linii s nejvy$$im bodem
v obliCeji - o¢ima. Koruna dava klientovi ¢asovou toleranci na reakci, aby ve svém tempu

o¢ni kontakt vykonal. Plivodné byla pisent komponovana pro dité s PAS.
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Are You Looking at Me?
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Obr. 2: Are You Looking at Me? (Morris, 2012)

Zajimavou hudebni kompozici prinasi kontaktni pisent Don’t Go to Sleep in Music (Obr. 3)
od amerického jazz-pianisty Paula Nordoffa. Melodickou linku Nordoff (1999) stanovil
vysoce kontrastné vsouladu scilem podpory klientky s Williamsovym syndromem,
ktera v muzikoterapii usinala. Pisenl tedy motivuje k aktivizaci, posiluje pozornost, na

coZ dramaticky upozoriiuji i necekané melodické a harmonické zvraty.
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Don't Go to Sleep in Music

P. Nordoff
Allegro, well accented

Vinee
Donft go 1o sleep in mmw - ¢! No! No! Dot go o desp to - day! Sty -
— > > :
O Lo ) - o — 1z
o .05 4 > o« = " > o - 4 - owm.. ¢ i 4 o'
m ‘! > - —_—= = > ‘Jvé [‘ = 2 -
. —'—??,r i = ,F:'
Pano r r D' r r r
s e Bl
—t - — —
- 3
St === =i =
S— e S—— ——
* More detachied than staccato
5
0.4 A A
” b e
vy ~
1 - S—
S B = T S '
wake! wnd Ay N womg!' and  bes the  dum! Jadt  otay # - wake!  No
{ N T = 4 hS . /"E—\)
0 4 | i N | | ! | ' : :

‘lf I'r?urr rﬁff_r—Fgﬁ/ +

0 4 — —
3 t = s — e o 1
i 1 I : t —
o —— T F— ———
- - — T — -
. e ™ B T
Dot go to sleep nu - sicl No! No Deat go tosleep to - day!
it N > > .
i 04 — — | — - —
: 1 — — $ —
1 T 3 t T
et — 1 —1
Puo r r '!,‘
} W

Obr. 3: Don’t Go to Sleep in Music (Nordoff, 1999)
Zavér

Inovativni pristupy a metody jsou v dnesni dobé v hudebné-edukacni oblasti vitanou
zménou, podnécuji ke kreativnéjsi praci s zaky, motivuji k osobnostnimu ristu, slouzi
také jako prevence vyhoteni samotného pedagoga. Vtomto ohledu mizeme cerpat
pravé z oboru pribuzného anové ukotveného - muzikofiletiky. Muzikofiletika nabizi
moznosti osobnostnitho asocidlniho rozvoje vhudebnim ramci (shudebnimi
a nehudebnimi cili). Prispévek predstavil netradi¢ni techniky prace s cilovou skupinou
zakl (vcetné podpory zakl v inkluzivnim vzdélavani) a kontaktni pisné s ukdzkami

prestiZnich zahrani¢nich metod.
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Projekt MOSAIC - kazZdy Zak hudebnim skladatelem

PaedDr. Jan Prchal

7S a ZUS Jabloriovd, Liberec

Abstrakt

Zaclenéni nové klicové kompetence - digitadlni - zvedlo silnou vinu reakci, vétSinou
nesouhlasnych. Pravem je Kkritizovana netransparentnost procesu, oslabeni oblasti
Uméni akultura snizenim hodinové dotace na II. stupni ZS avneposledni fadé
prehliZeni disciplin, které rozvijeji jiné nez technické kompetence. Tento prispévek lze
pouZit jako argument, Ze digitalni kompetence nemusi byt nutné v rozporu s umeéleckym
vzdélavanim aono sniZeni hodinové dotace nebylo nutné - obsahy digitalniho

vzdélavani je mozno realizovat i v predmétech oblasti Uméni a kultura.

Klicova slova

7S a ZUS Jablonova Liberec, kreativita a fantazie, on-line vyuka, technologie, vztahy mezi

uméleckymi oblastmi, aktivizace zaki

Abstract

The inclusion of a new key competence - digital - has raised a strong wave of reactions,
mostly dissenting. The non-transparency of the process, the weakening of the Arts and
Culture area is rightly criticized by reducing the hour range to upper primary schools,
and, last but not least, the disregard of disciplines that develop non-technical
competencies. This paper can be used as an argument that digital competencies do not
necessarily conflict with art education and that a reduction in the number of lessons was
not necessary - the content of digital education can also be implemented in subjects in

the field of Arts and Culture.
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Vsichni, kdo vyucuji uméleckym predmétim a hudebni vychové, se ocitli z diivodu
distan¢niho vzdélavani ve velmi nekomfortni situaci. De facto bez jakékoli pripravy
a podpory bylo nutno takto vyuCovat disciplinam, které jsou postaveny na osobni
interakci zaka a pedagoga. Nejmarkantnéji se to projevilo ve vétsiné obori vyuky ZUS.
Zasadni mérou utrpéla ivyuka hudebni vychovy na zakladnich Skolach. Predmét,
dlouhodobé vnimany jako oddechovy, vedlejsi, mékky..., nejenZe nebyl do on-line vyuky
zarazovan, ale vedenim Skol byl ve velké mife zdistan¢ni vyuky odstranén (jako
»zatézujici“). V dlisledku tohoto pristupu rada Zaki neabsolvovala vyuku HV po témér

jeden a ptl skolniho roku.

Osobné jsem na svém pracovisti tuto situaci nedopustil a hudebni vychova byla
vyuCovana on-line a jen ve vyjimecnych piipadech zaddvanim témat a dloh k samostatné
praci.

V breznu 2020 jsem byl zaskoCen proudem udalosti a distan¢ni formou vzdélavani.
Snazil jsem se zorientovat v praci saplikacemi a mél jsem velkou vyhodu, Ze jsme
s edita¢nim nebo nota¢nim programem se Zzaky pracovali dlouhodobé, ale vzdy
prezencné. Musim se priznat, Ze jsem si zpocatku distan¢ni on-line vyuku predstavit
nedokazal. ProtoZze mam v povaze pristupovat K problémlim se znacnou mirou
odpovédnosti, snahou po reSenich, a predevSim - neminil jsem pripustit, Ze bychom
hudebni vychovu z jakéhokoli diivodu z distan¢ni vyuky vytésnili, pripravoval jsem pro
své 7zaky materidly, poslechové analytické kvizy, zridil jsem si svlij YouTube kanal
a vytvoril desitky kratkych videi, ktera vyuzivam pii tvorbé kvizi platformy Kahoot!3,
kterd se mi velmi osvédcila. Zaci méli k dispozici aktualizovany elektronicky zpévnik
se mnou vytvarenymi doprovody pro domaci zpivani, které nastésti nikdo nezakazal.

Instrumentalisté si mohli zahrat party orchestralnich skladeb nebo tuprav pro

1 https://kahoot.com/schools-u/
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muzicirovani - vidy s pripravenymi doprovody v patficnych téninach. Velmi se mi

osvédcila aplikace Chrome Music Laboratory?.

Zacatkem Skolniho roku 2020/2021 mi bylo jasné, Ze raznymi vladnimi kroky
smérujeme Kk distancni vyuce, ave vzacnych prezencnich chvilich jsme se Zaky
prohloubili dovednosti v praci s volné staZitelnym programem Audacity?. Zakiim jsem
v navaznosti zadaval pripravené ukoly - napft. rozstiihané pisné nebo skladby, které
méli sestavit do plivodnich nebo jinak smysluplnych celki - napi. symfonické basné
Vltava a Sarka, vytvareni ukizek vyznamnych alb, kdy zkracené ukazky pisni bez
oznacCeni jsem jim pripravil (Let It Be, Bratricku, zavirej vratka, Imagine, Dark Side of the
Moon...), nebo vytvareni hudebnich vizitek rodin, kdy kaZdého jejiho clena (vCetné
prarodicli) reprezentovala kratka editovana ukazka jeho oblibené hudby. To bylo velmi

zajimavé... a zabavné.

Pfi podzimni podvecerni prochdzce lesem mi hlavou bleskl nipad zadavat zakam
podnéty k vytvareni hudebné zvukovych celkli na zakladé fotografii s urcitou naladou.
Pro tento pripad jsem hodlal vytvorit instruktazni skladbicku, jejiZ jednotlivé hlasy by
méli Zaci k dispozici ve zvukové podobé jako mp3 a jejich kombinacemi by kompozice
s danou naladou vytvareli v programu Audacity. V tu chvili mi zazvonil telefon - volal mi
muj byvaly zak, vystudovany hudebni skladatel Lukas Janata, nyni pedagog San
Francisco Conservatory of Music a ¢len San Francisco Symphony Choir. Bylo mi jasné, Ze je

to signal vyssi moci a projekt prosté realizovat musim.

Na zdkladé mého zadani mi Lukas vytvoril - zatim dvé - kompozice, nazvané Mosaic,
protoZe se v podstaté jednd o hudebni stavebnice svého druhu. Stémi se zaky
pracujeme. Obé dosud realizované skladby bych Zanrové zaradil do oblasti soucasné
symfonické hudby (Mosiac) a hudby filmové (Mosaic IlI). Partitura prvni ma 17 hlasq,
druha 15. Samotna vychozi kompozice musi byt vytvorena tak, aby kombinacemi
jednotlivych hlasti bylo mozno vytvaret hudebni Gtvary rtizného vyznéni, nalad, barev...
(Obr. 1). Jednotlivé party jsou nasledné exportovany separatné avysledné zvukové

upraveny programem NotePerformer*.

2 https://musiclab.chromeexperiments.com/Experiments
3 https://www.slunecnice.cz/sw/audacity/
4 https://www.noteperformer.com/
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Samotna tvorba predstavuje pro autora orisek:

Materidl musi mit pedagogicky potencial, jednotlivé hlasy pak rozdilné charaktery
vriznych kombinacich (polyfonie versus homofonie, rytmic¢nost versus staticky
rytmus), po nastrojovych sekcich to de facto, i pres shodny nejjednodussi harmonicky

plan, musi fungovat jako odlisna skladba.

Fungovat musi kompozice samoziejmé iv tutti, i kdyZ to si musi zvidavy Zak vytvorit

sam - celkové vyznéni jim neposkytuji.

Ale predevsim - nesmi to byt NUDA. Pro zaky rlznych hudebnich preferenci je
nabidnuta hudba rtzného typu. Tedy zimmerovska hutna kila s perkusemi na konci,
stravinskovsky kontrapunkt ¢i prvky hudebniho minimalismu, to vSe mlZe Zak na malé

plose slyset, nakombinovat a vyhodnotit.

Pro skladatele je to zajimavy podnét a jsem velice rad, Ze projekt zaujal i pana Jifiho
Gemrota, vedouciho oddéleni skladby Prazské konzervatore. Vtuto chvili nékteri
studenti 5. a 6. roCniku oboru skladba vytvareji kompozice nové - vramci soutéZe,

kterou jsem pro né vypsal.

Anyni ktomu, jak to funguje v praxi. Princip je takovy: nepracujeme s notovym
zdznamem, pro orientaci pouZivame zaznam graficky. Zakiim poskytnu nahravky
jednotlivych hlast, strukturovanych do sekci podle poradi v partiture, a grafickou

partituru (Obr. 2).

V programu Audacity vytvarime kombinaci jednotlivych parti kompozice razného

vyznéni, riznych nalad - zadani miiZe vypadat napt. takto (Obr. 3, 4, 5).

Kromé kombinovani jednotlivych hlasti mohou Zaci upravit jejich pribéh - v urcité
casti mohou part zcela ztiSit (vytvoreni - ticho) nebo editovat dynamicky pribéh

efekty fade in (pozvolny nabéh) a fade out (do ztracena).

Po vyexportovani vytvorené skladby ve formatu mp3 mohou Zaci pozadované vyznéni

a naladu podporit jeSté apravou tempa v aplikaci Time Stretch>.

5 https://29a.ch/timestretch/
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[ kdyZ lze pracovat s fadou programi, které podporuji kreativitu, vétSina z nich pracuje
s prvky ainstrumentaci soucasné hudby populdrni. Vtomto piipadé jsou Zzaci
konfrontovani shudbou symfonického raZeni azadani vuzké vazbé na vychovu
vytvarnou (misto fotografii lze pouzit vytvarna dila...) nebo literarni (skladbu lze
vytvorit na zakladé nalady literarniho dila, basné, textu...) mlize velmi efektivné rozvijet
jednak predstavivost a fantazii, ale i chipani vztahli mezi uméleckymi dily rtizného

druhu.

Na zavér nékolik ukazek: https://www.youtube.com/watch?v=IpLWU2vdUzc

Prispévek ve formatu video zde: https://www.youtube.com/watch?v=KrbggAAS5 gY
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MOSAIC Ill — hudebni stavednice

SHETROLR

Obr. 2

Obr.3,4,5
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Multimedialni pracovisté ucitele ve vyuce hudebni vychovy, nauky

Ing. Jaroslav Musil

DISK Multimedia, s. r. o.

Abstrakt

Prispévek seznamuje s hardwarem a softwarem multimedialniho ucitelského pracovisté
a jeho zaClenénim do vyuky hudebni vychovy nebo hudebni nauky. Zabyva se vyuZitim
interaktivnich modernich vyukovych technologii, popisuje moZnosti avyhody
pridavného hudebniho hardwaru jako komfortnéjsiho vstupu a vystupu pro uZivatele -
hudebnika. Dale predstavuje elektronické dokumenty jako zdroje pro tvorbu vyukovych
materidld, jejich ziskavani, Upravy apouziti, azakladni software pro ucitelské
pracovisté, jeho moznosti a vyuZiti jiz vytvorenych vyukovych lekci. Zavérem uvadi
priklady vyukovych programii specidlné vytvorenych pro vyuku hudby (noty, rytmus,
intervaly, akordy, stupnice, intonace atd.), nota¢nich programt, programii pro zaznam

a upravy hudby a priklady online aplikaci, které 1ze vyhodné pouZit pti vyuce hudby.

Klicova slova

hudebni vychova, interaktivni vyukové technologie, multimedialni vyuka hudby,

multimedialni pracovisté ucitele hudby

Abstract

The paper introduces the hardware and software of a teacher’s multimedia workplace
and its integration into music education or music theory. It deals with the use of modern
interactive teaching technologies and describes the possibilities and advantages of
additional music hardware as amore comfortable input and output for users -
musicians. It also presents electronic documents as resources for creating teaching

materials, their acquisition, modification, and use, and basic software for the teacher’s
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workplace, its possibilities, and the use of already created lessons. Finally, it provides
examples of tutorials specifically designed for teaching music (notes, rhythm, intervals,
chords, scales, intonation, etc.), notation programs, programs for recording and editing

music, and examples of online applications that can be used in music education.

Keywords

music education, interactive teaching technologies, multimedia music education, music

teacher’s multimedia workplace

Vzhledem Kk nezadrzitelnému trendu zavadéni aucelného, smysluplného vyuziti
multimédii ve vSech oblastech lidského Zivota lze zaznamenat skutecnost, Ze ive
vzdélavacich institucich maji multimedialni prostfedky a technologie své jisté misto.
VyuzZivanim multimédii ve vyucCovacim procesu se zvysi kvalita studiem ziskanych
znalosti a dovednosti, a tim se rozsiri i moznosti dal$iho studia a uplatnéni studenti
v praxi. Aktiva¢cnim c¢lankem jsou v této souvislosti vSichni Ucastnici vzdélavaciho

procesu, tedy studenti, pedagogové, reditelé skol i rodice studentt.

Velmi dilezitym ¢lankem vzdélavani je pravé hudebni vychova na zakladnich Skolach,
kterou musi absolvovat vSichni Zaci jako soucast zakladniho vzdélani, kde neni
primarnim ucelem vychovat hudebniky, umélce, jak je tomu na uméleckych Skolach, ale
kvalitni posluchace, ktefi nebudou hudbu (uméni) vnimat pouze jako kulisu, ale dokaZou

ohodnotit jeji kvalitu a prinos pro sebe i Sirokou verejnost.

Proc¢ modernizovat vyuku hudby?
Student:

» Atraktivni zplsob uceni, vyuZziti vypocetni techniky, na kterou jsou dnes jiz
studenti zvykli, a to v duchu J. A. Komenského: ,Skola hrou*
» Moderni zplsob vyuky urcité ucebni latky se stane pro studenta mnohem

v

zazivnéjSim

127



Musica viva in schola XXVII. Multimedidini pracovisteé ucitele ve vyuce hudebni vychovy, nauky

https://doi.org/10.5817 /CZMUNLP280-0028-2021-10

Interaktivni zplisob prace zapojujici vSechny studentovy smysly - vnimani
sluchem (poslechové reproduktory, sluchatka), zrakem (monitor) areakce
hlasem, hranim na akusticky hudebni nastroj, vytleskavanim rytmu (mikrofon),
klaviaturou piana; prace s pocitacovou mysi, interaktivni tabuli, dotykovym
displejem, skenerem, fotoaparatem, kamerou atd.

MoZnost vyuziti nekonefného zdroje informaci zajimavym a modernim
zplsobem

MoZnost komunikace s celym svétem, prezentace sebe sama

v

Zvladnuti zakladli prace smultimédii - SirSi moznosti uplatnéni v dnesSni

technicky naro¢né praxi

Pedagog:

Kladny vliv na kadzen student zvysSenim jejich zajmu, pozornosti a aktivniho
zapojeni do prace

Upevnéni autority pedagoga u studenti v souvislosti s jeho modernim zptisobem
vyuky

Usnadnéni ptipravy na vyucovaci hodiny, vlastni vzorové vyukové materidly,
ukazky z internetu

Snadna ainteraktivni komunikace s chybéjicimi nebo dalkové studujicimi
studenty, organizace distan¢ni vyuky, moznost zadavani domacich tkold, rizeni
samostudia

Osobni znalostni rist, Sirsi moznosti uplatnéni

Reditel:

Vétsi zajem o studium na Skole vyuzivajici multimédia pri vyuce, a tim rozsirujici
moznosti uplatnéni svych absolventi v praxi

Moderni Skola - prestizni zaleZitost

128



Musica viva in schola XXVII. Multimedidini pracovisteé ucitele ve vyuce hudebni vychovy, nauky
https://doi.org/10.5817 /CZMUNLP280-0028-2021-10

Rodice:

» Radost a potéSeni ze zajmu ditéte o studium
» Zajisténi védomostniho, dovednostniho a umélecko-estetického riistu ditéte

» Rozsireni moZnosti uplatnéni ditéte

Hudebni hardware

Kazdy pocitac, tablet, mobilni telefon nebo i jiné zarizeni obsahuje zakladni prostredky
pro praci s hudbou. Je to predevSim mikrofon areproduktor. V zakladni podobé, pro
urcité jednodussi pripady, je toto vybaveni dostalujici, ale pro dokonalejSi zdznam

a pripadné i upravy hudby je vhodné pouzivat pridavné hudebni prislusenstvi.

Sluchatka - nahradi reproduktory, poslech je méné ruseny okolim a opacné, okoli neni
ruSeno. Pri nahravani asouCasném odposlechu nedochazi k neZadoucimu zpétnému

zdznamu. Sluchatka poskytuji detailnéjSi poslech. Vyhodné lze pouzit ibezdratova

sluchatka pro moZnost volného pohybu pfi vyuce.

o\

Obr. 1: Sluchatka (zdroj: www.disk.cz)
Sluchatka s mikrofonem - nahradi reproduktory i vnitfni mikrofon, mikrofon je bliz
zdroji zvuku (Ustiim nebo i jinym zdrojim), 1ze volit riiznou kvalitu. V bezdratové formé

umoznuji volny pohyb.
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Obr. 2: Sluchatka s mikrofonem (zdroj: www.disk.cz)

Mikrofon - samostatny mikrofon, oddéleny od sluchatek, nabizi vyssi kvalitu snimani
zvuku a vétsi mobilitu. Mtize byt ve varianté rucni, hlavové nebo klopové. Vyhodné jsou

také bezdratové mikrofonni systémy.

B

Obr. 3: Mikrofon (zdroj: www.disk.cz)

USB mikrofon - mikrofon se zabudovanou zvukovou kartou, ktera nahradi méneé
dokonalou interni zvukovou kartu pocitace. VétSinou se vyrabi jako velkomembranovy,
coZ nabizi vy$${ kvalitu zaznamu. Casto obsahuje i vystup na sluchatka a pomocny vstup

pro pripojeni dalsiho zdroje zvuku.

Obr. 4: USB Mikrofon (zdroj: www.disk.cz)
Externi USB zvukova karta - nahradi interni zvukovou kartu daného zarizeni,
pripojuje se vétSinou pres USB rozhrani, kromé malého zpozdéni signalu, coZ je pro

praci shudbou velice dulezité, umoZiuje pripojeni standardnich mikrofong,
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elektronickych hudebnich nastroj a nékdy i MIDI. Kvalita zpracovani zvuku je mnohem

vyss$i neZ u integrovanych zvukovych karet v béZnych zatizenich.

Obr. 5: USB zvukova karta (zdroj: www.disk.cz)

Externi (MIDI) Kklaviatura - standardni klaviatura pro vstup do hudebnich aplikaci pii
zadavani ténd, akord(l, not, rytmu ataké pro ukazku nebo zdznam prostiednictvim

zvuku riznych hudebnich nastrojt.

Obr. 6: Externi MIDI klaviatura (zdroj: www.disk.cz)
Externi reproboxy - pro vétsi kvalitu poslechu hudebnich ukazek nebo vlastni hudebni
tvorby aozvuceni vétstho prostoru (tfidy) je vhodné vybavit ucitelské pracovisté

externimi reproboxy s adekvatni velikosti a vykonem.
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Obr. 7: Externi reproboxy (zdroj: www.disk.cz)

Interaktivni tabule a multidotykovy displej - pro prezentaci vyukovych materiali 1ze
vyuzit interaktivni tabuli nebo mnohem modernéjsi zarizeni, displej. Vyhody

velkoploSného multidotykového displeje jsou jednoznacné: jednodus$si obsluha,

integrovany pocitac, bezproblémové zobrazeni pti dennim svétle, mobilita a dalsi.

Obr. 8: Multidotykovy velkoplo$ny displej (zdroj: www.schoolboard.cz)
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Zdroje elektronickych dokumentt

Elektronické dokumenty jsou diilezitym zdrojovym prvkem pro vytvareni vyukovych

materiald. Mohou mit nasledujici formaty:

» Text - text vytvoreny aupraveny v programu (Word, WordPad, Poznamkovy
blok, Adobe Acrobat Reader...) nebo staZeny zinternetu, pripadné oskenovany
z predlohy

» Grafika - obrazky, vytvorené aupravené v programu (Malovani, PhotoShop),
noty z nota¢niho programu, staZené z internetu nebo oskenované, okopirované,
vystiizené (VystiiZky, PrintScreen), porizené pomoci mobilniho telefonu,
fotoaparatu atd.

» Zvuk - zvukové soubory vytvorené v programu (Zaznamnik, Cubase, Studio One,
ProTools, AudaCity, ...), zvuk jako export z nota¢niho programu, soubory stazené
z internetu (YouTube), nahrané pomoci mobilniho telefonu, zdznamniku, tabletu
atd.

= MIDI soubor - soubor elektronickych not adalsich pomocnych prikazd,
vytvorenych Zivou interpretaci hudebnika nebo krokové zapsanych, piredstavujici
hudebni skladbu, piseni. Neobsahuje zvuk, podobné jako notovy zapis, tedy pro
prehravani je nutné mit k dispozici alespoini zadkladni zvuky hudebnich nastroja.
Tyto jsou soucasti vétSiny zarizeni nebo v tzv. virtudlni podobé jsou obsazZeny
v riznych aplikacich.

» Video - vytvorené a upravené v programu (Editor Videa, Movie Maker, DaVinci,
Vegas, ...), stazené zinternetu (YouTube), video, jako export znotacniho

programu, porizené pomoci mobilniho telefonu, fotoaparatu, kamery atd.

Typické nastroje pro ziskavani a apravy elektronickych dokumentii
Print Screen (PRTSC)

Na klavesnici pocitace, vjejim pravém hornim rohu, je umisténa klavesa s oznacenim
PrtSc (PRTSC). Jejim stiskem se do schranky pocitace zkopiruje (jako grafika, obrazek)
aktualni zobrazeny obsah obrazovky. Pomoci kombinace klaves Ctrl+V lze pak vloZit

tento snimek do jakéhokoliv programu, ktery podporuje grafiku (obrazky). MiiZe to byt
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Word, Excel, PowerPoint, Outlook, Malovani atd., kde je mozZné obrazek upravit,

ofiznout, pridat text, pripadné dalsi grafiku.

Vystrizky

Systém Windows obsahuje nastroj, ktery slouzi k ,vystrihnuti“ aktualné zobrazené
plochy nebo jeji Casti, vCetné zobrazenych internetovych stranek nebo spusténych
programd, a ulozZeni v grafickém formatu (obrazek) do schranky za ucelem kopirovani

nebo jako graficky soubor na disk pocitace. Pro hudebni nauku/vychovu je vhodné

porizeni snimkd notovych zapisi, interpretd, hudebnich nastrojt atd.

Malovani

Aplikace Malovani je soucasti systému Windows a slouZi k dpravam grafiky, obrazki.

Lze pridavat text, dokreslovat ¢ary, obrazce, ostiihnout, upravit rozméry a dalsi.

Editor videa

Systém Windows 10 a vyssi obsahuje jednoduchy, ale rychly a a¢inny video editor. Je
v CesStiné a zvladne vytvoreni a zadkladni Upravy videa, véetné textového popisu, stfihu,

vloZeni vlastni zvukové stopy a exportu do MP4. K dispozici je metodika v ceStiné.

Zaznam zvuku

Systém Windows obsahuje jednoduchou aplikaci pro zaznam zvuku, konkrétné zvuku,
ktery je sniman mikrofonem bud vestavenym, nebo pfipojenym jako soucast sady se
sluchatky nebo samostatné. Pro komfortnéjsi zdznam a dpravy zvuku je vhodné pouzit

néjakou specializovanou aplikaci, viz dale.
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aTube Catcher

Tato aplikace, ktera je volné ke stazeni z internetu, umoznuje nékolik funkci, které lze
pouzit pro piipravu pracovnich materiali do hodin vyuky hudby (vyhledavani a stazeni
videi zinternetu a prevod jejich formati, zaznam déni (obraz izvuk) na obrazovce,

prevod videa na zvukovy soubor, vyhledavani hudby na internetu a dalsi).

Obr. 9: aTube Catcher (zdroj: www.atube.me)

Programy pro interaktivni tabule a displeje

Pro interaktivni zplsob vyuky jsou dllezité programy, které umoziuji vytvareni
multimedialnich elektronickych vyukovych lekci a jejich pouZiti ve vyuce. Casto byvaji

soucasti dodavky interaktivni tabule nebo multidotykového displeje.

Activinspire

Activinspire je interaktivni program urceny k tvorb€, ipravam a prezentaci materiald
pro vyuku. Je k dispozici pro riizné platformy operacnich systému. Obsahuje flipcharty
(prezentacni tabule), které lze vytvaret jako nové, nebo Ize pouzit dokument z jiného
programu (Adobe Acrobat Reader, PowerPoint, ...). V priibéhu vyuky je mozné postupné

mezi tabulemi podle potieby prepinat. Ke stazeni: Activinspire (2021).
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Obr. 10: Activinspire (zdroj: www.prometheanworld.com)

Kromé zakladnich nastroji afunkci Ize vyuzit jiZz prednastavené aktivity, jako
napft. tridéni do kategorii, kiiZovku, vyukové karticky, diagram s popisky, pexeso a dalsi.
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Obr. 11: Ridici panel (zdroj: www.prometheanworld.com)

Vlozeni hotovych vyukovych materialii, piriprav

Do programu Activinspire lze vlozit jiz hotové vyukové materidly - predvadéci sesity,

které byly jiz vytvoreny jinymi uzivateli, pedagogy. Ke staZeni: Promethean (2021).
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Obr. 12: Activucitel (zdroj: www.activucitel.cz)

Vyukové programy

Vyukové programy jsou aplikace vytvorené vétSinou jednoucelové pro vyuku urcité
problematiky. Lze je vyhodné ovladat hudebnimi vstupnimi/vystupnimi zarizenimi,
kromé vykladu obsahuji také testy ajejich vyhodnoceni. Nabizeji i moZnost vlastniho

nastavent.

Midimaster ScoreTrainer

Vyuka not pro zacatecniky, nabizi tfi rezimy prace: zapis not, hadani not, hudebni
tajenky. Je v ceském jazyce aumozinuje uzivatelské prizplsobeni vyuce. Ke stazeni:

Midimaster (2021).
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Obr. 132: ScoreTrainer (zdroj: www.midimaster.com)

Midimaster RhythmTrainer

Vyuka rytmu pro zacatecniky, rozpoznani a vyklepavani rytmu, vytvareni zakladniho

rytmického partu a jeho prehravani. Ke stazeni: Midimaster (2021).
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Obr. 14: RhythmTrainer (zdroj: www.midimaster.com)

EarMaster

Vyuka not, rytmu, intonace, intervalii, akordd, stupnic, ¢teni not zlistu, melodicky
arytmicky diktat a dalSi. MoZnost nastaveni vlastniho cviceni, odpovédi lze realizovat
pomoci virtudlnich nastrojii nebo mikrofonu a MIDI klaviatury. Ke stazeni: EarMaster

(2021).
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Obr. 15: EarMaster (zdroj: www.earmaster.com)

Noutee

Vyuka hudebni nauky pro pét ro¢niki, obsah podle RVP pro hudebni nauku na ZUS.

Obsahuje i tiSténé ucebnice pro kazdy roc¢nik. Ke stazeni: Noutee (2021).
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Obr. 16: Noutee (zdroj: www.noutee.cz)

Notac¢ni programy

Notatni programy slouZi nejen kzdpisu not ajejich vytisténi na papir. UmoZiuji
pirehravani partitury, transpozici, rozepsani partli, aranzovani, nabizeji uzitecné funkce
pro pripravu ucitele i pro vlastni vyuku a obsahuji vyukové materialy, jako napiiklad

pracovni listy.
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MuseScore

Jednoduchy notacni program nabizejici zakladni funkce notace, je v Ceském jazyce,

k dispozici je i bohata knihovna notového materidlu. Ke stazeni: MuseScore (2021).

Obr. 17: MuseScore (zdroj: www.musescore.com)

Sibelius

Profesiondlni nota¢ni program, obsahuje mnoho funkci pro vyuku hudby, vyukové
pracovni listy, nabizi také moZnost exportu jako zvuk nebo video. K dispozici je ijako
cenové vyhodna multilicence pro skoly, existuje i jednoduchd verze zdarma. Ke staZent:

Avid (2021).
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Obr. 183: Sibelius (zdroj: www.avid.com)
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Finale

Profesionalni nota¢ni program s velkou historii a preciznosti zapisu not. Podobné jako

predchozi program existuje i ve formé multilicence pro Skoly. Ke staZeni: Makemusic

(2021).
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Obr. 194: Finale (zdroj: www.finalemusic.com)

Dorico

Moderni notac¢ni program s dokonalymi zvuky hudebnich nastroji a moznosti jejich

uprav. Ke staZeni: Steinberg (2021).
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Obr. 20: Dorico (zdroj: www.steinberg.net)

Programy pro zaznam a upravy hudby

Tyto programy byvaji ¢asto oznacované jako DAW (Digital Audio Workstation), tedy
digitalni pracovisté pro zpracovani zvuku. Umoziuji provadét zaznam vice zdrojt zvuku
soucasné, jejich upravy, pouZiti riznych zvukovych efektii, mixovani a zavérecny pirevod
do findlniho formatu zvuku (*.wav, *mp3, ...). Kromé zvuku ve formatu audia dokazou
zaznamenat azpracovat iMIDI format stim, Ze disponuji knihovnou virtudlnich
hudebnich nastrojii, které jsou pro MIDI nezbytné. Casto obsahuji i mnoho hudebnich
motivli v audio i MIDI formatech a pro rtzné hudebni nastroje, tzv. smycky. Tyto lze
vyhodné vyuzit pti vyuce hudby jako ukdzky nebo pro vytvareni elektronickych
doprovodt. Casto se pouZivaji vsoucinnosti s notaénimi programy, které mohou byt
vychozim zdrojem pro DAW, kde se virtudlni nastroje azpév nahradi jejich Zivou

interpretaci.

Studio One

Jednoduchy program pro zdznam a dpravy hudby, uréeny pro zacatecniky i pokrocilé,

v CeSting, existuje varianta zdarma, k dispozici je mnoho vyukovych materiali v cestiné.
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Cubase

Standard ve zpracovani hudby ve formatu audio iMIDI, kdispozici je prostredi

i vyukové materialy v CeStiné.

ProTools

Svétovy standard ve zpracovani audia, existuje i jednoducha varianta zdarma.

Ableton

Moderni program pro zpracovani hudby a pro hudebni produkci v mnoha variantach

a multilicencich.

Vyukové programy z internetu

Vyukové online programy jsou vyhodné pro pripad, kdy pfi vyuce maji Zaci soubézné
pracovat s ucitelem ipresto, Ze kazdy pouZivd na svém pracovisti jinou platformu
operacniho systému (napf. Windows/Android/iOS). Dalsi vyhodou je, Ze vétSinou neni
tfeba do pocitacl speciadlné instalovat pozadovanou aplikaci. Vyzaduji vsak kvalitni

internetové pripojeni. NiZe je uvedeno nékolik prikladi.
Musictheory (2021)

https://www.musictheory.net/ Cvi¢eni: https://www.musictheory.net/exercises

Charanga (2021) https://www.charanga.cz/site/

8 Notes (2021) https://www.8notes.com/

Musicograma - iZasny nastroj pro oziveni vyuky hudby (2021)

https://muzikantiakapely.cz/magazin /musicograma-uzasny-nastroj-pro-oziveni-vyuky-

hudby/
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Décko - Ceska televize - Hudebni vychova (2021)

https://decko.ceskatelevize.cz/hry/hudebni-vychova

Testy z hudebni nauky (2021) ZUS Jaroslava Kvapila Brno

https://www.zusjk.cz/dokumenty/testy z hudebni nauky/

Hudebni nauka - TESTY (2021) ZUS Letovice

http://www.zusletovice.cz/text/cs/hudebni-nauka-testy.aspx

Védomostni testy - hudba (2021) https://testi.cz/?k=hudba

Jankiv archiv (2021) On-line ucitel k procvicovani not

http://jankoweb.wz.cz/blog/skripty/online-ucitel-k-procvicovani-not/

Procvic¢ovani not (2021) http://cvicebna.zusbustehrad.cz/

Zpévniky

Pti vyuce hudby jsou ¢asto potiebné zpévniky nebo podobné zdroje notového materialu.
Kromé tisténych verzi je na internetu spousta elektronickych verzi ke staZeni, nékteré

zdarma, jiné jsou zpoplatnéné. Nékolik prikladtl je uvedeno nize.

Hudba Hradisté (2021) www.hudba.hradiste.cz

Super Music (2021) www.supermusic.sk

Velky zpévnik (2021) www.velkyzpevnik.cz

Zpévnik a akordy (2021) www.zpevnik.wz.cz

Texty pisnicek s akordy (2021) www.pisnicky-akordy.cz

Super noty (2021) www.supernoty.cz
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Zaver

Multimedialni pracovisté ucitele je pro vyuku hudby modernim avelice U¢innym
prostfedkem, ktery muze diive méné zazivnou vyuku preménit v atraktivni zplisob
ziskani znalosti a dovednosti pro Zaky a kterym ucitel ziska velice efektivni a efektni
vyukovy ndastroj. Je ziejmé, Ze bude treba vynaloZit nejen finan¢ni prostredky ze strany
Skoly, ale bude nutna i aktivita ucitele nad ramec jeho zakladnich povinnosti ohledné
technického zvladnuti pracovisté, ale také ve fazi pripravy na vyucovaci hodinu. Pro
spolehlivou Cinnost ucitelského pracovisté je také nutna jeho pravidelna provozni
technicka Udrzba a programové aktualizace. K tomu byva vyclenény pracovnik, nebo ma
Skola dohodu s externi firmou. Odménou za vynaloZené prostredky a dsili bude vSem

zucCastnénym spokojenost s dosazenymi vysledky prostiednictvim nového zpisobu

vyuky.
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K problematice ceské zpévnikové literatury aneb ,Ja, pisnicka“
v hudebnim vzdélavani

Mgr. FrantiSek Ostry, Ph.D.

Masarykova univerzita

Abstrakt

Tento prispévek se zabyva ftadou zpévnikd ,Ja, pisnicka“, ktera predstavuje
nejrozsirenéjsi zpévnik v Ceské republice, a to piedev$im jejim prvnim dilem, ktery je
vydavatelem uréeny prvnimu stupni ZS. Je zde poukazéno na fadu chyb, nepiesnosti
a dezinformaci, které zpévnik obsahuje. Vétsi zretel je vénovan zpévnimu rozsahu, ktery
je urady pisni nevhodny. Zavérem je konstatovano, Ze zpévnik neni vhodny jako

pomdticka pro vyuku hudebni vychovy.

Klicova slova

,J4, pisni¢ka“, prvni stupeii ZS, hudebni vychova, zpévnik

Abstract

This paper deals with a number of songbooks “J4, pisni¢ka”, the most widespread
songbook in the Czech Republic, especially its first part, which is intended for the lower
primary school by the publisher. There are several errors, inaccuracies, and
misinformation that the songbook contains. Greater attention is paid to the vocal range,
which is inappropriate for many songs. In conclusion, it is stated that the songbook is

not suitable as teaching material for music education.

Keywords

“Ja, pisnicka”, lower primary school, music education, songbook
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Zpévniky rady ,Ja, pisnicka“ jisté neni treba dlouze predstavovat. Tato rada se za
poslednich 30 let stala doslova fenoménem prakticky celospolec¢enskym. Tyto zpévniky
jsou plosné pouzivany, ato ipri vyuce hudebni vychovy. Pravé proto by mély byt
v zorném poli odbornik na oblast hudebniho vzdélavani, hudebni vychovy a kultury
obecné. Tento prispévek si klade za cil poukazat na nékteré vazné nedostatky této rady,
které jeji vyuziti v poctivé vedené hudebni vychové znesnadnuji, nebo dokonce z ni
vylucuji.

Rada ,J4, pisni¢ka“ je vsoucasné dobé nejpouzivanéj$im zdrojem pisni ve 3kolach.
Doklada to napriklad vyzkum Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity Lidovd piseri v hudebni vychové na zdkladnich a strednich Skoldch
v Ceské republice (Kucerova et al.,, 2019). Vyzkum zmapoval mimo jiné, Ze ucebnice jsou
pii hodindch hudebni vychovy vyuzivany jen z 64,1 %. Daleko vétsi vyuziti maji
zpévniky - 84,7 %. Pritom se témér plosné jedna o zpévniky ,J4, pisnicka“: ,Z vypovédi
ucitell jednoznacné vyplyva, Ze ve vyuce nepouzivaji (az na ojedinélé vyjimky) pisnové
sbirky nebo regiondlni zpévniky. NejcastéjSimi zpévniky ve Skolach jsou publikace 3,
pisnicka nebo Ja & pisnicka (...), které obsahuji pisné rtznych hudebnich Zanri...
(Kucerova et al.,, 2019, s. 124). At mame nazor jakykoliv, hraje ,J4, pisnicka“ zadsadni roli

v hudebnim vzdélavani v Ceské republice.

Radu ,J4, pisni¢ka“ tvoii tii zakladni zpévniky z 90. let, které byly pozdéji doplnény
dvéma novéjsSimi, které prinaseji novy repertodr pisni. Charakter zpévniku byl pritom
zachovan. VSech téchto pét zpévniki bylo v minulych letech opakované vydavano
v nakladatelstvich MUSIC CHEB nebo G + W Cheb ve velkych nakladech, ovSem bez
zasadnéjSich korekci a snahy o zlepSent.
» J4, pisnicka I. dil, Zpévnik pro 1.-4. tifidu - nakladatelstvi MUSIC CHEB, 1. vyd.
1993

» J4, pisnicka II. dil, Zpévnik pro 5.-9. tfidu - nakladatelstvi MUSIC CHEB, 1. vyd.
1993

= Ja, pisnicka IIlI. dil, Zpévnik pro Zaky strednich Skol - nakladatelstvi MUSIC CHEB,
1. vyd. 1995

* Ja & pisnicka 4, Zpévnik pro Zaky strednich skol - G + W Cheb, 1. vyd. 2008
» Ja & pisnicka 5, Zpévnik pro zZaky zakladnich skol - G + W Cheb, 1. vyd. 2013
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UZ z podtitulkil jednotlivych zpévniki je zfejmé, Ze maji byt povazZovany za zpévniky
vhodné pro jednotlivé stupné Skolni dochazky. Pritom je zcela neznamo, kdo ve
skutecCnosti zpévniky sestavoval, pomoci jakého kli¢e byly pisné vybirany, kdo posoudil
jejich vhodnost ¢i nevhodnost, na zakladé jakych parametri atd. ZjednodusSené receno,
neni zde Zadny odbornik, ktery by za zpévniky stal. Nebylo ani zapracovano presunuti

5. t¥idy do niz$iho stupné ZS.

Problémi prinasi rada zpévnika vice. V odborné spolecnosti se o nich sice povSechné vi,
verejnych odbornych kritik je ale paradoxné malo. Pravé proto jsou cenné. Judita
Kucerova (2002) ve své disertacni praci Vychova k hodnotdm hudebné folklorniho

dédictvi ve skoldch konstatuje:

Jako priklad Spatného Sireni lidovych pisni mezi mladezi lze uvést trojdilny
zpévnik J4, pisni¢ka. (..) nelze tento ¢&in chvalit. Rada (...) obsahuje zna¢né
mnozstvi lidovych a zlidovélych pisni, jejichZ zapisy se vSak vyznacuji mnoha
chybami a neptresnostmi. Pritom publikace byly vydany se schvalovaci doloZkou
Ministerstva $kolstvi, mladeZe a télovychovy Ceské republiky! Skute¢nost, Ze
nebyli prizvani ke spolupraci odbornici a pisné jsou publikovany €asto ve hrubé
zkreslené podobé, ma bohuzel neblahy vliv na mladou generaci, vcetné jejich

uciteld. (s. 105-106)

Judita Kucerova popisuje nékteré problémy objevujici se ve zpévnicich ,J4, pisnicka“
v repertoaru lidovych pisni. Nelze nezZ s ni souhlasit. Mezi lidové pisné jsou ve zpévnicich
zahrnuty ipisné zlidovélé, folkové a dalSi. Nebyva vzdy spravné uveden regiondlni
ptivod pisni. Objevuji se chyby v rytmickém zapisu pisni, v metru a tempu. Zavadéjici
jsou oznaceni zplisobu doprovodu, urcena kytaristim samoukim, pojmy ,pochodovy“
nebo ,pionyrak", které zadny hudebni vyznam nemaji. AZ tragikomicky piisobi oznaceni
zplUsobu rytmizace pisné pojmem ,bez rytmu”“... Objevuji se ¢asté upravy lidovych pisni,

coZz dokazuje, Ze jako zdroje nebyly pouzity Zadné seriozni sbirky lidovych pisni.

Z folkloristického hlediska je tedy ,Ja, pisnicka“ jednoznacné nevhodnym zdrojem pisni
pro hudebni vychovu. Uvedené problémy i chyby jsou vSak iv ostatnim repertoaru,

ktery predstavuji predevSim popularni pisné. [zde se objevuji zjevné chyby
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v harmonizaci, nepresné frazovani popularnich pisni atd. v neposledni radé pak

nevyhovujici zpévni rozsah naprosté vétSiny pisni.

Charakter téchto problémi je ujednotlivych zpévniki totoZny. Jisté by bylo mozné
popsat jednotlivé vSechny problematické momenty kazdého zpévniku zvlast. Prace by to
byla naro€na, pritom mozZna zbyteCna. Proto se dale zaméfim na prvni zpévnik
(predevsim druhé vydani se schvalovaci dolozkou MSMT CR) uréeny prvnimu stupni ZS,

protoZe Zaci (i ucitelé) tohoto stupné jsou, podle mého nazoru, nejvice zranitelni.

Ja, pisnicka I. dil

Druhé vydani prvniho dilu bylo uskute¢néno jiz rok po prvnim vydani (Jansky, 1993),
tedy roku 1994 (Jansky, 1994). Objevuje se vném véta: ,Schvalilo MSMT CR .
12595/94-22 dne 19. 10. 1994 kzarazeni do seznamu ucebnic pro zakladni skolu.”
Ministerstvo tedy povazuje tento zpévnik za ucebnici. Misto toho, aby dalsi vydani
spliiovala vyssi standardy a kritéria, které uc¢ebnice spliiovat m4, nastal prakticky vyvoj
opacny. Standardy a kritéria hudebni vychovy se v praxi prizplisobuji zpévniku ,]Ja,

pisnicka“. Schvaleni se vztahuje i na druhy dil i na vSechny dalsi dily vzniklé pozdéji.

Zpét ale k prvnimu dilu. Ten déli pisné do ti{ skupin. Prvni, Lidové, zahrnuje 138 pisni,
skupina Umélé 29 pisni a treti skupina, Koledy, 14 pisni. Jak jiZ bylo konstatovano vyse,

neni zndmo, na zakladé jakého klice byly pisné vybrany.

Kritérii vybéru pisni pro prvni stupeii by mohlo byt nékolik. Urcité by vsak jednim
z hlavnich kritérii viibec méla byt zpivatelnost z hlediska péveckého rozsahu zaki. Hlas
v tomto vékovém obdobi prochazi velkym vyvojem. Zpév v hudebni vychové ma mimo
jiné za cil upeviovat zdravé hlasové navyky, rozsifovat rozsah a moznosti hlasu atp.
Chyby vtomto procesu mohou mit fatalni disledky v podobé nevratnych hlasovych
poruch projevujicich se nejen pri zpévu, ale i béZné mluvé, ato aZ na cely Zivot. Ve
zpévniku ,J4, pisnicka“ je velky pocet pisni, které maji pro déti nevhodny rozsah, ato

zejména z toho diivodu, Ze jsou uvedeny v nevyhovujicich téninach.
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Vstup na Z$

Pévecky rozsah mizZe byt znacné individualni. Presto je zde cela rada hlasovych
vlastnosti, které byvaji spoletné vSem, nebo alespon vétSiné. Odborna literatura se
prakticky shoduje v tom, Ze pévecky rozsah ditéte ptichazejictho na ZS je asi od d! po al,
piipadné po hl. Teprve béhem prvni tiidy by se rozsah zZakt mél rozsitit na interval cl-
c2. Pisni v rozsahu asi kvinty je obecné dost. Presto v prvnim dilu zpévniku ,Ja, pisnicka“
ma vhodny rozsah pro zacinajici Skolaky pouze 12 % pisni, coz je 21 pisni. Po
transponovani by se pocet pisni zvysil 0 19 % (35 pisni). Transponovani do prijatelné
toniny pritom predstavuje dalSi zatéZ pro ucitele 1. stupné. Vytvaii nekomfortni situaci
v momenté, kdy se ucitel ma vénovat celé radé jinych véci. Je pravdépodobné, Ze
zejména ucitelé 1. stupné se transponovani spiSe vyhybaji. Snaha zpivat mimo rozsah

pritom muze poskodit hlas déti.

Pisné na zac¢atku ZS

VYHOVUJICi ROZSAH TREBA TRANSPONOVAT

Graf 1: Pisné na za¢atku ZS

2. tirida

V druhé tridé by rozsah déti mél byt asi v rozsahu c1-d2. Jak vidime v grafu niZe, tomuto
rozsahu vyhovuje celad polovina repertoaru zpévniku, kterou tvotri 90 pisni. Pritom by
mohlo byt pouZito dal$ich 79 pisni (44 %), pokud by byly transponovany do vhodnych

ténin.
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2. trida

VYHOVUJICI ROZSAH TREBA TRANSPONOVAT

Graf 2: 2. tfida

3. trida a dale

Rozsah by se mél rozsitit na interval asi cl-e? u tfetdkd. Tento rozsah mizeme chapat
jako jakési vychodisko ipro 4. a5. tridu. Navic je spolecnym rozsahem rliznych
hlasovych skupin ivdospélosti (umuzii pochopitelné o oktavu niz). Dalsi problém
zpévniku je, Ze neobsahuje ani jednu pisenn srozsahem nad d2. Zpévnik tak zcela
rezignuje na rozvoj vyssi pévecké polohy. Proto je nevhodny zejména pro vyssi rocniky
prvniho stupné. Rozsah cl-e? prinasi moZnost zpévu pisni v rozsahu decimy. Zpévnik

zahrnuje jen 5 pisni v rozsahu decimy a vSechny jsou v nevhodnych téninach.

Béhem ctvrté tiidy se miiZze u vétSiny rozvinout rozsah az na oktavu a ptl. Zpévnik
obsahuje 7 pisni v rozsahu undecimy, ale opét by bylo nutné vSechny transponovat. Se
¢tvrtou tridou muize uz souviset ,predpubertalni vék*, kdy dochazi k vyclenéni détskych
soprani (cl-g?) adétskych alti (a-e?). Jak jiz bylo feceno, na vyssi polohy zpévnik
rezignuje. Naproti tomu celd polovina pisni (90) je ve vylozené altové poloze.
NejhlubSim ténem byva malé a, ale objevuje se i malé g, coz mtize byt nizko i na détské
alty. O této poloviné pisni plati, Ze by bylo vhodné je transponovat o tercii, kvartu,

dokonce i kvintu nahoru.
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Puvod lidovych pisni

Nejvétsi pocet pisni je zastoupen skupinou Lidové (138). Mohli bychom cekat, Ze zde
budou rozumnou mérou zastoupeny vSechny folklorni regiony. Realita je zcela jina.
V tabulce nize miZete vidét ptrehled jednotlivych uvedenych regioni ptivodu pisni
a pocet pisni k danému regionu. Je ziejmé, zZe pri vybéru pisni region ptivodu nehral
zadnou roli. U vétsiny je ptivod uveden obecné a nepfesné. Zcela dominuji pisné z Cech,
zatimco moravské pisné predstavuji nepatrnou mensinu. Vzhledem k prvnimu vydani
vroce 1993 nas neprekvapi zarazeni Sesti slovenskych pisni. Tti zlidovélé pisné pres
svoje zlidovéni neprestavaji byt pisnémi umélymi, tudiZ mezi lidové nepatii. Opét
ponékud tragikomicky ptlisobi na misté regionu plivodu oznaceni ,Kanon“ u pisné

Cervena se line zare.

Tab. 1: Piivod lidovych pisni

Puavod Pocet pisni

Ceska 93

Ceska z Bydzovska

Ceska z Chodska

teska z Caslavska

¢eska z Berounska

jihoc¢eska

Ceska z Budéjovicka

Ceska z Plzenska

moravska

moravska balada

moravska ze Slovacka

moravska z Kopanic

moravska z Hané

lassky tanec

moravska z Valasska

slovenska

zlidovéla

kanon (Cervena se line zate)

R R W O N R W N W O R R RN R W

slezska

153



Musica viva in schola XXVII. K problematice Ceské zpévnikové literatury aneb
JJ4, pisnicka”v hudebnim vzdélavani

https://doi.org/10.5817 /CZMUNIP280-0028-2021-11

Umélé pisné

Soubor pisni Umélé je zastoupen mensim poctem 29 pisni, proto je inosné predloZit
jejich prehled v tabulce niZe. Jedna se témér vyhradné o populdrni hudbu, kterd ¢asto
spada do okruhu trampské pisné a pribuznych zanri. VétSina pisni spada do kategorie

tzv. evergreent.

UZ delsi dobu se ve spole¢nosti ozyvaji hlasy po vétSim zapojeni populdrni hudby
v hudebni vychové. Tento soubor pisni ma mozna za cil témto hlasim vyhovét. Je vsak
sporné, jestli tuto funkci mohou praveé tyto pisné plnit. Je otazka, jestli popularni hudba
napr. 60. let nebo americké tradicionaly jsou dnes Zaky vnimany jako popularni. Je také
otazkou, jestli tak byly vnimany alespon v 90. letech, kdy zpévnik vznikl. Nezavadime
pak namisto nasi lidové pisné uméle popularni hudbu, ktera je uz spiSe historismem nez

aktualitou?

DalSim okruhem miize byt adekvatnost pisni z hlediska jejich vyznamu a jeho vhodnosti
a srozumitelnosti. Jedna se vétSinou o pisné pro dospélé. Nékteré mize maly zak jen
téZko pochopit.

[ o souboru Umélych pisni plati, Ze je Casto tfeba je transponovat. Naprtiklad pisné

nahrané pany Uhlifem nebo Suchym, ktefi jsou barytony, nemiZe zakonité Zak na

prvnim stupni zazpivat v autentické poloze, ve které je nahrali tito interpreti.

Tab. 2: Umélé pisné

Nazev Pivod/Autor
Buraky traditional
Cerny muz americka lidova

Cervena reka

americka lidova

Ho ho Watanay

indianska ukolébavka

Honky tonky blues

Slitr, Suchy

Chajda mala

autor neznamy

Maminy oci

Kalabis, Svoboda

Chodim po Broadwayi

autor neznamy

Lojza a Liza

traditional

Malé koté

Slitr, Suchy

Marniva sestienice

Slitr, Suchy
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Muzikant Hradecky, Hostan
Namést Hutka
Neporadny krtek Krcek, Havel
Niagara Ingris

Okor autor neznamy

Opoustim svij rodny kraj

autor neznamy

Pisnicka ceska

Hasler

Rodné udoli

traditional

Severni vitr

Uhlir, Svérak

Slunicko

Slitr, Suchy

Vesnicki romance

traditional

Trpaslici svatba

Uhlir, Svérak

Parta z rance Ypsilon

autor nezndmy

Tisic mil

H. West

Tti citrénky

autor neznamy

Vadi, nevadi

Uhlit, Svérak

Valcicek

Nedvéd

Zlaté stirevicky

americka lidova

Koledy

Tretim souborem pisni jsou koledy. Ani zde nezlistdvame bez vyhrad. Prevladaji opét
koledy ceské na dkor moravskych. Zmate¢né jsou sem zarazeny pisné, které koledami
nejsou, jako Rolnicky nebo populdrni pisent Veselé vanoce [sic]. Zarazeni Ukolébavky

Johannese Brahmse lze povaZovat za uplny prestrel, ta neni ani vanocni.

Tab. 3: Koledy

Nazev Pivod/Autor
Dédecku, dédecku, koleda Cceska

Dej Bih Stésti ceska

Jak jsi krasné, nevinatko moravska

Z jedné strany chvojka moravska
Nesem vam noviny Ceska

Pasli ovce Valasi

moravska z Valasska

My tri kralové

Ceska

Pojd’te, chlapci, k nam

Ceska
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Ukolébavka Johannes Brahms
Rolnicky americka lidova
Rychle, bratti ¢eska

Veselé vanoc¢ni hody Ceska

Stésti, zdravi, pokoj svaty ¢eska

Veselé vanoce Vomacka, Borovec

Cetnost ténin a uréeni pro kytaru

Po pouhém prolistovani zpévniku je ndpadné, Ze se nékteré toniny objevuji vyrazné
¢astéji. Cetnost jednotlivych ténin je nabidnuta piehledné v tabulce niZe. Napadné je to,
Ze jednoznacné prevaZzuji toniny, ve kterych lze snadnymi hmaty hrat na kytaru - D dur,
A dur, E dur. Pomérné hodné pisni je v toniné C dur, kde se subdominanta F dur hrava
pomoci téZ$tho hmatu barré. Cetnost subdominanty vsak nebyva tak velka. Navic se
z velké Casti jedna o pisné, které by bylo vhodné hrat v téniné F dur. Zde by kytarista

musel hrat akordy typu barré daleko Castéji. Jedna se tedy o zjednoduseni.

Z toho plyne, Ze zpévnik je predevSim urCen pro Kkytaristy samouky. Zpév hraje
podruznou roli. Tu hlavni maji snadné hmaty akordii. Ostatné zameéreni na kytaru je
deklarovano v prvnim vydani. Doporucuje se dokonce pouziti kapodastru, aby bylo
mozné ke hte i zpivat. To ovSem je v rozporu s principem nazornosti. Dité divajici se do

not by si mohlo vstipit Spatnou predstavu o vyskach ténii nebo o notach.

Pro ucitele v hudebni vychové je zaméreni zpévniku na kytaru nevhodné a nepraktické.
Kytara neni prili§ vhodna pro vyuku hudebni vychovy. MliZe byt pouZzita spise vyjimecné
jako zpestreni. Transpozice na klaviru ma sice byt dovednosti kazdého ucitele hudebni
vychovy, ale obzvlast pro ucitele 1. stupné je to narocnéjsi proces, ktery komplikuje
uciteli praci.

Deklarovana predstava nakladatele, Ze déti v hudebni vychové budou po vzoru ucitele

hrat spole¢né s nim na kytary, je zcela neodborna a uplné mimo realitu.

Tab. 4: Cetnost ténin

Ténina Pocet pisni

D dur 69
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Cdur 56

A dur 24

E dur 13

G dur 8

e moll 5

amoll 2

F dur 2

H dur 1 a cappella
d moll 1 a cappella

Zaveéry

Lze shrnout, Ze ackoli zpévnik ,Ja, pisnicka“ sam sebe deklaruje jako Skolni zpévnik
a MSMT CR jej povaZzuje za uéebnici, jedna se ve skute¢nosti o zpévnik pro Kkytaristy
samouky. Je zaraZejici, Ze se na této nepravdé MSMT podili. Pro kvalitni realizaci vyuky
hudebni vychovy piredstavuje zdroj velice problematicky. Obsahuje ¢etné chyby v roviné
harmonické a rytmicko-melodické, obsahuje nezadouci tpravy nékterych pisni. Podava
dezinformace o ptivodu pisni apod. Velké mnozstvi pisni ma nevhodny rozsah. 1. dil
zcela rezignuje na rozvoj vyssi polohy hlasu. Pisné jsou mnohdy priliS nizko, takze az
polovinu z nich je tfeba transponovat. To komplikuje praci uciteli, ale i zakim, ktefi maji
zkreslenou informaci o vyskach ténd a notovém zapisu. Mohli bychom namitnout, Ze
ucitel ma umét transponovat. V pripadé poloviny zpévniku je vSak situace opravdu
neunosna. Hrozi, Ze nékteri ucitelé budou nutit déti zpivat mimo rozsah, coZz miize vést
az knevratnym poruchdm hlasu. Absence odbornikd pri vzniku zpévniku spolecné

s Cetnymi reedicemi prakticky beze zmén napovida, Ze skuteCnou motivaci vzniku

zpévniku byl obchodni zamér vydavatele.

Zpévniky jednoznacné nejsou vhodné pro vyuku hudebni vychovy. Jsou pritom tak
rozSitené, Ze se staly otdzkou snad aZ masové kultury. Maji ve spolecnosti radu
priznivci, ktefi je povazuji za dobry zdroj a o problémech nevi. Pro zlepseni situace je
tfeba na jejich Skodlivy vliv poukazovat, prejit k seriéznim pomickdm, neakceptovat je

o V=

u svych zaki ¢i studentd jako zdroj.
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Motivujici principy skupinového on-line hudebniho vyucovani se
zamérenim na vokalni ¢cinnosti

PhDr. Jifina Jirickova, Ph.D.

Univerzita Karlova

Anotace

Prispévek pojmenovava ave strucnosti zachycuje motivujici vyucovaci pristupy
uplatnitelné v hromadné hudebni vychové se zamérenim na vokalni ¢innosti. Patii sem
princip respektu, divéry, laskavosti, piirozeného zapojeni vlastniho téla a pozornosti.
Navzajem propojené principy, které ve své hudebné vychovné praxi vyuZziva Doug
Goodkin, je mozné chapat jako zaklad azaroven inspirujici podnét pro on-line
hromadnou vyuku hudebni vychovy s ptrevahou vokalnich aktivit, jejimz dkolem je
motivovat déti kvlastnim hlasovym projevim ak osobitému pfirozenému

elementarnimu vyjadrovani se prostfednictvim prvki hudby.

Klic¢ova slova

on-line vyuka, vokalni ¢innosti, motivace, vyuc¢ovaci principy, hudebni vychova

Abstract

The paper names and briefly captures the motivating teaching approaches applicable in
group music education with afocus on vocal activities. These include respect, trust,
affection, physicality, and attention. The motivating and interconnected principles that
Doug Goodkin uses can be understood as a basis and at the same time inspiring stimuli
for on-line group music teaching with a predominance of vocal activities, whose task is
to motivate children to their own vocal expressions and special natural elementary

expression through elements of music.
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Motivace je nedilnou a ptirozenou soucasti uceni, specificky také vokalnich c¢innosti
realizovanych détmi ve Skolni hudebni vychové. Existuje mnoZstvi vykladl a definic, co
to motivace je, aempirickych vyzkuml ojejim funkénim propojeni s ostatnimi
psychickymi procesy. Motivaci vsouvislosti svyucovanim Ize chapat jako
komplementarni jev uceni (Nakonecny, 1996) azijem ditéte ozpév predstavuje
,kamének v slozité mozaice* détské motivace (Cap, 1993), kde roli hraji potieby
a motivy. Jak déti ke zpévu, k vokalnim ¢innostem obecné motivovat, bylo a je tématem
aktualnim a touto problematikou se zabyva mnozstvi autorii. V naSem prostoru je to
piedevsim Alena Ticha (z celé rady publikaci jmenujme napiiklad jeji publikaci Ucime
déti zpivat). Je vSeobecné znamo, Ze v motivaci ke zpévu hraje vedle mnoha faktord svou
roli vék déti, individualni pristup pedagoga a samoziejmé prostredi, ve kterém vokalni
Cinnosti probihaji. Rlizné déti reaguji na konkrétni pobidky a aktivity pedagoga na
zakladé svého momentalniho dusevniho rozpoloZeni a fady dalSich aspekti rozdilné.
Presto, nebo prave proto, je mozné se pokusit stanovit principy, jejichZ dodrzovani mize
napomoci efektivnimu hudebnimu vyucfovani aspole¢né realizovanym vokalnim

¢innostem.

Sélovy, stejné jako skupinovy hlasovy projev ve Skolnim prostiedi mize za urcitych
podminek déti uvolnit, naplnit je radosti a motivovat k dalsimu tvorivému hledani
vlastnich hlasovych mozZnosti avyjadreni se. Vsituaci, kdy zrtznych divodi S$kola
nenabizi prostor pro spolené prezencni zpivani, které by v danou chvili bylo
nejprirozenéjsi cestou spolecného hlasového vycviku, budiZ nabidnuto spolecné
hudebni setkavani se déti s jejich pedagogem v pravidelném cCase k tomu vymezeném
a von-line prostredi. Takové hudebni vyucovani, pred monitorem, zpravidla vsedé, by
mélo byt sohledem na sniZenou miru pozornosti a zprostredkovanost osobniho
kontaktu Casové omezeno podle véku déti, denni doby a na zakladé dalSich skutecnosti

podle predem dané domluvy.

Je nasnadé, Ze hudebni vychova, ktera usiluje o harmonicky a komplexni hudebni rozvoj

déti v podminkach on-line vyuky, predstavuje jakési nouzové reseni pro predmét, ktery
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propojuje socidlni a hudebni interakce a komunikaci déti. On-line hudebni vychova
nepredstavuje plnohodnotnou ndhradu za prezencné organizovanou vyuku, pti které
dochazi kromé jiného také kjakémusi lidskému propojeni mezi détmi a pedagogem.
Navzdory této skutecnosti, nebo pravé proto, je autorka tohoto prispévku presvédcena
o smysluplnosti pravidelné realizace hudebnich on-line hodin. Tento piispévek
predstavuje nameéty pro ramec takovych hudebnich setkdni. Vychazi z vlastni
pedagogické praxe sdétmi amladeZzi ve véku 7 az 23 let na zakladé péti principi
vyjadrujicich respektujici a aktivni hudebni vychovu amerického hudebniho pedagoga
Douga Goodkina (2019), kterymi jsou princip respektu, diivéry, laskavosti, prirozeného

zapojeni vlastniho téla a princip pozornosti.

Respekt

Pfi on-line vyuce hudebni vychovy maji déti vypnuté mikrofony. Ve spole¢nych
péveckych aktivitdch se hlasové realizuji pfi sou¢asném zpévu s pedagogem, jehoz hlas
je provazi, vimitacnich aktivitach, kdy napodobuji na zakladé pedagogovych pokyni
konkrétni zvukové projevy nebo melodicky ¢i melodicko-rytmicky uryvek pedagoga,
tvori elementarni péveckou improvizaci opét podle pokynt pedagoga. Déti reaguji
dil¢im zplisobem na vyzvy pedagoga pro individualni zapnuti mikrofonu ¢i hromadnou
vokalni aktivitu, ve které pedagog pracuje s casovym posunem jednotlivych hlasovych
projevi se zietelem zvukového doprovodu, predehry, mezihry nebo dohry bez presného
rytmického ukotveni. Individualni hlasové predstaveni ditéte pired ostatnimi na zakladé
vyzvy pedagoga, nebo i samotného ditéte, se déje po vzajemné domluvé a souhlasu a pri
zvySené citlivosti pedagoga s ohledem na omezené moznosti okamzité zpétné vazby
a skutecnost zvukovych nedopatfeni aneporozuméni si vlivem kvality internetu.
Zadouci je ponechat détem moznost vyzkousSet si nabizené hlasové aktivity v bezpeéi
svého domova bez zvukové kontroly pedagoga nebo ostatnich, avsSak s hlasovym
predvedenim pedagogem ajeho navedenim, jak na to. Pedagog respektuje pocity
zejména dospivajicich déti, z nichZz nékteré nevnimaji svilij zprostifedkovany obraz
pozitivné a citi se 1épe, pokud nemusi byt ostatnimi pri svych hlasovych projevech, byt

ostatnimi neslySitelnych, vidéni.
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Diivéra

Zvyse uvedeného vyplyva, Ze pedagog nemiiZe aZ na vyjimky sluchem postihnout
hlasové projevy déti, které se hudebnich aktivit v on-line prostoru ucastni. Verbalné
i gestikou déti motivuje avyjadiuje své presvédceni otom, Ze déti vdany okamZik
navrhované hudebni aktivity spolu s nim konaji. Déti s diivérou piijimaji aktivity jako
takové, jeZ maji mozZnost s pocitem uspéchu zdarné zvladnout, aniz by pedagog jejich

predvedeni mohl vzdy verbalné posoudit.

Laskavost

Hlasovy projev pedagoga, ktery k détem putuje prostiednictvim technologii, nemuze
obsahovat slozku prezencniho propojeni, kontaktu, ktery napomaha citlivéjSimu
pristupu pedagoga vreakci na projev ditéte. Oto vétSi pozornost je tfeba vénovat
laskavosti v hlasovém i pohybovém projevu pedagoga, ktery vSak nelze zaménovat za
faleSné zalibeni se a masku neprimérené nizkych poZadavkl na zapojeni se ditéte do
vyuky. Obdobné je Zadouci ucit déti laskavému citlivému posuzovani ostatnich détskych
ucastnikii hudebniho vyucovani, nebo samotného pedagoga, s ohledem na moZnou
proménlivou kvalitu internetového pripojeni, technickych parametrii jednotlivych

koncovych prijimaca déti, prostiedi, ve kterém se doma nachazeji (hluk, vice osob

v jedné mistnosti apod.).

Zapojeni téla

Ve Skolni hudebni vychové usilujeme o pfirozeny auvolnény hlasovy projev déti.
Zejména v mladSim véku, ale i pozdéji, je velkou napomoci, stejné jako prirozenosti,
pokud déti sviij zpév doprovazeji nenasilnymi, sobé vlastnimi pohyby. V on-line
prostiedi pohybovy zietel predstavuje vyznamného pomocnika pedagoga, ktery muze
jednak vyuzit ndpomoci doprovodného pohybu pti pripravnych dechovych a hlasovych
cvicenich, nacviku pisné - znazornéni obsahu pisné, pribéhu melodie za pomoci
fonogestiky ¢i zachyceni rytmického pribéhu melodie. Déti se timto zplsobem

efektivnéji uc¢i novy hudebni material a zaroven pohybovy doprovod pisné vybizi k jindy
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zazité zméné nacviku, kozrejméni anacviceni problematického mista, vyjadreni
dynamiky nebo spoletné realizované rychlosti ¢i pomalosti zpévu. V neposledni radé
spole¢ny pohybovy doprovod zpévu plisobi motivacné, nebot pravé tato cinnost je pri
zapnutych kamerach, isvédomim cCasového posunu, uchopitelna jako hmatatelny
vysledek spolecné aktivity. Pohybovy doprovod pisné déti jakoby nuti k hlasovému

zapojeni a k zaziti a procviceni textu pisné.

Pozornost

Oznaceni pozornost je mozné chapat dvéma zplisoby. Jednak jako citlivé vnimani
druhého clovéka, paralelu respektu, ajednak jako soustfedéni na urcity problém.
ProtoZe prvnimu vyznamu slova byl vénovan odstavec vyse v textu, obsah posledniho
z Goodkinovych principi feSi téma zamérenosti, soustfedénosti na danou situaci.
Z pozice ditéte je diilezité vnimat diilezitost vhodné pripravenych podnétl ze strany
pedagoga, stridani aktivit a jejich pestrost v duchu pozadavku Jana Amose Komenského
,VSe, cemu se vyucuje, necht je spojovano s milou rozmanitosti.“ (Komensky, 1946, s.
97). Pri vokalnich aktivach je moZné déti upoutat doprovodnymi gesty, drobnou
elementarni choreografii, ale také vyuzitim rekvizit, které déti v on-line vyuce pii zpévu
ukazuji, které soucasné vyrobi, nebo maji predpripravené. OsvédCenou moznosti je
kresba jako doprovod zpévu ditéte. Zaroven je tfeba zdiraznit aspekt pozorného
naslouchani pedagoga - vnimdani verbdalnich i neverbdlnich projevil déti, pripravenost
zareagovat na pripadné technické nedostatky on-line prenosu a schopnost je adekvatné

reSit, pozorné shrnuti probéhlé vyuky a pedagogtiv vlastni neverbalni projev.

Priklad on-line vyucovaci hodiny

Pojd'me si nyni ndzorné pro inspiraci predstavit zaznam jedné vyucovaci hodiny déti
mladsSiho skolniho véku, ktera probéhla na zacatku zimy 2020 kratce pred lidovou
zvyklosti chozeni Certl po Zemi. Vyuka byla realizovana autorkou prispévku v ramci on-
line hodin p¥ipravného péveckého sboru Jiticky Minorky ze ZUS Mlad4 Boleslav. Déti
byly vyzvany, aby si do vyuky pripravily paruku, pokud ji maji k dispozici, pripadné se
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ustrojily do typickych barev, které jsou s Certy spojovany: cerné a Cervené, adale

u obrazovek mély k dispozici dvé varecky.

ZOOM hodina byla koncipovana z nékolika jednoduchych détskych pisni o certech tak,
aby se déti sjejich pomoci seznamily s certovskym pribéhem azazpivaly si vétsi
mnozstvi pisni vramci jedné vyucCovaci hodiny. VyucCovaci hodinou se prolinal
nasledujici pribéh: V pekle se zdravi Certi. Pordnu vétsinou nemaji dobrou ndladu, rddi spi,
a tak zpivaji smutné a také se tak tvari. Postupné se jim zlepsi ndlada. Zaldteri a lezou
z pekla ven (piseri Z pekla leze Cert). Na zemi zatim Kdca shdni Zenicha. Jeden z Certii se ji
moc libi, a tak mu skoci okolo krku... A uZ tu je maly Certik. O néj se stard bdba. Kolébd ho,

nakonec si vsichni spolecné zatancuji Certovsky tanec.

V hodiné byly vyuzity dvé varecky - jako symbol vareni a dobrého jidla, predmeét, ktery
k rytmickym hratkam dle predpokladu mély kdispozici pri distan¢ni vyuce doma
vSechny déti, jako rekvizity znazornujici postavy Certa a Kaci (Kaca - varecka ozdobena

masli).

Cilem distan¢ni pévecké vyuky byla aktivizace déti, radost ze spoletného setkani
spojeného se zpévem, uvolnény a radostny hlasovy projev. Vyucujici do vyuky zaradila
prvky muzikoterapie se zamérem umoznit détem s dspéchem si zaZit dil¢i hudebni

aktivity.
Uvod

,Dobry den prejem vsem, dneska si tu zapéjem.” Zpév spolecného pozdravu. Doplnéni
jednoduchého popévku hrou na varecky. SpoleCna hra na varecky pred télem, za télem,
nahote a dole. Imitace, posléze moZnost déti v instrumentalnich mezihrach hry vlastniho

rytmického modelu. Probuzeni jednotlivych c¢asti téla.
Uvolnéni mluvidel

Zpév détem znamé pisné na Certi citoslovce ,bll“, poté pouze ,b“ - protazeni svall
v obliCeji, zpév svyrazem (smutek, nasStvani), zapojeni mimickych svalii. Monitor
zastupuje zrcadlo, ve kterém se Cert vidi, déti zpivaji elementarni popévek ,Zrcadlo,
zrcadlo, zrcadylko, ted’ spolu zatancujem si malinko.“ (podle S. Salmon - piseni Zrcadlo).

Celkovy uvolnény pohyb déti pri zpévu.
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Zpév pisné KdyZ ma cert smutek...

KdyZ md Cert smutek, kdyZ md Cert stesk, tak déld ble, ble, ble, ble, ble, ble, ble, tak deéld ble,
ble kaZdicky den.

KdyZ md Cert radost, kdyZ nesmutni, tak déld ble, ble, ble, ble, ble, ble, ble, ble s velkou chuti.

Nacvik pisné imitaci, prirozeny pohyb déti ke zpévu pisné, doprovod zpévu hrou na

varecky, zména nalady pisné (z moll do dur).

MoZny dalS$i namét: vytvareni zvukomalby jako predehra a dohra kpisni za pouziti
varecCek (tukani vareCek o sebe, o rtizné predméty) - objevovani zvukovych moznosti

predméti v domacim prostiedi.
Spolec¢né procviceni jazyka - vSechny déti maji zapnuty mikrofon

Namét pro prezencni vyuku: Hleddni pohybovych moZnosti, jak kolébat cCerta -

spoluprace dvojic.
Pohybovy doprovod

Zpév pisné vrychlém tempu s nahravkou ainstrumentalni nebo pohybovy doprovod

nahravky. Jednoduché poskoky nebo vlastni pohybovy doprovod v rytmu polky.
Spolecné radostné rozlouceni za pomoci citoslovce ,blll*.

Vyuka trvala 45 minut a po celou dobu se ji aktivné se zapnutymi obrazovkami ucastnilo
tricet déti. V nasledném rozhovoru o priibéhu hodiny déti pozitivné hodnotily dle jejich
slov veselou atmosféru, stiidani cinnosti, vyuZiti rekvizit izavérecné pohybové

odreagovani se.

Shrnuti

Skolni hudebni vychova zprostiedkovava hravé aZivé spojeni s hudbou. Poslechem
hudby se déti u¢i vnimat své emoce a pracovat s nimi. Hudba v détech oslovuje jejich
prirozenou podstatu, pohybové vyjadreni, azpév, ktery je povaZovan za prirozeny

projev Clovéka, miiZze jako takovy prinést détem radost a uspokojeni v bezstarostnych
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i neradostnych Zivotnich chvilich. Zivd prezen¢ni vyuka hudebni vychovy obsahujici

spole¢ny zpév déti je nenahraditelna.

Po pomérné nedavné zkusenosti se Skolni vyukou realizovanou pouze off-line nebo on-
line formou asverejnym zakazem spolecného prezencniho zpivani tento prispévek
zprostifedkovava astrucné zachycuje motivacni principy uplatnitelné v on-line
hudebnim vyucCovani se zaméifenim na vokalni Cinnosti, které mohou hudebnim
pedagogiim napomoci pri organizaci hudebnich setkani na dalku. Jako priklad autorka
uvadi konkrétni vyucovaci hodinu s détmi mladsiho Skolniho véku. Obdobné aktivity,
prizplisobené véku déti a postavené na motivujicich a navzajem propojenych principech
hudebniho vyucovani Douga Goodkina, jsou realizovatelné napri¢ vékovym spektrem.
Dilezitou roli zde hraje aktivizace ucastnikil vyucovaciho procesu a principy respektu,
divéry, laskavosti, prirozeného pohybového doprovodu a princip pozornosti. Uvedené
principy je mozné chapat jako jakousi vyukovou bazi pro aktivni distan¢ni hromadnou
vyuku hudebni vychovy s pievahou vokalnich aktivit ajejich pravidelné a ptirozené
uplatiiovani nejen von-line vyuce je doporucenihodné. Takovd hudebni vychova
svokalnimi c¢innostmi dokaZe inavzdory obtiZnym podminkdm déti motivovat
k vlastnim hlasovym projeviim a k osobitému prirozenému elementarnimu vyjadiovani

se prostirednictvim prvki hudby.
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