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Der Taugenichts bei, vor und seit Eichendorff
in Deutschland und anderswo

Herausgegeben von Henriett Lindner, Annette Runte, Alexander Schwarz






Einfiihrung

,Ausnahmezustinde sind interessanter als Normalzustande*
(Niels Werber)

In unserer Epoche digitalisierter Globalisierung hat sich Andreas Reckwitz
zufolge eine Kultur der ,,Singularisierung™ (Reckwitz 2017: 64 ff)) durchge-
setzt, die den Zweckrationalismus biirgerlicher Traditionen zugunsten eines
neuen ,,Kreativitatsdispositivs® (Reckwitz 2010: 501 ff)) verdringt, das mit
der postmodernen Asthetisierung der Alltagswelt einhergeht. An der Ver-
vielféltigung multikultureller oder hybrider Lebensstile 1dsst sich nicht nur
die mediale Umgestaltung herkdmmlicher Lebens- und Kommunikations-
formen beobachten, sondern auch ein politisches revival aufklirerischer
Toleranzanspriiche, wie sie etwa im Falle sexuell-geschlechtlicher Diversitét
bereits juristischen Erfolg verbuchten, etwa mit der Einrichtung einer drit-
ten Geschlechtskategorie im deutschen Personenstandsrecht. In der aktuellen
Konjunktur der Identitdtssuche befremdet, dass sich ,,Diverse” wie ,,Identi-
téare” unter der gleichen Bindrlogik der Identitdt als Negation von Alteritét
versammeln, aber es verwundert kaum. Denn im hegemonialen Interdiskurs
der social media wuchert ein ,,Narzissmus der kleinen Differenzen (Sigmund
Freud), der sich als das ,,Andere des Selben™ imaginiert. Wenn Transgressio-
nen symptomatisch fiir soziale Krisen sein sollten, fragt es sich angesichts des
laufenden Szenarios andauernder Katastrophen, inwieweit Entgrenzungen
noch ,,De-/ Normalisierungs“-Prozesse (vgl. Link 2018) anzeigen. Eine Alter-
native zur soziologischen Denkfigur eines ,,Konflikts zwischen Individuum
und Gesellschaft* boten system- oder diskurstheoretische Analysen, etwa zur
Dynamik subkultureller Dissidenzen. ,,Die AuBlenseiter sind tot, es leben die
Insider*? In diesem Sinne erscheint mir die Frage nach der Genealogie und
Représentation von ,,Aullenseitertum in der Literatur®, die sich unsere Sek-
tion zum Thema gewdhlt hat, unter transkulturellen wie kulturhistorischen
Aspekten hoch relevant.

Doch warum sollte man die Problematik des AuBlenseitertums an alt-
europdischen Figuren wie dem legenddren Eulenspiegel oder Eichendorffs
beriithmtem Taugenichts aufhingen, der — Thomas Mann zufolge — ,,in
geschlechtlichen Dingen [...] unschuldig bis zur Tolpelhaftigkeit” (Zit. in
Ellrich: 2020: 296) sei? Wie ein kiirzlich erschienener Sammelband von
Claudia Liebrand und Thomas Wortmann verdeutlicht, ist der ,,verstaubte®
Spitromantiker zu Recht wieder ins Zentrum germanistischen Interesses
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geriickt. Téten sich ,,unter dem Firnis des Harmonisch-Idyllischen Abgriinde
auf* (Liebrand / Wortmann 2020: 3). so lieBen sich auf formaler Ebene bei
ihm ,verwickelte Texturen und ,,Signaturen des Uneindeutigen* (ebd.: 6)
entdecken, deren Antizipation modernistischer Verfahren von einer ,,pes-
simistischen Anthropologie™ (Scherer 2020: 34) begleitet wird. Dem wider-
spricht die Lesart des Vagabunden (Pikulik 2009: 49) als ,,Aussteiger*-Type
keineswegs, zumal das ironisch-satirische Moment (Korte 2000: 96 f.) die
Moglichkeit eines ,,alternativen Lebenswandel[s] (Schultz 2001: 124 f)
bereits auf narrativer Ebene offenhilt. Eichendorffs Novelle ist jedenfalls
als Pritext bis heute aktiv, doch auch vor der Romantik und danach gab es
in zahlreichen Sprachen und Literaturen derartige Figuren. Der umgangs-
sprachlich geldufige Terminus des ,,Auflenseiters”, der dem modernen
Sportjargon entstammt, soll hier als Sammelbegriff fiir einen ausschnitt-
haften Blick auf das breite Panorama intertextueller Konfigurationen dieser
Topik und Motivik dienen. Hatte Hans Mayer einst in seiner komparatisti-
schen Studie Aufenseiter (1975) unter diesem Titel neben Homosexuellen
und ,,Juden” noch das Geschlecht der Frauen als dritte ,,Randgruppe ein-
geordnet, obwohl letztere doch etwa die Hélfte der Menschheit ausmachen,
begriindete er die allen gemeinsame Diskriminierung im Gefolge einer
Dialektik der Aufklirung damit, dass die politische Emanzipation an der
Diskrepanz zwischen ,,materialer und formaler Egalitit (Mayer 1981: 9)
gescheitert sei.

Entwickelten soziologische Devianztheorien angelsdchsischer Herkunft
(Ervin Goffman, usw.) ein konstruktivistisches Modell sozialer Marginalisie-
rung qua Etikettierung schon in den 1960er Jahren, geht Michel Foucaults
Genealogie des Anomalen bekanntlich nicht mehr von einem repressions-
theoretischen, sondern einem produktivistischen Machtbegriff aus, der auf
der Gleichurspriinglichkeit von Macht und Widerstand basiert. Im Anschluss
an Foucaults Diskurstheorie beruht Jirgen Links Konzeption des ,,flexiblen
Normalismus® (vgl. Link 1998) auf einem historischen Paradigmenwechsel,
der das préskriptive Normativitatsprinzip der vormodernen Disziplinargesell-
schaft durch die Hegemonie eines modernen Dispositivs der pragmatischen
Integration quantifizierbarer Normabweichungen ersetzt. Bei flieBenden
Grenzen zwischen Normalitdt und Anomalie ldsst sich Singularisierung daher
mit Niklas Luhmann als ein wechselseitiges ,,Konditionierungs- oder Steige-
rungsverhéltnis® (Luhmann 1989: 151) gesellschaftlicher und individueller
Strukturierungen verstehen, dessen historische Evolution sich aus system-
theoretischer Sicht der Umstellung von der Inklusionssemantik stratifizier-
ter Sozietiten auf die Exklusionssemantik der funktional ausdifferenzierten
Gesellschaft verdankt.

Die kulturhistorische Semantik des Aufenseitertums, das auch positiv
bewertete Ausnahme-Erscheinungen von Exzellenz bzw. Virtuositéit umfasst,
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verankert sich in einer grundlegenden Ambivalenz, die die Serie ihrer litera-
rischen Verarbeitungen durchzieht, etwa von der Auffassung des Hofnarren
als Doppelgingers und Rivalen des Herrschers (Schillinger 2009: 11) {iber den
zweideutig opportunistischen Picaro der Frithen Neuzeit bis zur fundamen-
talen Ambiguitét transvestitischer Maskerade(n). Als Gegen- und Feindbild
des romantischen Kiinstlers wurde der Philister zu einem Kampfbegriff uni-
versalisiert, dessen Aporetik Clemens Brentano in seiner Rede Philister vor,
in und nach der Geschichte (1811) ironisch verdeutlichte: Wenn der Philister
sich dadurch definiert, dass er sich selbst nicht kennt, dann gerét jeder Anti-
Philister in Philisterverdacht, was sich tibrigens noch in Eichendorffs Drama
Krieg den Philistern! niederschldgt, wo sich die ,,Parteien” der ,,Poetischen”
und der SpieBibiirger ,,in nichts“ (Buna et al. 2011: 36) unterscheiden. Die um
1900 in europdischen Metropolen florierenden ,,Bohéme*-Milieus (vgl. Kreu-
zer 2000) bildeten zwar keine kunstpolitischen Bewegungen, sondern eher
,polymorphe soziale Gruppen®, die sich auch in Gestalt dekadenter Dandies
oder elitdrer Exzentriker als dramatisierte Randfiguren (vgl. Péppel 2020)
exponierten, doch haben modernistische Avantgarden die metaphysischen
Dualismen der Lagerbildung ldngst ad absurdum gefiihrt (z. B. Gertrude
Stein, Samuel Beckett).

Dass es gesellige und ungesellige Aufenseiter gibt, zeigt die alte Tra-
ditionslinie weltfliichtiger Einsamkeit, von antiker Misanthropie (Timon von
Athen-Stoff) liber christlich-asketische Einsiedelei (Kirchenvéter, Mystikerin-
nen) und moderne Sonderlinge (vgl. Meyer 1963), deren enorme Zunahme in
der Prosa des ,,poetischen Realismus® (z. B. bei Melville, Flaubert, Keller,
Stifter, Raabe, usw.) beeindruckt, bis hin zu dadaistischen Junggesellenma-
schinen (vgl. Rissler-Pipka 2011) oder den Nerds der digitalen Netzkultur.

Schrieben sich vergangene ,,Grenzginger gern noch in eine Dialek-
tik von Eigenem und Fremdem ein, hebt keine hegelsche Synthese sie heute
mehr auf. Wenn die kulturelle Funktion des ,,Tricksters* darin liegt, sowohl
als Storer wie als (Ver-) Mittler zu fungieren und dadurch — Michel Serres
(1980) zufolge — aus der Ordnung ausgeschlossen wie in sie eingeschlossen
zu sein, wird er zum Prototyp einer Figur des Dritten im Rahmen einer Logik
der Liminalitdt. Auch der sagenhafte Einzelgdnger Eulenspiegel, an den hier
besonders erinnert werden soll, hilt seine Mitmenschen wie ein Trickster
zum Narren, iibertdlpelt sie und dreht ihnen die Worte im Munde herum.
Spielt dieser esprit frondeur jedwedem Konformismus Streiche, wenn auch
mit Witz und Menschlichkeit, fragt es sich, ob man einen zum ,,Spafima-
cher* verharmlosten ,,Schwankhelden* (Bollenbeck 1985: V) nicht in seiner
literarisch-linguistischen Einzigartigkeit begreifen miisste. Die Antwort auf
diese Frage mochte ich gern dem Leiter unserer Sektion, Alexander Schwarz
(2011, 2013), dem international renommierten Eulenspiegel-Forscher, tiber-
lassen, falls er sie liberhaupt fiir addquat hilt.
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Als underdog der Frithen Neuzeit, der sich mit List und Tiicke noma-
denhaft durchs Leben schldgt, nimmt der aus Spanien stammende Picaro
(vgl. Lickhardt 2014) oder auch die seltenere Picara gewohnlich eine naive
Beobachterperspektive ,,von unten” ein, die satirischer Gesellschaftskritik
noch immer gut zustattenkommt.

Den seit der Antike bekannten puer robustus begreift Dieter Thoma als
einen Typ von realem oder fiktionalem, vornehmlich ménnlichen ,,Stéren-
fried” (z. B. Diderots Rameaus Neffe, Victor Hugos Der Glockner von Notre-
Dame, aber auch europidische Proletarier oder chinesische Studenten), der als
Indiz wie Katalysator moderner Krisenhaftigkeit gelten diirfte, aber ,,nicht
vom Zentrum der Macht, sondern von ihrem ,,Rand her zu verstehen® sei, —
daher die kritische Rolle von ,,Schmarotzer(n), Querulanten und Provokateu-
ren” (Thoma 2016: 12 f)).

An dieser Stelle mochte ich noch einen raschen Blick auf die asymme-
trische ,,Vergeschlechtlichung® des AufBlenseiterphdnomens in der europii-
schen Literatur werfen. Versteht man ,,Kultur® als ,,Selbstbeobachtung® der
Gesellschaft (Dirk Baecker) und Literatur als deren dsthetisch codiertes Sub-
system (,,Uberlieferungsmedium®, , kulturelles Gedichtnis* und ,,Fiktions-
ressource®), so bezieht literarische Produktion die Geschlechterdifferenz als
universalen Bestandteil der conditio humana, die alle sozialen und epistemi-
schen Felder durchquert, manifest oder latent mit ein. Insofern artikuliert sich
auch weibliches Auflenseitertum immer schon auf literarischem Terrain, wenn
auch mithilfe unterschiedlicher Darstellungs- bzw. Inszenierungsweisen.

In dem MafBe, wie sich ,,Literarizitdt” selber als Abweichung bzw. Bruch
mit Konventionen verstehen liele, stellt sich die weitere Frage nach einer
Textsortenabhingigkeit der AuBerungen und Aussagen iiber abweichendes,
zu nichts taugendes Verhalten. In Jorg Rogges (2016) darauf bezogenem Sam-
melband Recounting Deviance geht es um Chroniken, Gerichtsakten und Rei-
sebeschreibungen. Doch das Fehlen fiktionaler Literatur legt den Verdacht
nahe, dass diese hier — wie schon in der analytischen Sprachphilosophie — als
parasitdrer Sprachgebrauch aus der Betrachtung ausgeschlossen wird, also
selbst zum Taugenichts unter den Textsorten gemacht wird, besonders in ihren
karnevalesk-subversiven anti-hegemonialen Stromungen. Die in der litera-
turwissenschaftlichen Frauen- und Geschlechterforschung intensiv unter-
suchten Korrelationen zwischen ,.,gender” und ,,genre (als textueller bzw.
literarischer Gattung) haben bereits zu signifikanten Ergebnissen gefiihrt.
Dabei ldsst sich z. B. unterscheiden zwischen der auktorialen Praferenz einer
Geschlechtsgruppe fiir bestimmte Gattungen, etwa die bekannte These von
der ,,Geburt™ weiblicher Autorschaft aus dem Privatbriefwechsel (vgl. Norte-
mann 1990, Hahn 1994) oder einer konjunkturell bedingten ,,geschlechtlichen
Ubercodierung“ von Textsorten im ,,ideologisierten Interdiskurs, etwa die
metaphorische Rede von der ,,Ménnlichkeit” der Tragddie, zuweilen gestiitzt
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durch tendenziése Befunde, z. B. den angeblichen Mangel an Dramatikerin-
nen, den empirische Studien (vgl. von Hoff 1994) inzwischen widerlegt haben.

Epistemologisch relevant wire in diesem Zusammenhang, auf welchen
theoretischen bzw. philosophischen Voraussetzungen die Gattungsbegriffe
und Geschlechterkonzeptionen bei der Frage nach der geschlechtlichen Dif-
ferenzqualitdt (vgl. Runte 2010) sozialen wie literarischen Parasitentums
beruhen. Wie unterscheiden sich weibliche von méannlichen ,,Taugenichtsen®,
etwa im Fall der autobiographischen Memoiren des Ancien Régime, etwa der
,christlichen Amazonen® aus dem franzosischen Landadel (z. B. Alberte
Barbe D’Ernecourt, Dame de Saint-Balmont) oder aber aus den Kreisen des
englischen Restaurationstheaters (z. B. Charlotte Charke)? Was bedeutet die
Emergenz eines neuen Genres, ndmlich der novatorischen, den Briefroman
dekonstruierenden ,,Briefbilicher® einer Bettine von Arnim auf der Folie
weiblicher ,,Emanzipation vor dem Hintergrund der friihromantischen ,,Kul-
turrevolution™? SchlieBlich zeigt sich in der europidischen Avantgarde und
Gegenwartsliteratur eine solche Vielfalt bzw. Diversitit von Grenziiberschrei-
tungen auf thematischer wie formaler Ebene, dass es schwer fillt, ,,Abwei-
chungen® tiberhaupt von ihren (Re-) Normalisierungen zu trennen, ob es sich
nun um das beliebte Genre der Autofiktion (z.T. auch mit Migrantenhinter-
grund) oder um die zynische Konfrontation mit der ,,Grimasse d. Realen
(Slavoj Zizek) handelt, wie in Elfriede Jelineks Satirik oder Sibylle Bergs Pop-
Grotesken. Doch dass die pluralisierten Taugenichtse von heute vielleicht an
mehr als ,,zwei Welten* teilhaben, enthebt sie nicht unbedingt der Binarismen
wie Tauglichkeit und Untauglichkeit.

Im Anschluss an die einleitenden Gedanken von Annette Runte wird
jetzt Henriett Lindner kurz andeuten, wie sich das Thema der Sektion in den
Beitriagen auffiachert und wie es weitere Fragen zur literatur- und kulturhisto-
rischen Neukonzeption des Taugenichts-Komplexes im Kontext unserer Zeit-
geschichte aufwirft.

»Der Taugenichts vor und nach Eichendorff* umgreift nicht nur eine
Zeitspanne vom siebzehnten Jahrhundert bis in unsere Gegenwart (vgl. die
Beitrdge von Bamberger, Wojtowicz), sondern wendet sich uns in unter-
schiedlichen Verkleidungen und mit unterschiedlichen Gesichtern zu. Als
Trickster, Eulenspiegel und Taugenichtse zeigen sich diese Figuren als Wen-
defiguren zwischen Engeln und Narren, als androgyne Wesen (Mizumori),
oder provozieren in Form von Travestie durch Mimikry und Maskerade
traditionelle Rollenverteilungen (Runte). Sie stellen sich aber auch als eine
iiberzeitliche anthropologische Konstante dar, deren Grundprinzipien das
Hinterfragen von in diversen Machtfiguren manifestierten Autorititen und
das (fingierte) Uberschreiten der Kultur- und Gesellschaftsgrenzen seien
(Rubini), wogegen immer wieder auch Aspekte der Herrschaftslegitimierung
gerade durch das straffreie Erlaubtsein des Unerlaubten zur Debatte stehen
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konnen (Strohschneider). Vermeintlich immerwéhrende Herrschaftssysteme
werden subtil in die Waagschale gelegt, und dies zeitigt auch performative
Konsequenzen. Dinge zu sagen und zu tun, die eigentlich nicht nur untersagt,
sondern auch zunehmend unmdglich sind, fiihrt einerseits zur Ausweitung
der Reichweite literarischer Texte, bis hin zu kiinstlerischen Alternativent-
wiirfen zur modernen Konsumgesellschaft (Wolgast) oder sogar zum ,,her-
kommlichen™ Unsterblichkeitskonzept (Strohschneider). Andererseits und als
Resultat eines habituellen und radikalen Sein- und Treibenlassens der Dinge
in den verschiedenen literarischen Figurationen der Narren, Taugenichtse und
sonstiger Auflenseiter werden auch die jeweils traditionsbedingten Gegeben-
heiten der Narrative iberschritten: Das historische ,,Wortlichnehmen* trickst
herkdmmliche Autoritdtsformen aus (Rubini), wahrend postmoderne diege-
tische Tricks oder die Rhetorik der Metalepsis die Wirklichkeit unterlaufen
(Strohschneider) und spielerisch-leichte Umgangsformen letztendlich die
»freiheitssiichtige Sprache® von ihren Fesseln befreien (Schwarz).

Im Hinblick auf die mogliche Positionierung der Taugenichtse auf der
Europakarte mutet es an, als ob der deutsche Eulenspiegel einerseits als
Taugenichts-Daseinsform in verschiedenen europdischen Kulturen der Vor-
moderne — von Frankreich (Runte) iiber Sizilien (Rubini) bis nach Polen
(Schenk, Wojtowicz) — adaptiert und transformiert worden wére, nicht ohne
manches Lokalkolorit. Andererseits aber scheinen in der Moderne und Post-
moderne geographisch-kulturelle Grenzen durch Grenziiberschreitung bzw.
-aufhebung ihre Geltung zu verlieren, sei es durch die Re-Modellierung
romantisierter Antihelden in Auseinandersetzung mit der goethezeitlichen
Mentalitdt, wie dies in Prosatexten der ungarischen klassischen Moderne
geschieht, Blichern von Antal Szerb, die ihrerseits als Bestseller der letzten
beiden Jahrzehnte den Weg zurilick auf deutsches Sprachgebiet gefunden
haben (Lindner), oder mithilfe satirischer Formen transkultureller Pikareske
in der dsterreich-polnischen Gegenwartsliteratur (Schenk).

Und hier iibernimmt Alexander Schwarz, der den Vorschlag unserer Sek-
tion nicht nach Palermo und an eine IVG-Présidentin geschickt hétte, die sich
in ihrem Studium selbst mit dem Eulenspiegel des 16. Jahrhunderts befasst
hat, wenn er nicht die Zusage zur Mitarbeit von Kollegin Annette Runte und
die geheime Hoffnung gehabt hitte, sie auf der Zielgeraden fiir den Kernteil —
oder soll ich sagen, den entscheidenden Randteil — dieser einleitenden Worte
zu gewinnen. Ja, ich mochte zu ihrer obigen Frage nach dem harmlosen Kin-
dertill sagen, auch er entzieht sich zu sehr padagogischer Eindeutigkeit und
Niitzlichkeit, als dass er nicht dem dlter gewordenen Kind die Chance einer
zweiten weniger philisterhaft-naiven Lektiire geben wiirde, und in die gleiche
Richtung weisend zu den in Runtes Schlusssatz noch einmal angesprochenen
Binarismen: Doch, tertium datur, wenn wir dazu bereit sind und die Bezeich-
nung ,,Taugenichts* als von Sohn wie Erzdhler ironisiertes Philistertum wie
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sie beide tiberwinden und moglichst viele Taugenichtse der Beitrdge dieser
Sektion iiber die simple Negierung einer personalen wie sozialen Tauglichkeit
hinausheben — und sei es nur in der Rolle eines Fragezeichens.

Annette Runte, Henriett Lindner, Alexander Schwarz
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Giufa und Eulenspiegel, zwei MiiBigginger. Eine Anndherung

Luisa Rubini Messerli (Ziirich)

Abstract: Giufa (arab. Guha) mit seinem mythischen Vorfahren Nasreddin Hodscha (arab.
,nasr ad-din“) ist das mediterrane, ja sizilianische Pendant des Till Eulenspiegel. Inwieweit
konnen beide Trickster miteinander verglichen werden? Wie schlagen sich ihre gegensitzlichen
Umwelten und Kulturen in ihrem Verhalten nieder und welche Formen von ,,Devianz* wird
ihnen erlaubt oder durch sie ausphantasiert? Die Unterschiede zwischen den jeweiligen Text-
sorten (aus der Miindlichkeit verschriftlichte Mérchen versus gedruckte Historiensammlung
bzw. Prosaroman) erzwingen theoretische Voriiberlegungen zu deren Vergleich.

Keywords: Giufa, Eulenspiegel, Gattung.

1. Die Hauptmerkmale der Textkorpora

Es ist naheliegend, bei einem Kongress, der in Sizilien unter dem Banner der
Transkulturalitit stattfindet, im Rahmen der Sektion zum ,,Taugenichts* Her-
mann Botes Eulenspiegel mit Giufa, dem Trickster der Insel schlechthin zu
vergleichen. Dessen Abenteuer sind Teil des arabischen Kulturerbes, und von
den Arabern miissen die Sizilianer sie direkt gelernt haben. Diesen Vergleich
hat die Forschung bisher noch nie angestellt, hingegen hat sie Eulenspiegel
immer wieder mit Nasreddin Hodscha verglichen (Wesselski 1911: Bd. 1, 49;
Bd. 2, 197, 246, 249; Krause-Akidil 1975). Nach Marzolph, 2005: 210 werde
Nasreddin oft herablassend und unzutreffend als , tiirkischer Eulenspiegel”
bezeichnet.

Bei Eulenspiegel handelt es sich um ein Werk von miindlich und schrift-
lich zirkulierenden Stoffen (Hucker 1984: 543), also einem beweglichen,
heterogenen Material, dem ein Autor, Redaktor bzw. Kompilator ein Orga-
nisationsprinzip eingeprédgt hat, so dass es eine klare auktoriale Signatur
tragt (Wunderlich 1989: 117-140, 132; Bissler 2005: 30-31). Die Quellen-
frage gehort nach Seelbach (1996: 46, Anm. 63) ,,zu den vertracktesten in der
Eulenspiegelforschung®, sie sei ,,noch lange nicht vollstandig erschlossen.

Beim Giufa geht es hingegen um eine Gruppe von Einzelerzdhlun-
gen, die — abgesehen von zwei fritheren Belegen — erst im 19. Jahrhundert
gesammelt wurden, und von denen jede autonom ist, wenngleich zu einem
Erzdhlzyklus gehorend, dem doch eine eigene Kohirenz innewohnt. Sie wur-
den von verschiedenen Erzdhlerinnen und Erzéhlern in Erzéhlperformanzen
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aufgefiihrt und gehorchen der Logik miindlichen Erzihlens,' obwohl der Ein-
fluss schriftlicher Uberlieferungen auf sie nicht auszuschlieBen ist (Wech-
selbeziehung zwischen Miindlichkeit und Schriftlichkeit). Nach Corraos
Hypothese (2012: 45) findet der fritheste Schwank sich im Pentamerone 1,4
(1634) des Gian Battista Basile, obwohl der Held der Geschichte dort Var-
diello heiflt. Der Name Giufa und die Gestalt werden zuerst greifbar in der
Redewendung ,.fari lu Giufa“ (den Giufa spielen), die in Del Bono (1752: 37)
folgende Erkldrung findet: ,,so tun, als sei man ungeschickt und einfach [. . .]
stolidum simulare (Ubersetzung der Autorin, wie alle folgenden Ubertra-
gungen). Das etymologische Worterbuch von Pasqualino (1786: 229) verweist
dann auf den Volksglauben, nach dem Giufa beriithmt fiir seine Taten sei,
fast wie ,,Asop bei den Griechen®, wovon der Spruch ,fari 1i fatti di Giufa“
und dhnliche Spriiche abgeleitet sind. Den frithesten Schwank mit Giufa als
Helden brachte der Latinist Venerando Ganci (1748—1816) heraus. Die Samm-
lung von 92 gereimten Fabeln und Gedichten (Ganci 1816) erschien posthum
und ist verschollen. Von der Zweitausgabe (*1839) ist nur noch ein Exemplar
vorhanden (in der Bibliothek von Catania). Pitre (1872: 183) scheint bereits
das Buch (die Zweitausgabe) nur indirekt zu kennen. Corrao (2012: 23)
erwdhnt Ganci irrtiimlicherweise als Autor des 17. Jahrhunderts. Erst Papanti
(1873: 72—81) hat den Schwank ,,Giufa camperi cio¢ Lu patruni goffu* (Ganci
1839: 99 ff) zusammen mit einer toskanischen Nachbildung des Agatino
Longo (1845: 47 ff)) publiziert. Die Erzahlung arabischen Ursprungs (AaTh/
ATU 1558 Kleider machen Leute), die zuerst in der Anekdotensammlung
,Buch der Geistreichen“ des Ibn al-Gauzi (gest. 597/1201) erschien, hatte als
Protagonisten den Traditionalisten und Koraninterpreten al-A mas. Seit dem
16. Jahrhundert ist der Schwank in das Repertoire der Hodscha-Nasreddin-
Anekdoten iibernommen worden (Uther 1993: 1425-1430). Eine Variante liest
man bereits im 14. Jahrhundert beim Giovanni Sercambi, bei dem Dante Pro-
tagonist des Schwankes ist (vgl. Sercambi 1995: Bd. 1, 598—602). Vergleicht
man Sercambis Version mit der von Ganci, so gewinnt man den Eindruck,
dass letztere nicht von ersterer beeinflusst wurde, sondern eine literarische
Bearbeitung einer miindlichen Erzdhlung darstellt.

Giufas Schwinke im engeren Sinne erschienen 1870, als Laura Gon-
zenbach die erste gewichtige Gruppe sizilianischer Miarchen auf Deutsch
veroffentlichte (vgl. Gonzenbach 1870: Nr. 37/1-14; Gonzenbach 22019), in
der vierzehn Schwinke ihn als Helden haben. Dazu gesellten sich weitere

1 André Jolles’ bekannte Theorie der ,,Einfachen Formen®, die den romantischen Gegen-
satz von Kunstpoesie und Naturpoesie aufgreift und zugleich wie V. J. Propp morpho-
logisch vorgeht und dabei die Totalitdt der Erzahlung im Auge hat, scheint hierzu wenig
tauglich. Im Ubrigen lisst sein Uberblick den Schwank auBer Acht, wihrend seine Theo-
rie gerade am Marchen-Genre ihre Grenzen zeigt, vgl. dazu Bausinger 1981: 1211-1226.
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dreizehn, als Giuseppe Pitre (1875: Nr. 190/1-13) die erste Sammlung auf
Sizilianisch veroffentlichte. Weitere zwei Schwinke publizierte er 1888 (Pitre
1888: Nr. 81, 82). Andere Volkskundler haben spiter weitere Erzihlungen
nachgetragen, die hier aber auller Acht gelassen werden, weil sich im Laufe
der Zeit das narrative Repertoire um die Figur Giufas als Kristallisations-
gestalt stindig erweiterte und Schwinke, die mit anderen Helden (also aus
anderen Erzéhltraditionen) belegt waren, mit einbezogen wurden.

Ganci prédsentiert seine gereimte Erzdhlung folgendermalen: ,,Von Giufa,
einer einfachen, groben und ungehobelten Person, wurden einige kuriose Tat-
sachen erzéhlt, die die Miitter ihren Kindern zu erzidhlen pflegten, damit sie
sich von ihnen kimmen lieBen. Fiir einen Leser, der kein Narr ist, sind sie in
der Tat ungeschickt. Aber inmitten der Unbeholfenheit findet man Bilder, die
die Wahrheit sehr gut ausdriicken, und man hoért ihnen mit Vergniigen zu. Von
diesen Tatsachen werde ich Thnen nur eine erzidhlen und dann die Moral auf
sie anwenden.” (Papanti 1873: 74). — Es ist typisch fiir Kristallisationsgestal-
ten wie Giufa, dass auf sie Erzahlungen ,,vereinigt werden, die urspriinglich
mit anderen Protagonisten belegt™ waren (Marzolph 2005: 211).

Wenn es zutrifft, dass der Trickster sich als eine tiberzeitliche anthropo-
logische Konstante darstellt und seine Schwinke im Allgemeinen als ,eine
Auslotung dessen gesehen werden konnen, was jenseits der Kultur- und
Gesellschaftsgrenzen liegt™ (Luraghi 2014: 85), sodass er, der an den Schwel-
len zur Ordnung agiert, dazu beitrdgt, die Konturen dieser Ordnung sichtbar
zu machen, zu stabilisieren oder zu hinterfragen, so bieten Till und Giufa
Ausschnitte zweier génzlich andersartiger Lachkulturen in historisch, geo-
graphisch und sozialer Hinsicht. Die Gebiete, in denen sie beheimatet sind,
liegen weit voneinander (im Norden und im Siiden bzw. Siidosten Europas)
entfernt, wihrend zeitlich sich die frithe Neuzeit und das 19. Jahrhundert
gegeniiberstehen.

Eine weitere Schwierigkeit der Vergleichbarkeit stellt die grundlegende
Ambivalenz der beiden Gestalten dar, die sich jeder einseitigen Festlegung
oder Deutung entziehen. Wilms (2005: 52) bietet folgende minimale Beschrei-
bung Eulenspiegels: ,,Er mag nicht arbeiten, er muss Streiche spielen und er
ertriagt es nicht, ausgelacht [...] zu werden. Seine Aktionen zeigen dariiber
hinaus, dass er sich allen Gegebenheiten anpassen und sein Gegeniiber jeweils
richtig einschétzen kann.*

Manche Merkmale des einen finden sich beim anderen, wihrend die
jeweiligen Narrative gleicherweise Wortwitze, Handlungs- und Situationsko-
mik enthalten. Identische Erzéhltypen treten allerdings selten auf, und wenn
ja, in anderem Gewand. Hier ist v.a. an den Erzdhltypus ,,Wortlich nehmen™
(vgl. dazu Kaplanoglu 2014) zu denken’.

2 Zu den Erzdhltypen in Gonzenbach vgl. Gonzenbach 2019, passim. In Pitre 1875 sind
folgende auf Giufa bezogene Typen enthalten: AaTh/ATU 1643 Geld im Kruzifix; 1525D
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2. Die Hauptmerkmale der Figuren

Ein okotypisches, kulturspezifisches Merkmal der sizilianischen Uberliefe-
rung ist, dass Giufa oft nicht allein agiert, sondern an der Seite seiner Mut-
ter auftritt. In Gancis Schwank (vgl. Papanti 1873: 74) wird Giufa bereits
von seiner Mutter begleitet, die als ,,arm und ein wenig dumm® erscheint,
ihr Sohn als ,,ein Dummkopf, um nicht zu sagen ein volliger Narr®. Bereits
hier macht sie ihm Vorwiirfe wegen seiner Faulheit. Hingegen ist bei Gon-
zenbach (1870: 249) Giufa ,,recht klug®, aber seine Mutter ,,viel kliiger als
er”. Bei Pitré (1885: Nr. 81) ersetzt der Vater die Mutter. In Werken arabi-
scher Autoren des 10. und 11. Jahrhunderts erscheint bereits Dschuha oft als
ein Kind oder Jugendlicher, in Auseinandersetzung mit dem Vater oder der
Mutter (Marzolph 1996: 12). Gelegentlich personifiziert dabei die Mutter dhn-
lich wie bei Eulenspiegel die Autoritdt, die der Sohn durch ,,Wértlichnehmen®
unterlduft. Sie tibernimmt gleichzeitig die Rolle der Handwerksmeister beim
Eulenspiegel. — Die Autoritdt wird in sizilianischen Erzéhlungen sonst von
Richtern, Grundbesitzern und Geistlichen verkorpert (Corrao 2012: 47). So
totet auch Giufa einen Bischof, nachdem die Mutter ihn beauftragt hat, Stieg-
litze zu jagen (Pitre 1875: Bd. 3, 372-375).

Dabei kennen Giufas lose verbundenen Anekdoten keinen biografischen
Rahmen, wie ihn Hermann Bote fiir Till gestaltet hat. Mit dem Ende der Kind-
heit fiihrt Tills Weg aus der Dorfgemeinschaft ,,in die Einsamkeit des Land-
streichers® (Rocke 1987: 221), ohne festen Wohnsitz, ohne festes Einkommen.
Seine Lebensform ist die Wanderschaft. Neben dem Geburtsort werden im
Roman alle wichtigsten Stddte Nord- und Nordostdeutschlands des 15. und
16. Jahrhunderts erwdhnt (Rocke 1987: 228). Dagegen ist der ewig jugend-
liche Giufa in keinem besonderen sizilianischen Dorf ansdssig, was ihm eine
ubiquitdre Prasenz verleiht. Auch er ist arm und faul, und besucht hochstens
den Markt, die Kirche, gelegentlich ein Festessen.

Zur sizilianischen Uberlieferung muss ferner gesagt werden, dass die
im 19. Jahrhundert transkribierten Giufa-Schwinke bereits als domestizierte
Erzidhlungen anmuten, die im Verlauf einer jahrhundertealten Uberlieferung
und allméhlichen Zéhmung nahezu in Kindermérchen verwandelt wurden.
Und doch verraten sie zugleich etwas von der urspriinglichen Subversivitét
ihres arabischen Vorfahren. Es gibt sehr sparliche Zeugnisse tiber die Tradition

Theft by Distracting Attention + 1586 Fliege auf des Richters Nase; 1654 Rauber in der
Totenkammer; 1600 Der begrabene Schafskopf; 1012 Wettstreit; 1696 Was hitte ich
sagen [tun] sollen?; 1585 Pathelin / Sich tot stellen; 1009 Tiir bewacht; 1610 Teilung von
Geschenk; 1218 Numskull Sits on Eggs to Finish the Hatching; 1262. In Pitr¢ 1888 finden
sich Mot. J 1382.1 und AaTh/ATU 1600, Der begrabene Schafskopf. Zu den Erzdhltypen
in Eulenspiegel vgl. Hucker 1984: 546-547.
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des miindlichen Erzédhlens im Sizilien des 19. Jahrhunderts im Allgemeinen
(Schenda/Senn 1991: 521; Rubini 1998: 174—178). Zum Erzdhlen von Schwén-
ken im 20. Jahrhundert spricht Sciascia von einer nahezu ,rahmenden‘
Funktion der komischen Folklore bei der narrativen Performanz: Die Nach-
barschaft versammelte sich, um die Ereignisse des Dorfes ,,zu verhandeln®
und Mérchen und Geschichten zu erzdhlen. Darin ging es oft um Schuld und
Tragddie und ,vielleicht, um sie aufzulosen, damit die Kinder keine Bilder
davon in ihren Trdumen hétten [. . .], platzte an einem bestimmten Punkt, wie
um die Versammlung zu beenden und aufzuldsen, [...] Giufa herein“. Seine
Geschichten wirkten ,,wie eine Farce: damit die Leute ohne boses Blut zu Bett
gehen wiirden. Die Visionen oder Darstellungen des Grauens und des Todes
yverderben das Blut; die des Komischen, das Lachen, das sie hervorrufen,
bereichern es hingegen® (Sciascia 1991: 8-9).

Der Eigenname Giufa, der sich vom arab. Dschuha (Guha) ableitet, indi-
ziert den Raum, in dem die Erzdhlungen ihren Ursprung haben. Der erste
nachweisbare literarische Beleg von einem Protagonisten namens Guha, der
in spéterer Zeit ,,eine heute kaum mehr in allen Einzelheiten zu entwirrende
Verkniipfung mit der Gestalt des Nasreddin einging*, die im tiirkischen Ein-
flussbereich zuhause ist (Marzolph 2005: 210), findet sich in der arabischen
Literatur des 9. Jahrhundert im ,,Maultierbuch* (Kitab al — Bigal) des groflen
Literaten al-Gahiz (gest. 255/868). Die arabische literarische Uberlieferung
lasst sich dann weiter verfolgen iiber ein Biicherverzeichnis aus dem 11. Jahr-
hundert eines Bagdader Buchhéndlers bis hin zur ersten, erst 1864 gedruck-
ten, Sammlung in arabischer Sprache (vgl. Marzolph 2005: 210-211), die zur
Bildung eines weitgehend genormten Repertoires beitrug.

Esist also davon auszugehen, dass nicht die arabische gedruckte Uberlie-
ferung die sizilianische Folklore beeinflusst hat, sondern miindlich tradierte
Erzéhlungen ab einem unbestimmten Datum: Die Sarazenen landeten ja auf
der Insel 827 und blieben dort zwei Jahrhunderte, bis sie von den Normannen
verdriangt wurden (Schlicht 2008: 43—48).

,In der Zeit der arabischen Herrschaft [. . .] wurden das Fundament der Mentali-
tit, der Kultur und der Kunst gelegt, die in der sizilianischen Geschichte der
Neuzeit so viel Widerhall finden sollten. Damals war der Hafen von Trapani die
natiirliche Briicke zwischen Afrika und Sizilien und forderte die Bildung jener
ethnischen Gruppen, die sich spiter mit der einheimischen Bevolkerung vermi-
schen sollten [. . .] Gerade mit den Arabern erreichte die jiidische Auswanderung
auf die Insel ihren Hohepunkt [. . .] Dieser Austausch von Bevdlkerungen, Akti-
vitdten und Ressourcen hoérte mit dem Ende der arabischen Herrschaft nicht
auf* (Costanza 2012: 19, vgl. Braudel 2009).

Fiir den Vergleich mit den Geschichten von Giufa scheint es angemessen,
Texte aus dem 9. bis 17. Jahrhundert in der von Marzolph zusammengestellten
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historischen Sammlung in Betracht zu zichen (vgl. Marzolph 1996: 24—64).
Ein nicht unerheblicher Anteil an diesen frithesten Schwinken enthélt obs-
zone und skatologische Motive, spéter auch blasphemische. Hingegen, wie
schon Leonardo Sciascia feststellt, gibt es keine einzige Giufa-Geschichte, in
der er sich von Eros angezogen oder beriihrt fiihlt (Sciascia 1991: 10). Das gilt
auch fiir Eulenspiegel. Dagegen fehlen skatologische Motive, die bei diesem
eine Konstante darstellen und seine ,,Verachtung jeglicher Form von Gemein-
schaft” demonstrieren (Rocke 1987: 230; zur Skatologie im Roman vgl. fer-
ner Heinritz 2002: 17-34; Worm 1996: 120-121, 117; Seepel 1998: 93—129;
zu sexuellen Anspielungen Schwarz, 1991: 126; zur fehlenden Erotik Wilms
2005: 69).

Italo Calvinos klassische Definition — ,,Giufa ist der Dumme, der immer
ohne Schaden davonkommt* (Calvino 1993: 1166) — wird vom Sizilianer Scia-
scia folgendermaflen hinterfragt:

»In diesen Erzdhlungen [...] ist Giufas Unsinn kein Unsinn, und in der Tat,
wihrend er von einer Ubertretung zur anderen geht, von der Verletzung der
Autoritdt zu Diebstahl und Mord, entsteht der Verdacht des Fingierens, der Ver-
logenheit, sogar der Perversitdt. Liegen wir weit daneben, wenn wir sagen, dass
Giufa den Traum von der Straffreiheit verkorpert?* (Sciascia 1991: 12-13).

Versuchen wir beides zu kombinieren, so lieBe sich vielleicht mutmafien, dass
bei Bote die genauen sozial-historischen und geografischen Koordinaten dazu
beitragen, der Radikalitdt von Tills Streichen einen realistischen Hauch mit
bedrohlichem Charakter, der sich in Aggression, Egoismus und Verletzung
von Tabus manifestiert, zu verleihen. Dagegen erscheinen Giufas (un)sinnige
Taten in eine unreale Welt eingeschlossen, in der alles (von Verletzung von
Autoritdt bis zu Mord) lizensiert wird, und ohne Gewalt und Spott zu ernst
zu nehmen. In beiden Fillen aber gestaltet sich die Narration der Schwinke
als eine imaginative, kritische Widerstandsform und iibt die Zuhdrenden und
Lesenden darin ein. Was Sciascia die Verkorperung eines Traumes durch
Giufa nennt, lasst sich durchaus auf Eulenspiegels haarstrdubende Handlun-
gen Ubertragen und vielleicht auch auf andere Erzdhlungen von Miifliggin-
gern — AulBBenseitern — Trickstern — Narren — Taugenichtsen.
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Ein Taugenichts vor Eichendorff: Christian Reuters Schelmuffsky
als Taugenichts

Gudrun Bamberger (Tiibingen)

Abstract: Christian Reuter ldsst seinen Protagonisten Schelmuffsky im gleichnamigen Roman
eine prekire Position zwischen Wahrheitsbekundungen und eindeutigen Fiktionalitdtsanzei-
chen einnehmen. Passend zum regelrechten Taugenichts scheitert die Selbstbeschreibung des
braven, tadellosen Charakters an der Gestaltung der Erzdhlung selbst. Besonders aufschluss-
reich ist fiir die Konturierung Schelmuffskys als Taugenichts sein Verhéltnis zum Adel und
zu Frauen aller Schichten. Seine Wirkung auf die ihn umgebende Gesellschaft riickt ihn
allein bereits in ein pikareskes Licht. Es zeigt sich ein kontrastreiches Spiel des Textes mit
zeitgendssischen Tendenzen wie der Galanterie und der kulturellen Umgebung Leipzigs. Hier
schlieBt sich die Frage nach philosophischen Voraussetzungen der erzihlerischen Position und
der Geschlechterkonzeptionen an, die zeigen, wie eine geschlechtliche Differenzqualitit auf
soziales wie literarisches Parasitentum hinweisen kann. Diesem Zusammenwirken geht der
Beitrag nach.

Keywords: Schelmuffsky, Fiktionalitét, Galanterie, unzuverldssiges  Erzihlen,
Gesellschaftskritik.

Christian Reuters 1696 und 1697 erschienener Roman in zwei Teilen zeichnet
sich durch die maximale Kennzeichnung von Fiktionalitdt und deren Grenzen
aus. Von Beginn an versucht der Erzdhler in Gestalt des Schelmuffsky selbst
seinen Status als besonders edler, besonders schlauer, braver, schlicht als posi-
tiver Charakter und ehrlicher Erzihler zu betonen. Schon seine wundersame
Geburtsszenerie, die er bei jeder Gelegenheit erzdhlt und die ihre Wirkung
auch nicht zu verfehlen scheint, weist in diese Richtung. Ausgeldst von der
Begegnung seiner Mutter mit einer Ratte wird er vorzeitig, aber im vollen
Besitz von Sprache, Orientierungsfihigkeit und Selbststindigkeit, geboren.
Nach dem missgliickten Versuch, auf seriosem Weg als Kaufmann Fuf} zu
fassen, zieht er los und erlebt zahlreiche Reiseabenteuer, die ihn nach Italien,
Schweden und zum Grofimogul nach Indien fithren. Zumindest erzdhlt er das
ausfithrlich und aus seiner intradiegetischen Position heraus.

Besonders aufschlussreich fiir die Konturierung Schelmuffskys als Tau-
genichts ist sein Verhéltnis zum einen zum galanten Adel und zum anderen
zu Frauen aller Schichten. Seine Wirkung auf Frauen, die nur scheinbar stan-
des- oder verhaltenskonform mit dem vom Schicksal vermeintlich Begiins-
tigten umgehen, riickt ihn allein bereits in ein pikareskes Licht. Hier schlief3t
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sich die Frage nach theoretischen bzw. philosophischen Voraussetzungen des
Gattungsbegriffs der Reisesatire und der Geschlechterkonzeptionen an, die
zeigen, wie eine geschlechtliche Differenzqualitit auf soziale wie literarische
Storungen hinweisen kann. Zur Legitimation seines Erzdhlens und Beglaubi-
gung seines Erlebten zitiert Schelmuffsky wiederholt die Personen, auf die er
im Verlauf der Reise getroffen sei. Diese Art der polyphonen Diegese (Rog-
genburg 2020: 97) wird jedoch spétestens im zweiten Erzdhlschritt, ebenfalls
durch das Einschalten einer weiteren Stimme, unterbrochen, ja sogar getilgt.
Denn anders als dem klassischen Pikaro gelingt es ihm nicht, den Schein
aufrecht zu erhalten. Im Gegenteil 16st der Erzdhler Schelmuffsky selbst die
Satire in einem zweiten Teil, der sich in den letzten Kapiteln des ersten Teils
andeutet, auf und entlarvt sich als Liigner und als Taugenichts gleicherma-
Ben. Dieser Umstand liee sich zwar leicht mit dem Verweis auf Fiktionalitdt
16sen, allerdings ist die Erzéhlstrategie darauf nicht explizit angelegt. So heif3t
es im Titel, es handle sich um eine ,,curidse, ,,gefdhrliche®, aber auch um eine
,wahrhafftig® Geschichte. Der Erzédhler Schelmuffsky bestitigt sogleich: ,,da
doch beym Sapperment alles wahr ist und der Tebel holmer nicht ein eintziges
Wort erlogen (Reuter 2014: 10).

In der Forschung wurde bislang vor allem der wundersamen Geburt,
dem Genre der Reisesatire und dem plotzlichen Wissensvorsprung in einem
kulturell determinierten Umfeld Aufmerksamkeit geschenkt. Der Rolle des
Protagonisten in Auseinandersetzung mit dem anderen Geschlecht im galan-
ten Kontext, die die Nichtigkeit seiner Erzdhlung durch die gewdhlte Selbst-
positionierung zuallererst sichtbar macht, wurde bislang kaum nachgegangen.

Meine These lautet, dass sich im Schelmuffsky die besondere Abhin-
gigkeit der Gesellschaft von der Bewertung durch den Taugenichts in seiner
Funktion als Narr und damit Kritiker der Gesellschaft und des Literatursys-
tems gleichermalien zeigt. Reuter kommentiert insbesondere den Zustand der
Leipziger Literatur- und Kulturszenerie des ausgehenden 17. Jahrhunderts,
nicht nur, aber auch, um sich an seiner ehemaligen Hauswirtin Anna Rosine
Miiller zu rdchen, die ihn aus seinem Zimmer geworfen hatte. Der Streit mit
besagter Wirtin ging so weit, dass Reuter vom Studium an der Universitit
Leipzig ausgeschlossen wurde und in seiner Schlampampe-Reihe mit der
Wirtin abrechnet; der Schelmuffsky ist nachweislich ihrem altesten Sohn,
Eustachius, nachempfunden (vgl. Schillinger 2017: 83). Die Ausgestaltung
der Erzéhlung folgt dabei einer reizvollen Varianz zwischen hyperbolischem
Erfolg und Misserfolg, der aber in den meisten Fillen durch den Erzdhler
umgedeutet wird (Warning 2016: 35). Der Taugenichts wird in Reuters Text
durch zwei Widersacher sanktioniert und kategorisiert. Diesem speziellen
Erzédhlzusammenhang gehe ich in den beiden Teilen: 1. ,,Schelmuffsky und
die Frauen im galanten Spiel” und 2. ,,Der ungldubige Zuhérer und der unzu-
verlédssige Erzdhler nach.
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1. Schelmuffsky und die Frauen im galanten Spiel

Dass sich der Schelmuffsky innerhalb der Literaturtradition unterschiedli-
cher Ankerpunkte versichert, zeigen die zahlreichen Liebesangelegenheiten
und deren Rahmenumstinde. Auf eine spezifische historische Besonderheit
mdchte ich ndher eingehen, die einen Kommentar zu Literatur und Kulturver-
halten des 17. Jahrhunderts liefert und jeweils anhand von weiblichen Figuren
im Roman ausgehandelt wird. Der erste Aspekt bezieht sich auf die Galanterie
des ausgehenden 17. Jahrhunderts.

Galanterie bezeichnet im 17. Jahrhundert vornehmlich die hofliche,
liebenswiirdige Verhaltensweise eines Mannes, der durch spezifische Inter-
aktionen mit einer Frau, die ihn zu diesem Verhalten erzieht, deren Gunst
erwirbt. Anders als in einer herkémmlichen Liebesbeziechung geht es bei der
Galanterie um das spielerische Umschmeicheln, das allerdings eine soziale
Leistungsbereitschaft erfordert und als sozialgeschichtliche und é&sthetische
Tendenz der Zeit nicht unterschitzt werden sollte (vgl. Steigerwald 2011: 17—
24). Dass die Bemithung um ansténdige hofische Manieren und Bildung als
galanter Diskurs vorherrschend war, zeigt Christian Thomasius’ Defini-
tion der Galanterie in einer Vorlesungsankiindigung von 1687 zum Thema
,Discours® Welcher Gestalt man denen Frantzosen in gemeinem Leben und
Wandel nachahmen solle:

etwas gemischtes® sei die Galanterie ,,s0 aus dem je ne scay qvoy, aus der
guten Art etwas zuthun / aus der manier zu leben / so am Hoffe gebrduchlich ist
/aus Verstand / Gelehrsamkeit / einen guten judicio, Hofflichkeit / und Freudig-
keit zusammen gesetzet werde/ und deme aller zwang / affectation, und unan-
standige Plumpheit zuwieder sey* (Thomasius 1970: 19).

Als Student an der Universitdt Leipzig wird Christian Reuter diese Tendenz
der aktuellen Philosophie nicht entgangen sein. Allerdings wurde konstatiert,
dass die franzosische Mode der Salon-Kultur im deutschsprachigen Raum
keine Realitit geworden sei, sondern vornehmlich auf dem Papier stattgefun-
den habe (Florack 2012: 143).

Schelmuffsky setzt sich mit dieser Mode in seinem Fabulieren inhalt-
lich wie formal auseinander und bewertet sie als Figur des Dritten, obwohl
er der Protagonist und autodiegetische Erzdhler ist. Die spezifische Funktion,
die Schelmuffsky als Taugenichts-Figur einnimmt, ist ein Korrektiv einer
sozialgeschichtlichen Konstellation, aber auch der Literaturtradition, deren
Giiltigkeitsanspruch sich die Erzahlung mithilfe ihres unzuverldssigen Erzéh-
lers entzieht: verabschiedet werden nicht nur der galante Diskurs, sondern
auch die scheinbar objektive Gattung semifiktionaler Reiseliteratur, ritterli-
che Erzéhlungen nach Vorbildern des Artuskreises und die Amadis-Reihe,
deren Beliebtheit zwar gegen 1700 drastisch abgenommen hatte, deren Erbe
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allerdings im galanten und hofisch-historischen Roman noch erkennbar war.
Der galante Roman markiert einen Wechsel ,,des soziologischen Ortes der
deutschen Literatur vom Hof zur Stadt“ (Stauffer 2018: 22). Im Schelmuffsky
ist beides gleichermafien anzutreffen.

Der ersten amourdsen Begegnung mit der Dame Charmante geht ein
reger Briefwechsel voraus, der dem galanten Kommunikationsverhalten und
der Komplimentierkunst nachempfunden ist. Schelmuffsky betont bei jeder
Gelegenheit, dass die anderen ihn fiir einen braven Kerl halten — eine Beurtei-
lung, die ihm im Grunde selbst nicht zustiinde, wire er nicht gleichzeitig der
Erzéhler seiner Geschichte.

Charmantes Briefeschreiben und Schelmuffskys eigenwilliges Antwor-
ten konnen als Reflex auf Talanders 1692/1696 in Leipzig erschienene: Des
galanten Frauenzimmers Secretariat-Kunst,; oder Liebes- und Freundschaffts-
Briefe; nebst einem néthigen Titular-Biichlein und des Romans Neu = erdffne-
tes Liebes = Cabinett des galanten Frauenzimmers von 1694 gedeutet werden.

Im ersten Brief des Liebes-Cabinetts mochte die angeschriebene Dame
aus der Konversation mit dem Herren etwas lernen, genauer gesagt, iiber die
Conduite und die Konversation selbst. Sie mochte fortan ,,etwas Schétzbares
[...] haben/ als anietzo/ da mir der bilherige Mangel der Bekanndschafft mit
galanten Leuten zur Entschuldigung meiner Einfalt dienen muf3* (Talander
1696: 2). Der antwortende Svlvander zeigt sich hochst bereit, mit der Dame
in Kontakt zu treten, hofft aber durch sein Verhalten keinen Anstof erregt zu
haben. Diese Ausrichtung auf das Ansehen des Herren bei der Dame und der
beobachtenden Gesellschaft bestimmt die Spielregeln galanter Conduite.

Das iibertrdgt Reuter in den Kontext der Schelmenlogik und verkehrt
die Vorzeichen: Nach einem Abendessen ldsst Charmante Schelmuffsky einen
Brief zukommen, auf den dieser hinldnglich und mit Forderungen gespickt
antwortet. Die Konversation bei Tisch wird fortgesetzt, wobei die zentralen
Begriffe ,,galant” und Conduite im Erzdhltext fallen.

Schelmuffsky kann auBerdem immer wieder seine wundersame Geburt
erzdhlen, um genau zu sein, 19-mal im Roman. Vier Monate zu frith sei er
aus Neugier auf eine Ratte, die seine Mutter erschrecken habe lassen, zur
Welt gekommen und habe direkt sein Dasein kommentieren konnen. Just nach
dieser Begebenheit fragt die Dame Charmante. Die wiederholte Betonung
Schelmuffskys, bei all den Anwesenden einen hochst positiven Eindruck hin-
terlassen zu haben, gehort ebenfalls in diesen Zusammenhang.

Im Umgang mit Charmante zeigt sich Schelmuffsky der Gesellschaft
in Formen kultureller Aneignungen ausgesetzt, die sowohl auf ihn als
bewertenden Erzdhler als auch in dieser Fehlleistung auf die Formen selbst
zuriickwirken:

.Wie derselbe Tantz aus war, so schlossen sie alle mit einander einen Kreif3 und
fingen an Schlangenweise zu tantzen; meine Charmante, die muste nun in den
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Creif} hinein treten und drinnen alleine tantzen. O Sapperment! was kunte das
Mensche Schlangenweise im Kreisse herum drehen, daf3 ich auch der Tebel hol
mer alle Augenblicke dachte, ietzt fallt sie iibern Hauffen! Allein es war, als [ob]
ihr nichts drum wire. Die andern Médgens dantzten der Tebel holmer galand
auch®. (Reuter 2014: 42)

Obwohl die Erfolgsbekundung des Erzdhlers etwas anderes suggeriert, findet
sich der handelnde Schelmuffsky in einer Situation der Ausgeschlossenheit
wieder: Es bilden sich ein innerer und ein duflerer Kreis. Er verharrt zunéchst
in ausschlieflicher Beobachtung und verweist auf die maximale Differenz
zur Gesellschaft, denn er kann nicht tanzen, Charmante als Teil der hofisch-
gebildeten und galanten Schicht dafiir ausgesprochen gut.

Es ist allerdings nicht nur die Episode mit Charmante und spiter mit
der Jungfer Damigen oder der ungliicklichen Lisette, die in amourdsen Kon-
texten stehen, sondern bereits seine wundersame Geburt, die von zwei weib-
lichen Figuren begleitet wird: logischerweise seine Mutter, die eine Ratte
erblickt, und die Schwester, durch deren Beine die Ratte entkommt. Die
Zeugenschaft der wundersamen Geburt ist durchweg weiblich, wobei die
Schwester die Situation nicht bewertet, wihrend die Mutter Schelmuffsky
selbst fiir die Ratte hilt und nach ihm schldgt, woraufhin er gezwungen
ist zu reden: die Grundbedingung fiir galante Kommunikation in spiteren
Episoden.

In der oben angesprochenen Tanzgesellschaft sticht Schelmuffsky erst-
mals als Unwissender heraus; er thematisiert dies jedoch und bettet es in den
eigenen Deutungshorizont:

,Ich entschuldigte mich zwar erst und sagte: Wie daf3 ich nemlich ein brav Kerl
wire, den zwar was rechts aus den Augen funckelte, aber tantzen hétte ich noch
nicht recht gelernet. Es halff aber der Tebel hohlmer kein Entschuldigen, die
Dames trugen mich mit samt den Stuhle in den Tantz-Kreif hinein und kiipten
mich mit den Stuhle um, daf ich der Tebel hohlmer die Lange lang hinfiel! Ich
stunde aber mit einer sehr artigen Mine wiederum auf, daf sich auch die gantze
Compagnie auf den Tantzboden iiber mich sehr verwunderte und ein Cavalier
immer zu den andern sagte: daf3 ich wohl einer von den bravsten Kerlen auf der
Welt seyn miiste.”“ (Reuter 2014: 43)

Obwohl er sich in einer denkbar prekéren Situation wiederfindet, die ihn vor
den anderen Teilnehmern des Tanzes blamiert, weill der Protagonist seine
voriibergehende Niederlage als Erfolg wiederzugeben, denn auch diese Situa-
tion spiegelt nur seine Vorziiglichkeit wider, die in diesem Fall — der Conduite
folgend — ein anwesender Cavalier beteuert.

Eine &hnliche Exponiertheit geschieht wdhrend einer Hochzeit, zu
der Schelmuffsky ein Epithalamium beisteuert. Ahnlich wie die Briefe
zwischen ihm und Charmante fungiert das verschriftlichte Gedicht als
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Beglaubigungsmarker im Text, der der Begegnung mit dem Vetter im zweiten
Teil zundchst diametral, weil zumindest suggestiv materiell-beglaubigt ent-
gegensteht.

2. Der ungldubige Zuhérer und der unzuverliissige Erzdhler

Wie die Auseinandersetzung mit der Galanterie und damit verbunden dem
weiblichen Geschlecht gezeigt hat, dreht sich der gesamte Roman um die
Selbstinszenierung des Erzédhlers. Dass es dabei nicht ausschlielich um
Schelmuffsky als Erzdhler, sondern allgemein um das Erzdhlen als Praxis
geht, zeigen einige Stellen, an denen Schelmuffsky entweder mit Tatsachen
wie geographischen Gegebenheiten oder aber mit kritischen Zuhorern kon-
frontiert ist. Die Geographie wird der durchgidngigen Perspektive eines nicht-
erlebenden Ichs gebeugt, das durch Unkenntnis Widerspriiche erzeugt, die
dann erzdhlt werden (vgl. Miiller 1994: 1). Der scheinbar retrospektive Zugriff
auf die Erfahrung verdeckt partiell Schelmuffskys performativen Erzéhlakt
(vgl. Werner 2015: 314). Falsche Informationen tauchen nicht nur in der Erzéh-
lung bzw. dem Haupttext auf, wenn beispielsweise London auf dem Landweg
von Hamburg oder Amsterdam erreicht werden kann oder aber die einzigen
Fische, die man in Hamburg bekommen kann, Forellen und spéter Heringe
sind: Selbst das Titelblatt, also ein Paratext auBerhalb der eigentlichen Erzéh-
lung, bedient sich dieser Taktik, indem der Druckort mit ,,Padua eine halbe
Stunde von Rom‘* angegeben wird. Im Zusammentreffen des Vetters mit
Schelmuffsky wird der von seiner Reise Zuriickgekehrte daher mit den Wahr-
heiten, die ihm entgehen, konfrontiert:

»Frau Muhme, sie wird ja nicht so einfiltig seyn und solche Liigen glauben!
Ich habe mir von unterschiedlichen Leuten erzidhlen lassen, dafl mein Vetter
Schelmuffsky nicht weiter als eine halbe Meile von seiner Geburts-Stadt kom-
men wire und alles mit einander mit liederlicher Compagnie im Toback und
Brantewein versoffen. O sapperment! wie knirschte ich mit den Zdhnen, als
mir der Junge Toback und Brantewein unter die Nase rieb!* (Reuter 2014: 125)

Die Konfrontation lduft {iber die Rezipientin der Erzihlung, Schelmuffskys
Mutter. Sie wird zur prototypischen Leserin der Geschichte und mit dem
Wahrheitsanspruch und der Gegendarstellung gleichermaflen konfrontiert,
wihrend Schelmuffsky verstummt und nur als Erzdhler zugibt, dass er sich
iiber den Jungen drgert, nicht aber Einwénde erhebt. Tabak und ,,Brantewein‘
widerlegen die textuellen Zeugnisse, also Briefe und Casualgedicht, die auf
der weiteren Reise ebenso verloren scheinen wie die Augenzeugen. Allerdings
fungieren die Paratexte wieder als Indikator der Bewertung. Schelmuffsky
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verfasst die Vorreden zu beiden Erzdhlungen selbst — eine Herausgeberfiktion
also, und in beiden behauptet er die Wahrheit zu berichten. Die zweite signiert
er allerdings mit Signor Schelmuffsky und spielt damit auf die weitere Hand-
lung an, die im Zeichen der Entlarvung steht. Schelmuffsky selbst wird Zeuge
eines Reiseberichts, den ein junger Italiener seiner Familie gibt und offenkun-
dig erfindet. Die Liige ldsst Schelmuffsky in die Rolle des herausfordernden
Vetters schliipfen und er deckt seinerseits die Liige auf: ,,und war nicht ein
eintzig Wort wahr. Denn ich wuste alles besser, weil ich dieselben Lénder
und Stédte, da er wolt gewesen seyn, schon langst an den Schuhen abgerissen
hatte.” (Reuter 2014: 150)

Schelmuffsky schliipft in viele Rollen wihrend seiner vermeintlichen
Fahrt und gibt damit einen anscheinend vernichtenden Kommentar iiber
den durch Galanterie, Neugier und Geltungsbediirfnis bestimmten gesell-
schaftlichen Wirkungsbereich. Allerdings hilt er nicht, wie beispielsweise
das Narrenschiff (1494), lediglich den Spiegel vor, sondern macht durch die
wiederholte Inszenierung seiner Unglaubwiirdigkeit diese Bereiche diskutier-
bar. Die Poetik des Taugenichts ist bestimmt vom Potential, das die Figur der
Erzdhlung einschreibt: Daher kommt es im Roman auch wiederholt zu selbst-
reflexiven Momenten, wenn Schelmuffsky zum Casualdichter wird und ein
Epithalamium schreibt, zum galanten Briefeschreiber avanciert oder aber die
eigene Berichterstattung kommentiert und dadurch das Auseinanderstreben
von Erzdhlung als fiktionaler Angelegenheit und dem Wahrheitsgehalt sicht-
bar macht. Auf diese Weise wird auch die Kritik an den gesellschaftlichen
Moden vom Reisebericht {iber galante Conduite trotz aller Aktualitét selbst
verhandelbar und in den Diskurs iiber Fiktionalitdt iiberfiihrt.
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Der Taugenichts als eine Wendefigur zwischen dem Engelhaften
und dem Narrenhaften'

Aki Mizumori (Nanzan)

Abstract: Der Taugenichts, der Ich-Erzéhler sowie der Protagonist der Taugenichts-Novelle,
ist als eine Wendefigur zu verstehen. Wenn diese Figur in der Werkchronologie Eichendorffs
beobachtet wird, ldsst es sich zeigen, dass sie einen Zwischenzustand zwischen zwei Polen des
Engelhaften und des Narrenhaften darstellt, mit denen Joseph von Eichendorff (1788—1857) auf
positive oder negative Weise eine ideale Poesie zum Ausdruck zu bringen versuchte. In meinem
Beitrag mochte ich anhand seiner Prosastiicke Ahnung und Gegenwart (1811-1812 entstanden,
1815 erschienen), Das Marmorbild (1819), Aus dem Leben eines Taugenichts (1826) sowie Dich-
ter und ihre Gesellen (1834) skizzieren, wie das Narrenhafte bei Eichendorff in der Werkchro-
nologie immer wichtiger wird und wie besonders der Taugenichts sich andererseits unter den
Narrenfiguren zeigt. Diese Anderung besteht aus den im Laufe der Zeit zunehmenden selbst-
kritischen Momenten der Dichtung Eichendorffs. Die Besonderheit der Taugenichts-Figur kann
man darin sehen, dass sie mit seiner Ironie und seiner Kritik an dem Niitzlichkeitsprinzip,
Fortschrittsgedanken oder elitdrem Bewusstsein doch nicht nur ironisch bleibt, sondern auch,
um es mit Adorno zu sagen, eine ,,utopische Intention“ suggerieren kann.

Keywords: Eichendorff, Taugenichts, Narr, Trickster, Eulenspiegel, Engel.

1. Einleitung

Im Werk Eichendorffs kommen Narrenfiguren vor, die mit komischen, unge-
wohnlichen Ideen die Leute tiberraschen und sie oft in Konfusion bringen.?
Solche Tricksterfiguren werden fiir eine bloe Abwechslung im Erzéhlstrang
der Geschichte zu oft und zu intensiv dargestellt. Sie sind vielmehr ein kons-
titutives Moment fiir das gesamte Konzept der Dichtung Eichendorffs. Der
Taugenichts ist als ihr Reprisentant zu verstehen. Im vorliegenden Beitrag
werden die ,,Taugenichtse* vor und nach dem Taugenichts anhand seiner Pro-
sastiicke Ahnung und Gegenwart, Das Marmorbild, Aus dem Leben eines Tau-
genichts sowie Dichter und ihre Gesellen skizziert. Die Taugenichtse werden

1 Der Vortrag auf der IVG-Tagung 2021 sowie der darauf basierende vorliegende Beitrag
wurden durch Nanzan University Pache Research Subsidy I-A-2 for the 2020 academic
year gefordert.

2 Bei den Uberlegungen iiber die Narrenfiguren bzw. Tricksterfiguren stiitze ich mich vor
allem auf Bachtins Ideen. Vgl. Bachtin 2015.
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dann mit Till Eulenspiegel, den bekanntesten deutschen Trickster, verglichen,
um die Eigenschaften des Taugenichts deutlich zu machen. Danach wer-
den die Merkmale der engelhaften Figuren und die Rollen des Engelhaften
zusammengefasst. Der Taugenichts ist solch eine Figur, in der diese beiden
Typen, die narrenhaften und die engelhaften Figuren, gemischt zu sehen sind.
So lautet die These des vorliegenden Beitrags.

2. Tricksterfiguren — ,, Taugenichtse*

Die Tricksterfiguren bei Eichendorff, die der Taugenichts reprasentiert, wer-
den oft wortlich ,,Narr* genannt, oder sie werden oft als eine satyrhafte Figur
dargestellt. Es wird hier bewusst der Begriff ,, Trickster verwendet, weil es
sich dabei um das Komische und das Karnevalistische handelt. Dieses Thema
habe ich bereits in einem Beitrag behandelt (Mizumori 2020: 129-137). Sie
sind meist musikalisch und machen oft Spuk. Sie zeigen oft eine innere Zerris-
senheit, sie sind also nicht nur lustig, sondern auch oft melancholisch. Bemer-
kenswert ist, dass alle diese Figuren Geselligkeit schitzen. Diese Eigenschaft
hat, wie unten gezeigt wird, auch Eulenspiegel.

Dass der Taugenichts seine Geige gut spielt, ist bekannt. Er wird nicht
nur ,,Narr®, aber auch ,,ein Satyr oder ,,Ziegenbock® genannt. Die Kammer-
jungfer sagt zu ihm: ,,Sei kein Narr [...] du springst ja wie ein Ziegenbock!*
(EW2: 534). Der Maler Eckbrecht sagt zu ihm: ,,[...] man konnte vielleicht
annehmen, du habest vorhin wunderliche Spriinge gemacht, wie ein Satyr;
ja, einige mochten wohl behaupten, du seiest wohl gar ein Landstreicher, weil
du hier auf dem Lande bist und die Geige streichst [...]* (EW2: 536). Die
»laugenichtse” mit diesen Merkmalen kdnnen wir auch in den anderen Prosa-
stiicken finden. Das erste Beispiel ist eine Nebenfigur Viktor im ersten Pro-
sastiick Eichendorffs 4hnung und Gegenwart. Der Protagonist Friedrich und
sein Freund Leontin schauen von einem Baum aus durch ein Fenster in einen
Raum hinein, in dem fréhlich musiziert und getanzt wird (EW2: 117 £)). Diese
Feier erscheint vollig gewohnlich, bis eine Person auftaucht.

Mitten in dem Gewimmel tanzte eine hagere Figur, wie ein Satyr, in den aben-
teuerlichsten, tibertriebensten Wendungen und Kapriolen, als wollte er alles
Affektierte, Lacherliche und Ekle jedes Einzelnen der Gesellschaft in eine ein-
zige Karikatur zusammendridngen. Bald darauf sah man ihn auch unter den
Musikanten eben so mit Leib und Seele die Geige streichen. (EW2: 117)

Dieser auffillige Mann ist der arme junge Theologe Viktor, den die beiden
Grafen Friedrich und Leontin aber zu diesem Zeitpunkt noch nicht kennen.
Der Mann wirkt auf sie ,,hochst seltsam™ (Ebd.). Die Beschreibung, dass
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dieser Mann ,,wie ein Satyr* wirkt, suggeriert, dass es sich um eine auf3erge-
wohnliche, festliche Situation handelt. Satyrn feiern als Gefolge des Dionysos
Orgien und werden auch oft mit Pan oder Faunus identifiziert. Das Motiv der
Satyrn betont gleichzeitig die Ironie und die Karikatur des Mannes. Denn die-
ses Motiv assoziiert auch das Satyrspiel in der Antike, in dem die ,,normale*
Welt karikiert und ironisiert wird. Viktor ist in der Forschung fast auler Acht
geblieben. Auch in Otto Eberhardts Studie wird er in Hinsicht der Biogra-
phie des Dichters interpretiert, nicht seine Rolle im Werk, oder fiir die Poetik
Eichendorffs {iberhaupt.* Lothar Pikulik erwdhnt auch die Szene, in der Vik-
tor auftaucht, aber er fokussiert eher Wahnsinnige wie Rudolfs Gesellen und
behandelt Viktor nur marginal (Pikulik 2010: 62—66). Als eine Nebenfigur,
die die Handlung auch kaum beeinflusst, wird Viktor zu intensiv und zu oft
dargestellt (Mizumori 2020: 130, Anm. 3). Eichendorff selbst nennt iibrigens
in einem Brief an Otto Heinrich von Loeben Viktor eine seiner Lieblingsge-
stalten (HKA XII: 53; Eberhardt 2011: 116).

Fortunato, der positiv dargestellte Dichter in der Novelle Das Marmor-
bild, kann man auch als eine Art Trickster verstehen. Es gibt zwei Szenen, in
denen man sehen kann, wie Fortunato sich in einer frohlichen, aber oberflach-
lichen Gesellschaft verhdlt. (EW2: 389, 409 f.) Er wirkt fast wie Viktor wild
und aktiv, er zeigt auch innere Zerrissenheit und schwebt zwischen zwei Polen
der Gefiihle. Wichtig ist auch, dass Fortunato hier eine oberflichliche Kom-
munikation vermeiden zu scheint. Diese Tendenz ist auch bei Viktor sowie
dem Taugenichts zu beobachten.

Genauso wie Viktor sieht auch Dryander in Dichter und ihre Gesellen
aus, als die Hauptfiguren ihn zum ersten Mal gesehen haben:

Am auffallendsten aber war der Musikant: ein anstidndig gekleidetes, lebhaf-
tes Ménnchen mit einem scharfen, geistreichen Gesicht, emsig in den wunder-
lichsten Laufern die Geige spielend, wahrend seine Augen mit unverkennbarem
Wohlbehagen die Tanzenden verfolgten. Vergebens riefen diese ihm zu, sich
zu moderieren, der Unaufhaltsame drehte mit wahrem Virtuosenwahnsinn die
Tone, wie einen Kreisel, immer schneller und dichter, die Tanzenden gerieten
endlich ganz aufler Takt und Atem, es entstand ein allgemeines Wirren und
StoBen, bis zuletzt alle zornig auf den Musikus eindrangen. (EW3: 112 £))

Die Passage erinnert an Viktor sowie den Taugenichts, die beide mit Pan oder
Satyr verglichen werden. Wie die Leute zur Musik Dryanders tanzen, zeigt
sich als wilder, beinahe ekstatischer Tanz, der dionysisches Fest assoziiert.

3 Eberhardt schreibt zwar einen Abschnitt iber Viktor, aber ihm geht es vor allem um bio-
graphische Verbindungen, z. B. um Viktors Ahnlichkeiten mit einem Freund von Eichen-
dorff oder mit Jean Paul. Vgl. Eberhardt 2011: 116—120.
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Der ausgeglichene, gliickliche Dichter Fortunat wird durch diese Erscheinung
sehr beeindruckt, so dass er ,,kein Auge von ihm verwendet* hat, und spricht
den Wirt an, ,,um etwas Néaheres tiber das wunderbare Mannchen zu erfahren‘
(EW3: 114). Er schitzt ihn hoch und ruft dabei ,,Ein herrlicher Narr!*, wih-
rend sein Freund Walter, einer der Nicht-Dichter, darauf ablehnend reagiert
(Ebd.). Hier merkt man auch, dass der Narr bei Eichendorff nicht unbedingt
negativ konnotiert ist.

3. Eulenspiegel und , Taugenichtse*

Bei Eulenspiegel sind im Vergleich mit den ,,Taugenichtsen® vor allem die
folgenden Themen auffallig: Fleil und Arbeitslust, sowie Gliick, dass sie sehr
leicht einen anderen Arbeitsplatz finden, und die Geselligkeit.

3.1 Fleif3 und Arbeitslust

,Liebe Mutter, wozu sich einer begibt, daz wiirt ihm sein Lebtag gnug*
(Uhlenspiegel: 19). So entgegnet nach einer Weile Eulenspiegel, als seine
Mutter mit ihm schimpfte, dass er kein Handwerk lernt, um Brot zu erwer-
ben. Dieser Satz bedeute etwa: Stetes Bemithen tragt reichliche Friichte (Ebd.,
Anm.). Die Arbeit ist fiir die Mutter wie ein Handwerk, etwas Festes und Fass-
bares, das mit einem sesshaften Leben verbunden ist. Fiir Eulenspiegel scheint
es anders zu heiflen. Eulenspiegel hat keinen Beruf wie Handwerker, jedoch
er arbeitet als Trickster unaufhaltsam und sehr fleiBig. Dies erinnert auch an
die Einstellung des Taugenichts, dass einer trage sei, der fleifig nur um Brot
arbeitet, sich mit den alltdglichen Aufgaben beschiftigt, so dass er keine Zeit
oder keine Lust hat, die Welt und die Natur zu bewundern (EW2: 448). Sein
Vater hatte auch zu ihm gesagt: ,,Du Taugenichts! [. . .] geh auch einmal hinaus
in die Welt und erwirb dir selber dein Brot.“ Er erwiderte: ,,Nun [...] wenn
ich ein Taugenichts bin, so ist’s gut, so will ich in die Welt gehen und mein
Gliick machen (EW2: 446). Bei Eulenspiegel geht es zwar fast immer nur um
Menschen, aber wenn man auch diese als Gottes Schopfung versteht, dhneln
sich die beiden Situationen. Eulenspiegel arbeitet/beschiftigt sich nie rein um
Brot. Die beiden Lebensweisen konnen als ein Appell zum Leben im weiteren
Sinne verstanden werden.

Zwar passt es iberhaupt nicht zu seinem Spitznamen ,,Taugenichts®, den
er von seinem Vater bekommen hat, aber er ist doch arbeitslustig. Er arbei-
tet als Geiger/Spielmann, Gértner, Zolleinnehmer, Bedienter der zwei Maler,
die eigentlich verkleidete Gréfin und Graf sind, sowie als Geisel der Grifin.
Auch unter den anderen Narrenfiguren findet sich keine faule Figur. Viktor ist
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ein armer Theologe, der das Schulwesen auf den Giitern des Herrn v. A. leitet,
und fiithrt ein sesshaftes Leben. Fortunato ist ein berithmter Sdnger, der wan-
dert. Besonders dhnlich mit Eulenspiegel wiren der Taugenichts sowie Dry-
ander, denn sie beide sind immer unterwegs und wechseln immer wieder eine
Arbeitsstelle. Dryander ist ein gelehrter Dichter, der ehemalige Musikdirektor
einer wandernden Theatergruppe, bedient im Hof, wird Einsiedler und reist
Geige spielend wieder zusammen mit den Komddianten.

3.2 ,,Gliick™ (?)

Eulenspiegel hasst es, wenn man ihm gegeniiber gro3ziigig und/oder freund-
lich ist:

[...] da hatt er dreierlei Sach an ihm die er flohe. [. . .] Die drit Sach waz, wa ein
alter milter Wirt waz, bei dem waz er nit gern zu Herberg, wan ein alter milter
Wiirt, der achtet seines Gutes nit und wer gewonlich ein Bott. Das was auch
sein Gemeinschafft nit, dann da wir auch Gelt bei zu gewinnen etc. (Uhlen-
spiegel: 63 f))

Es scheint fast wie sein Beruf, jemanden, der geizig, egozentrisch oder hoch-
mutig ist, mit seinem Witz zu ,.bestrafen”. Beim Taugenichts ist sehr auf-
féllig, dass er immer, ohne Miihe Arbeitsstellen, Wohnung, Geld und Essen
bekommt. Am Ende findet er seine Geliebte wieder. So etwas kdnnte man
Gliick nennen. Aber es scheint fiir ihn nicht wirklich ein Gliick zu sein. Denn
wenn er nichts zu tun hat, geht es ihm dann nicht mehr gut. Er brauchte
z. B. in Italien nichts zu tun und bekam gutes Essen und Trinken, aber er wird
gelangweilt und sogar melancholisch (EW2: 514 f)). Er muss dann bald wieder
unterwegs sein.

3.3 Geselligkeit / Einsamkeit

In der 77. Histori wird erzéhlt, dass Eulenspiegel sauer war, als er nicht zu
einer Feier eingeladen wurde, und deshalb auf Rache sinnt. Im Text steht
zwar nur, dass er drgerlich war, weil man ihn einen Narren schimpft. Aber
man kann auch denken, dass er auch gleichzeitig neidisch war und sich ein-
sam fiihlte, als er als der einzige nicht eingeladen war. Die 21. Histori erzihlt
deutlich: ,,Uhlenspiegel, der was allezeit gern bei Gselschaft [...]* (Uhlen-
spiegel: 63). Ohne Menschen bedeutet sein Witz auch nichts. Viktor aus
Ahnung und Gegenwart durchschaut die Leute und hasst eine oberflachliche
Kommunikation. Er erscheint nicht nur als wahnsinniger Mann mit unge-
wohnlichen Einféllen. Er ist gleichzeitig betriibt, wie der Protagonist Fried-
rich genau erkennt, weil er von den meisten anderen weder verstanden wird,
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noch anerkannt, so dass er sich auch fremd und einsam fiihlt (EW2, 158). Der
Taugenichts fiihlt sich auch einsam und traurig, dabei nutzt er oft das Adjektiv
»arm®, Das Wort ,,arm‘ weist nicht unbedingt auf Mangel an Geld hin. Dies
ist an einer Stelle deutlich, wo sich der Taugenichts ,,gliicklich® fiihlt. Sein
Ausruf, ,,Ach, ich war so gliicklich!®, ist nichts anderes als Ausdruck seiner
Freude, dass er anerkannt wurde (EW2: 478). Dagegen wird er einsam und
traurig, wenn er fithlt, dass die anderen an ihn nicht denken (EW2: 464). Er
wird bange, traurig oder aber auch gelangweilt, wenn er fiihlt, dass er die Ver-
bindung mit der Welt verliert (EW2: 496). Dass er sich selbst oft als ,,Nichts*
versteht, betrifft dieses Problem, dass es ihm ist, ,,als hétte die ganze Welt gar
nicht auf mich gerechnet” (EW2: 480).

4. Engelhafte Figuren

Die engelhaften Figuren bei Eichendorff sind oft wortlich ,,wie ein Engel*
geschildert und zeigen sich oft als androgyn. Aber auch ohne solche Merk-
male verstehe ich insgesamt die Figuren als engelhaft, die meistens die
Protagonisten, aber auch den Leser begleiten und Orientierungen bieten.
Nur sind die Orientierungen nur angedeutet, wohin man gehen sollte, oder
erst am Ende der Erzédhlung werden sie klar. Insgesamt kdnnte man sagen,
dass Eichendorff dazu neigt, etwas Ideales ex negativo darzustellen. Posi-
tive bzw. direkte Darstellungen der ,,guten” oder ,,idealen* Welt findet man
bei Eichendorff kaum. Dafiir ist die Figur Erwin in Ahnung und Gegen-
wart vom ersten Auftreten an (EW2: 70 f.) deutlich als Engel dargestellt.
Es wird angedeutet, dass Erwin fast wie Erloser sein kann (EW2: 230 f)).
Gleichzeitig aber ist diese Figur tiberhaupt nicht frohlich oder gliicklich. Sie
ist wie Mignon in Goethes Wilhelm Meister rétselhaft, hat eine geheimnis-
volle dunkle Vergangenheit und stirbt am Ende, wobei beschrieben wird,
sie ruhte wie ein Engel still und schon (EW2: 315). Damit wird auch die
Skepsis angedeutet, ob eine ideale, utopische Form der Welt mdglich wire.
In der Novelle Das Marmorbild ist die Darstellung der Hoffnung und der
Rettung cher positiv. Florio wird am Ende durch das Lied Fortunatos aus
dem Zauberkreis der Venus gerettet und wendet sich schlie8lich Bianka zu,
die ,,recht wie ein heiteres Engelsbild auf dem tiefblauen Grunde des Mor-
genhimmels® aussieht (EW2: 428). Bianka wird somit zum Zeichen, dass
er nun einen richtigen Weg geht. Erwin(e) sowie Bianka erscheinen beide
durch Verkleidung als Mann androgyn (EW2: 427). Der Taugenichts wird
auch mit einer als Mann verkleideten Grifin verwechselt (EW2: 510, 511,
514). In Dichter und ihre Gesellen spielt das Engelhafte schlieBlich die Rolle
als Zeichen des Todes oder des Jenseits. Z.B. ein Médchen, das plétzlich
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auftaucht und Otto bei seinem Tod begleitet, spielt eine Rolle als Bote aus
dem Jenseits (EW3: 315).

Die engelhaften Figuren kdnnen sich auch selbst retten. In der Novelle
Das Marmorbild handelt es sich um die Verfithrung der Venus. Fortunato,
der als Mentor des Protagonisten verstanden werden kann, erzéhlt am néchs-
ten Tag, dass er dort nichts gesehen hat, wo Florio die Venus getroffen hat
(EW2: 426). Sehr dhnlich berichtet der Taugenichts, dass er dort ohne Prob-
lem durchgegangen ist, wo man der Venus begegnen konnte, und ndhert sich
dann der Stadt Rom, und es sah ihm dabei aus, ,,als stinden wirklich die Engel
in goldenen Gewédndern auf den Zinnen und séngen durch die stille Nacht her-
iber (EW3: 522). Wie Fortunato erzihlt, spielen dabei Demut und gesundes
Selbstvertrauen eine gro3e Rolle. Der Taugenichts reagiert: ,,Ja, [...] das ist
so eine Gabe Gottes“, wenn jemand sein Geigenspiel lobte: ,,Er spielt recht
schon™ (EW2: 494). Hingegen zeigt sich Dryander eitel und hochmutig, wie
man im Gesprich zwischen ihm und einem Nicht-Dichter, Manfred erkennen
kann: ,,[. . .] haben Sie vielleicht schon einmal von einem gewissen Dryander
gehort? — Dem bekannten Dichter? — Der bin ich, ich reise eben auf Volks-
lieder [...]“ (EW3: 277).* Dennoch beschimpft sich Dryander einmal selbst
als ,,einen gefallenen Engel, nachdem er durch einen falschen Rat einer Figur
glaubte, dass die Fiirstin ihn lieben wiirde, und sich dadurch beim Gespriach
mit ihr vertat. (EW3: 210.) Denn er verwendete dabei auch das Wort ,,schone
gefallene Engel“. (Ebd.) Zwar ist es ein Beweis fiir seine Eitelkeit, wie der
Erzidhler vorher kommentiert: ,,Eitelkeit macht dumm® (EW3: 209). Aber dies
suggeriert auch, dass er doch die Spur des Himmels in sich tragt. Das Engel-
hafte, eine Orientierungskraft, kann man also in Dryander auch finden.

5. ,,—und es war alles, alles gut!*

Das Engelhafte wird in den friitheren Prosastiicken als etwas Rettendes darge-
stellt, wihrend es spéiter, besonders in Dichter und ihre Gesellen, eher als ein
Zeichen fiir das Jenseits dargestellt wird, das man erst nach dem Tod erlan-
gen konnte. So erscheinen Engel oft als Zeichen des Todes. Das Narrenhafte
scheint hingegen in der Werkchronologie immer mehr mit dem Leben/dem
Diesseits verkniipft zu werden und dadurch mehr Bedeutung zu gewinnen.

4 Noch mehr betrifft dies aber den erfolgreichen, adligen Dichter Viktor. Fortunat sagt
ihm, ,,du konntest ein grofer Dichter sein, wenn du nicht so stolz wirest (EW3: 174).
Er antwortete ,,fast betroffen”: ,,Ich?* (Ebd.). Der Eremit erzdhlt, dass er zu Viktor ein-
mal wie folgt mahnte: ,,Demut ist der Anfang und das Ende, hochmiitiger Mensch!*
(EW3: 289).
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In Ahnung und Gegenwart werden das Engelhafte (Erwin) und das Narren-
hafte (Viktor) einander gegeniibergestellt. In Das Marmorbild kann man in
der Figur Fortunato sowohl das Narrenhafte als auch das Engelhafte finden,
aber das Narrenhafte scheint noch nur von zweitrangiger Bedeutung zu sein.
Hier konnte es nur angedeutet werden, dass Dryander in Dichter und ihre
Gesellen ein moderner Dichter ist, der seinen Kummer wegen seiner Selbst-
reflexion zeigt. Er verhilt sich aber gleichzeitig launisch und triebhaft, so dass
er komisch und lustig erscheint. In dieser Figur ist also das Narrenhafte vor-
herrschend.

Die Formel ,,Alles ist gut* kommt bei Eichendorff immer wieder vor.
Sie stellt aber kaum ein wirkliches Ereignis dar, sondern weist vielmehr auf
einen Wunsch oder eine Ahnung hin. (Hellwig: 355 f)). Florio in der Novelle
Das Marmorbild sagt zu seiner Geliebten Bianka: ,,Ich bin wie neu geboren,
es ist mir, als wiirde noch alles gut werden, seit ich Euch wiedergefunden*
(EW2: 428). Dabei scheint Bianka nicht ganz iiberzeugt zu sein (Hellwig: 356).
Dichter und ihre Gesellen erzéhlt, wie Otto zu Kordelchen sagt: ,,Ach Kor-
delchen! Nun ist ja alles, alles wieder gut, und [...]“ (EW3: 179). Sie unter-
bricht aber ,,lustig®: ,,Nun und was denn?!“ (Ebd.). Dies entspricht auch der
Handlung: Ottos Liebe zu Kordelchen sowie Kordelchens Liebe zu Lothario
alias Viktor werden nicht erfiillt. Hingegen scheint es bei Fortunat anders zu
sein. Als er an einem Abend ausgeht, ,,bliihten alle Girten und ein Regen-
bogen stand iiber der Gegend, als miifite nun alles, alles wieder gut werden
(EW3: 264). Spéter spricht Fortunat aus, als er nach einem unangenehmen
Abend ,ein[en] ungewisse[n] Morgenschein® erblickt: ,,jetzt ist’s ja licht und
alles, alles wieder gut!“ (EW3: 340). An dem Tag noch heiratet er seine wie-
der gefundene Geliebte Fiametta. Zwar konnte man sagen, dass Fortunat mit
Fiametta ein gliickliches Leben fiihrt. Aber die Formulierung im Konjunk-
tiv II sowie die Aussage im Prisens bestitigen nicht den aktuellen Zustand,
vielmehr driicken sie eine Ahnung bzw. eine Hoffnung aus. Gabriele in der
Erzdhlung Das Schlof3 Diirande (1837) sagt kurz vor ihrem Tod zu ihrem
Bruder: ,,[...] nun ist ja Alles, Alles wieder gut (EW3: 459). Die Szene deutet
an, dass ein guter Zustand nicht im Diesseits, sondern erst im Jenseits, in das
sie hiniibergeht, moglich wére.

Der Taugenichts sagt es als Einziger im Priteritum: ,,— und es war alles,
alles gut!“ (EW2: 561). Er ist sowohl der Erzéhler der Novelle als auch deren
Protagonist. Durch seine letzte Aussage bejaht er das Ganze seiner Erzéh-
lung. Schon mit seinem Namen ,,Taugenichts* relativiert er die Welt, dic vom
Prinzip der Niitzlichkeit beherrscht wird. Aus der Perspektive des niitzlichen
Menschen erscheint er als Narr, wiahrend er aus anderer Sicht ein Weiser ist.
Als ,,Narren“ erscheinen in der Novelle all jene, die sich der Geschéftigkeit
des modernen Lebens und dem Prinzip der Niitzlichkeit verweigern und den-
noch in dieser Welt iiberleben kénnen, und dabei wiren Leser und Dichter
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auch eingeschlossen. Der ,,Taugenichts® fallt kein voreiliges Urteil tiber diese
Menschen. Diese Haltung manifestiert sich in den letzten Worten der Novelle.
Damit wird ausgedriickt, dass der Weg, auf dem der ,,Taugenichts* die der
Niitzlichkeit widerstrebenden Leute sowie den Leser und den Dichter beglei-
tet, ,,gut“ ist. Das Wort ,,gut“ weist hier auf eine paradiesische Situation, die —
blickt man auf die anderen Werke Eichendorffs — niemals realisiert werden
kann. Dies war nur moglich durch die Figur des Taugenichts, in der sich eine
Balance zwischen dem Engelhaften und dem Narrenhaften findet.
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Er taugt nicht als er. Elfriede Jelineks Stiick {iber Robert Walser

Karin Wolgast (Kopenhagen)

Abstract: Im dramatischen Text ,.er nicht als er” spiegelt Jelinek Walsers Leben und Werk,
insbesondere sein nichtsnutzes Tun, wobei das Sujet ihr offensichtlich Identifikationspotential
bietet. Der Aufsatz tritt in die FuBBstapfen des Taugenichts, so wie er vor allem aus Walsers
Erzdhlung ,,.Der Spaziergang* in Jelineks Schauspiel hiniiberwandert. Bei dieser spezifischen
literarischen Gestaltung des Taugenichts trifft eine hypersensitive Veranlagung auf jene Dia-
gnose der Schizophrenie, mit der die damalige Psychiatrie Walser stempelte, wodurch sie eine
Zwangslage hervorrief, deren Mechanismen Jelinek vertraut scheinen. Zu ihrem Arger iiber das
dichterische Verstummen des im Sanatorium eingewiesenen Kollegen gesellt sich im Verlauf
ihres Textes das Angebot eines Verstehens dahingehend, dass Walsers modus vivendi sich als
ein Verzicht auf Usurpierung interpretieren lisst.

Keywords: Elfriede Jelinek, Robert Walser, Schizophrenie, Vielstimmigkeit, Spaziergang,
Verstummen, das eigene Zimmer, Konsum.

Sie nimmt ihn ins Visier: Deshalb kann man ihren Text nicht verstehen, ohne
ihn zu betrachten.

Wenn Elfriede Jelinek sich fiir Robert Walser interessiert, befindet sie
sich in der guten Gesellschaft groler Vorgdnger der deutschsprachigen Lite-
ratur wie Franz Kafka, Robert Musil, Hermann Hesse, Walter Benjamin und
Kurt Tucholsky. Kaum einer war aber so konsequent wie Jelinek, die das Prin-
zip der Intertextualitit auf neue Hohen bringt.

Threm Schauspiel ,,er nicht als er hat sie den parenthetischen Untertitel
beigefiigt: ,,(zu, mit Robert Walser)“. Die erstere Préposition benennt ihn als
den Empféanger einer Anrede oder Zueignung, die letztere als einen Partner
im Gesprich, im Schreiben oder sogar beim Spielen. Thr Text arbeitet mit
einem erweiterten Dialogbegriff, der den Zeilenwechsel vielschichtiger macht
als sonst in einem Schauspiel, wihrend tibergeordnet Jelinek mit dem verstor-
benen Kollegen in einen literaturgeschichtlichen Dialog tritt. Im Epilog greift
sie explizit das intertextuelle Gesprach im eigenen Namen auf und kommen-
tiert sogleich den eigenwilligen Titel, von dem sie behauptet, er ergebe ,,kein
Ganzes und keinen Sinn“ (Jelinek 2004: 49).

Dagegen sei hier auf die Moglichkeit hingewiesen, dem Titel dennoch
einen Sinn abzugewinnen: Dem Namen des Schriftstellers hat Jelinek Sil-
ben so entnommen, dass man zweimal das madnnliche Personalpronomen
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erhilt, das ausgesprochen das lautliche Bild des ersteren Initials darstellt. Der
Familienname gibt die Konjunktion ,,als* her, die Identitdt und Eigenschaft
bezeichnet. Doch anstelle des zweiten Initials, das den Namen vervollstian-
digen wiirde, steht die Negation. Buchstabenkombinatorisch, lautlich und als
Idee bildet der Titel eine Spaltung ab, indem R. Walser durch seine Vernei-
nung heraufbeschworen wird. In der Tat ergibt der Titel ,,kein Ganzes*, doch
darin besteht der Sinn: Er hélt fest, wie die Hauptperson bei aller Identifizier-
barkeit von sich entfernt war, und damit veranschaulicht er das Phdnomen
Schizophrenie.

Derjenige unter Walsers Texten, den Jelinek am ehesten in den eigenen
montiert, ist seine Erzdhlung aus dem Jahre 1916, ,,.Der Spaziergang®. Eher als
die exakte Wortform ,,Taugenichts beniitzen Jelinek und Walser erdenklich
viele Synonyme.

Aus Walsers Erzéhlung seien ein paar Beispiele gegeben. Dem Ich-Erzéhler
ruft ein Monteur zu: ,,,Du spazierst wieder einmal, scheint mir, am heiterhellen
Werktag™ (Walser 1985: 18); ,,,Sie sehen es mir an, dass ich spaziere®, dachte
ich im stillen und spazierte friedlich weiter, ohne mich im geringsten {iber das
Ertapptwordensein zu drgern, . . .“ (Walser 1985: 18).

Auf frischer Tat dabei ertappt, wie er seine Zeit der Lohnarbeit entzicht,
setzt der Erzdhler seinen ,,scheinbar so bummeligen und behaglichen Spa-
ziergang™ fort (Walser 1985: 36), entgeht jedoch der gesellschaftlichen Oko-
nomisierung mit der Zeit der Biirger nicht, ganz im Gegenteil: Er muss zum
Steuerbeamten gehen, um ihn zu bitten, sein Einkommen mdglichst niedrig zu
veranschlagen. Der Steuerbeamte reagiert skeptisch: ,,,Man sieht Sie aber immer
spazieren!, was den Erzdhler zur folgenden Verteidigung der, wie er sagt,
»eigenen unscheinbaren Spaziergingerperson™ fiihrt,

die nur zu oft im Geruch und schlechten Rufe des Vagabundierens und unniitzen
Herumstreichens steht. Seine mannigfaltigen Studien bereichern und belustigen,
besdnftigen und veredeln ihn und streifen mitunter (. ..) hart an exakte Wissen-
schaft, die dem scheinbar leichtfertigen Bummler niemand zutraut. Wissen Sie,
dass ich hartnéckig und zéh im Kopfe arbeite und oft im besten Sinne tétig bin, wo
es den Anschein hat, als ob ich ein gedankenlos und arbeitslos im Blauen oder im
Griinen mich verlierender, saumseliger, traumerischer und trdger, schlechtesten
Eindruck machender Erztagedieb und leichtfertiger Mensch ohne Verantwortung
sei? (Walser 1985: 52)

In die vielen Synonyme, die Walser seinen Erzéhler fiir den Taugenichts finden
lasst, mischen sich uniiberhorbar die gegnerischen Haltungen einer umgebenden
Gesellschaft, die auf den wirtschaftlichen Nutzwert bedacht ist.

Als Walser 1929 durch Geisteskrankheit auffillig wurde, bestand ein
psychopathologisches Symptom darin, dass er Stimmen hoérte, und zwar ihm
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unertrégliche, weil stark verhdhnende Stimmen.! Daraufhin geriet er mit dem
psychiatrischen Personal in Konflikt, weil er auf dem autonomen Charakter
der Stimmen bestand und sich weigerte, sie als eigene Projektionen zu erken-
nen. Dieser Krankheitskomplex brachte ihm die Diagnose Schizophrenie ein.>

1929 liasst Walser sich in die Heilanstalt Waldau bei Bern einwei-
sen, am 19. Juni 1933 wird er wider seinen Willen bzw. mit Gewalt in die
Heilanstalt Herisau verlegt. Dort verstummt er als Dichter. Wohlgemeinte
Aufforderungen seitens des Personals pariert er mit dem Hinweis auf seinen
Patientenstatus.’

Jelinek erdffnet ihr Drama mit einer szenischen Anweisung, der einzigen
im gesamten Text: ,,Mehrere, aber durchaus gutmiitig, zueinander: (vielleicht
in Badewannen liegend, wie sie frither in den Irrenhdusern Verwendung fan-
den)* (Jelinek 2004: 7). Wahrend ihr Vergleich mit den alten Irrenhdusern an
Walsers realen Lebenslauf ankniipft, stellt die szenische Anweisung mit dem
Kolon die Weichen dafiir, dass die darauffolgenden Textpassagen sich dialo-
gisch verstehen lassen, wie vom einen zum anderen gesprochen, nicht zuletzt
von der einen Walser-Person zur anderen.*

Hier sei kurz an die Begriindung der Verleihung des Literaturnobelprei-
ses 2004 an Jelinek erinnert. Das Nobelpreiskomitee hob ihre Féhigkeit zur

1 Einsichtsvoll ist sein kritischer Lebensabschnitt dargestellt in Echte, Bernhard: ,,,Was
kann man sein, wenn man nicht gesund ist? - Das ist iibrigens noch eine Frage!*?* (Pul-
ver & Wilker 1984: 106—117)

2 Das partielle Danebengreifen bei gleichzeitiger selbstbestdtigender Wirkung dieser
Diagnose entbehrt nicht einer gewissen Tragik: Das zugédngliche Wissen iiber Walsers
Familiengeschichte und die negative Haltung der Umgebungen lésst iiber herabsetzende,
vorwurfsvolle Bemerkungen keinen Zweifel, so dass die Stimmen zumindest einen real-
duferen Anlass hatten; ferner spricht unter den Stimmen eine weibliche, die mit dem Tod
der Schwester Lisa verstummt. Ungeachtet dessen, dass der zwangseingewiesene Walser
im Ausgangspunkt auf reale Einstellungen der anderen reagiert haben wird, fiangt er an,
sich zu ihren Erwartungen an einen psychisch Kranken konform zu verhalten und nimmt
einen vollig apathischen Habitus an.

3 Dazu formuliert Bernhard Echte: ,,An jenem 19. Juni 1933 horte er endgiiltig mit dem
Schreiben auf, fast als wolle er sagen: wenn man ihm so eindeutig zeige, dass man es fiir
gleichgiiltig hielt, ob er in einer Umgebung lebe, die ihm das Gleichgewicht zum Schrei-
ben ermoglichte, dann lasse er es eben. Es sieht so aus, als habe da jemand das Urteil,
das implizit {iber ihn gesprochen war, jetzt auch noch aus masochistischem Trotz mit
einer expliziten, signalhaften Geste an sich selbst vollzogen.” (Echte in Pulver & Wilker
1984: 113)

4 Was die Gattung betrifft, oszilliert Jelineks Text zwischen Epik und Drama. Fir die
grundsitzliche Zuordnung zum letzteren sprechen drei Argumente: Erstens das Etikett
Ein Stiick*, das Jelinek zum Titel hinzufiigt; zweitens ebendiese eine szenische Anwei-
sung, mit der drittens zusammenhéngt, dass die darauffolgenden Abschnitte des Textes
sich inhaltlich wie aufeinander respondierende Zeilen lesen lassen. — Zu den epischen
Ziigen im Drama im allgemeinen. (vgl. Pfister 1988: vor allem 103-106)



52 | Karin Wolgast

Orchestrierung von ,,Stimmen und Gegenstimmen‘® hervor, wobei der Begriff
einmal im Sinne von miteinander sprechenden Menschen personlich auszu-
machende Stimmen, zum anderen anonymere Stimmen bezeichnen soll, wie
sie aus der Werbung, der Zeitung, der Verwaltung wie im Film, Fernsehen und
im Unternechmen vernehmbar werden.

,Er nicht als er gibt ein eminentes Beispiel fiir Jelineks Mehrstimmig-
keit. Der Stoff des seinerseits Stimmen horenden Schriftstellers ist fiir ihre
literarische Technik der Vielstimmigkeit wie geschaffen, um die schillernde
Eigenstindigkeit der seelischen Regungen darzustellen.

Die vielen versteckten Zitate fithren zu einer weitgehenden Trans-
parenz in Bezug auf Walser, so wie er in den verschiedenen Lebensphasen
sprach, handelte und schrieb. Durch die frei verfahrende dramatische Mon-
tage erreicht Jelinek eine Zeit und Ort iiberschreitende Kommunikation der
verschiedenen Walser-Personen miteinander. Diese reichen so, wie wenn
das Wort ein Staffelstab wire, groe Begriffe aneinander weiter, indem sie
aus verschiedenen Blickwinkeln die Dichtkunst, die Stille und die Sprache,
das eigene Zimmer und den Schliissel dazu, das Leben, das Gedéchtnis und
den Tod ausleuchten.® Die groflen Begriffe machen die Umdrehungspunkte
aus, um welche die gesprochenen Zeilen jeweils wechseln. Der kontrastrei-
che Inhalt sammelt sich um den Dichter, das schriftstellerische Werk und die
Kunst des Schreibens, wobei das Gewicht auf einem Weltproblem sozialer
Art liegt. Der Kontrast steht letztendlich zwischen dem Inneren und dem
AuBeren, wenn Jelinek angeregt durch Walsers Dilemma jenes widerspriich-
liche Feld bearbeitet, dass die Schreibkunst Einsamkeit voraussetzt, wo das
Menschenleben Geselligkeit erfordert; dass der einzelne existentiell gesehen
fiir die Selbstverwirklichung verantwortlich ist, aber zugleich eine ethisch-
soziale Verpflichtung hat, zur Gesellschaft beizutragen; und schlieflich, dass
diese die Kunst auch dann braucht, wenn sie sich sperrt.

Bedingt durch die eigene schwierige Psyche, kehrte Walser viele Begriffe
von oben nach unten, ebenso wie er das Detail aufwertete und Grund fand,

5 Erteilt wurde Jelinek der Literaturnobelpreis fiir ,,ihr musikalisches FlieBen von Stim-
men und Gegenstimmen in Romanen und Dramen, die mit einzigartiger sprachlicher
Leidenschaft die Absurditdt und zwingende Macht der sozialen Klischees bloBlegen®;
nach dem Schwedischen ins Deutsche libersetzt (KW) und zitiert nach www.svenskaak
ademien.se/nobelpriset/nobelpristagare-i-litteratur (am 20.2.2022, 17.29 Uhr).

6  Zum Motiv des eigenen Zimmers ldge eine Parallelisierung zur Fragestellung in Virginia
Woolf’s beriihmtem Essay aus dem Jahre 1928 nahe, ,,A Room of One’s Own*, wo sie
iber die Moglichkeitsbedingungen weiblicher Autorschaften reflektiert. Das Wertvolle
am eigenen Ort sowie die Schwierigkeit, ihn zu erlangen, finden sich motivisch in Walsers
Texten, selbstredend ohne mit dem Feminismus verbunden zu werden. Beim Aufgreifen
des ,,eigenen Zimmers® zeigt Jelinek groBes Verstindnis fiir diesen Teilaspekt, ein Ver-
stindnis, das mit ihrer generell emanzipatorischen Einstellung gut tibereinstimmt.
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sich iiber selbstverstdndliche Dinge zu wundern. Deswegen bietet sich sein
Schicksal Jelinek als ein Zerrspiegel an, in welchem sie die Funktion des
Dichters als Gedichtnis sowie Interpret von Leben und Tod reflektieren will.
Aus der Perspektivenanleihe bei Walser gewinnt sie einen schrigen Blick, fiir
den das Banale nicht trivial ist. Das gilt beispielsweise an der folgenden Text-
stelle, wo ithre Walser-Person iiber sein Gedédchtnis nachdenkt:

Warum soll das Gedéachtnis der Tod sein? Bitte, es kann einen halt erdriicken,
aber dabei bleibt es doch leise und gut zu uns. Es war immer anders, als man
dachte. Der Unterschied zwischen Schlaf und Tod ist der Traum. Und da wir

Traume oft vergessen, sind wir natiirlich schon oft tot gewesen. Und, hat es weh
getan? Nein, gar nicht! (Jelinek 2004: 39—-40)

Trotz dieser bestechenden Logik ist das Gedéchtnis in Walsers ,,Spaziergang*
nicht ,leise und gut* zum Erzéhler: Unter dem Eindruck des ,,zarten Regens*
stehend, fallen ihm begangene Fehler ein, die sein Gewissen bedriicken, so
dass er in Schwermut versinkt: ,,Erde, Luft und Himmel anschauend, kam
mich der betriibliche, nicht unweigerliche Gedanke an, dass ich zwischen
Himmel und Erde ein armer Gefangener sei, dass alle Menschen auf diese
Artund Weise kldglich gefangen seien, dass es fiir alle nur den einen finsteren
Weg gebe, ndmlich in das Loch hinab, in die Erde, dass es keinen andern Weg
in die andere Welt gebe als den, der durch das Grab geht* (Walser 1985: 76).
Beim Sinneseindruck des ,,zarten Regens* anfangend richtet sich der Blick
nach Innen auf die momentane Stimmung des Erzéhlers, die sich in einem
Resonanzraum lastender Erinnerung vergrofiert, um in eine allgemein-
menschliche Dimension unvermeidlichen Ungliicks zu fiithren. In eins damit
panoramiert der Erzdhler von den Einzelheiten der Natur in die kosmische
Perspektive der Elemente Erde, Luft und Himmel.

Die gleiche textliche Bewegung vom Detail in die Dimension hat der
Dichter in einem fritheren Abschnitt vollfiihrt, die wegen ihrer Wichtigkeit
fiir Jelinek zur Génze zitiert werden soll. Stilistisch gesehen fangt Walsers
Textstelle bezeichnenderweise mit der Personifikation der Gemiitsregungen
an, als ob sie selbsttdtig handelten:

Geheimnisvoll und heimlich schleichen dem Spaziergénger allerlei schone,
geheimnisvolle Spaziergangsgedanken nach, derart, dass er mitten im fleif3i-
gen, achtsamen Gehen innehalten, stillstehen und horchen muss, dass er iiber
und iiber von seltsamen Eindriicken und bezaubernder Geistergewalt benom-
men und betreten ist und er das Gefiihl hat, als miisse er plotzlich in die Erde
hinabsinken oder als 6ffne sich vor seinen geblendeten, verwirrten Denker- und

7  An Platos Hohlenmythos gemahnen die aufféllige Metapher von den Menschen als
»Gefangenen auf der Erde sowie das Motiv der ,,geblendeten” Augen.
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Dichteraugen ein Abgrund. Der Kopf will ihm abfallen, und die sonst so leben-
digen Arme und Beine sind ihm wie erstarrt. Land und Leute, Téne und Farben,
Gesichter und Gestalten, Wolken und Sonnenschein drehen sich wie Schemen
rund um ihn herum, und er muss sich fragen: ,Wo bin ich?* Erde und Himmel
flieen und stlirzen mit einmal in ein blitzendes, schimmerndes, ibereinander-
wogendes, undeutliches Nebelgebilde zusammen: das Chaos beginnt, und die
Ordnungen verschwinden. Miithsam versucht der Erschiitterte seine gesunde
Besinnung aufrechtzuerhalten; es gelingt ihm, und er spaziert vertrauensvoll
weiter. (Walser 1985: 52-53)

Bei Jelinek lautet die Stimme des Kollegen wie folgt: ,,Erde und Himmel flieen
und stiirzen in ein blitzend ibereinanderwogendes, undeutlich schimmerndes
Nebelbild zusammen. Das Chaos beginnt, und die Ordnungen verschwin-
den. Mithsam sucht der Erschiitterte seine Besinnung aufrechtzuerhalten; es
gelingt ihm. Spéter spaziert er vertrauensvoll weiter.“ (Jelinek 2004: 44-45)
Wie man sieht, hat Jelinek sich ganz nahe am Wortlaut des Originals gehalten —
beispielsweise tibernimmt sie direkt die mehrfachen ,,Ordnungen‘® sowie die
Zuversicht, mit welcher der Erzéhler am Rande des Abgrunds spazieren geht-
kompositorisch jedoch stellt sie diesen Textabschnitt um: In ihrem Drama ist
er an letzter Stelle einmontiert, so dass der letzte Punkt des versteckten Zitats
gleichzeitig den eigentlichen Schauspieltext abschliefit. Darauf erfolgt ihr Epi-
log, der als ein Nekrolog iiber Walser gelesen werden kann. Der letzte Satz
ihres Schauspieltextes iiber die getrost weiterspazierende Walser-Person ruft
das Wissen iiber den realen Menschen herauf, der am Ersten Weihnachtstag
1956 in den Schnee weiter gegangen und dort umgekommen war, im weiflen
Schnee FuBstapfen hinterlassend, als wiren es Buchstaben auf dem Papier.
Jelineks Aufnahme eines textlichen Darlehens bei Walser bewirkt hier, dass
Spaziergang und Dichterarbeit, Korper und Schrift sich mannigfach ineinan-
der spiegeln. Wo die behandelte Textstelle sich urspriinglich in der zweiten
Halfte der Erzdhlung findet, deren Handlung damit tatsachlich weitergeht und
insofern den Zusammenbruch {iberwindet, hebt Jelinek mit ihrer Umstellung
hervor, dass Walser in einer solchen Passage wirklich dem eigenen Kollaps
vorgriff. Kann seine Formulierung iiber die trostreiche Haltung beim Leser

8  Lexikalisch gesehen hat ,,Ordnung“ neun Bedeutungen, von denen die acht im Rahmen
des Sprachsystems nur im Singular gebrduchlich sind, wihrend die neunte zwar iiber
den Plural verfiigt, aber an einen spezifisch naturwissenschaftlichen Kontext gebun-
den ist. Dass Walser mit der Diversitit eines Begriffes operiert, der im intersubjektiven
Sprachgebrauch nur als Einheit fungiert, scheint fiir seinen Zugang zur Welt charakte-
ristisch. Offensichtlich hat Jelinek ihrerseits keine Schwierigkeiten, sich statt der Gesell-
schaftsordnung den vielen verschiedenen Ordnungen des AuBenseiters anzuschlieen.
(vgl. Duden . Das Grofie Worterbuch der deutschen Sprache®, Mannheim: Duden 1980,
Bd. 5, S. 1958)



Er taugt nicht als er | 55

Skepsis erregen bzw. als ironisch verstanden werden, gibt Jelineks Montage
doppelten Grund dazu, verweist sie doch darauf, dass die Wirklichkeit dem
Schreibenden hinter den Riicken ging. In Walsers Namen verkniipft Jelinek
Leben und Werk in einem ironisch schillernden Gewebe.

Im Epilog verzichtet Jelinek auf die Mediation durch ein fiktionslitera-
risches Kommunikationssystem: Im eigenen Namen liiftet sie ihre Frustra-
tion tiber Walsers Unterliegen in der Schreibblockade, und ein an Aggression
grenzender Arger spricht aus den folgenden, durch Ausrufezeichen emphati-
schen Sitzen: ,,Das schone reiche Innenleben des Dichters, und er gibt es uns
nicht! Behilt sein Licht unter dem Scheffel, dabei gehort es ihm gar nicht, es
gehort uns allen!* (Jelinek 2004: 48)° Wo die Zeitgenossen ihm sein nichtsnut-
zes Tun tibelgenommen hatten, wirft Jelinek ihm vor, dass er damit aufhorte.

Das erforderliche Vermdgen bescheinigt sie ihm: ,Walser sicht, was
jeder sieht. Und er zeigt sein Werkzeug, es aufzunehmen.” (Jelinek 2004: 48)
Jedoch gleiche Walser, so zitiert sie den Schweizer Autor und Ubersetzer Jiirg
Laederach, ,,dem Ké&ufer, der die Preisliste studiert, nicht weil er wissen will,
was die Dinge kosten, sondern weil er weil3, dass er ertragen muss, nicht ein-
kaufen zu diirfen.” (Jelinek 2004: 49)

Es ist eine Uberlegung wert, ob der Kiufer, der nichts kauft, oder der
Verbraucher, der nicht konsumiert, ein modernes Synonym fiir den Tauge-
nichts abgibe. Wie derjenige, der sich bei eigener Zahlungsunfihigkeit das
Warenangebot merkt, mag Walser den Ausgestolenen symbolisieren, eine
Gestalt, deren Relevanz in dem Takte, wie die Verbrauchergesellschaft sich
im Laufe des 20. und 21. Jahrhunderts entwickelt hat, nur gewachsen ist. Die
Outsiderposition ermdglicht allerdings eine Perspektive, welche die Dinge
nicht verbraucht und usurpiert, sondern sein ldsst, und in diesem Sinne liegt
in Walsers Sehen, was jeder sieht, ein utopisches Potential, und zwar, wenn er
es in dessen eigenem Sein festhilt.

Jedenfalls ergénzt Jelinek Laederachs Vergleich, indem sie das Fazit
zieht: ,,Es werden keine Rechnungen ausgestellt, und unter dem Strich kommt
nichts heraus.”“ (Jelinek 2004: 49) Gegeniiber den Normen einer umgebenden
Gesellschaft, deren wirtschaftliche Grundlage an die progredierende Wert-
schopfung gebunden ist, erscheint Walser regelrecht provokant, wenn er sich

9  Aller Wahrscheinlichkeit nach begeht Jelinek einen Fehlschluss, wenn sie ein weiter-
hin blithendes Seelenleben samt der hinreichenden Selbstkontrolle des Leidenden
voraussetzt, es willentlich zu unterdriicken. Einer solchen Vorstellung liefert eine bei-
spielsweise in Walsers Herisauer Krankenjournal zu begriindende Einschitzung keine
Unterstiitzung. Das Journal des Patienten Nr. 3561 fiihrt u.a. an, dass er ,,immer fiir sich®,
waffektiv nivelliert, ,,alles an ihm passiv* sei und er ,,etwas automatenhaft* erscheine.
(Vgl. Ziind 2001: 31-39). Ziind geht u.a. auf Elias Canetti ein, weil dieser den Gedanken
von der psychiatrischen Klinik als dem ,,Kloster der Modernitét* entwarf und ihn auf
Robert Walser angewendet sehen wollte. (vgl. Ziind 2001: 38)
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seinem resultatlosen Tun, seinem tagtreiberischen Hang hingibt, mit den
Menschen und Dingen umzugehen, ohne dass etwas aus ihnen herauskom-
men soll. Fast so provokant wie Jelinek selber.
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Der Taugenichts bei Hermann B.

Alexander Schwarz (Lausanne)

Abstract: Ziirich, 50 Jahre vor der Tagung in Palermo. Drei von einander v6llig unabhéngige
Ereignisse finden statt. Der Rechtsanwalt und Biichersammler Peter Honegger entdeckt im
Einband eines von ihm erworbenen lateinischen Reineke Fuchs zurechtgeschnittene Blitter
eines bedruckten und mit Holzschnitten versehenen Papierbogens aus dem 16. Jahrhundert.
Er kann sie als Teile des dltesten Eulenspiegeldruckes identifizieren und iiber das Akrostichen
ERMANB dem Braunschweiger Chronikschreiber Hermann Bote zuordnen. Zweitens ver6f-
fentlicht der Schweizer Schriftsteller Hermann Burger seine ersten Texte iiber AuBenseiter, wie
er selbst einer ist. Und drittens lehrt gleichzeitig Paul de Man, der Mann aus Belgien, an der
Universitét, wie man sprach- und literaturtheoretisch mit Taugenichtsen wie ihm selbst umge-
hen soll — und wie auf keinen Fall. Im Vortrag ist versucht worden, diese drei unabhingigen
Ereignisse miteinander zu verkniipfen.

Keywords: Hermann Bote, Hermann Burger, Paul de Man.

Ich bin gerne nutzlos, aber es ist anstrengend.
(Wondratschek 1997)

Ich mochte Sie aus Palermo, wo Sie beim Lesen dieser Zeilen zumindest im
Geiste sind, auf den Spuren Friedrichs des Zweiten von Hohenstaufen, der
dort aufgewachsen ist, fiir ein halbes Stiindchen iiber die Alpen nach Ziirich
entfithren, verbunden mit einer Zeitreise 50 Jahre zuriick in das Jahr 1971, als
ich dort Germanistik und Geschichte studierte. Drei voneinander unabhin-
gige Ereignisse finden hier statt, die ich heute unter dem Stichwort des Tauge-
nichts znsammenfiihren will. Ich muss gestehen, dass ich alle drei Ereignisse
erst nachtriglich mitbekommen habe, die Verbindungen untereinander haben
sich iiberhaupt erst im Vorfeld des IVG-Kongresses und unserer Sektion her-
auskristallisiert.

1. Ein Blick in den Einband eines friihen Druckes

Der Ziircher Rechtsanwalt und Biichersammler Peter Honegger entdeckt um
1971 im Einband eines frisch von ihm erworbenen lateinischen Reineke Fuchs
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zweiunddreiBlig fiir die neue Verwendung zurechtgeschnittene Stiickchen
eines bedruckten und mit Holzschnitten versehenen Papierbogens. Manchmal
heifit es oben an der urspriinglich geplanten Seite ,,Uon Ulenspiegel”. So weil3
der Bibliophile Honegger sofort, womit er es zu tun hat. Bald weil3 er auch,
dass sein Fragment aus derselben StraB3burger Offizin des Johannes Griinin-
ger stammt wie der &lteste vollstindig erhaltene Eulenspiegeldruck von 1515.
Die Forschung glaubt Honegger bis heute, dass sein Fragment ein paar Jahre
alter ist als der vollstindige Erstdruck. Er entdeckt zudem, dass die letzten
sechs Historien des vollstindigen Druckes mit der Initialenfolge ERMANB
beginnen. Er interpretiert ERMANB als Vorname — Erman, Armin oder
Hermann — plus Anfangsbuchstabe B des Nachnamens, was ihn angesichts
des klaren Braunschweiger Mittelpunktes der Erzédhlungen auf den dortigen
Chronikschreiber Hermann Bote verweist, dem die Forschung seither mehr-
heitlich das Eulenspiegelbuch zuschreibt (Honegger 1973).

Zwei Jahre nach dem Druck des Fragmentes, allerdings moglicherweise
auch unabhingig davon, wird Eulenspiegel in einem lateinischen EPITA/-
PHIUM] des Tileman Conradi als ,,Nobilis parasites* tituliert, als beriihmter
Parasit, der von der Arbeit seiner Wirte lebt, ob dies nun Handwerker oder
wirkliche Wirtinnen und Wirte sind (Tenberg 1996: 48). Der Autor/Erzih-
ler des Eulenspiegelbuch ist dagegen sehr zuriickhaltend bei der Beurteilung
seiner Titelfigur, diese charakterisiert sich dagegen selbst einmal angesichts
eines Betriigers an der Frankfurter Messe: ,,Ich bin auch ein fauler, starker
Kerl, der nicht gerne arbeitet; kénnte ich mich auch so leicht erndhren wie
dieser, so gefiele mir das wohl“ (Sichtermann 1981: 35. Historie). Starke Kerle
sollten also eigentlich Arbeit verrichten, faule aber versuchten, sich darum
zu driicken. Schon als Eulenspiegels Mutter dem Heranwachsenden vorwirft,
kein Handwerk lernen zu wollen, redet er sich damit heraus, dass man einen
Job, auf den man sich einmal einlasse, nicht mehr loswerde: ,,Da sprach Vlen-
spiegel: liebe muter wazu sich einer begibt dz wiirt ihm sein lebtag gnug da
sprach die muter ich laBl es mich wol beduncken ich hab in .iiii wochen kein
brodt in meinem huf3 gehabt™ (Wunderlich 1982: 5. Historie). Er hat bei seiner
Mutter keinen Erfolg mit seiner Argumentation, denn sie wendet ein, sich
ihrerseits ungern daran gewohnen zu wollen, kein Brot im Hause zu haben. So
fiihlt er sich gedringt, fiir Brot zu sorgen, was ohne Geld nicht ganz einfach
ist und die Frage nach dem Status von Faulheit und ihrem Antonym Fleif3 neu
aufwirft. Fiir Eulenspiegel heifit Fleil Arbeitswille, und Faulheit umgekehrt
Arbeitsunwille, auch wenn dieser, wie gleich hier bei der Brotbeschaffung
in der 6. Historie, manchmal grofle Anstrengungen verlangt. Eulenspiegels
Opfer lassen keine Hochachtung vor seinem Aufwand bei vielen seiner Strei-
che erkennen — eher schon die extradiegetischen Rezipienten, die offensicht-
lich SpaB an seinen Konstruktionen haben, wie man aus dem seit 500 Jahren
nicht abreilenden Strom der Ausgaben und Bearbeitungen schlieBen diirfte.
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Bekanntlich haben diese Konstruktionen viel mit Sprache zu tun. Schon
Goethe hat in den Maximen und Reflexionen notiert: ,,Eulenspiegel: Alle
Hauptspésse beruhen darauf, dass alle Menschen figiirlich sprechen und
Eulenspiegel es eigentlich nimmt*. Beatrice von Matt, die auch wieder Ziir-
cher Literaturkritikerin, dreht Karl Kraus’ berithmtes Votum iiber die Nazis,
die alles beherrschten aufler der Sprache, gewissermaflen um, wenn Her-
mann B. ,,in eine groBe literarische Tradition eingestiegen [sei]: in jene der
obsessiven Outsider, der zweideutigen Narren, die vom Rande her die Welt
gnadenloser beurteilen als deren selbstsichere Akteure. [...] Etwas Zirkuldres
haftet allen [diesen] Kduzen [. . .] an. Sie treten an Ort und gaukeln sich in ihrer
Sprachwut Dynamik vor. [. . .] Sie halten die Sprachmaske vors Gesicht, bis sie
dahinter ganz verschwinden (von Matt 2014: 316).

2. Der Mann aus Wortern

Ich muss Thnen an dieser Stelle einen kleinen Trick von meiner Seite geste-
hen: Die Zitate von Beatrice von Matt zur untauglichen Sprachbeherrschung
der Exzentriker waren von ihr nicht auf Bote und seinen Eulenspiegel
gemiinzt, sondern auf die Helden respektive Antihelden des zeitgendssischen
Schweizer Schriftstellers Hermann Burger, unseres zweiten mit Ziirich ver-
bundenen Hermann B.

Ahnlich wie Hermann Bote mit seinem Eulenspiegel lotete Hermann
Burger vor 50 Jahren aus, was wire, wenn? ,,Er baut aus irrealen Vorausset-
zungen die I1lusion auf, dass dies geschehen konnte, und schildert die Folgen*,
schreibt Burger tiber den Schreibenden, den er in die Néhe des Zauberers
riickt (Burger 2014: Bd. 7, 78). Und das ist kein Zufall. Denn Burger war nicht
nur von Zauberern und Illusionisten fasziniert, er war selber einer, wenn er
nicht gerade der Sprachmagie diente.

Diese Formulierung soll zum Ausdruck bringen, dass Burgers Tauge-
nichtse der Gegenwart genauso wenig wie der Schriftsteller selbst eine politi-
sche Botschaft haben. Der erste von ihnen ist sein Mann der nur aus Wortern
besteht. 1969 geschrieben, aber erst 1983 in der Sammlung Der Mann aus
Wortern veroffentlicht. Dabei geht es um eine seltsame Gestalt, die immer
wieder plotzlich im Arbeitszimmer der Ich-Erzéhlers auftaucht: ,,Der Mann,
der nur aus Wortern besteht, ist so schwer zu beschreiben wie Worter” (Bur-
ger 2014: Bd. 7, 235). In einer anderen Fassung der Erzdhlung geht Burger
noch weiter:

,Eigentlich ist es sehr ungenau, ihn einen Mann zu nennen. Der Worter-
schmuck an den Ohren und Handgelenken und die weichen Bewegungen geben
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ihm etwas Weibisches, ebenso der Geruch, der wortlich an den Geruch in Klei-
derschrianken voll iberwinternder Pelzméntel gemahnt. Vielleicht miisste man
ihn ein Neutrum nennen, ein uraltes und zugleich kindlich herrisches, weiblich
nachgiebiges und patriarchalisch strafendes Neutrum® (Burger 2014: Bd. 2, 44).

Die unklare Gender-Zugehorigkeit scheint ein Charakteristikum zu sein, das
sich gut mit dem Status eines Taugenichts vertrdgt — siche dazu die anderen
Beitrige zu dieser Sektion, besonders den von Annette Runte.

Umso klarer ist seine Botschaft: , Komm mit! Komm mit ins Reich der
Worter! Komm mit und werde ein Mann, der nur aus Wortern besteht! Ich
beuge mich iiber die Schreibmaschine, stiitze die Stirn auf die kiithle Verscha-
lung des Typenkorbes und tippe in Gedanken das Wort nein auf die Walze*.
Und etwas spéter: ,,Ja, sage ich zum Mann, der nur aus Wortern besteht. Aber
da ist er schon nicht mehr hier* (Burger 2014: Bd. 7, 236).

3. Ein akademischer Taugenichts: Vorbild oder abschreckendes Beispiel?

Um 1971 begann nicht zuletzt an der Universitét Ziirich die Zeit der obsessi-
ven Suche nach Theorie (Felsch 2016: 70, Fries/Zanetti 2019: 153, 273). Paul
de Man ist als Romanist und Komparatist hier gerade noch Professor, ehe er
seine Professur in Yale antritt, wo er zum Godfather der Yale Hermeutical
Mafia wird, des harten Kernes des franzdsisch-amerikanischen Dekonstruk-
tivismus. Und sein Ziircher Nachfolger Hans-Jost Frey ist gerade eingetroffen,
von dem es 2003 in einem Zeitschriftenfeature von NZZ Folio heifit: ,,Wo
er kann, baut Frey Widerstinde gegen das voreilige Verstindnis von Spra-
che auf. Er ist eine Art mit Verdunkelung operierender Aufklérer (Riiedi
2003). Das ist eine gewollte oder ungewollte Anspielung auf de Mans Haupt-
werk Blindness and Insight. Wird von der Sprache Tauglichkeit fiir ernsthafte
Zwecke wie etwa Informationsvermittlung oder politische Argumentation
erwartet, so fiihrt diese Erwartung zu Blindheit. Die einzige Einsicht, zu
der die ehrliche Beschaftigung mit Sprache im Gegensatz zur traditionellen
betriigerisch-gauklerhaften fiihrt, ist die in ihre Untauglichkeit fiir ernsthafte
Zwecke. Frey nimmt davon im Riickblick die Texte von Leuten wie de Man
oder seine eigenen nicht aus, im Gegenteil: ,,Es sind Texte, die man zwar
falsch, aber nicht richtig lesen kann, weil sie das, was sie sagen, dadurch ver-
unsichern, daf3 sie sagen, dal} alles Gesagte unverldflich und vielleicht bloer
Wahn ist* (Frey 1999: 239).

Das trifft natiirlich genauso Burgers Bericht von den Besuchen des
Mannes aus Wortern. Und Eulenspiegels Umgang mit Sprache sowieso, hat
doch schon 1806 Friedrich Schlegel sein Gedicht Eulenspiegels guter Rat mit
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den Worten enden lassen: ,,Doch dieses hoff” ich, glaubt ihr nicht, / Weil es
der Eulenspiegel spricht™ (Schlegel 1962: 236). Diese romantische Form von
Ironie, die natiirlich auch Schlegel selbst und mich betrifft, ist dem 20 Jahre
danach erschienenen Eichendorffschen Taugenichts fremd — und der Mehrheit
der Eulenspiegel-Rezipienten seither.

Vielleicht triagt das Beunruhigende, das wir iiber de Mans Leben wissen,
hier eher zur Beruhigung bei: Paul de Man ist gebiirtiger Belgier, sein Onkel,
de Man sagt selbst, sein Vater, wurde von den Nazis wahrend der deutschen
Besetzung als de facto-Ministerpriasident Belgiens eingesetzt. 1953 begeht
der Onkel in der Schweiz Selbstmord — wie nach ihm Hermann Burger und
vor ihm Gerhard Hauptmanns grofer Kampfflieger, Landfahrer, Gaukler und
Magier Till Eulenspiegel von 1919. Paul de Man selbst schreibt zu Beginn der
Vierzigerjahre in Belgien antisemitische Zeitungstexte, die nach seinem Tod
1983 entdeckt werden. Ehe zu dritt, Bigamie, mehrfacher Vater von Kindern
mit ebenso vielen Miittern. Er wechselt, wohl immer auf der Flucht vor Ent-
tarnung, mehrfach sein Aufenthaltsland, ohne einen Pass zu besitzen — ein
moderner Eulenspiegel. Seine Berufstitigkeit hat Parallelen zu seinem Pri-
vatleben: Er hat nie ordentlich studiert oder Zwischenpriifungen abgelegt,
irgendwie aber doch doktoriert. Gleichzeitig zu seiner Ziircher Professur hatte
er auch eine an Cornell im Staate New York inne — oder war es Johns Hopkins
in Baltimore? Beide Angaben habe ich gefunden (https:/www.britannica.
com/biography/Paul-de-Man respektive https://de.wikipedia.org/wiki/Paul_
de_Man), ohne dass die jeweiligen Kollegen etwas davon ahnten. 1971 nahm
de Man wie gesagt den Ruf nach Yale an. Diese Universitdt verlangte von
ihren Professoren, dass sie mindestens ein Buch geschrieben hitten. Seine
zukiinftigen Kollegen, eben die Yale Hermeneutical Mafia, bastelten fiir ihn
aus seinen Aufsdtzen ein Buch zusammen, das unter dem erwihnten Titel
Blindness and Insight Furore machen sollte. ,,Er liigte sein ganzes Leben lang
iiber personliche und akademische Dinge wie Publikationen, Titel, Stellen,
wie andere Leute atmen — regelmafig und stindig®, lese ich 2014 im Chronicle
of Higher Education. Dort bekommt er die Eigenschaften Veruntreuer, Anti-
semit, Liigner, Filscher, Bigamist, Betriiger, Gauner und Nazi-Sympathisant.
Der Autor Carlin Romano schreckt auch vor dem weiteren Schritt nicht
zurlick, dass fiir de Man, der ,fragt, wie wir irgendetwas sicher wissen
konnen, und antwortet: gar nicht, nichts kann sicher gewusst werden, dies
zweifellos eine bequeme theoretische Basis bildete™ — auch fiir seine Lebens-
fithrung. Und dann als Kronung die Mahnung an den Leser, ,,de Man fiir
Arbeiten die Ehre zu erweisen, die in Unmoral wurzeln, macht uns zu Kom-
plizen dieser Unmoral® (Romano 2014). Das kann und will ich so nicht stehen
lassen. De Man, zumindest der junge 30 Jahre vor seiner Ziircher Zeit, war
Antisemit, und das muss deutlich gesagt werden, wenn man tiber ihn spricht.
Das Gegenteil von Ehrerweisung ist nicht Totschweigen sondern Offenlegen.


https://www.britannica.com/biography/Paul-de-Man
https://www.britannica.com/biography/Paul-de-Man
https://de.wikipedia.org/wiki/Paul_de_Man
https://de.wikipedia.org/wiki/Paul_de_Man
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Ebenso zweifellos ist Antisemitismus unvergleichlich schlimmer als Dekons-
truktivismus. Doch Romano stellt gerade beides auf dieselbe Ebene, die der
Unmoral. Sein Antidekonstruktivismus wird so selbst zur unertriglichen
unmoralischen Relativierung des Antisemitismus und beweist gleichzeitig ein
radikales Missverstehen der Dekonstruktion, die man wie gesagt letztlich nur
falsch verstehen kann.

Miissen wir aber wirklich so negativ schlieBen? Die hier vorgestellten
oder in Erinnerung gerufenen Taugenichtse widersprechen alle dem von der
Analytischen Sprachphilosophie Wittgensteins oder Austins profilierten Lob
der Arbeit der Sprache. Bei ihnen gibt ihr ihr sozial erfolgreicher Gebrauch
ihre Bedeutung, nicht nur im Sinne von Wichtigkeit sondern auch im grund-
legenden Sinne von Bedeutung eines Zeichens: ,,Die Bedeutung eines Wortes
ist sein Gebrauch in der Sprache” (Wittgenstein 1971: § 43). Bei Wittgen-
stein ,,feiert* dagegen die Sprache, wenn sie nicht arbeitet, nichts bedeutet,
nichts taugt (Wittgenstein 1971: § 38). Fiir Austin wird sie sogar wieder ein-
mal ,,parasitdr* gebraucht, wenn jemand sich nicht an die konventionalisierten
Sprechakt- und Sprachspielregeln hélt, wie etwa der Schauspieler, der auf der
Biihne eine Drohung ausspricht, die er gar nicht meint (Austin 1972: 44). Ist
in diesem Verstandnis so ungefiahr die ganze Literatur parasitar, wird dieser
eulenspiegelhafte Begriff interessant.

Wittgensteins Feiern erinnert an Eichendorffs Sonntagsgefiihl aus dem
Taugenichts. Wie heif3t es doch bei seinem Auszug aus dem Heimatdorf: ,,Mir
war es wie ein ewiger Sonntag im Gemiite. Und als ich endlich ins freie Feld
hinauskam, da nahm ich meine liebe Geige vor und spielte und sang®. Er kann
sich dabei, gegen seinen Vater, auf Aristoteles berufen, dem ,,die MuBe in ihr
selbst lustvolles Tatigsein, gegliicktes Dasein (Eudaimonia) und gliickseliges
Leben tiberhaupt zu sein [scheine], im Unterschied zu der freien Zeit, die man
ndtig hat, um sich von den Strapazen zu erholen, die mit Arbeiten aller Art
verbunden sind. [. . .] Dagegen meint ,,Mufie* [. . .] den wahren Ernst edler und
in sich sinnvoller und erfiillter Tétigkeit, in der sich die eigentliche mensch-
liche Moglichkeit realisiert” (Buck 1988: 39).

Thomas Bauer warnt gar, die Ablehnung des Feierns der Sprache habe
»genozidales Potential*“ im Sinne der ,,Vernichtung von Vielfalt®, das er in den
Katastrophen des 20. Jahrhunderts realisiert sieht (Bauer 2018: 15, 12). Ich
bin dabei nicht der Erste, der im Sinne Hans-Jost Freys Bauer vorwirft, selbst
nicht die Ambiguititstoleranz zu besitzen, seine eigenen AuBerungen in Frage
zu stellen (Rosenstrauch 2019). Wer aber Eulenspiegel in seiner Analyse fiir
was auch immer tauglich machen will, wer sich von Burgers Wortakrobatik
nicht verzaubern ldsst, wer im Streit der Richtungen das letzte Wort haben
will, legt der freiheitssiichtigen Sprache Fesseln an. Jirgen Wertheimer sicht
uns vor die Wahl gestellt ,,zwischen monologischem engen, auf Eindeutigkeit
zentrierten Denken auf der einen und einer Lebensweise und Denkart auf der
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anderen Seite, die sich der Vielfiltigkeit, Ambivalenz und Mehrdeutbarkeit
der Wirklichkeit stellt. Ich hoffe, die Uni weil}, auf welcher Seite sie steht,
zu stehen hat!“ (Bauer 2018: 87). Kann man auf der richtigen Seite stehen,
ohne all die unsympathischen Seiten eines Eulenspiegel, eines Mannes (oder
einer Frau) aus Wortern und eines Paul de Man dahin mitzuschleppen? Wie
sagt ein Blogger doch so schon tiber die schwedische Kinderbuchheldin Pippi
Langstrumpf: ,,Die konnte ja ein ziemliches Ekel sein, gerade darum lieben
wir sie doch®. Solche Fragen hétte sich vielleicht auch Friedrich II. auf dem
Heimweg nach Italien gestellt, wenn er ihn sieben Jahrhunderte spéter ange-
treten hétte. Vielleicht passen sie aber auch in jede Epoche. Also Beine und
Kopf in Bewegung setzen!
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Antal Szerbs Romane Reise im Mondlicht und Pendragon-
Legende im Kontext der deutschen Romantik

Henriett Lindner (Budapest)

Abstract: Der Beitrag stellt die zwei bekanntesten Romane des ungarischen Schriftstellers
und Literaturhistorikers Antal Szerb (1901-1945) in den Kontext seiner fortwéhrenden Aus-
einandersetzung mit der deutschen Romantik, die sowohl in seinen privaten Schriften als auch
in wissenschaftlichen Texten nachzuvollziehen ist. Die Protagonisten Mihaly und Janos, die
weitgehend Ziige des Autors tragen, treten als Taugenichtse im Mitteleuropa des Zwanzigsten
Jahrhunderts auf, die mit ihrer romantischen ,,neuen Frivolitdt die philistrése Langeweile aller
Zeiten herausfordern.

Keywords: Antal Szerb, Reise im Mondlicht, Pendragon-Legende, Romantikrezeption.

Péter Esterhazy stellt den Autor des Romans Reise im Mondlicht im Vor-
wort der im Jahr 2003 erschienenen deutschen Ausgabe mit folgenden Wor-
ten vor: ,,Strenge Brille, intelligente Stirn, so sehen Literaturprofessoren aus.
Das war er auch. (Oder doch nicht? Vielleicht doch eher der ewige Outsider?)
Er hat geniale Biicher iiber die Geschichte der ungarischen Literatur und der
Weltliteratur geschrieben, noch heute biiffelt der Abiturient in ihnen und der
Vater des Abiturienten blittert immer wieder darin, als wiren sie Romane.*
(Szerb 2004b: 257)

Antal Szerb (1901-1945) ist in Ungarn in erster Linie als Autor zweier
bedeutender Literaturgeschichten bekannt: Die erstmals im Jahr 1934 verdt-
fentlichte Ungarische Literaturgeschichte und die schon wihrend des Zweiten
Weltkriegs erschienene Geschichte der Weltliteratur gelten als die meistver-
legten literaturgeschichtlichen Biicher in Ungarn und als Relikte des goldenen
Zeitalters einer mit Anspruch auf Unterhaltsamkeit geschriebenen Literatur-
geschichtsschreibung. (Havasréti 2007) Das deutschsprachige Lesepublikum
nahm hingegen Szerb als Literaturwissenschaftler und als den wirkungs-
vollsten Vertreter der ungarischen geistesgeschichtlichen Schule erst nach
dem Erfolg der beiden Romane, der Reise im Mondlicht (Szerb 2004b) und
der Pendragon-Legende, wahr. (Szerb 2004a) Nach Sandor Marai gelang mit
diesen Romanen ein weiterer ,,Eleganter der ungarischen Prosa auf deutsche
Bestsellerlisten, dies aber erst in den letzten zwanzig Jahren, obwohl von
Szerb einiges in Deutsch — teils beim Corvina Verlag, teils bei anderen Ver-
lagen — schon frither erschienen ist. (Lindner 2019: 89)
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Reise im Mondlicht erzihlt von den Abenteuern von Mihaly in Italien,
nachdem er durch Zufall seiner Hochzeitsreise entfliecht. Er mdchte dabei
auch — wie der Text formuliert — dem ernsten Erwachsensein und dem eige-
nen, kurz davor gefassten Entschluss entkommen, ,.ein regelrechtes Leben
zu fiithren.” (Szerb 2004b: 7) In Italien durchlebt er allerlei kulturelle und
erotische Abenteuer und begegnet den pragenden Figuren und Gefiihlen sei-
ner Jugendzeit wieder. Die Geschichte spannt sich im Gegensatz zwischen
rational geregeltem Leben, das ihm die Ehe mit Erzsi und die offizielle Hoch-
zeitsreise, aber auch Langeweile bedeutet, und dem Chaos, das ihm in den
unheimlich-unbekannten italienischen Gassen entgegenkommt und mit seiner
Vergangenheit, der Liebe zu Eva, mit Irrationalitét, jugendlichen Sehnsiichten
und Angsten und letztendlich dem Unbewussten verbunden wird. Das Ende
des Romans legt eine biirgerliche Losung des Konflikts nahe, wobei die Kon-
junktivform in der deutschen Ubersetzung einige Zweifel offenlésst:

Er war unterwegs nach Hause, wieder wiirde er versuchen, was ihm fiinfzehn
Jahre lang nicht gelungen war: Sich anzupassen. Jetzt wiirde es gelingen. Das
war sein Schicksal. Er ergab sich darein. Die Tatsachen waren stirker. Man
entkam ihnen nicht. Sie sind immer stirker, die Viter, die Zoltans, die Firmen,
die Menschen. [...] Man mufite am Leben bleiben. Auch er wiirde leben, wie
die Ratten der Ruinen. Aber immerhin leben. Und solange man lebt, weifl man
nicht, was noch geschehen kann. (Szerb 2004b: 256)

Janos Batky, die Zentralfigur der Pendragon-Legende (Szerb 2004a), ver-
wickelt sich wihrend einer wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit der
Geschichte der Rosenkreuzer in allerlei mysteridse, grausame und erotische
Abenteuer, die im Stil und in der erzdhlerischen Tradition der Geheimbund-
oder Verschworungsromane in erster Person Singular wiedergegeben werden.

Das deutsche Lesepublikum begriiite die Reise im Mondlicht wie
einen alten Bekannten, darauf deutet die auffillige Kontextualisierung des
Romans mit deutschem Kulturgut in den ersten Rezensionen hin, (FAZ 2003;
FAZ 2004; Hage 2003) in denen die wiederholte Bezugnahme auf kulturell-
literarische Topoi der deutschen Literatur des Idealismus, wie auf die Italien-
reise, auf Wanderjahre oder auf den Bildungsroman, nicht nur die anhaltende
Popularitét des Textes auf deutschem Boden erklért, sondern uns vor Augen
fithrt, welch zentrale konstitutive Rolle das deutsche Kulturerbe in Szerbs
Oecuvre hat. (Lindner 2019)

Antal Szerb ist als Sohn einer Budapester jliidischen Kaufmannsfami-
lie geboren. Die Familie konvertierte zum Katholizismus 1907, und der Sohn
wurde in dieser Religion erzogen. Sowohl er als auch seine Familie standen
im engen Kontakt zu mehreren fithrenden Intellektuellen des Neokatholizis-
mus, z. B. seinem Paten Bischof Ottokar Prohaszka oder dem Piaristen San-
dor Sik. Letzterer war es auch, der als Literaturwissenschaftler und Szerbs
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Ungarischlehrer sowie Pfadfinderleiter am Budapester Piaristengymnasium
sein erster Mentor fiir seine literaturwissenschaftlichen und schriftstelleri-
schen Ambitionen wurde. Er studierte Ungarisch, Anglistik und Deutsch an
der Budapester, spiter Péter-Pazmany-Universitdt, wo er 1924 promovierte.
Er publizierte seit den 20er Jahren in den Zeitschriften Nyugat [Westen], Nap-
kelet [Osten] und Minerva, der fiihrenden Zeitschrift fiir Geistesgeschichte.
In den 30er Jahren beschiftigte er sich mit der angelsdchsischen Literatur
und mit Romantheorie und publizierte franzosische, englische und deutsche
Essays, letztere erschienen ab 1936 in der Zeitschrift Pester Lloyd. (Szerb
1957: 377 ) Ab 1941 wurden seine wissenschaftlichen und schopferischen
Aktivitaten stark eingeschrédnkt, seine Radioauftritte eingestellt, und fast zeit-
gleich mit der Erscheinung der Geschichte der Weltliteratur wurde die Unga-
rische Literaturgeschichte verboten. Er starb 1945 im Arbeitslager.

Die deutsche Kultur war im Ungarn der Monarchie und der nachmon-
archischen Zeiten, besonders in jenen grofstiddtischen jlidischen Intellektu-
ellenkreisen, aus denen er auch stammte, pragend, auch er zitierte deutsche
Autoren sowohl in seinen wissenschaftlichen Texten als auch in Briefen und
Tagebiichern fast ausschlielich im Original, wogegen Zitate und Titel von
franzosischen oder englischen Autoren selbst in Az angol irodalom kistii-
kre [Kleiner Spiegel der englischen Literatur] (Szerb 2002a) iiberwiegend
in Ubersetzungen vorkommen. Deutsche Klassiker, wie Erasmus, Goethe,
Novalis, Herder, Thomas Mann oder Stefan George gehdren in seinen lite-
raturhistorischen Texten zu den géngigen Referenzen. Szerb schwankte zwi-
schen Belletristik und Literaturwissenschaft: Seine imponierende historische
und kulturelle Bildung befliigelte und wiirzte seine belletristische Tatigkeit,
etwa in der Pendragon-Legende, Das Halsband der Kénigin oder VII. Oliver,
und in seinen literaturwissenschaftlichen Arbeiten ist seine schriftstellerische
Ader unverkennbar. In seinem Tagebuch notiert er: ,,Unangenehm, wenn man
von mir sagt, ich sei ein Literaturhistoriker [...]. Ich bin ein Schriftsteller,
dessen Thema voriibergehend die Literaturgeschichte war.“ (Szerb 2001: 280)

Der zentrale Punkt und das Hauptmotiv seiner — so lautet die These die-
ses Beitrags — ,,romantischen* Romane sind der Versuch der Hauptfiguren,
Langeweile zu vermeiden. Langeweile ist in Szerbs Auffassung das Graue,
Eintonige, Philistrose, ganz im Sinne dessen, was Novalis im sogenannten
Philisterfragment (Novalis 1965: 446 f)) formuliert. Der grauen Langeweile
entkommt man aber nicht lediglich durch das konkrete Abenteuer, wie die
Italienreise von Mihaly und der England-Aufenthalt von Batky, sondern
auch auf Ab- und Umwegen der Literatur und Kultur. Dies stellt sich in der
Lebensart der Neofrivolitdt (Johnston 2015: 262) dar: Sie bedeutet eine kulti-
vierte Allwissenheit, variiert mit einer subtilen Erotik, zusammengesetzt aus
Wissensphilosophie des Werte- und Wahrheitsrelativismus, einem Stil der
provokativen, wiirzigen und leichten Ausdrucksform, einem fortwahrenden
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Rollenspiel und einem Interesse fiir das Absurde, Ungewohnliche und Banale.
Was Neofrivolitét heil3t, ldsst Szerb seine Figur und seinen Alter Ego Janos
Batky detailliert formulieren:

— [...] meine Wissenschaft stand noch nie im Dienste der Menschheit. Weil es
keine Wahrheit und keine Menschheit gibt. Es gibt nur Wahrheiten und Men-
schen. Es hat mich immer gefreut, dal meine wissenschaftliche Tétigkeit, zum
Beispiel meine Beschiftigung mit der altenglischen Schmiedekunst, keinem je
geniitzt hat.

— Sie sprechen, als hitten Sie keine Ideale.

— Das ist richtig. Ich praktiziere die neue Frivolitat.

— Und worin unterscheidet sie sich von der alten Frivolitat?

— Hauptséchlich darin, daB ihr das Wortchen ,,neu” vorangestellt ist. So hort sie
sich aufregender an. (Szerb 2004a: 223)

Kultur und Literatur fungieren fiir den Neufrivolen als Substitute — dies
unterscheidet ihn auch vom herkommlichen Verstindnis. Bereits in sei-
ner Romantheorie Suche nach dem Wunder unterstellt er der Mehrheit der
Menschen, dass sie nur lese, um die mangelnden erotischen Erfahrungen
zu ersetzen und so vor den Bildern des unerwarteten und gewaltigen Todes
schaudern zu kdnnen. Wahrend man den Sessel streichele, beruhigt dariiber,
dass man immer noch lebe, beteilige man sich dennoch an dem, was aus sei-
nem eigenen Leben fehlt, am Wunder. Jede andere Motivation des Roman-
lesens sei ,,pure Phrase®, ,,Heuchelei oder Snobismus®. (Szerb 2002b: 10,
iibers. v. HL)

Bei der Vermeidung der Langeweile nimmt das Erotische eine zentrale
Rolle ein, wenn auch nicht immer im konkreten Sinne: Erotik oder Liebe auf
der einen und Wissen oder intellektuelles Spiel auf der anderen Seite sind
miteinander auf die innigste Weise verflochten, wie er mehrmals formuliert,
am deutlichsten vielleicht, wenn er den Philologen mit dem ,,schiichternen
Verliebten* vergleicht, ,,dem nichts eine so grofe Freude bereitet, als wenn
er von der Geliebten reden kann, die schamhaften Gefiihle hinter scheinbarer
Objektivitat verbergend.” (Szerb 2002c: 182, {ibers. v. HL) Die Verbindung
von Wissen und Erotik driickt sich auch in Bemerkungen der Romanfigur
Mihaly in der Reise im Mondlicht aus: ,,Geographie ist das stirkste Aphrodi-
siakum®, oder ,,das erste Treffen mit der Wissenschaft ist so berauschend, wie
die Liebe.” (Szerb 2004b: 99)

Die Romantik hat Szerb zeit seines Lebens fasziniert, sie stellte fiir ihn
einerseits eine typisch deutsche Erscheinung dar (Szerb 2002a: 112), anderer-
seits sei sie aber ,,keine abgeschlossene, durch Jahreszahlen begrenzte Zeit-
epoche, sondern ist auch die allgegenwértige, von Geschichte unabhéingige
Erscheinung.” (Szerb 2002d: 459, iibers. v. HL) Sie duBlere sich als Revolte
der Gefiihle und der Triebe gegen die Vernunftherrschaft, der romantische
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Mensch sei sentimental, gefithlsorientiert, ab ovo einsam und in seinem Han-
deln durch Triebhaftigkeit gekennzeichnet. In diesem Sinne sei die Romantik
,,die Revolte der Dinge diesseits und jenseits der Vernunft gegen die Vernunft.“
(Szerb 2002d: 461, tibers. v. HL) Auch Goethe wird in seiner Geschichte der
Weltliteratur dem Kapitel ,,Romantik” unterordnet. Wahrend Goethe als
wichtigster Referenzpunkt in seinen literaturwissenschaftlichen Arbeiten
erscheint, kommt in seinen Aufzeichnungen und Privatbriefen eine geradezu
zum Lebensparadigma werdende innere Verbindung mit frithromantischen
Ansichten zum Ausdruck. ,,Ich liebe Novalis sehr®, (Szerb 2001: 112, {ibers.
v. HL) schreibt er bereits in seinen Aufzeichnungen aus dem Jahre 1923, und
seine Selbstreflexionen, Wege suchenden Ichanalysen und ,,blaublumigen‘
GefiihlsduBerungen (Szerb 2001: 124,128) zeugen sowohl ihrer Form nach
als auch inhaltlich von einer intensiven Auseinandersetzung mit frithroman-
tischen Autoren.

Die Faszination der Romantik bei Szerb resultiert aus dem Kontrast eines
duferen, biirgerlichen und langweiligen Lebens zu einer inneren geistig-
emotionalen Aktivitit des Geistes, selbst wenn diese Kontrastierung aus der
Sicht des Zwanzigsten Jahrhunderts nur mit einer ironischen Brechung mog-
lich ist: Der Romantiker um 1800 habe namlich kein richtig romantisches
Leben gehabt. Er selbst sei an seinem Schreibtisch sitzengeblieben. Wie ereig-
nislos und grau — das heifit auch langweilig — jenes Leben war, konnten wir
uns in der Zeit der Eisenbahnen, Flugzeuge, Telefone und Reisebiiros, die die
entferntesten Gebiete selbst in unsere grauesten Tage hineinbringen, gar nicht
vorstellen. ,,Das Leben der Romantiker in diesen innerlich so aufgeregten
und fruchtbaren Jahren ist duflerlich betrachtet viel einfacher gewesen als das
Leben eines Kleinbiirgers heute.” (Szerb 2002e: 466, iibers. v. HL)

Das Romantische ist zeitlos und von dufleren Lebensumstdnden unab-
hingig, seine Allgegenwirtigkeit und identitétsstiftende Kraft fasst Szerb in
einem Wort zusammen: ,,Zauberwort. Wenn ich es ausspreche, begleitet vom
leicht spottischen Lacheln oder vertrdumten Bick in die Ferne, bewegt es auch
heute etwas in der Seele. Ein wunderbarer, komplizierter und unbestimm-
barer Begriff, er bezeichnet jene nicht in Ordnung und Gesetz zu fassende
Unruhe, die das Leben von seiner schalen Langeweile abhebt, und bezeichnet
mehrmals das, wofiir es sich lohnt zu leben, was uns die Jugend bedeutet.
(Szerb 2002e: 465, iibers. v. HL)

Durch diesen habituellen Romantizismus zeichnet sich auch der Tauge-
nichts als Mihalys und so auch Szerbs Geistesverwandter aus, wie er in seiner
Geschichte der Weltliteratur formuliert: Eichendorff stelle, inspiriert durch
,Nostalgie nach der Jugend und nach Italien, was in dieser Zeit mehr oder
weniger das Gleiche bedeutete®, (Szerb 2016: 458 f.) den ,,absolute[n] Traumer
[dar]: Mit dem praktischen Leben hat er keinerlei Kontakt, sorglos verldsst er
sich auf sein Gliick — und sein Gliick gewinnt die Reinheit seines Herzens so
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lieb, es lachelt ihm allezeit zu. Ob es solche Traumer damals in der Tat gab?
Wer weil3. . . So viel ist wahr: Es war einmal eine Zeit, die nicht den Mann der
Tat und der Gedanken schétzte, sondern den, der sich leichten Herzens seinen
Traumereien iiberlieB.” (Szerb 2016: 459)

Szerbs deklarierte Geistesverwandtschaft mit der deutschen Romantik
ist aus der Begeisterung fiir eine vergangene Welt entstanden, die wahrschein-
lich immer weniger mit dem Deutschland zu Szerbs Lebzeiten gemeinsam
hatte und die wir mangels einer treffenderen Bezeichnung klassische Huma-
nitdt nennen konnen. In der immer diisterer werdenden Atmosphire galt es,
sich idealistisch an dieser Idee festzuhalten, die in Szerbs Auffassung gegen
Gewalt, Tyrannei und die Verkriippelung des Individuums zu schiitzen
imstande sei, die im Bewusstsein der menschlichen Wiirde verankert sei und
die sich in der Heiterkeit und Bescheidenheit des geistigen Menschen dul3ere,
der sich iiber blutdiirstige Leidenschaften erheben konne. Eine intellektuelle
Ethik, die allein im Geist wurzele und somit von der zeitgendssischen deut-
schen ,,Tat- und Triebethik® auch weit entfernt ist. (Szerb 2002b: 146) Die
Menschheit teilt sich im Mitteleuropa der dreiliger und vierziger Jahre nicht
mehr in gut und bose, tauglich und nutzlos, sondern eine kleine Gruppe von
Lesern, — Romantikern, Traumern oder Neofrivolen — stellt sich gegen die
Welt. Thnen ist die 1941 erschienene Geschichte der Weltliteratur gewidmet,
damit ,,die winzige Konfraternitit der wirklichen Leser sich vergroflerte und
erstarkte, in unseren Tagen, da die Musen schweigen und diejenigen beieinan-
der Geborgenheit suchen, welche die Musen verehren. Denn die Welt braucht
brennend ein bisschen Giite — und wer die Biicher liebt, kann kein schlechter
Mensch sein.” (Szerb 2016: 16)

Literaturverzeichnis

Hage, Volker 2003: Eine andere italienische Reise. In: Spiegel online http:/www.spie
gel.de/spiegel/print/d-29212927.html (letzter Zugriff 30.08.2020).

Havasréti, Jozsef (2007): Szerb Antal — mint, majd ha volt. (Antal Szerb — als, dann
wenn er war) In: Jelenkor 50 (2007) S. 581-589.

Havasréti, Jozsef (2013): Szerb Antal. Budapest: Magveto.

Johnston, William (2015): Zur Kulturgeschichte Osterreichs und Ungarns 1890—
1938: Auf der Suche nach verborgenen Gemeinsambkeiten. (iibersetzt von Otmar
Binder) Wien: Bohlau.

Lindner, Henriett (2019): Antal Szerb als Kulturvermittler. Rolle des deutschsprachi-
gen Kulturerbes in seinen wissenschaftlichen Texten und Romanen. In: Jahr-
buch der ungarischen Germanistik 2019, S. 89—-99.

[N.N.] FAZ 2003: Refrain des Herzens, Ruf der Wildnis. In: FAZ online http://
www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/refrain-des-
herzens-ruf-der-wildnis-1135008.html (letzter Zugriff: 28.01.2022).


http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-29212927.html
http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-29212927.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/refrain-des-herzens-ruf-der-wildnis-1135008.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/refrain-des-herzens-ruf-der-wildnis-1135008.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/refrain-des-herzens-ruf-der-wildnis-1135008.html

Antal Szerbs Romane Reise | 71

[N.N.] FAZ 2004: Reiter um Mitternacht. In: FAZ online http:/www.faz.net/aktu
ell/feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/reiter-um-mitternacht-1197578.
html (letzter Zugriff: 28.01.2022).

Novalis [Hardenberg, Friedrich von] (1965): Schriften. Bd. 2. Das philosophische
Werk I. Hg. von Richard Samuel. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesell-
schaft.

Szerb, Antal: (1957): Szaz Vers. (Hundert Gedichte) Budapest: Magveto.

Szerb, Antal (2001): Naplojegyzetek (Tagebuchnotizen) (1914—1943). Budapest: Mag-
veto.

Szerb, Antal (2002a): Az angol irodalom kistiikre. (Kleiner Spiegel der englischen
Literatur). In: ders.: Hétkoznapok és csodak. Osszegyiijtott esszék, tanulma-
nyok, kritikak, Bd. 1. Budapest: Magvetd, S. 174-241.

Szerb, Antal (2002b): Hétkoznapok és csodak. (Alltage und Wunder). In: ders.: Hét-
koznapok és csodak. Osszegyiijtott esszék, tanulmanyok, kritikak. Bd. 1. Buda-
pest: Magvetd, S. 7-173.

Szerb, Antal (2002c): Az ihletett kolto. (Der inspirierte Dichter). In ders.: Hétkoz-
napok és csodik. Osszegyiijtott esszék, tanulmanyok, kritikdk. Bd. 2. Buda-
pest: Magvetd S. 153-183.

Szerb, Antal (2002d): A romantika. (Die Romantik). In: ders.: Hétkdznapok és cso-
dak. Osszegyiijtott esszék, tanulmanyok, kritikak. Budapest: Magvetd, S. 459—
464.

Szerb, Antal (2002¢): Romantika, 6! (Romantik, oh!) In: ders.: Hétk6znapok és cso-
dak. Budapest: Magvetd, S. 465-468.

Szerb, Antal (2004a): Die Pendragon-Legende. Aus dem Ungarischen von Susanne
GroBmann-Vendrey, Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag.

Szerb, Antal (2004b): Reise im Mondlicht. Aus dem Ungarischen von Christina
Viragh, zweite Auflage Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag.

Szerb, Antal (2016): Geschichte der Weltliteratur. Aus dem Ungarischen iibertragen
und mit Anmerkungen versehen von Andras Horn. Basel: Schwabe.


http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/reiter-um-mitternacht-1197578.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/reiter-um-mitternacht-1197578.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/reiter-um-mitternacht-1197578.html




Eulenspiegel und die Eulenspiegelliteratur in Polen
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Abstract: Die sogenannte ,,Eulenspiegelliteratur ist ein Teil der alten polnischsprachigen
Literatur der frithen Neuzeit im Kénigreich Polen-Litauen von ca. 1580 bis ca. 1650. Die Auto-
ren stilisieren sich als die ,,neuen Eulenspiegel” und konzentrieren sich auf eine Unterschei-
dung und nicht auf die Identifikation mit dem Antihelden, welcher der Eulenspiegel ist.

Eine Ubersicht iiber die Forschung zum Werk Eulenspiegel bildet den Ausgangspunkt fiir
die Untersuchung der ,,altpolnischen Nachkommenschaft der Eulenspiegelfigur®.

Andere kulturelle und mentale Standards als diejenigen, welche 100 Jahre zuvor galten,
nehmen das literarische Publikum des Jan z Kijan (und die anderen meist anonymen ,,neuen
Eulenspiegel”) in die Pflicht.

Keywords: Eulenspiegelliteratur, Eulenspiegel, deutsch-polnische literarische Beziehungen,
Jan z Kijan, Jan Dzwonowski.

Die sogenannte ,,Eulenspiegelliteratur ist ein Teil der alten polnischsprachi-
gen Literatur der frithen Neuzeit im Konigreich Polen-Litauen von ca. 1580
bis ca. 1650. Die Autoren stilisieren sich als die ,,neuen Eulenspiegel” (was
in den Benennung Threr Gedichtsammlungen zutage getreten war wie z. B.
Fraszki Sowizrzata nowego (1614) [Scherzgedichte des neuen Eulenspiegels)),
was die Stdrke der negativen Identifikationsmuster im Bereich des populdren
Schrifttums offenbart. Diese Namensverwendung wurde von der Literatur-
wissenschaft iibernommen.

Die erste polnische Ubersetzung des Eulenspiegel erschien kurz vor dem
Jahr 1540. Sowizdrzat (,,Eulenspiegel) wurde bis Ende des 18. Jahrhunderts
mindestens zwolfmal in fiinf unterschiedlichen Textvarianten herausgegeben
(mehrere Editionen sind verloren gegangen). Die Ausgabe, die zur Grund-
lage der kritischen Edition vom Jahr 2005 (Grzeskowiak, Kizik 2005) wurde,
stammt aus den vierziger Jahren des 17. Jahrhunderts. Sie war wahrscheinlich
die dritte Redaktion des polnischen Eulenspiegel-Textes. (Die Zitate stammen
aus Grzeskowiak, Kizik 2005 sowie fiir den deutschen Text Lindow 1978.)

Mein Interesse widmet sich dem spiteren Schicksal des altpolnischen
Eulenspiegelbuchs: seiner Bedeutung, Bewertung und Funktion. Diesen
Rezeptionsprozess aufzuhellen ist die Aufgabe dieses Beitrags. An vielen
Stellen in diesem Aufsatz nutze ich meine Biicher (Wojtowicz 2010-2012,
Wojtowicz 2015). Im Grunde waren die neuen ,,Eulenspiegel” (mit ihrer
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spielerischen und komischen Eigenschaft) die wirklichen Verbreiter der
literarischen Methoden, da sie sich hervorragend in der ,,hohen“ Literatur
auskannten.

Die Bestrebungen der Autoren, die sich selbst als ,,Eulenspiegel* bezeich-
nen, kdnnen negativ in zwei Richtungen definiert werden: Einerseits mochten
sie nicht in der Tradition der ,,Narren“ auftreten — Eulenspiegel selbst bleibt
in der Néhe des spdtmittelalterlichen und frithneuzeitlichen Narren zu sehen
und zu interpretieren —, andererseits bemiihen sie sich auch nicht, dass ihre
Aktivitét in ,,infernalen” Kategorien gesehen wird. Diese Autoren konzentrie-
ren sich auf eine Unterscheidung von und nicht auf die Identifikation mit dem
Antihelden Eulenspiegel. Die Eulenspiegelgestalt wird immer und immer in
didaktischer Absicht verwendet.

Erwéhnt werden sollte dabei die Feststellung von Radostaw Grzeskowiak
und Edmund Kizik, den Autoren von Wstep [Vorwort] zu der Edition der alt-
polnischen Ubersetzung des Eulenspiegels aus dem Jahre 2005, dass weder
eine kritische Edition des Textes noch eine kritische Reflexion iiber des-
sen Spezifika den jahrzehntelangen Untersuchungen iiber die altpolnische
»EBulenspiegelliteratur vorangingen. Paradoxerweise haben wir es also mit
zwei Prozessen zu tun, die den Stand und die Qualitdt der wissenschaftlichen
Debatte negativ beeinflussten, ndmlich mit der langen Dauer des Erbes der
marxistischen Literaturwissenschaft, einschliefSlich der Versuche, es zu kriti-
sieren und zu modifizieren, und mit der mangelnden kritischen Eulenspiegel-
Edition des Textes selbst.

In der deutschen Literaturwissenschaft fiihrten die Untersuchungen zum
Werk Eulenspiegel zu keiner akademischen opinio communis. Man denke an
Classen 1998: 249. Frither war er weniger skeptisch (Classen 1992: 14; sieche
auch Melters 2004: 13-23). Es entstanden innerhalb der Forschung viel-
mehr heftige Kontroversen. Diese bilden den Ausgangspunkt fiir die Unter-
suchung der ,,altpolnischen Nachkommenschaft der Eulenspiegelfigur®, die
als eine ,,Fortsetzung™ des Eulenspiegel-Werkes gesehen wurde (Grzeszczuk
1994: 18-25, 245247, vgl. Grzeskowiak / Kizik 2005: XXXI ff.).

Der Hauptwandel der modernen Rezeption des ,,Eulenspiegels® (und des
Schrifttums, das als ,,Eulenspiegelliteratur® bezeichnet wird) bedeutet eine
Abkehr von der volligen Befangenheit gegeniiber naturalia et pudenda (was
durch den Eulenspiegel demonstriert und in dem populdren Schrifttum des
16. Jahrhunderts oft dargestellt wurde). Der Wandel fiihrte zu der Erkennt-
nis, dass die eulenspiegelschen naturalia et pudenda ein kritisches Aufzeigen
der gesellschaftlichen Realitit, insbesondere der literarischen und kulturel-
len Konventionen, waren. Wissenschaftler des 19. Jahrhunderts sahen das
populdre Schrifttum als Trager der Tradition eines Volkes an. Die Werke der
»EBulenspiegelliteratur waren keiner Rigorositit des klassischen Geschmacks
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und der klassischen Gelehrsamkeit unterworfen. In dieser Literatur wurde
in nuce die nicht adlige, volkstiimliche und auch biirgerliche Tradition des
alten Polen bewahrt. Diese Auffassung ist der Nachlass der postromantischen
Autonomiekonzeption der ,,Volksliteratur in Opposition zur literarischen
Kultur der damals herrschenden Schichten. Dieses Konzept wurde Ende des
19. Jahrhunderts entwickelt, was dazu diente, dass in der ,,Volksliteratur* die
Anfinge des Nationalbewusstseins zu entdecken versucht wurde.

Das Hauptanliegen der neuen polnischen ,,Eulenspiegel* war es, den Nor-
men gerecht zu werden, wie zum Beispiel durch Vermeidung obszoner Gesten
und schlechten Betragens. Das ist das wesentliche Unterscheidungsmerkmal
der ,,neuen von dem ,,alten” deutschen Eulenspiegel. Es gibt keine weiteren
Nachweise iiber ein besonderes Interesse bei den altpolnischen Autoren an
der Lebensform des Eulenspiegels (z. B. an seinem standigen Weiterreisen).

Kennzeichnend ist z.B. dass der Eulenspiegel das Patronat iiber den
skatologischen Witz iibernimmt, von dem man sich im Rahmen des ,,Zivi-
lisationsprozesses™ aufgrund der ,,Hoflichkeit am Hofe* (,,dworstwo*) ver-
abschieden wollte. So unterstrich Jan z Kijan in dem Epigramm Na starego
Sowizrzata [Auf den alten Eulenspiegel] (PFM 123) die skatologische Dimen-
sion der Figur, die fiir die Rezeption im deutschsprachigen Raum eine wich-
tige Rolle spielt:

Ale tu u nas, w Polszcze, nie godzien bys strawy,
To nawigtsze misterstwo, ize$ byl plugawy
1 to¢ by teraz nie szlo, to¢ by tez odjeto,
Predko bys teraz wisiat, abo by cie $cigto.
[...]
Zeby sie miat przed panem btazen uplugawic,
Wziat by kijem; nie wiem, by mogt za tydzien ozy¢.
Takiego teraz trzeba, co by robit cuda,
Abo ludzi pomamit, by jaka obtuda.
A to dworstwo: kto komu sztucznie zto$¢ wyrzadzi,
Ale, jako postrzega, i do drzwi zabladzi.
I miedzy rzemies$lniki teraz trudno btaznic,
Whet za wlosy wycudza, szkoda ich i drazni¢
[...]
Zartowaé przy biesiedzie, to tylko nie wadzi,
I tu potrzeba patrzy¢, jesli temu radzi.
(Z.5-8, 13-20, 23-24)

[Bei uns in Polen steht dir [Eulenspiegel] jedoch heute kein Brot zu. / Die Unfla-
tigkeit war dein grofites Kunststiick. / Das wiirde jetzt nicht mehr gehen, man
wiirde dich schnell daran hindern / und schnell hingen oder enthaupten.

L.]
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Wenn der Narr vor seinem Herren sich unflitig benimmt, / dann bekommt er
Priigel, und zwar so, dass er eine Woche lang braucht, um wiederbelebt zu wer-
den./

Heutzutage aber briauchte man einen, der seltsame und ungewdhnliche Dinge tut

/ oder der einem etwas vortduscht, so wie uns falsche Erscheinung irrefiihrt. /
Dies gehort zu den Hofsitten: Wenn jemand den anderen durch ein Kunststiick
argert / und wenn dies bemerkt wird, dann wird er vor die Tiir gesetzt. / Heute
ist es sog