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PREAMBULO (NECESSARIO)

A plataforma romanceiro.pt, gue no seu menu publicagoes ja acolheu a versao
digital de um livro editado em 2020, constitui-se como wm repositorio de estudos,
inéditos ou éditos, dedicados a balada peninsular.

Assim, surge agora uma nova publicagio que reproduz, com infimas
modificagies, a versdo que foi lida em Madrid, em 2019, na conferéncia
inaugural do VI Congreso Internacional del Romancero, ¢ entregue aos
editores das actas deste encontro em 2021.

LPor motivos varios, alheios aos editores —todos sabemos o esforgo ciclopico
que representa receber a tempo as comunicagoes apresentadas; sistemarizar,
conforme estritas normas os estudos enviados, sabendo-se que muitos autores, dis-
plicentemente, ndo riveram em conta as regras clarissimamente expostas,
previamente, pelo corpo editorial; enfrentar os atrasos nas paginagoes e outras
tarefas tipogrdficas; sem esquecer percalgos inesperados que aqui ndo cabe expor—,
decidi apresentar agora, ao grande piblico, para por ele ser lida e discutida, a
mencionada conferéncia.

Com efeito, se existem casos em que a espera se transforma num solido
aliado para melhorar as nossas investigagoes, casos hd, tambem, em que
0 tempo ndo favorece o estudo guardado na gaveta. Exporei apenas alguns
dos inconvenientes.

Em primeiro lugar, estas palavras foram dedicadas a Jorge de Sena ¢
a Patrizia Botta. Ora, se bem se recordam, em 2019 perfez-se o centendrio
do nascimento desse gigante da cultura chamado Jorge de Sena. Por outras
palavras, se impossivel era publicar este estudo no proprio ano dessa comemoragao,
atrasd-lo muito mais acabava por retirar o sentido primitivo da dedicatoria e
da escolha do assunto que decidi tratar. Em segundo lugar, certos investigadores
ora se viram impedidos de referenciar este ensaio, para eles desconhecido, ora,

desonestamente, o omitiram, com o incontestavel pretexto de que ainda nao
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havia sido dado a estampa. Outras razies e pormenores podiam ser aduzidos,
mas prefiro ficar-me por aqui.

Escusado serd dizer que ndo tive em conta, de wm modo geral, a bibliografia
posteriormente dada a estampa por wma simples razdo: teria de ampliar
incomensuravelmente este texto —motivado tanto pelas reservas suscitadas por
alguns desses textos, como pelo aplauso que me mereceram outros dos novos
contributos—. Em sintese, uma simples conferéncia transformar-se-ia ine-
vitavelmente num livro.

Por fim, antes de passar aos agradecimentos, ndo posso deixar de vincar que
a publicagdo desta separata ndo invalidard, se os editores das actas do congresso
madrileno assim o entenderem, que nelas reencontre o seu lugar natural: para
essa ocasido foi escrito e ai foi lido. Por esta via, a sua fixagdo em suporte papel
ou digital possa repousar, acompanhado pelos restantes estudos que com ela
conviveram e conviverdo...

Reitero, entdo, a minha gratiddo aos editores (de forma muito especial a
Alvaro Piguero e Sara Bellido), ao CIAC (na pessoa da sua coordenadora e
amiga, Mirian Nogueira), a Sandra Boto (responsavel cientifica de romanceiro.
pt), companheira sem par nestas lides, capaz de solucionar, sempre, todos os
meus problemas, e a Juan Manuel Escribano, profissional como poucos em
tantas e tantas tarefas.

PERE FERRE
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UNA TOMBA EMBLEMATICA PER UNA MORITA
INCORONATA. NUEVAS DISQUISICIONES SOBRE
INES DE CASTRO EN EL ROMANCERO

In memoriam Jorge de Sena, maestro de maestros;

a Patrizia Botta, investigadora sin par de los estudios inesianos.

Pretendo homenajear a dos grandes investigadores que dedicaron paginas
ejemplares al romancero de dona Inés de Castro o a ella atribuido. Me
parece muy claro que, por el titulo de este estudio, uno de ellos es nuestra
muy querida colega Patrizia Botta que, entre muchisimas obras hechas
de sabiduria y elegancia critica, nos regald notables estudios dedicados al
romancero y, evidentemente, a lo que ella consider6 el romancero engendrado
a partir de una figura historica que se hizo un mito, Inés de Castro: el mito
de la cultura portuguesa que alcanzé mayor expansion internacional. Patrizia
Botta escribid, hasta ahora, y seguira brindandonos nuevas pesquisas,
una serie de trabajos dedicados a encontrar huellas, en la literatura, de
esta singular mujer del siglo XIV; a esta investigadora italiana le debemos
un considerable conjunto de articulos que nos acercan a la presencia de
Dia. Inés en el romancero trovadoresco, viejo, erudito y nuevo. Ha sido
gracias a la Doctora Botta que varios romances inesianos, o supuestamente
inesianos, fueron objeto de estudio atento, hilvanando nuevas pistas y nuevos
retos para la comprension de la relacion entre Historia y Literatura. En
sintesis, pretendo dedicarle este trabajo por su extraordinaria y novedosa
investigacion. Sin ella no hubiéramos llegado hasta aqui.

El otro nombre al que también deseo rendir mi mas profundo tributo
(infelizmente los dioses ya se lo llevaron a lo mas alto del Olimpo y en ese

lugar se benefician de su cultura y rara inteligencia) es, seguramente, una figura



PERE FERRE

menos conocida del mundo del romancero, aunque no dudo que los menos
jovenes recuerden su paso por el ler.. Coloquio Internacional del Romancero, el
primero precisamente de estos encuentros, realizado en Madrid en el afio 1971
(Catalan y Armistead 1972: 127-136). Entrafiable amigo de Antonio Sanchez
Romeralo, colega muy proximo de Diego Catalan en Wisconsin y que con ¢él
viajo rumbo al Sur, intentando encontrar en la Universidad de California vientos
mas progresistas (salen los dos de Madison en 1970) y que con él también
pretendia (me lo comentd el Prof. Catalan) recuperar sus investigaciones
sobre Inés de Castro y el siglo XIV. A Jorge de Sena me refiero, profesor,
ensayista, investigador, poeta, novelista, figura muy poco amada, durante
muchos anos, por la academia lusa. Debido a su grandeza e independencia
fue obligado a dejar Portugal, a fin de poder ejercer su mas alta vocacion: ser
profesor de literatura y de cultura, siendo un ingeniero, algo que se hizo factible
viajando a Brasil y, por fin, a Estados Unidos, con su numerosa familia. Se
me preguntara por qué razon aqui incluyo a este gran intelectual nacido en
Lisboa, hace precisamente cien afios. Lo explico de inmediato: Jorge de Sena,
gracias a sus estudios, se transformo en bibliografia de consulta obligada para
el que quiera conocer a Camoes o0 a Pessoa, entre muchisimos otros autores,
y no solamente portugueses; Jorge de Sena, ademas, fue sin duda uno de las
mas grandes poetas portugueses del siglo XX (o dicho de otra forma, uno de
los mas grandes poetas del mundo occidental del siglo XX); pero, a la vez,
Jorge de Sena, ademas de finisimo critico literario de sus contemporaneos,
también escribio sobre el romancero e Inés de Castro, publicando acertadisimas
conclusiones en los ya tan lejanos afios 60, precisamente en 1967, en un grueso
tomo intitulado Estudos de Historia ¢ de Cultura (Sena 1967), libro muy poco
leido y que, segln creo, en los homenajes que se le estan haciendo, durante
este afio, no ha sido objeto del analisis que hubiera merecido!. Es, en sintesis,

1 No seré el primero en sefialar este imperdonable olvido. Ya Sena tenia plena
conciencia de la importancia de dicho libro, pero, como simple ejemplo de una voz
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este articulo, como decia, un doble homenaje: a Patrizia Botta y a Jorge de
Sena. Sin embargo, estas palabras no significan que olviden nuestras deudas
hacia filologos como Menéndez Pelayo, Carolina Michaélis, Salvador Rebés,
Gloria Chicote, entre otros, que también aportaron inolvidables estudios para

este nuicleo tematico.

Hace ya unos cuantos anos, precisamente en 1981, Patrizia Botta tuvo
la gentileza de enviarme un novedoso trabajo intitulado «L.a questione
attributiva del romance Gritando va el caballero». Cuatro anos después
sigui6 dandome el privilegio de leerle, remitiéndome un extenso y fundamentado
estudio de 94 paginas designado «Una tomba emblematica per una morta
incoronata. Lettura del romance Gritando va el caballero». El primero de
ellos fue publicado en Srudi Romanzi (Botta 1981) y el segundo en Culrura
Neolarina (Botta 1985). Se le siguieron trabajos sobre «El romance del
Palmero e Inés de Castro», publicado en 1995 (Botta 1995a); «Inés de Castro
y el romancero», también publicado en 1995 (Botta 1995b); «El fantasma de
Inés de Castro entre leyenda y literatura», en 1996 (Botta 1996); «Sul “sabor
aromance” delle Trovas di Resende», 1999 (Botta 1999a) y, por fin, la edicion
de un imprescindible libro, /7és de Castro. Studi. Estudos. Estudios, impreso
en 1999 (Botta 1999b) y en el que, ademas de reunir un completisimo conjunto
de articulos dedicados a la historia y pervivencia del mito de la Castro en la

literatura tardo medieval, renacentista, barroca y contemporanea, inscribe un

que grita contra el silencio impuesto a los Estudos de Historia e de Cultura, 1éanse
las muy pertinentes quejas de una gran experta sobre Jorge de Sena como es Gilda
Santos (1999).
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estudio suyo intitulado «Dos romances antiguos inesianos de Gabriel Lasso
de la Vega» (Botta 1999¢).

Sobre los dos primeros, D. Eugenio Asensio me comentd, en su casa,
en la Rua dos Ferreiros, en Lisboa, que le habia impresionado la tesis
sostenida por la Doctora Botta, dejandolo, mas tarde, reflejado por escrito,
en 1989, en su Cancionero musical luso-espaiiol del siglo XVI antiguo e
inédito, publicado por la Universidad de Salamanca, del siguiente modo
(Asensio 1989: 35):

Porque hubo un aristécrata portugués, D. Jodo Manuel, que en un
romance enigmatico Gritando va el caballero, anterior a 1500, llor6
la muerte de Inés de Castro. Es un poema arduo, cuyo sentido ha
escapado a los intérpretes. Un caballero retirandose del mundo, como
ciertos héroes de novelas sentimentales, construye una casa triste, con
un altar y estatua de la amada muerta, adonde se encierra para llorar
su desventura. Que la estatua representa Inés de Castro, en un marco
alegorico y dificil de descifrar, ha sido mostrado por Patrizia Botta en

un brillante estudio que deben leer los escépticos antes de pronunciarse.

Como se podran imaginar, las palabras oidas a D. Eugenio no eran poca
cosa. Parco en elogios, mesurado en conclusiones, Asensio no dudé ni un
instante en considerar un enorme acierto las interpretaciones de la investigadora
italiana, convencido por la lectura que hizo de la magistral pesquisa publicada,
en la mencionada revista Cultura Neolatina.

Pero para mejor entender lo que me hace escribir estas disquisiciones,
habria que recuperar algunas palabras de la profesora de la Universidad de
Roma y leerlas con suma atencién. Veamos lo que dice Botta (1995b: 325):

La leyenda portuguesa de Inés de Castro ha inspirado]...] a los
literatos de todos los tiempos y de varias partes, a la vez que ha dado
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lugar a un gran namero de trabajos criticos e incluso a polémicas muy
animadas hasta nuestros dias. Entre las opiniones mas acreditadas
por los estudiosos, tomaremos en cuenta s6lo cuatro por estar muy

vinculadas al objeto mismo del presente articulo.

Las cuatro opiniones generalizadas entre la critica, subrayadas por Botta,

son las siguientes:

a. «Laprimera es la de la fecha de aparicion de Inés en la literatura, que
seria la de 1516». Toma, evidentemente, como ejemplo las <I'rovas
a morte de Dona Inés de Castro» generalmente reconocidas como
el primer texto literario sobre Inés (Botta 1995b: 325);

b. ensegundo lugar, nos recuerda la disputa sobre «la lengua en que el
tema se estrena en la literatura, que seria la portuguesa» (Botta
1995b: 325). Teniendo en cuenta lo referido en a) es evidente que
toda la tradicion literaria sobre la Castro habria empezado con las
mencionadas <I'rovas» y en portugués;

c. «latercera esla de la época de formacion de algunos de los motivos
secundarios, maxime los macabros de la coronacion postuma, del
besamano del cadaver y del fantasma de Inés que, segin la mayoria
de los criticos, serian motivos “espanoles y tardios” por faltar en
los textos portugueses primitivos sobre Inés» (Botta 1995b: 326);

d. por fin, recuerda Botta las disputas sobre «los medios de difusion
del tema, cultos y populares para algunos, y exclusivamente
aristocraticos para la mayoria de los estudiosos» anadiendo: «Para
éstos la historia de Inés, difundida Gnicamente por los autores cultos,
no habria dejado rastro en el mundo popular» (Botta 1995b: 326).

El objetivo que motivara a la erudita italiana a redactar las interesantes

y certeras paginas que presentard a continuacion es (Botta 1995b: 326):
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a. «contradecir a cada una de las aseveraciones recién citadas, ya que
los romances de tema inesiano que he reunido vuelven a plantear
inevitablemente: [...] la cuestion de la fecha de aparicion de Inés en
la literatura» —que la Autora trat6 de adelantar—;

b. «la cuestion de la lengua en que el asunto es tratado por primera
vez» —Botta asegurara que fue en castellano—;

c. «la prioridad cronoldgica de algunos temas (considerados hasta
ahora como tardios)» y

d. el tema de la circulacion y fortuna de la tematica de Pedro e Inés
—que, segln ella, «circula la historia de Inés desde muy temprano»

en «ambitos también populares»—.

En este escueto y muy concienzudo estudio presenta, en apéndice, una
completa y larga lista, organizada cronolégicamente, de versiones o temas
romancisticos, entre los que se encuentran los siguientes romances que aqui

seran objeto de mi atencion, a saber?

2 Tal como Patrizia Botta, me limitaré en esta investigacion a los testimonios fijados
en los mencionados cancioneros, teniendo en cuenta su cronologia. Esto no significa,
aunque ocioso pueda parecer, recordar el imprescindible diccionario de pliegos poéticos
del quinientos de Rodriguez-Monino (1970), sabiamente revisado por Arthur L.-F.
Askins y Victor Infantes (Rodriguez-Monino 1997) y el suplemento editado por Laura
Puerto Moro (Askins e Infantes 2014), asi como los ingentes manuales bibliograficos
dedicados a los cancioneros y romanceros del siglos XVI y XVII, publicados por el
erudito extremefio (Rodriguez-Mofino 1973 y 1977-1978). Teniendo en cuenta los
temas que comentaré, las obras dedicadas al siglo X V1 seran libros de cabecera. En
dichas obras, como es bien sabido, podremos conocer la fortuna editorial de estos
romances en el siglo XVI y a ellas acudiré, de forma excepcional, en uno de estos
temas romancisticos.
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1. Gritando va el caballero / publicando su gran mal (romance tro-
vadoresco), publicado en el Cancionero General de 1511, aunque
el poema sea anterior a 1495;

2. Yo me partiera de Francia / fuérame a Valladolid, publicado en el
Cancionero del British Museum (h. 1498-1502)%

3. Yo m’estando en Coimbra / a prazer y a bel folgar, Cancionero
musical luso-espafiol del siglo XVT antiguo e inédito (hacia 1540-1570)

4. Yo me estando en Giromena / a mi plazer y holgar, publicado en

torno a 15474, en el Cancionero de romances s.a. de Amberes.

Suspendo aqui la larga enumeracion de 15 temas, en su mayoria claramente
eruditos o nuevos, a los que volveré en otro estudio, ya que no cabria su
analisis en el espacio de que dispongo en esta conferencia. No me olvidaré,
tampoco, del aprovechamiento del romance de Zsabel de Liar (IGR 0047)
y del romance del Palmero (IGR 0168) hecho por Mejia de la Cerda y por
Vélez de Guevara en sus obras teatrales dedicadas ale tema (o por el propio
Guillén de Castro) y que agrego en este espacio, ya que a estas representaciones

aqui también me referiré.

11

Bien sabido es como Menéndez Pelayo y Carolina Michaélis de Vasconcelos

sostuvieron la existencia de un romancero dedicado a Inés de Castro anterior al

3 Alno haber personalmente estudiado con profundidad este cancionero, creo muy
convincentes los argumentos que lo colocan entre finales del siglo XV y comienzos
del siglo XVI. Sigue, a mi juicio, siendo muy pertinente lo escrito por Patrizia Botta
(2002: 13-31) y el Apéndice de Juan Carlos Conde (2002: 33-51).

4 Josep Lluis Martos (2017: 135-155) propone, basandose en criterios tipograficos,
1546.
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poema de Garcia de Resende. Ademas, el primero se interrogaba preguntando

(Menéndez Pelayo 1906: 288):

¢Pero quién pudo tener interés en desfigurar de esta suerte una
tradicion auténtica y tan sabida de todo el mundo? Los nombres de
los asesinos de dofia Inés constaban en la cronica de Fernan Lopes
y en tantas otras: ¢de qué serviria ocultarlos? ¢A qué inventar el
personaje de dona Isabel de Liar y suponerla de bajo nacimiento,
cuando 4 todos era notorio el claro linaje de la Castro? Hay aqui
algo de enigmatico, que no se explica ni por vanidad genealdgica,
ni por adulacién monarquica, pero que tampoco parece racional

atribuir al mero capricho de un juglar®.

A su vez Dia. Carolina (1934: 58) estaba en total acuerdo con la prioridad
de un romance castellano, aunque desconocido. Por lo expuesto, Botta,
teniendo en cuenta algunas de estas observaciones, las reforzara sefialando
el «sabor a romance»® de las famosas 77ovas del poeta y cortesano Gareia de

Resende. De este modo, la fildloga italiana, zanjando dudas, en su modélico

5 En efecto, en Castilla, el linaje de los Castro era harto conocido; por ejemplo,
Ayala (1953: 506) informaba que «la dicha Dofa Inés non era fija de Rey, ca era fija
de Don Pedro de Castro que dixeron de la Guerra, un grand Senor en Galicia, que
la oviera en una Duena». Si es cierto que «Dofia Inés non era fija de Rey» su padre
era Don Pedro de Castro, personaje de alta alcurnia.

6 Aunque sea un hecho consabido el papel «inspirador» del romancero, bien como su
apropiacion por otros géneros, me parece oportuno recordar las siguientes palabras de
Patrizia Botta (1999a: 7): «Era di moda, ormai, in quelloscorcio di Quattrocento, acogliere
romances nelle sillogi di corte e, al tempo stesso, scriverne di propi, trovadorescos,
che mescindavano e fondevano gli stili. In tutta Penisola, come s’usa a corte del Rei
Catolici, € prassi corrente interessarsi a cantares, cantarcillos, voltas e quadras, que
si accolgono a frammenti, si glossano, si amplificano, si traspongono, se ne continua
las narraciones e altri esercizi ancora».
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articulo «Sul “sabor a romance” delle Trovas di Resende» (1999a), aclarara las
fuentes de algunos versos del poeta portugués, gracias a la version romancistica
encontrada por Eugenio Asensio. Por esta via, quedara probado que el
camino de ciertas formulas comunes se hizo del romance a las z7ovas, y no
en sentido contrario, y asentada, de igual modo, la prioridad de los versos
«por los campos de Mondego / cavalleros vi asomar», sobre «polos campos de
Mondego / caualeyros vi somar» (Cancioneiro 1993a: IV, 303), siendo los
de Resende una clara traduccion del romance. Del mismo modo, la estrofa

9 del poema portugués, con los versos (Cancioneiro 1993a: 1V, 303):

Meus filhos pus derredor

de mim, com gram homildade,
mui cortada de temor

lhe disse: —Havei, Senhor,

desta triste piadade!
son un clarisimo recuerdo del romance editado por D. Eugenio (1989: 38):

Cerquéme de mis hijuelos
para los ir a buscar,
porque la inocencia dellos
los moviuese a piedad.
Paseme delante el Rey

con muy gran humildad.

Asi, no solamente se crea una prioridad romancistica en castellano como,
a la vez, se puede probar que la versiéon copiada en el cancionero musical y
publicada por Asensio es de factura anterior a 1516, fecha de la edicion de la
7rovas. A su vez, que dichas 7rovas son anteriores al afo de su publicaciéon

es una obviedad —y lo seran unos cuantos afios— ya que el haber sido

[15]
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recitadas en un sarao, en la corte, tiene sus consecuencias, como veremos.
Fijémonos, pues, como, una vez terminado el poema, Garcia de Resende se
dirige a las damas que asisten a dicha fiesta palaciega y, entre otras estrofas,
recita la siguiente (Cancioneiro 1993a: IV, 308):

Os principais reis d’Espanha
de Portugal e Castela

e Emperador d’Alemanha,
olhai, que honra tamanha,
que todos decendem dela.
Rei de Napoles tambem,
Duque de Bregonha, a quem
todo Fran¢a medo havia

e em campo El-Rei vencia,
todos estes dela vem.

En primer lugar, habra que recordar que dicho poema se escribio antes
de que D. Fradique de Napoles fuera depuesto del trono (por Fernando el
Catolico), es decir, antes de «o reino de Napoles ter deixado de existir como
dinastia propria em 1501», incorporandose a Aragon (Sena 1967: 274). En
segundo lugar, no se puede olvidar que la muerte del principe D. Miguel
de la Paz (en julio de 1500) precipité la corte portuguesa en un doloroso
luto. Pese a este hecho funesto, con la boda con Maria, hija de los Reyes
Catolicos, se habria creado el ambiente idoneo para que se realizaran saraos y
se presentaran estas trovas. En pocas palabras: la composicion de las 7rovas
tendria como fechas los meses finales de 1500 y los comienzos de 1501.
Por consiguiente, la version encontrada en el Cancionero musical luso-espaiiol,
o version analoga, ya entonces circularia. Pero hay mas, en 1981, Patrizia
Botta trato de deslindar quién habria sido el autor del romance trovadoresco

Gritando va el caballero (IGR 0789), publicado en el Cancionero General
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de Castillo de 1511. Segtin sus mas que convincentes palabras, el portugués
D. Jodo Manuel seria su creador y no D. Juan Manuel, sefior de Belmonte
de Campos y Cevico de la Torre «discendente in linea diretta dal’omonimo
infante del X1V secolo (con il quale, peraltro, giace sepolto nel monastero di
San Pablo a Penafiel)» (Botta 1981: 107). El Joao Manuel senalado por Patrizia
Botta era un «poeta bilinglie», hijo del obispo de Guarda y de una campesina
de su didcesis (Justa Rodrigues, se llamaba) que acabara siendo la «nutrice
del futuro re D. Manuel» (Botta 1981: 111). Asimismo, en 1490, con motivo
de las bodas entre el principe Alfonso de Portugal y la infanta dofia Isabel,
hija de los Reyes Catolicos, D. Jodo Manuel estuvo presente en las justas
realizadas en la ciudad de Evora. Nos informa ademas que D. Joao Manuel sera
camarero mayor del rey de Portugal y que ejercera una importante actividad
politica al servicio de este monarca, muriendo en 1500, segin Damiao de
Gois, 0 en 1499, de acuerdo con Braamcamp Freire. Actualmente, gracias
a Aida Fernanda Dias, podemos acercarnos a la fecha de su muerte: entre
agosto de 1498 y febrero de 1499 (Cancioneiro 1993c: V1, 423). Y asi se nos
ofrece el nombre de uno de los mas antiguos autores de romances conocido.
La publicacién del poema se hace, pues, en la gran compilacion cancioneril
de Castillo, en 1511, y, siguiendo a Patrizia Botta (1981: 94), lo recuerdo una
vez mas, es composicién de fecha anterior a 1495.

De este modo, en la lista de romances de tema inesiano, la investigadora
italiana lo incluye, como antes vimos, como el primer testimonio escrito de un
corpus mas amplio. Sobre esta atribucion doble (autoria y tematica) que tanto

convenci6 a D. Eugenio, sefiala que en él encontramos (Botta 1995b: 328-329):

la muerte prematura de la mujer cantada, el sepulero solemne
que su amado le manda construir, su estatua yacente puesta sobre
un altar, la corona real que cife sus sienes, su nombre CASTA
(que es la traduccion de agne, étimo de Inés), la frecuencia del

color blanco, simbolo de inocencia y castidad (y que encarece el

[17]
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juego con el nombre CASTA), y otras semejanzas mas que aqul

no cito (remitiendo para mi trabajo).

Recuerdo, una vez mas, el total asentimiento de Asensio. Claro que no
podremos dejar de subrayar que, pese a las coincidencias, nos movemos en un
mundo de topicos, tanto tradicionales como cortesanos. El sufrimiento por
la muerte de la enamorada, su sacralizacion y la perennidad del recuerdo,
asi como la razon por la cual se recupera el tema, nos podran abrir puertas a
ciertas reservas’. Sin embargo, dichas reservas no significan un rechazo
a una tesis bien formulada y muy plausible. La practica en la corte de la
introduccion de enigmas en la poesia cancioneril y el descifrar su sentido
como juego es un muy fuerte aliciente para leer la CASTA por CASTRO
y, a la vez, como camuflaje del étimo griego agne por Inés, en un sentido
mas profundo y oculto. La coronacién de la muerta y su sepulero también
nos pueden hacer compartir esta lectura, teniendo en cuenta que las sepulturas
de Pedro e Inés forman parte de un programa comuin y que gracias al
poder real de D. Pedro se rompen reglas muy duras, propias de los monjes

cistercienses de Alcobaga, introduciendo estos soberbios sepulcros en el

7 Jests Antonio Cid, en conversacion particular, observo que la presencia de los
versos «En aquesta casa escura, / que hizo para penar, / haze mas estrecha vida / que
los frayles del Paular» serian una dificultad para la atribucion al portugués. Como,
lamentablemente, no fue posible proseguir nuestro dialogo, aqui presento algunos de
los problemas que la advertencia del Prof. Cid me plantearon, a saber: a) dEl D. Jodo
Manuel portugués era tan experto conocedor de la dureza de la vida de los cartujos
de Santa Maria de El Paular para ponerla como ejemplo?; b) ¢Encajaria mejor la
creacion de este poema en un poeta portugués, situandose este monasterio en el valle
del Lozoya?; ¢) ¢Por qué razon el autor se referiria, en un romance inesiano, a estos
monjes de la Sierra del Guadarrama?; d) ¢No podria haber aprovechado esta ocasién
para glorificar a los monjes cistercienses de Alcobaga? No son mas que interrogantes,
que plantean ciertas reservas. No obstante, por ahora, la tesis de Botta sigue con
solidos cimientos.
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transepto de la iglesia®. En sintesis, la construccion y localizacion se hacen
por orden del «caballero» o, si se prefiere, D. Pedro. Quedaria por aclarar el
porqué de la recuperacion, a finales del quince y buena parte del dieciséis,
de este tema. No faltarian razones literarias, pero, a mi juicio, la recuperacion
de la historia, transformandola en mito trasladado a la literatura o en un mito
fijado por la literatura, corresponde, en buena parte, a razones politicas en
dos etapas historicas distintas. La primera, mas o menos cercana a los hechos;
la segunda, a finales del siglo XV.

Quedémonos por ahora en la segunda. Antes vimos las posibles fechas de
composicion de las Ziovas de Garcia de Resende y de Grizando va el caballero.
Creo que llegb el momento para mejor entender, a raiz de los versos de las
trovas que antes cité y la existencia de un romance con referente inesiano, la
razon para la recuperacion de D. Inés y su historia. No nos olvidemos que
Resende recordd la genealogia de los reyes de Espafia, Portugal y Castilla,
del emperador de Alemania, del rey de Napoles y del duque de Borgona.
Jorge de Sena, en un largo comentario, escribira una completisima genealogia
que mostrara como D. Beatriz, la hija de Pedro y de Inés, al casarse con
Sancho Albuquerque, bastardo de Alfonso XIy de Leonor de Guzman, nos
conduce, por vericuetos genealogicos, a Fernando el Catélico, a D. Manuel
de Portugal, al Emperador Maximiano y su mujer Maria de Borgona y, en

consecuencia a Felipe el Hermoso (duque de Borgona), etcétera’. Por lo

8  Mucho se ha escrito y, felizmente, se sigue escribiendo sobre el programa
artistico-politico de estas tumbas y el teatral entierro en Alcobaga. Siendo enorme la
bibliografia y corriendo el riesgo de ser injusto, olvidandome de otras investigaciones
contemporaneas de igual importancia, me atrevo a anotar tres estudios verdaderamente
singulares, a saber: Serafin Moralejo (1991), Emidio Ferreira (2013) y Maria Helena
da Cruz Coelho e Anténio Manuel Ribeiro Rebelo (2016).

9 «D. Beatriz, a filha de Pedro e Inés, casou em 1377 com Sancho de Albuquerque,
filho bastardo de Alfonso XI de Castela e da condessa Leonor Nunez de Guzman, e
irmao inteiro de Henrique de Trastamara. Filha nica desse casamento foi a condessa
Leonor Urraca de Castela [...] que casou em 1393 com o infante D. Fernando, filho

[19]
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expuesto, me parece mas que légico que poetas como Jodo Manuel o Garcia
de Resende se volcaran hacia una figura de la que procedia buena parte de
las coronas de Europa y, claro, las cabezas de los reinos peninsulares. He aqui
una razon mas para dar crédito a la intuicion de Patrizia Botta. Mas obras
seguirdn este proyecto propagandistico y mereceran un mas profundo estudio

en una segunda entrega que todavia estoy preparando.

II1

Otro tema atribuido por Patrizia Botta al ciclo de Inés de Castro ha sido
segun nos dice (1995b: 329):

de Jodo I de Castela e de Leonor de Arago, [...] filho de um primo direito. Vago o
trono de Aragdo, Fernando e Leonor foram chamados a ocupa-lo em 1414, e pouco o
ocupariam, porque Fernando I de Aragdo morria dois anos depois: Mas os filhos deles
foram: Maria, mulher de Jodo II de Castela; Leonor, mulher de Duarte de Portugal;
o rei Afonso V de Aragdo e Napoles; o rei Jodo IT de Aragao e Navarra, etc. Filho
de Jodo II de Castela e daquela Maria é o rei Henrique IV. Filhos de D. Duarte sao
o rei Afonso V de Portugal, o infante D. Fernando, a infanta D. Leonor. Afonso V
¢ o pai de Jodo IT de Portugal; aquele infante é o pai do rei D. Manuel». Omito la
larga genealogia que nos conduce, como antes escribi, a Maximiliano de Austria y a
Maria de Borgona su mujer y, claro, a Felipe el Hermoso que se casara con Juana la
Loca. Volviendo a la corona aragonesa, «Afonso V de Aragao herdara e conquistara
o reino de Napoles cerca de 1450, e nesta coroa a sua estirpe se continua, enquanto
lhe sucedia no trono aragonés seu irmao Jodo, rei de Navarra pelo casamento com
Branca, herdeira de Navarra. Jodo IT de Aragdo é o pai de Fernando o Catélico, que
reuniré na sua cabega as coroas de Aragao, da Navarra espanhola que ele conquista,
de Napoles, da Sicilia, e de Castela» (Sena 1967: 273-276). Aida Fernanda Dias, en
el V tomo de la ya citada edicion del Cancioneiro Geral, también interpreta parte
de las trovas siguiendo los estudios genealdogicos de Jorge de Sena, que bien conocia
(Cancioneiro 1993b: V, 238-239).
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también un texto «insospechable», conocido cominmente como el
Romance del Palmero, o Romance de la Aparicion, muy difundido en
la tradicion oral de nuestros dias. En la tradicion antigua, aparece
documentado a partir de fines del siglo XV y primeros del siglo XVI.
De él también me ocupé en un trabajo mio reciente, apuntandolo
como un texto inesiano mas por su estrecha conexion con la historia
de Inés [...]. El parentesco queda patente, por un lado, porque su
fragmento mas famoso («Ddnde vas el caballero / donde vas triste
de ti?») es incorporado a varias piezas teatrales barrocas sobre Inés.
Por el otro lado, porque muchos de sus elementos narrativos (tanto
antiguos como orales modernos) vuelven a aparecer constantemente a

lo largo de la literatura antigua sobre Inés'.

10  Es tan insospechable, para Botta, que, entre las paginas 386-387 de su estudio
intitulado «El romance del Palmero e Inés de Castro» (1995b), escribe lo siguiente:
«Pero esta evidencia a los criticos no les ha bastado, ya que niegan, en su mayoria, que
el Romance del Palmero se haya inspirado en la leyenda portuguesa, siendo de creer mas
bien que fue esta la que se apropié del texto tradicional, aplicandolo a sus personajes
centrales y actualizandolo a la nueva situacién. Asi opinaron, en tradicién critica
compacta (con excepeion de Carolina Michaélis), Menéndez Pelayo, Menéndez Pidal,
Morley, Yndurain, Mufioz Cortés, Sena, Diaz Roig, Moreno y Fonseca dos Santos,
Chicote y otros mas, diciendo, por otro lado, que la apropiacion se habria iniciado con
Mejia de La Cerda y se habria mantenido por esos mismos anos como moda literaria
a la que se habrian adherido, por un lado, Vélez, haciendo otro tanto en su Reinar, y
por otro, el mismo Guillén de Castro, que al identificar el romance como “de Inés”
habria estado pensando en realidad en la Inés teatral de Mejia de la Cerda, donde
ya se habia verificado el cruce o la “aplicacion” del Romance del Palmero a la materia
inesiana. Al mismo tiempo, se ha dicho que los fragmentos teatrales nada tienen de
tradicional, ya que son “artficialisimos” y llenos de metaforas gongorinas, maxime en
la parte de las «sefas de la difunta» o descripcion de la belleza de la amada muerta:
son, por tanto, mas “recreaciones cultas” que no “citas textuales” propiamente dichas,
y no deben enganar sobre el consorcio con Inés de Castro, ya que representan, una
vez mas, lo que el Romancero ha demostrado tantas veces, es decir la “actualizaciéon”
de un romance en el curso de la transmision, y su rapida aplicacién a una situacién
semejante a la cantada. Del mismo modo, el Romance del Palmero mas tarde habria
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En el estudio que acabo de citar, Botta presenta, y bien, conclusiones
muy sintéticas —no olvidemos que Botta habia estudiado con minucioso
detalle este romance en otro trabajo intitulado «El romance del Palmero e
Inés de Castro» (1995a)—. Ahora bien, esas conclusiones son, sin duda, un
conjunto de zopoi con los que trata de acercar el romance del Palmero a la
muerte de Inés de Castro. Veamoslo con mas detalle: un mensajero «notifica
al caballero la muerte de la amada», la muerta era una joven, describe «su
belleza o sus senas de reconocimiento, su muerte violenta, las alusiones a
la sangre» y atn «la descripcion de su entierro solemne y majestuoso [...] el
fantasma de la difunta que se aparece al amado [...] y sobre todo (entre las
variantes que guarda la tradicion oral) la condicion de «reyes» de los dos
protagonistas, y de «reina después de morir» de la mujer cantada» (Botta
1995b: 329). El resumen presentado y los tépicos subrayados podrian
acercarnos a la vida de Inés y a su leyenda, tal como en el romance Gritando
va el caballero; ahora bien, en este tema creo que no podremos confundir
los elementos universales, que forman parte de la esencia de la /izerariedad,
con la particularidad de un caso, de un suceso, llegando al punto de
microscopicamente hallar un personaje concreto, histérico, por mucho
que pueda parecerse.

Vayamos por partes. Este romance es una balada a la que Botta
reconoce que algunos de sus primeros testimonios tienen un «marcado
sabor tradicional»; y afiade: «lo es también el de Grirando va el caballero a
pesar de su etiqueta de “trobadoresco”» (1995a: 381). No puedo dejar
de disentir profundamente. Aunque la discusion sobre qué es el estilo
tradicional se eternizaria a lo largo de estas paginas y me apartaria del

objeto sobre el que me propuse escribir; aunque reconozca que la discusion

vuelto a vivir aplicado a la reina Mercedes, también muerta malograda, dando origen
a las innimeras versiones del Romance de Alfonso XII que aun se cantan hoy en dia
en los corros». Es mi propoésito, a continuacién, mantener un dialogo critico con la
tan absoluta e ilimitada seguridad de la filologa italiana.
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en torno a la palabra tradicional o al grado de tradicionalizacion de una
version romancistica se arriesgaria a penetrar en campos impresionistas
o caer en peligrosas derivas, comparar estos dos romances es comparar
el agua con el vino. En este romance no existen juegos cortesanos ni
sofisticadas construcciones que lo hicieran equivaler a Gritando va el
caballero (IGR 0789); asimismo, el didlogo fluye en £/ palmero. Este es
uno de los elementos que mas separa ambos textos, desde el punto de
vista de su tradicionalidad. Dicho romance ha sido ya muy estudiado,
recordémoslo, por Morley (1922: 298-310), Chicote (1986: 49-69 y 1999:
55-66), Salvador Rebés (1997: 159-170 y 1999: 287-335) y por el propio
Menéndez Pidal (1953: 364-365); a este, como a tantos otros romances, le
dedicaron también Di Stefano (1993: 205-206) y Débax (1982: 342-344)
enjundiosas notas e interpretaciones. Botta, segin creo, es la inica —con
Mila (Rebés 1997: 159-170)— que, sin ambages, observa nuestro Palmero
como un espejo literario de la Castro. No digo que no haya una muy
rigurosa argumentacion, detallados analisis, un solido conocimiento de la
tradicion antigua y moderna por parte de nuestra colega Patrizia Botta.
Ademas, hay que recordarlo, utiliza como argumento de autoridad los
fragmentos del Palmero que fueron incorporados en piezas teatrales en
que hay referencias a Inés de Castro o en las que ella es el tema principal.
En este campo consideraria a Patrizia Botta como una neorradicionalista
a ultranza. La cita o incorporacion de versos del romance en el teatro del
Siglo de Oro, en obras dedicadas a Pedro e Inés, argumento que, insisto,
parece decisivo para la fil6loga, me obliga a intentar contestar dicha tesis.
En primer lugar, veamos lo que dice Menéndez Pidal sobre el romance

del Palmero (1953: 1, 364):
Nigra afirma que, como es lo ordinario, esa cancién, desde la

Francia Meridional se infiltré en Catalufia, dejando aun en Portugal

alglin rastro; Doncieux supone que la forma primitiva, construido

(23]
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todo el relato en primera persona, en boca del amante, debi6 de
nacer acaso en el siglo XVI en la Bretana francesa, de donde se
extendio a toda la Francia de o1l, a la de oc, al Piamonte, Emilia 'y
Venecia, a Cataluna y, en consecuencia, a Portugal. De Castilla
nada dice ninguno de los dos criticos. Y sin embargo, mientras
de todas estas canciones nombradas no hay texto ninguno sino
moderno, el romance castellano, en que el enamorado narra en
primera persona el encuentro con su amada difunta, se halla
ya puesto por escrito a fines del siglo XV en el Cancionero de
Londres; después corria divulgado en pliegos sueltos, impresos desde
hacia 1506 en adelante, asi como en el romancero de Sepualveda
de 1551; tal romance se habia hecho cantar sobre la escena en
obras teatrales de Mejia de la Cerda, de Guillén de Castro y de
Vélez de Guevara; en fin gozé de una popularidad inmensa, que
sigue disfrutando hoy, cantado en toda Espafia y en Portugal, en

toda América y en Marruecos.

Menéndez Pidal, desde su desmesurada vision del papel de Castilla,
se encargara de encontrar razones que tienen que ver con su rima para
excluir la entrada del romance del sur de Francia a Cataluna. Por esta razon,
propondra que «quiza salié6 de Espana por Catalufia, o quiza de un salto
pasé a otro pais, desde donde luego irradié a los vecinos» (1953: 365). En
fin, con un nacionalismo muy del 98 (generacion profundamente bipolar)

nos ofrece un «corolario» en el que dara por probado o que habra que probar

(Menéndez Pidal 1953: 1, 365):

que es absurda la actitud de tantos criticos que no consideran para
nada la posibilidad de una irradiacion literaria o musical desde
Espafa a otros paises europeos [...]. Espafia no puede seguir siendo

la cenicienta de estos estudios.
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Salvador Rebés Molina, en un cristalino estudio publicado en el ya
mencionado libro coordinado por Patrizia Botta, revisa «los dos romances
“inesianos” conservados en Catalufia, fsabel de Liar (IL) y La aparicion,
al que denominaré en adelante La dama enterrada (DE)» (Rebés Molina
1999: 287). Este autor parece dar crédito a Menéndez Pidal, recordando
sus palabras y contestando la mala apreciacion que del romance hizo Joan
Amades con las ideas de Rossend Serra i Pagés al decir que este «iba mejor
encaminado» y agrega, transcribiendo palabras de Rossend Serra, «Crec
que ens ve del romancer castella, sent-ne una de las composicions més esteses
per la Peninsula Ibérica» (Rebés Molina 1999: 288).

Estoy muy lejos del radicalismo castellanista pidalino y si, por un lado,
tampoco creo que haya que considerar las culturas peninsulares como las
cenicientas de Europa, por otro, me niego a refrendar los esfuerzos, casi
dogmaticos, hechos por D. Ramoén en aras a la «espafolizacién» de este
romance; ni tampoco, como lo hizo en otras paginas del mismo libro, a creer
que el romance de Bernal Frances (IGR 0222) proviene de un Bernal Francés
histérico, capitan de los Reyes Catolicos. Y si existi6 este capitan, cosa que
parece probada, el tema romancistico nada tiene que ver con su valentia
bélica. En sintesis: si por alguna razon este Bernal corresponde al Bernal
historico, no disponemos de ningn dato que lo confirme; a su vez, la intriga
del romance corresponde, con fidelidad, al modelo de novelizacion presente
en la baladistica internacional y todo lo que sea colocar este tema en el

campo de la Historia me parece temerario. Es mas, ya W. J. Entwistle, en

11 Menéndez Pidal tuvo siempre un gran problema con la baladistica europea y su
papel en la génesis del romancero castellano. La ambigiiedad en torno al problema
sobre las relaciones entre romancero peninsular y balada europea son una constante,
ya que sus teorias sobre las relaciones entre la épica y el romancero (acertadas a mi
juicio en muchos casos) de vez en cuando se podrian poner en tela de juicio.
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su Huropean Balladry (1939: 178), habia localizado en Nigra una balada
piamontesa del Bernal Francés. No creo que haga falta seguir'.

Por lo general, con alguna salvedad, los paralelos romancisticos con baladas
europeas muestran un claro origen extranjero. Y esto ocurre, evidentemente, en
nuestra Aparicion de la amada difunta (IGR 0168). Las versiones francesas y
(una vez mas) del Piamonte que conozco me hacen decantarme (al menos en
lo que concierne a su caracter foraneo) por la opinién de Doncieux y de Nigra.
De este modo, los paralelos con la tragedia inesiana no pasaran de pura
coincidencia con el modelo estructural tradicional, hecho a partir de los
arquetipos del marido ausente, de la muerte de la mujer, de la llegada de
un mensajero, bien como la dimension maravillosa del «reencuentro» de los
amantes con la fantasmagorica aparicion de la amada difunta. Es verdad que
Rebés tiene en cuenta que Mila i Fontanals admitia la hipétesis de que este
romance tuviese por base Inés de Castro «a la vista de Reinar después de
morir» (1999: 308). Sin embargo, no me parece encontrar en mi querido y
muy admirado amigo Salvador Rebés, en momento alguno, un convencido
apoyo a las ideas de Botta sobre este romance y que, en consecuencia,
perteneciera al ciclo inesiano.

Centrémonos pues en las proposiciones que sostienen el origen del
Palmero, en la historia de la concubina de D. Pedro, teniendo en cuenta lo que
dicen las obras Dosia Inés de Castro, reina de Portugal (publicada en 1612),
La Tragedia por los celos (h. 1622), y Reinar después de morir (compuesta
entre 1627 y 1628, publicada postumamente en 1652), respectivamente de
Mejia de la Cerda (1951), Guillén de Castro (1927) y Vélez de Guevara
(1969). La primera y la ltima basadas en la Castro, la segunda sin relacién

alguna, aunque en esta un villano diga que el romance del Palmero «es

12 Entwistle, escribiendo sobre el motivo de la «maumariée» dice: «Allied in theme
and treatment is the ballad of Bernal Francés [...]. It occurs also in Piedmont (Nigra
30)> (1939: 178). Esta balada es designada por el Conde Costatino Nigra /7 marito

Siustiziere.

[26]
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un romance viejo / del rey don Pedro y dona Inés de Castro». En Mejia
de la Cerda, Tirseo, «cantando, por una cuesta, que estara llena de ramos»
canta versos del Palmero que D. Pedro oye, entablando un dialogo con
él, y de este modo se percata de la muerte de Inés. En Vélez de Guevara,
una voz canta el mismo romance y D. Pedro presintiendo el drama dira:
«Aguarda, voz funesta, / da a mis recelos y temor respuesta, / aguarda,
espera, tente». En esta obra la infanta, de luto, le detiene y le confirma la
muerte de Inés.

Cuando detectamos que el teatro se apropia de versos del roman-
cero, tengamos siempre una seguridad: si el romance se escenifica, su trasfondo
tradicional es casi siempre una certeza; ahora bien, esto no significa que la
version publicada corresponda exactamente al asunto que el autor le atribuya.
Claro que (y la lectura hodierna de Botta es una prueba mas de lo que estoy
diciendo) a menudo se ha considerado que un determinado tema romancistico
se conecta (siempre o casi) con un mismo referente, lo que no es equivalente
a decir que esa atribucion sea la correcta. Los ingenios del Siglo de Oro (y en
fecha muy anterior en Gil Vicente) al utilizar o recrear temas del romancero
en sus obras teatrales obtenian en el ptblico un efecto de identificacion
profunda, resultando de dicha identificacion un enorme éxito. Al conocer
los espectadores los romances, al oirlos en la boca de los actores, seguian con
mucho mas interés la obra, descifrando, a menudo, ciertas ambigiiedades o lo
que la retérica escondia. La moda de temas de asunto portugués en el teatro
del Siglo de Oro, muy especialmente desde que Portugal se constituyé como
un nuevo reino en el conflictivo territorio del Imperio en la Peninsula, ha
sido enorme por razones politicamente muy claras. Hay un buen niimero de
obras dedicadas ya sea por Lope, ya sea por Vélez, o por ambos (por decir
dos nombres) a hechos histéricos de referente luso (como, por ejemplo, el
asesinato del duque de Viseo, la muerte de la duquesa de Braganza, la pérdida
de D. Sebastian, entre otros, como nuestra Inés de Castro). Lo mismo se

podra decir de la cantidad de temas del romancero erudito que se interesaron
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por la historia portuguesa. Ahora bien, el Pz/mero no es un romance erudito,
sino tradicional, y su atribucién al ciclo de Pedro e Inés fue sin duda un
postizo: basandose, repito, en la coincidencia de motivos folkloricos con el
referente historico, alguien sac6 provecho de ello: o porque era una buena
apropiacion, o porque el tema, en la imaginacion popular, una vez propagado
el mito a través de la literatura, encontrd su referente. Y si se tiene en cuenta
la dimension fantasmagorica o macabra, sin duda mas apetecible hizo su
presencia en el teatro. Ademas, este romance también fue aplicado a otros
personajes historicos, en épocas mas recientes. No nos olvidemos de que el
tema de la amada muerta renacié con Alfonso XII y la muy llorada Dofa
Mercedes, su mujer, como ya ha sido sefialado por la critica. En sintesis (y
confieso que no encuentro mejores palabras), transcribo como cita lo que
ya nos escribio, hace algunos afios, Gloria Chicote (1986: 65-66) al estudiar

este romance:

El juglar medieval canta el dialogo de amada y caballero a la vera
del camino, el dramaturgo del siglo XVII transfiere la accion
a personajes histéricos: Dofa Inés de Castro y el Rey Don Pedro,
en el siglo XIX el motivo, atn vivo, renace referido a Merceditas
y al Rey Alfonso XII. ¢Qué es lo que posibilita estas constantes
interrelaciones entre oralidad y escritura, poesia y teatro, literatura
y vida? Entendemos que el nexo se establece debido a la presencia,
en el inconsciente colectivo, de una misma fabula, expresion de
contenidos miticos profundos, que aparece modificada a través del
tiempo, tendiendo a precisar su insercion funcional en cada una de

las circunstancias socioculturales que atraviesa.

Pensar en este romance como inesiano, desde el punto de vista de
la recepcion, me parece muy acertado (todos cuantos hacemos encuestas

conocemos bien este fendmeno tan corriente porque, en el fondo, es pro-
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fundamente humana la necesidad de identificar, metamorfosear, a veces,
figuras historicas o de ficcién, dandoles carne y hueso, hacerlas vivir en un
espacio y en un tiempo: recuperar la funcion, en los dias que corren, de
un texto patrimonial; ahora bien, si nos atenemos a su referente, disiento
totalmente de Botta; se trata de una balada europea muy tradicionalizada en el
romancero panhispanico y que, como antes apunté, tiene los motivos necesarios
y suficientes para poder pervivir, actualizandose con nuevos referentes. He
aqui una particularidad del texto tradicional, por lo que hay que andar con
pinzas siempre que intentamos encontrar el hecho que le dio nacimiento,

es decir, repito, su referente.

v

Para terminar esta reflexion, recuperemos de Patrizia Botta los textos que

figuraban en tercer y cuarto lugar en su lista, a saber:

* Yo m’estando en Coimbra / a prazer y a bel folgar, Cancionero musical
luso-espaiiol del siglo X VI antiguo e inédito (entre 1540-1570)% y
* Yo me estando en Giromena / a mi placer y holgar, publicado en

el Cancionero de romances s.a.

Llegamos, por fin, al Gltimo de los temas que estudiaré en esta primera
entrega dedicada a la Castro: el que se vulgariz6 bajo el nombre de Zsabel
de Liar. Su relacion con Inés y Pedro de Portugal tiene ya antiguas raices
que, por lo menos, desde Menéndez Pelayo van dejando un profundo
rastro en el romancero. Y, de hecho, en recientes trabajos como en el
Catdlogo General del Romancero (Catalan er al. 1982), Diego Catalan y

13 Véase, para mas detalle, Raimundo (2017).
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su equipo lo incluyeron en el romancero de tema histérico o, por otras
palabras, como un romance de referente histérico que no podria dejar de
tener, evidentemente, alguna relacion con el personaje Inés de Castro. Sin
embargo, la fabula de este tema, asi como la designacion de la protagonista,
Isabel de Liar en vez de Inés de Castro, hicieron que, desde hace afios, se
formularan muchas preguntas.

Ya en este estudio observamos las dudas planteadas por Menéndez
Pelayo y, a lo largo de los anos, este problema no dej6 de llenar paginas y
paginas con cuestiones y perplejidades. A la vez, sobre su antigliedad, este
romance se caracterizo por una gran incerteza: cromance viejo, romance de
nueva invencion, simple balada sin referente historico alguno, romance erudito
o semierudito incluido en un ciclo de varios romances? En una palabra,
romance de rancio abolengo o romance quinientista en que algunas de sus
versiones sirvieron para impulsar la creacion literaria destinada a ensalzar y
comprobar las relaciones genealdgicas de los reyes de Portugal y de Aragon
(sin olvidar Castilla y otros grandes de la mas granada nobleza europea, como
Jorge de Sena nos demostrd). Confieso que muchas dudas me asaltaron siempre
que me referl a este tema, sea por su fabula, parcialmente incongruente con
el historico personaje de Inés de Castro, sea por su lenguaje o, mejor dicho,
estilo (que nos aparta del erudito), o estructura (que tampoco al erudito se
somete). Asi que este es, sin duda, otro de los grandes enigmas que la literatura
romanceril nos ha dejado en herencia.

Si recuperamos la lista de Patrizia Botta, veremos que hay una enorme
relacion genética entre 3 y 4, es decir, entre la version encontrada por Asensio y
el tema cuyo ncipit es Yo m’estando en Giromena / a mi placer y holgar». Botta
subraya, con enorme razén, que el romance de Asensio es el idealizado por «los
dos criticos [Menéndez Pelayo y Carolina Michaélis] [...] sin nombres mudados,
ya que mantienen los toponimos y antropénimos» (1995b: 330) —pequena
distraccion de Botta ya que no figuran, en esta version, antropénimos— de

la historia de dofa Inés. Ya sabemos que el fragmentismo es un fenémeno
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normal en los cancioneros musicales! por lo que no nos deben extranar las
palabras de Asensio al hacer notar que en este testimonio «casi con seguridad
faltan la descripcion de los caballeros, y la continuacion de la escena. Faltan
probablemente los versos «Subiérame a un mirador / por mas descanso tomar»
recuperables a base de Zsabel de Liar 'y de Juan Lorenzo, donde se siente
la necesidad de subir a lo alto de la casa para deleite y curiosidad» (1989:
38). Las palabras que Asensio dedicé al fragmentismo debido a los musicos
merecen, por su importancia, desarrollo®, ya que explican el recorte aplicado
al texto por él divulgado (1989: 39):

La tijera de los musicos ha podado la fronda descriptiva y cortado
la continuidad de la narraciéon. Y no lo digo porque no aparezcan el
nombre del rey, ni de Inés de Castro, ni de Don Pedro el infante
enamorado de Inés. La historia oral que transmitia el Romancero
se suponia conocida en sus grandes lineas por el pablico. Los copistas
al servicio de los musicos abreviaron las versiones de los romances.
En el nuestro ¢qué ha sido de la riqueza de pormenores descriptivos
sobre los caballeros que van con el Rey e infunden miedo al corazon
de Inés? [...]. La protesta contra los musicos que mutilaban los textos
poéticos ha tenido amplio eco a fin del siglo X VI en los prélogos a
las Flores de romances que Rodriguez-Moiino edit6 para la Real

Academia.

14  Véase sobre este asunto Cesare Acutis (1974: 43-80). Léanse también algunos
de los tltimos estudios dedicados al romancero por Viceng Beltran (2019 y 2020) en
los que se puede observar su particular interés por el romancero y la musica y algunas
de las lecciones que de esta relacion se pueden extraer.

15 Ademas de las obras mencionadas en la nota anterior, véase también, P. Ferré
da Ponte (1987: 147-148), cuya edicion electronica, revisada y actualizada, preparo
en estos momentos; y J. Antonio Cid (2011: 61-94).

[31]
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Si la version breve es un claro espejo de la historia de Pedro e Inés,
la version larga nos crea enormes problemas. No nos olvidemos de que, en
esta version, que empieza narrada en primera persona, Dona Isabel observa
que se acercan unos caballeros que «no vienen de guerra» pero «ni menos
vienen de paz». Sus armas son indicios de un mal presagio. Ademas, desde
su atalaya, la narradora reconoce a un tal Rodrigo de Chavela que es primo
hermano de la reina, siendo, a la vez, su «enemigo [...] mortale»'. Pasara el

16  No me detengo, a lo largo de este estudio, en las variantes de los romances de
otros testimonios conocidos. Al tratarse de un estudio-resefia de los importantes
trabajos de Botta (y de un hallazgo hecho por Jorge de Sena) a ellos me remito y,
evidentemente, a las fuentes por ella utilizadas. No obstante, por las particularidades
de este romance, fue indispensable consultar todos los testimonios conocidos. Empiezo
por puntualizar que en una de sus versiones, publicada en un pliego atesorado en la
Biblioteca Cumunale Augusta de Perugia y editado por Joan Mahiques Climent y
Helena Rovira i Cerda —véase n.° 768.3 en Arthur L.-F. Askins y Victor Infantes
(2014)—, existe una variante muy curiosa: en su mondlogo dramatico, Isabel, al
describir la llegada de los caballeros, reconoce a D. Rodrigo de Chavella, y lo describe,
en este pliego (¢1561-1563?), como «primo hermano de la reina» y agrega «mi anemiga
mortale», en vez del sistematico verso que figura en todas las versiones conocidas, a
saber: «mi enemigo era mortale». Sin duda, esta variante innovadora y tnica se hizo
al sabor de una reinterpretacion de esta escena por el impresor del pliego. Aunque la
relacion entre esta version valenciana y la de Timoneda sea muy clara, no creo que la
leccion senalada sea de este Gltimo ya que en su Rosa espanola (1573) acompana, en
este lugar, a todos los testimonios conocidos. Cierto es que Timoneda parece depender
del pliego valenciano: del taller de Juan Navarro salio este pliego y, cabe recordarlo,
Navarro fue el impresor de Timoneda. De todos modos, seria normal que el librero y
poeta valenciano se comportara de forma distinta frente a las demas ramas (2) de este
romance, compuestas por romances presentes en la Sifva de Romances de Zaragoza y
Barcelona; en el Cancionero de romances de Amberes (y sus reediciones) y en los pliegos
depositados en The Hispanic Society (n.° 695) y en la Biblioteca de la Universidad de
Praga (n.° 696). Sobre este tema véase Viceng Beltran (2020: 196-203), que llega a
acertadas conclusiones. Para los rifacimenti de Timoneda en la balada hispanica, léase
el magistral estudio de Diego Catalan (1983: 451-489, actualizado en 1997: 213-241),
en donde analiza «el modo de retocar los romances “viejos” para conseguir dotarlos
de la perfeccion literaria que consideraba imprescindible».
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romance al didlogo y aqui D. Rodrigo saludara a dofia Isabel, entablandose

una conversacion en la que se explica la razon de la visita'”:

sabed que la reyna mi prima acd embiado me hae
porque ella es muy mal casada  y esta culpa en vos estae
porque el rey tiene en vos hijos  y en ella nunca los hae
siendo como soys su amiga y ella mujer naturale

manda que os murays sefiora paciencia querays prestare.

Primera nota. Si en el mondlogo de Inés/Isabel podemos reconocer
la presencia de la historica Castro, en 1355, en sus casas del Monasterio
de Santa Clara, situadas junto al rio Mondego, en total sintonia con
la version de Asensio (aunque con variantes de poca monta desde el
punto de vista de la tradicionalidad romanceril) y respetando los hechos
historicos vividos por la amante de D. Pedro, nos encontraremos, en los
versos que acabo de leer, con una enorme divergencia historica: al ser D.
Pedro de Portugal ya viudo de Constanza Manuel —la hija de don Juan
Manuel, que con anterioridad habia sido rechazada por Alfonso XI de
Castilla— ¢a qué reina se refiere?

Segunda nota. Dice el romance que la reina no tiene hijos del rey. Todos
sabemos que D. Pedro con Constanza Manuel habia tenido tres hijos. El
primogénito muere poco tiempo después de nacer, sin embargo, a la muerte de
su madre sobrevivieron dos hijos, Maria y Fernando, futuro heredero de la

corona portuguesa'®,

17 Transcribo por la edicion facsimilada del Cancionero de romances s.a. (1945: ff.
169¢-1707-).

18 Segin Rui de Pina (1977) en su Chronica d’El-Rei D. Affonso IV (capitulo
LXT), se escribe: «O Infante Dom Pedro [...] foy cazado com a Infata Dona Costanga
Manoel [...] & della em vida de elRey Dom Affonso seu pay, ouve dous fihos, & huma
filha asaber, o Infante Dom Luis, que foy o primeyro, & este em moco faleceo ao

[33]
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Tercera nota. Se refiere el romance a un rey que tenia a la reina «mal
casada»". Aunque estos personajes fueran Constanza Manuel y Pedro (y en este
punto no se falta a la verdad historica: Inés ya habia aparecido para enrarecer
la relacion matrimonial), habra que recordar que no eran, tanto Constanza
como Pedro, mas que herederos de la corona, siendo Alfonso IV, su padre,
el rey de Portugal. ¢cA qué rey se refiere entonces el romance??

Cuarta nota. Saltando muchas secuencias de este romance, aparecen
los tres caballeros que se desplazaron a Coimbra (el duque de Bavia, el
marqués de Villareale y el obispo de Oporto «que os viene a confessare»)
para sentenciarla?’. Mientras la protagonista femenina se confiesa, hay una

disputa reflejada en el verso que dice:

baptismo, do qual Dona Ines Pires de Castro, foi comadre, de elRey Dom Pedro
sendo Infante [...] o Infate D. Fernado, que depois foy Rey de Portugal [...]. E a
Infanta Dona Maria».

19 Sobre este asunto dice Pina (1977: 459), refiriéndose a Inés (estando Pedro y
Constanza casados): «esta Dona Ines andava em casa da dita Infanta por sua donzella,
& parenta, & sentiasse ja que o Infante Dom Pedro lhe queria bem, [...] sem embargo
disto a teve depois, & ouve della os filhos de que a diante faz mensam».

20  Adelantemos, desde ya, algunas fechas. Constanza Manuel muere en 1345 y el
rey Alfonso IV, padre del futuro Pedro I, morira en 1357.

21 Los tres enigmaticos personajes no tienen correspondencia con la historia inesiana.
El Obispo de Oporto que figura en Fernao Lopes (2007: 31-33), al que Pedro de
Portugal pretende «meter [...] a tormento, porque dormia com huua molher casada»,
nada tiene que ver con el obispo del romance; asimismo, ¢quién podria ser ese absurdo
duque de Bavia o el no menos anacrénico marqués de Villa Real? Ahora bien, la
mencion a este Gltimo miembro de la nobleza poertuguesa tiene un enorme interés
para la fechacion del testimonio: el marquesado de Villa Real fue creado en marzo
de 1489 por D. Juan IT de Portugal, atribuyendo el titulo a D. Pedro de Menezes que
era, en aquel entonces, el tercer conde de esta misma villa. Por lo expuesto, dichos
versos son posteriortes a esta fecha. De esta conclusion no se interprete que estoy, a
la vez, sosteniendo hipétesis sobre la datacion del «original».
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si era bien hecho o mal hecho esta dama degollare

Le seguiran a este verso las siguientes formulas:

los dos dizen que no muera que enella culpa no hae;
don Rodrigo es tan cruel dize que la ha de matare
sale de la confession con sus tres hijos delante
el vno dos anos tiene el otro para ellos vae

y el otro era de teta dando le sale a mamare
tienden en vn repostero para auella de degollare
assi murio esta sefiora sin merescer ningun mal

Ahora si, reconocemos versos que se podrian aplicar a Dofia Inés. Aunque
falte, en este texto, el rey Alfonso IV que, histéricamente, se desplaz6 con
sus huestes llevando consigo a Pero Coelho, Alvaro Gongalves y Diogo
Lopes Pacheco, a fin de darle muerte, otros tres nombres (insignificante
pormenor, si el romance es tradicional) cumplen la funcién de los histéricos
verdugos. Hago notar, pese a su caracter formulaico, que dos intentan no
matarle, cabiéndole al tercero, el feroz don Rodrigo, la responsabilidad de
no cambiar la sentencia. Aqui también nos encontramos ante una férmula

tradicional: tres personajes en disputa siendo el tercero decisivo™. Asimismo,

22 Simple ejemplificacion de lo que acabo de escribir, aunque bien conocida de los
especialistas del romancero tradicional, seria la formula presente en Za Muerte del
principe D. Juan (IGR 0006). Si leemos la inica version antigua conocida, encontraremos
los siguientes versos: «Estas palabras diciendo / siete dotores entravan. / Los seis le
miran el pulso; / dizen que su mal no es nada. / El postrero que lo mira / es el dotor
De la Parra. / Yncé rodilla en el suelo, mirdndole esta la cara. / —jCdémo me miras,
dotor! / jCémo me miras de gana! / —Confiésese Vuestra Alteza. / Mande ordenar
bien su alma. / Tres oras tiene de vida, / la una que se le acava» (Zorita, DiFranco y
Labrador Herraiz 1991: 188-189). En vez del niimero tres observado en el romance de
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como Ultima estrategia para conmover a los asesinos, Inés/Isabel se presenta con
sus tres hijos menores de edad (hecho también comprobable histéricamente),
pero los dados ya habian sido lanzados. Interesante en este punto sera recordar
como Rui de Pina nos cuenta este episodio: ante la estrategia de mostrarse
indefensa, y con sus hijos delante®, Alfonso I'V trata de cambiar el veredicto;
sin embargo, principalmente Diogo Lopes Pacheco, Alvaro Gongalves y Pero
Coelho «quando assi virad sahir elRey como quem ja revocava sua tenga [...] lhe
fizerad dizer, & consentir que elles tornassem a matar Dona Ines se quizessem,
a qual por isso loguo matarad» (Pina 1977: 466), degollandola, otro hecho
histérico. El romance parece recordar, aunque por formulas tradicionales muy
consabidas, la vacilacion del padre de D. Pedro (¢realidad o ficcion de Rui
de Pina? ¢dramatizacion, colocando al lector ante el teatral dilema planteado
a un abuelo, o transcripcion de un hecho historico?) y por esa razon hay un
debate sobre si le habran de dar muerte. Lo que si es un hecho histérico es la
rivalidad entre los Pachecos (D. Rodrigo) y la familia de los Castro.
Salvador Rebés, dedicandose al analisis de este romance en una perspec-
tiva diacronica, comparo la tradicién antigua con la moderna, poniendo especial
énfasis, como es natural, en la riquisima tradicion catalana, siendo hoy por hoy
uno de los mejores conocedores de este romance. Ahora bien, sobre las dudas
planteadas, nos dira que «El cambio, inspirado en el arquetipo de la “reina
celosa”, pretendia, de forma mas o menos consciente universalizar el relato

y convertirlo en una exaltacién de la soberania real (1999: 329). Explicacion

Isabel de Liar, <Nueva triste, Nueva triste / que sona por toda Espafia» nos presenta
el no menos tradicional niimero siete, la funcion es, sin embargo, idéntica.

23 Comparese la semejanza de intriga y, en parte, de discurso, de estos versos del
romance con versos de la Muerte de la duquesa de Braganza (IGR 0326) y del Conde
Alarcos (IGR 0503).

24 Verissimo Serrao sugeriu ja a rivalidade senhorial entre Pachecos e Castros como
um elemento fundamental a ter em conta em toda esta trama e no desfecho que veio
a conhecer» (Vasconcelos e Sousa 2012: 166).
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plausible, aunque, como en seguida veremos, quiza tengamos otra respuesta
0, al menos, un intento de explicacion para este cambio.

Giuseppe Di Stefano, en una de sus antologias dedicadas el romancero
escribe una importante nota de indispensable lectura, por su intuicion e
informacion. Al enmarcar historicamente el romance, nos recuerda otras
figuras historicas, muy préximas en el tiempo: Maria de Padilla, Leonor de
Guzman, Isabel de Lara, la reina dofia Maria y dona Blanca. Veamos lo
que dice (1993: 255-256, n. 65):

Igual que Maria de Padilla, Inés de Castro tuvo en lo antiguo
una fama popular pésima, mientras la literatura fue siempre muy
sensible a su tragedia. Justamente ese temprano éxito literario de la
historia, contada y cantada abiertamente, hacia incomprensible para
Tratado, V11, 189-195 su transfiguracion en los textos sobre Isabel de
Liar. Pero la memoria historica ofrecia mas de un modelo: pensemos
en la reina dona Maria que mand6 matar a Leonor de Guzman,
que habia sido amante del difunto Alfonso XI. Agréguese que tales
sucesos se prestaban a reelaboraciones dentro de la regustada tematica
romanceril de las victimas del poder, mujeres en particular, con
patéticos efectismos como la diferencia de categoria social, la soledad
indefensa, la inocencia, el amor de madre, etc. En nuestro caso, si
la sugerencia proviene de la historia de Inés, como parece claro,
se ha querido sustituir la razon de estado que transforma un amor
en tragedia con las razones del sentimiento: el escandalo no es
ya la pasién de un futuro rey que lo arrastra a transgredir a sus
obligaciones institucionales, sino el adulterio del monarca que le
aleja de sus deberes conyugales: la tragedia no nace ya del castigo
lanzado por el rey-padre para tutelar la comunidad, sino de la
venganza promovida por la reina-esposa para restaurar su honor.

Esta historia de Isabel, ademas parece ser el reflejo invertido de la
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de Maria de Padilla y Blanca, donde es la amante del rey la causa de
la muerte de la reina. Asensio [...] sugiere que Liar pudiera haber
nacido como arreglo asonantico de un originario Lara; y recuerda
a una Isabel de Lara [...] mandada matar por Pedro I de Castilla

para aduenarse de sus posesiones.

Larga cita, pero enjundiosa. En esta nota, retine un conjunto de personajes
femeninos contemporaneos, y si nos atenemos a la Historia, cronoldgicamente,
observaremos las siguientes muertes: en 1352, muere Leonor de Guzman,
por orden de Maria de Portugal y de su hijo, Pedro I de Castilla; en 1355,
muere Inés de Castro, por orden de Alfonso IV, de Portugal; en 1361, muere
Isabel de Lara, por orden, también, de Pedro I el Cruel y, finalmente, en
ese mismo ano, una vez mas, el Cruel manda matar a Blanca de Borbon.
Ademas de la proximidad histérica de los tragicos asesinatos, vemos en
escena Portugal y Castilla envueltos en estos hechos. Inés por via bastarda,
descendia de Sancho IV, su bisabuelo, y tenia por hermano un ambicioso
Alvaro Pérez de Castro que, en su momento, intentd atraer a Pedro de
Portugal para que ocupara el trono de Castilla arrebatandole la corona al
homénimo castellano (con la manifiesta oposicién de Alfonso IV su padre,
receloso de que estos conflictos con Castilla tendrian consecuencias funestas
para Portugal)®; a su vez, Leonor de Guzman, madre de los hermanos
bastardos de Pedro, ya tenia 3 hijos mientras la reina dofia Maria, hija
de Alfonso IV de Portugal, no habia tenido ni uno solo: Juana Alfonso,

25 Recuerda Vasconcelos e Sousa (2012: 164) que «em 1354, o trono castelhano
tera sido oferecido a D. Pedro pelos adversarios do rei de Castela. E o porta-voz dessa
proposta tera sido Alvaro Pérez de Castro, nem mais nem menos do que o irmio de
D. Inés, com quem, a época, recorde-se, o sucessor de Afonso IV vivia e de quem
tinha trés filhos. No entanto, depois de celebradas as pazes de Sevilha que puseram
fim a guerra luso-castelhana em 1339, a posi¢ao de Afonso 1V fora sempre de nao
interferéncia na politica do reino vizinho».
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Pedro Alfonso y Sancho Alfonso habian nacido entre 1330 y 1331, mientras
Fernando, el primogénito de la reina, solo nacera en 1332, muriendo al afio
siguiente; asimismo, Enrique nace en 1333, mientras Pedro lo hace un
afo después. Y qué decir de que Maria solamente tuvo a Pedro, mientras
que Leonor de Guzman sera madre de 10 hijos (otra semejanza con lo que
ocurria en Portugal: Pedro tenia de Constanza Manuel un tnico hijo varén,
Fernando®). Por fin, Isabel de Lara, que enviudara del revoltoso infante D.
Juan de Aragén en 1358, también muerto por Pedro el Cruel, en Bilbao, que
segln dice Ayala «4 quince dias despues que el Maestre Don Fadrique mori6
en Sevilla»?, fue mandada asesinar en Jerez de la Frontera «con hierbas que
le fueron dadas»*. Tres mujeres, tres muertes, y siguiendo a Di Stefano, con
historias que nos deben hacer pensar.

En el afo 2001, el Frente de Afirmacién Hispanista edita los Romances
tradicionales de Cuba de José Maria Chacdn y Calvo (2001), con un prélogo
de Fredo Arias de la Canal, intitulado «El romance de Leonor de Guzman»
(Arias de la Canal 2001: vii-xxxv). En dicho prologo, partiendo del Romancero
tradicional canario de Maximiano Trapero (1989), en el que da noticia del
hallazgo de una versién del romance de Zsabel de Liar en Canarias, Arias de la
Canal reedita los romances 103, 104, 105 y 106 de la Primavera. Después de

26  En las Cronicas dos Sete Primeiros Reis de Porrugal, 11 (2009: 365-366) figuran
las siguientes palabras, muy probablemente de Rui de Pina: «E porem, porque ela
tinha seus jrmaos, Dom Fernamdo de Castro e D. Alluaro Pirez de Castro, que herao
em castela gramdes senhores, e asym por respeyto dela, comegarao ter muyta parte em
Portuguall, ouuese dyso regceo gramde a uida e a sose¢ao do Jffamte D. Fernamdo,
fylho primeyro genito e erdeyro que era do Jfamte D. Pedro, que per alguma maneyra
poderido ordenar sua morte por tal que cada hum dos outros filhos de D* IJnes
por morte do dito Jntante D. Fernamdo, seu jirmao, pudesse soseder os Reinos de
Purtuguall e do Alguarue».

27  Afo noveno, capitulo VI, en Pedro Lopez de Ayala (1953: 484).
28 Lopez de Ayala (1953: 513), Afio doceno, Capitulo III.
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las transcripciones de los romances, asi como de otras no menos largas citas”,
en un poco estructurado estudio (que poco o nada anaden a su tesis), tendra
Arias de la Canal el mérito de recordar a Leonor de Guzman incluyéndola en
esta compleja red, tejida por no menos complejas relaciones, sustituyendo la
Castro en ciertos casos por dona Leonor. Por ello, el mecenas mejicano en
el mencionado prélogo afirma: «Es evidente que los dos tltimos romances
recuerdan la tragedia portuguesa, mas los dos primeros pertenecen al recuerdo
de otra tragedia que es extrafo no hayan descubierto los dos Menéndez»
(Arias de la Canal 2001: xxiv-xxv). Debido a este breve estudio, en otro libro
publicado por la Fundacion que dirige Fredo Arias de la Canal, Pedro Pifiero
Ramirez y José Manuel Pedrosa, al recuperar en uno de los capitulos el tema
de Inés de Castro, diran en una nota que (2017: 204-205):

En fechas mas recientes, Fredo Arias de la Canal ha propuesto
que la dona Isabel de Liar mencionada en los dos romances que
narran su asesinato («Yo me estando en Giromena» y <Yo me estando
en Tordesillas») no debe ser identificada con dofia Inés de Castro,
la amante de Pedro I de Portugal asesinada en 1355, sino con
dona Leonor de Guzman, la amante de Alfonso XI de Castilla
asesinada en 1351. Su hipdtesis [...], es sin duda estimulante y

nada gratuita y debera ser atendida por los criticos. Pero sigue

29 Refleja el prologo y el modo de organizar sus citas y referencias bibliograficas
una vision muy particular y algo ingenua de la investigacion. Ademas de malentender a
Menéndez Pidal, incluye en su estudio una version de Delgadina (IGR 0075), creyendo
encontrar, sin cualquier fundamento, versos referentes a Leonor de Guzman. Ademas,
incomprensible es también la transcripcion de fragmentos de Os Lusiadas de Luis de
Camdes, en castellano y en prosa, tomados de una decimononica traduccion de esta
epopeya, hecha por Manuel Aranda y Sanjuan, editada en Barcelona, en 1874. La
musicalidad de la lengua portuguesa y de la octava rima se pierde irremediablemente.
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chocando por lo demads con la barrera infranqueable de la falta de

confirmaciones dentro de los textos.

Pues bien, este novedoso hallazgo o «estimulante» propuesta no tiene
absolutamente nada de nuevo. La bibliografia del romancero es muy amplia; a
veces, insospechadas obras guardan las mas admirables paginas sobre este
género. Y aqui, una vez mas, habra que convocar a Jorge de Sena y su
trabajo dedicado a Inés de Castro que, recordémoslo, fue editado en el ya
lejano ano de 1967. El erudito portugués, al estudiar el romancero inesiano,
aunque sostenga algunas visiones que a mi juicio me parezcan algo alejadas de la
realidad de ciertos aspectos de la creacion y transmision de los romances de
dona Inés en la Peninsula Ibérica (que no cabe aqui discutir ya que Patrizia
Botta, con acierto, comento algunas), escribio en los afios sesenta sobre
la fortuna literaria da la Castro incluyendo, evidentemente, los romances
que conocia, retirados de Menéndez Pelayo, Teofilo Braga o de Antonio
Solalinde (1958). Con su enorme perspicacia, a la que asocio su enorme
sabiduria, estudiara Isabel de Liar y los romances pertenecientes a este ciclo (a
todo este ciclo me dedicaré, insisto, en el largo estudio que preparo). No nos
olvidemos de que ya Sena recordaba la importancia que los herederos de Dofa
Inés tenian en el panorama politico europeo y peninsular. Centrémonos en
el tema romancistico. Aunque para Sena este y otro romance —el de la
Venganza de Dosia Isabel (IGR 2257)— sean de «elaboragéo artistica muito
tardia, que nem a mais cega boa vontade pode aceitar anterior as Trovas de
Garcia de Resende» (Sena 1967: 165), palabras que no comparto cuando,
aplicadas al tema de Zsabel de Liar, agrega que «Uma das razoes que Isabel de
Liar rebate € a mais poderosa que Rodrigo tras: a rainha quer que ela morra,
porque Isabel tem filhos do rei, e ela ndo. Isto coincide muito proximamente
com a situagdo castelhana» (Sena 1967: 166) y anade «Em resumo: tera havido
um ciclo de romances, que é o de Dona Isabel de Liar, referente a morte de

Leonor Ninez de Guzman: Esse ciclo é-nos conhecido em versoes muito mais
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tardias, que receberam contaminagdo imaginosa do drama de Inés de Castro»
(Sena 1967: 173). Y, para terminar, muchos afios antes de que Asensio nos
hablara de Isabel de Lara, Sena ya nos dice: «<Mas, no fim de tudo isto, nao
tera havido uma Isabel de Liar? Alguém contemporaneo destas personalidades
historicas do século X1V, [...] € cujo nome se tenha substituido ao de Leonor
Nufiez de Guzman, [...] ou cujo romanceiro pessoal, se acaso chegou a té-lo,
tenha sido contaminado pelos destinos alheios e paralelos?» (Sena 1967: 174),
para contestar diciendo que, en la cronica de Ayala, Blanca de Borbon e Isabel
de Lara mueren, como sabemos, en 1361 gracias al efecto de unas hierbas*. En
conclusion, aqui tendriamos el origen del onomastico Isabel en nuestra Isabel
de Liar, por primera vez mencionado, sustituyendo el de Dha. Leonor de
Guzman, que quedara en el olvido. Quién tan arrogantemente escrib6 que
«es extrafio [que] no [lo] hayan descubierto los dos Menéndez», no se percato,
ademas, de que los estudios sobre el romancero no son solamente coto de
caza de criticos que escriben en castellano.

Después de haber recordado la tan pionera como acertada investigacion
de Sena, nos cumple ahora defender la razon por la que no habra mas
remedio que proponer la existencia de, por lo menos, dos romances dedicados,
a finales del siglo XIV o comienzos del XV, a estas dos mujeres que por
su contemporaneidad en la muerte por designios de la corona, acabaron
contaminandose, llegando al siglo XVI con buena parte de su referente
perdido. Como bien not6 Jorge de Sena, la recuperacion, quizé por razones
genealogicas, de la Castro® hace que el tema se acerque a esta figura y se

30 Véase mi nota 27.

31  Mas que recuperacion, el linaje de Pedro e Inés siempre ha sido un referente del
poder en Portugal ya que la descendencia de Inés dejo profundas huellas en la politica
peninsular, con especial énfasis en Portugal. Recuérdese la cuestion sucesoria después
de la muerte de Fernando que conlleva a la crisis de 1383-1385. Asimismo, algunos
de sus enlaces matrimoniales reforzaron una compleja e importante red, poderosa en
Europa y, como vimos, en la Peninsula Ibérica.
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borre en la brumosa memoria a dona Leonor, y de este modo dos romances
distintos se contaminaron incorporando a los versos pertenecientes al perdido
romance de Leonor de Guzman otro romance, también afejo, dedicado a
Inés de Castro. Imaginar estos romances no es forzar una explicacion. Inésy
Pedro siempre han dado espacio a la creacion literaria. Filipe Alves Moreira,
refiriéndose a episodios sobre Pedro de Portugal no incluidos en la crénica
de Fernao Lopes, escribe que «Existem, contudo, em textos e manusecritos
dos séculos XV e XVI, alguns relatos sobre a a¢do governativa de D. Pedro,
ou sobre a sua vida enquanto rei, alheios a esta obra» (Alves Moreira 2017:

95-112)*. Algunos de estos textos revelan la existencia de una fértil creacion

32  Sobre este tema nos dice lo siguiente (Alves Moreira 2017: 97-100): «<Em
primeiro lugar, temos a lenda de que, apds a morte do rei, Deus té-lo-ia ressuscitado
momentaneamente, de forma a permitir-lhe confessar-se de um pecado (nao nos é
dito qual). A primeira atestagdo conhecida desta lenda ocorre na Cronica da Tomada
de Ceuta, redigida por Gomes Eanes de Zurara cerca de 1450. O contexto em que
al aparece é o de uma exalta¢do hagiografica da monarquia portuguesa. Em segundo
lugar, deveremos notar a existéncia de uma versao da morte de Pero Coelho um pouco
mais desenvolvida e dramatizada do que a que aparece no capitulo 31 da Croénica de
Fernao Lopes, pois inclui uma fala de Coelho ao seu algoz que o primeiro cronista-mor
portugués, ao que tudo indica, conheceu, mas decidiu omitir. Esta versao dramatizada
aparece ja no prolongamento da Historia de Portugal especifico de uma das versoes
da Cronica Geral de Espanha de 1344, da responsabilidade do Condestavel D. Pedro
(por isso recentemente designada de «versdo condestabriana») e redigida por volta de
1460, cuja fonte principal para o reinado de Pedro I é a Cronica de Ferndo Lopes.
[...] A vida de Pedro I enquanto rei foi também objeto de uma memoria relacionada
com a doagdo da vila de Almeida a um fidalgo da sua corte. Esta historia faz parte
de uma colegao quinhentista de ditos, editada por José Hermano Saraiva a partir
do COD. 666 da BNP. [...] Finalmente, conhecem-se pelo menos cinco narrativas
centradas em casos de aplicagdo da justi¢a por parte de D. Pedro I que nao foram
incluidas por Fernao Lopes na sua cronica. A primeira é sobre um pedreiro que vinga
um assassinato por ordem do rei; a segunda € sobre um homem rico maltratado pelo
que pensava ser seu filho; a terceira é sobre um fidalgo que maltrata um lavrador; a
quarta é sobre um lavrador que acolhe o rei em sua casa e acaba enforcado por ordem
deste, devido a uma revelagao divina; e a quinta, que constitui uma outra versao da

[43]
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legendaria en torno a este rey, al menos desde el siglo XV. Y no nos olvidemos
del manuserito Manizola®® —sacado del polvo y del olvido por Eugenio
Asensio una vez mas (1974: 54-58)—, indispensable para mejor entender
que las visiones de cariz maravilloso ya habian sido escritas en portugués en
la primera mitad del siglo XV (1527), por Anrique da Mota, y que podrian
explicar la atribucidn, en el Siglo de Oro, del romance de La aparicion
(IGR 0168) a Inés de Castro. Sin duda, la descripcion del caballero y de los
extrafios sucesos de la vision de este caballero y como «se vira siibitamente
arrebatado com o cavalo que montava por uma for¢a desconhecida que nao
conseguira controlar» (Asensio 1974: 47) guardan paralelo con el motivo
folklorico presente en el mencionado tema de La aparicion de la amada
difunta. Con estos ejemplos intenté mostrar como Pedro e Inés fueron
personajes que pronto engendraron su leyenda. A su vez, un romance tardio,
basado en las cronicas o escrito en el siglo X VI, teniendo en cuenta razones
de alabanza genealdgica, no nos ofreceria tan desacertadas e incongruentes
aproximaciones historiograficas, no desarrollaria tantas impertinencias

historicas ni antropénimos tan descabellados®. En sintesis, en un momento

segunda narrativa, é sobre um frade que manteve relagées ilicitas com uma mulher,
gerando um filho com ela».

33  Este manuscrito sera aprovechado por Anibal Pinto de Castro en el capitulo
intitulado «Inés de Castro. Da crénica a lenda e da lenda ao mito» (claro juego de
palabras con el titulo dado por Asensio al capitulo en el que edita el manuscrito) incluido
en el ya mencionado 7nés de Castro. Studi. Estudos. Estudios (Pinto de Castro 1999).
Transcribo algunas de sus palabras (Pinto de Castro 1999: 48): «A anilise sucinta
que aqui fica pretendeu apenas mostrar como o tema de Inés de Castro, em menos de
dois séculos, adquirira um significado estético que permitia a um poeta toma-la como
objecto de uma narragdo onde a organizagao estrutural do drama, numa sintese que
representa ja, afinal, a maturagdo plena de todas as potencialidades que, no futuro,
iria oferecer a muitos outros escritores nacionais e estrangeiros».

34  Véanse como ejemplo de «respeto» a la Historia, los romances eruditos «El valeroso
don Pedro / gran Principe Lusitano» o «Contento con dofa Ines / esta don Pedro en
Coymbra» publicados en Primera Parte del romanceroy Tragedias de Gabriel Laso
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de recuperacion del linaje de la Castro habria muchisimo mas cuidado en la
elaboracion del romance. No queda pues otra solucion: hay que imaginar la
presencia de un doble modelo, el erudito, reflejo de interés por los herederos
de Pedro e Inés, y el tradicional en el que se encaja este romance, por mas
retocado que haya sido por los impresores del quinientos. Seguramente
compuestos en castellano (Castilla conocia muy bien el drama de Inés,
al menos por razones politicas, y prueba de ello es que a los desgraciados
sucesos inesianos se refirio Ayala en su Cronica de D. Pedro I, describiendo
con detalle lo ocurrido, recordando los personajes de la tragedia, sugiriendo
las razones que llevaron a la sentencia y narrando la venganza tomada por

el rey portugués®) y habiendo circulado por via tradicional, como bien

de la Vega, Alcala de Henares, En casa de Juan Gareia, 1587, ff. 597-60v y 607-61r,
respectivamente y que merecieron un detallado estudio de P. Botta (1999b: 115-131).
Se comporta del mismo modo «Don Pedro a quien los crueles / llaman sin razén cruel»
publicado en Romances varios de differentes avtores, nueuamente impressos por un corioso,
Amsterdam, 1677, y de nuevo editado, en 1688, con el mismo titulo y lugar, aunque
especifique: En caza de Ishaq Coen Faro se vende. Es una edicion ampliada. Aunque
aan no editado, segun creo, también fue analizado por Patrizia Botta y presentado
su estudio en una ponencia en el congreso «Versos Ibéricos», organizado en Sevilla
entre los dias 22 y 24 de enero de 2020. Tuvo una amplia difusiéon en América y era
un tema destinado al canto. Sobre el codice del franciscano Fray Gregorio Dezuela
(16452-1709), en donde se encuentra también este romance, véase, entre otros, Carlos
Vega (1962: 54-93). No pude consultar directamente dicho codice.

35 En la Crinica de D. Pedro I, capitulo XIV, del afio onceno (Lopez de Ayala
1953: 506), encontramos las siguientes palabras de Ayala: «Asi fue que en el Regno de
Portogal, quando el Rey Don Alfonso regnaba en el dicho Regno, fizo matar 4 Dofia
Ines de Castro, la qual tenia el Infante D. Pedro su fijo del dicho Rey Don Alfonso,
é avia en ella fijos. E fizola el Rey Don Alfonso matar, por quanto le decian que el
Infante Don Pedro su fijo queria casarse con ella, é facer los dichos fijos legitimos;
é pesabale al Rey Don Alfonso, por quanto la dicha Dona Ines non era fija de Rey,
ca era fija de Don Pedro de Castro que dixeron de la Guerra, un grand Sefior en
Galicia que la oviera en una Duena: € teniala el Infante Don Pedro por quanto era
muy fermosa, € aviale tomado después que mori6 la Infanta Dofia Constanza, fija de
Don Juan Manuel, con quien el dicho Infante Don Pedro fuera casado, é oviera de
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defendio Patrizia Botta (aunque no tuviera en cuenta la contaminacion con
el romance de Leonor de Guzman) y de la que la versiéon Asensio seria una
importante reliquia, este seria, segin pienso, el inico camino para entender
el romance. Aclaro: seria imposible que tan funestos y crueles sucesos no
hubieran obligado a los partidarios de los Guzman y de los Castro a expresar
sus quejas, reivindicando la inocencia de las victimas «inocentes» a causa de
intereses familiares (no razones de estado, como se suele pregonar, y que serfan
totalmente anacronicas), que tantas consecuencias tuvieron. Considero muy
posible la utilizacion de la poesia para llevar a cabo este grito de protesta y el
romancero, que posiblemente habra nacido como género poético a finales
del siglo XIV, cumplio con creces esta funcion noticiera. La creacion de un
romance dedicado a Leonor de Guzman y otro a Inés de Castro no sera
del todo una hipdtesis sin sentido. Tampoco se podra excluir la creacion de

un Unico romance (en este caso me inclinaria por el de dofia Inés) que, en

la dicha Dofa Constanza al Infante Don Ferrando que regné después, é la Infanta
Dona Maria que cas6 con el Infante Don Ferrando de Aragon, Marques de Tortosa.
E este Infante de Portogal amaba tanto 4 la dicha Doiia Ines de Castro, que decia
4 algunos de sus privados que era casado con ella; é por esto el Rey Don Alonso su
padre fizola matar a la dicha Dofia Ines en Sancta Clara de Coimbra do ella posaba:
¢ fueron en consejo con €l de la matar dos Caballeros suyos, uno que decian Diego
Lopez pacheco, é otro Pero Cuello, é otros dos omes criados del Rey. E después 4
poco tiempo fin6 el Rey Don Alfonso de Portogal. E regné el Infante Don pedro
su fijo; é luego quisisera matar a los que fueron en el consejo de la muerte de Dofia
Ines, la qual decia estence que fuera su mujer legitima, é que él avia casado con ella
aunque non lo osara decir por miedo del Rey su padre; pero los Caballeros que en
aquel consejo fueron fuyeron del Regno de Portogal ¢ vinieronse para Castilla». Sigue
este capitulo contando que también de Castilla huyeron algunos nobles a refugiarse
en Portugal, perseguidos por Pedro I de Castilla. Al final describira el cambio de
refugiados, debido a un acuerdo hecho entre los dos monarcas, con sus consecuentes
castigos. Termina Ayala recriminando a los dos reyes ya que «el tal trueque non debiera
ser fecho, pues estos Caballeros estaban sobre seguro en los sus Regnos». Observemos
que esta magnifica sintesis hecha por el Canciller Ayala es la mas cercana a los sucesos
ya que es anterior a la documentacion cronistica hecha en Portugal.
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su vida tradicional, haya incorporado en su texto algin recuerdo (¢oral?,
cescrito?) de Dofia Leonor; o sencillamente, la bisqueda del motivo para
llevar a cabo tan cruel asesinato haya dejado espacio a que la musa tradicional
recuperara el clasico topico de la mujer malcasada como motor del cruento
episodio. La primera y la Gltima me parecen las mas plausibles. Si se probara
la primera hipdtesis, Jorge de Sena habria dado en clavo; si la Gltima fuera
la mas convincente, Di Stefano (1993: 255-256, n. 65) y Chicote (1999: 55-66)
habrian dejado sembrada la explicacion. Y ¢se podra suponer la existencia de
otro tema dedicado a Isabel de Lara? De acuerdo con los testimonios de que
disponemos me parece poco probable. Me quedo pues con la tesis sostenida
por vez primera por Sena: nuestra Liar nace a la luz de una tradicion que
confunde, por homofonia, personajes contemporaneos.

Esta revision de Zsabel de Liar no afecta en absoluto lo que ya escribio
en su momento Gloria Chicote sobre la novedosa revision propuesta por la
filologa italiana sobre relectura de la Castro cuyos «estudios [...] determinaron
un giro radical en la trayectoria de la fijacion de la literatura referida a Inés
ya que a partir de sus investigaciones se determind la existencia temprana
de textos tradicionales» y que «inicialmente la literatura referida a Inés fue
tradicional y castellana» (1999: 63). Y, finalmente, habra que recordar a Jorge
de Sena como el primero en intentar resolver, con su estudio dedicado a
Isabel de Liar, uno de los mas complejos enigmas del no menos complejo
género que es el romancero.

Con mas tiempo y espacio, regresaré a este trabajo, aumentando el
corpus de los romances relacionados con Inés de Castro (se tendran en cuenta
los eruditos), ahondando en la documentacion cronistica, y analizando con
detalle el manuscrito Manizzola y, por esta via, seguiré manteniendo este tan
agradable dialogo con mi siempre tan admirada Patrizia Botta a quien, una vez
mas, le manifiesto mi mas profunda admiracion. Espero, también, que Jorge

de Sena, desde el Olimpo de los sabios, lea con benevolencia este trabajo,



escrito bajo su inspiracion y, de este modo, me asocio, con enorme humildad,

al homenaje que todos le debemos en el centenario de su nacimiento.
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