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WSPOLCZESNE STUDIA POROWNAWCZE LITERATURY
NA ZACHODZIE

Obszerny, liczacy 334 strony tom Comparative Literature* powstat z prac siedem-
nastu uczonych. Znajdujemy w nim nazwiska René Welleka, Mario Praza, Harry
Levina, Johna Gassnera, Rocco Montano i innych uczonych, ktérych zainteresowania
badawcze w zakresie komparatystyki i do$wiadczenia naukowe obejmuja Anglie,
Francje, Szwajcarie, Wlochy i Stany Zjednoczone. Niektérym z nich nicobce sa
réwniez Polska, Czechostowacja, Rumunia i Wegry. Wszystko to wraz z bogactwem
i rozmaitodcia tresci ksiazki pozwala na potraktowanie jej jako obrazu wspodlczes-
nych studiéw poréwnawczych na Zachodzie. Redaktor ksiazki, A. Owen Aldridge,
profesor literatury francuskiej i poréwnawczej z uniwersytetu Illinois, jest takze
redaktorem Comparative Literature Studies. W omawianej ksigzce wystgpuje nie
tylko jako autor wstepu ogdlnego, lecz takze jako autor wstgpow do wszystkich
pieciu czesci dziela po$wigconych krytyce i teorii literatury, pradom literackim,
tematom w literaturze, literackim formom i literackim zwiazkom.

Juz z tego zestawienia widaé, jak zarysowuja si¢ dzialy badan poréwnawczych.
A. Owen Aldridge méwi o literaturze poréwnawczej, Ze ,,dostarcza ona metody
poszerzenia perspektywy w zblizeniu si¢ do poszczegolnych dziet literackich” i ot-
wiera ,,spos6b spojrzenia poza ograniczenia granic narodowych i widzenia zwigzkow
miedzy literatura i innymi sferami ludzkiej dzialalnosci” (s. 1).

Aldridge przypomina, Ze pionierami studiéw poréwnawczych byli Madame de
Staél i Friedrich Schlegel i ze tylko nieznajomos¢ jezykow Wschodu ograniczyla
te studia do Europy zachodniej. Wyjasnia tez réznice migdzy pojeciem literatury
ogdlnej (general literature), w ktérej zakres wchodza tematyka, gatunki i arcydzieta
literatury poréwnawczej, opartej na historii literatury, stwierdzajac jednak, Ze w prak-
tyce oba typy studiéw lacza sie. >

Zlotym wiekiem literatury poréwnawczej opartej na podstawach historycznych

Y Comparative Literature: Matter and Method, ed. with Introductions by A. Owen Aldridge,
University of Illinois Press, Urbana — Chicago — London 1969.
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byly lata miedzywojenne. Najczestszym przedmiotem badan — wplywy. Obecnie
komparatysci patrza na ogét na dziela w perspektywie estetycznej, doszukujac sig
raczej powinowactw (affinities) zamiast wplywow. Jako najwazniejszy problem
wysuwa si¢ zwigzek miedzy literatura i zyciem.

W pierwszej czeSci omawianego tu dziela wystepuja zagadnienia krytyki i teorii
literatury. Trzy prace przedstawiaja zarysy historii najnowszej krytyki literackiej
amerykanskiej, wloskiej i angielskiej, ukazujac wspdlne idee oraz krzyzujace sig¢
prady i wplywy dzialajace rownoczes$nie w roznych literaturach narodowych. Czwarta
praca, pisana ze stanowiska najnowszych tendencji w krytyce literackiej, ma charakter
czgSciowo polemiczny, a czesciowo stara sie¢ ukazaé nowe drogi krytyce i teorii
literatury naszych czasow.

Praca René Welleka pt. Filozofia a powojenna amerykanska krytyka literacka
pochodzi z jego ksiazki Concepts of Criticism (Yale 1963). Autor porzadkuje rézno-
rodne kierunki krytyczne w Ameryce wedlug zaleznosci od najwazniejszych kierun-
kow filozoficznych w historii kultury europejskie;j.

Metoda ta — z czego sam autor doskonale zdaje sobie sprawg — nie zawsze
pozwala zaszeregowaé jednoznacznie wszystkich krytykéw, poniewaz u wielu z nich
zbiegaja si¢ wplywy roznych kierunkow filozoficznych zaleznie od rozwazanego
aspektu dziela literackiego. Natomiast pomaga ona dostrzegaé powigzania z ich
europejskimi zrodlami. Dzigki temu amerykarnska krytyka i teoria literatury ukazuje
siec w perspektywie rozwoju tych dziedzin nauki o literaturze w innych krajach.

Prof. Wellek ocenia przedstawione stanowiska teoretycznoliterackie wedlug
kryterium ich zastosowalno$ci w praktycznej krytyce. Stanowisko chicagoskich
arystotelikéw uwaza za zbyt akademickie (s. 12); natomiast Brooks i Wimsatt
zyskuja jego uznanie, poniewaz trzymaja sie faktow estetycznych i w ten sposéb
zmierzaja ku prawdzie literackiej teorii literatury (s. 16). Najnowsze prady w krytyce
pozostajace pod wplywem filozofii egzystencjalistycznej krytykuje, gdyz odrzucaja
one kategciiz racjonalnego rozumowania (s. 22).

Na zakonczenie wypowiada wlasny poglad na krytyke literackq, ktora wedlug
niego nie powinna stawac sie socjologia, polityka, filozofia czy teologia, ale zajmowaé
si¢ ,,interpretacja literatury jako dziedziny odrebnej od innych czynnosci ludzkich®
(s. 23).

Tak sprecyzowane stanowisko Welleka spotkalo si¢ ze sprzeciwem i stato si¢ punk-
tem wyjscia nastepnej pracy w tej czesci, pt. Poza teoriq literatury: znaki Apokalipsy ?
pidra I. Hassana, przedstawiciela krytyki okreslonej przez Welleka jako egzystencja-
listyczna. Hassan uwaza, Ze Zycie stanowi stale wyzwanie zaréwno dla sztuki, jak
i filozofii, a wiec nowa literatura wymaga nowej krytyki. Dzielo literackie dla przed-
stawicieli najmlodszej generacji krytykéw nie jest tylko przedmiotem poznania, ale
takze spotkaniem, wypowiedzia autora, ktéra wymaga odpowiedzi i reakcji. W ten
spos6b nawiazuje si¢ dialog, i dlatego kazda wypowiedZ krytyka literatury jest
odkryciem jego wlasnego ja, a réwnocze$nie wykonaniem jego funkcji spoleczne;j.
Wiasciwa reakcja na dzielo literackie nie jest jedynie kontemplacja, ale takze czyn.
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Dzielo literackie wchodzi w ten sposéb w cala egzystencje czlowieka, a nie tylko
w jego $wiadomo$é estetyczna. Stad charakterystyczne dla najnowszych krytykéw
amerykanskich zaangaZowanie osobiste.

Camus pisal: ,,Tworzyé dzisiaj to znaczy tworzy¢ niebezpiecznie. Kazda pu-
blikacja jest czynem i ten czyn naraZa cztowicka na wybuch namigtnosci tego stu-
lecia, ktore nie przebacza niczego”. Niebezpieczna twérczo$¢ wymaga niebezpiecz-
nej krytyki, ktéra z petna odpowiedzialnoscia $wiadomie zawiesza sady estetyczne
na rzecz oceny stusznosci dziatania. Ten silny nacisk na zwiazek literatury z zyciem
zmienia kierunek krytyki, ktéra odchodzi od formalistycznej estetyki ku ,,tematyce”.
Takiej krytyki, jaka reprezentuja Murray Krieger, James E. Miller Jr., Karl Sha-
piro, Bernice Slote i R. W. B. Lewis, wymaga pokolenie Silone’a, Faulknera, Ca-
musa i Greene’a.

Hassan wystepuje tez przeciwko pojeciu formy organicznej, ktére dotychczas
bylo — jak powiada — kamieniem probierczym wartosci dziela literackiego i kamie-
niem wegielnym teorii literatury. Uwaza, Ze nie w kazdym wielkim dziele literackim
mozna odnalezé organiczna strukturg i ze zwrécenie wigkszej uwagi na elementy
niestrukturalne, a nawet zupehnie przypadkowe w literaturze mozna wlaé nowe sily
i otworzyé nowe horyzonty przed krytyka literacka, ktéra obecnie przechodzi po-
wazny kryzys. W tym punkcie podejmuje polemike z Wellekiem i N. Frye'm, dla
ktérych akt krytyczny polega na wydzieleniu wladz umysiowych z calosci przezy-
wania Zycia, co prowadzi do alienacji umystu. Tymczasem — zdaniem autora —
obecna krytyka literacka musi wyjé¢ poza racjonalistyczna teorig literatury i dopuscic
do glosu czynniki irracjonalne, moZe nawet profetyczne. Dionizyjska wizja powinna
zastapi¢ w pewnym stopniu dotychczasowe spojrzenie na $wiat spokojnymi oczami
Apollina.

Mimo kontrowersyjnoéci praca Hassana stanowi uzupelnienie obrazu wspot-
czesnej krytyki amerykariskiej przedstawionego przez R. Welleka, tym cickawsze,
e pisane od wewnatrz, z pozycji najnowszej krytyki literatury.

W trzeciej pracy, pt. Wplyw Crocego i historycyzm we Wloszech, Rocco Mon-
tano, profesor wloskiej i poréwnawczej literatury na uniwersytecie Illinois, przed-
stawia gléwne tendencje w krytyce literackiej we Wioszech od czasu I wojny $wia-
towej.

Estetyka Crocego panowala wszechwladnie w krytyce literackiej w okresie
miedzywojennym. Jasno$¢ i konsekwencja systemu Crocego zapewnila mu ten trwaly
wplyw na rozwdj krytyki literackiej we Wloszech, a w okresie wladzy Mussoliniego
na jego popularno$é wptynely dodatkowo jeszcze warunki polityczne.

Po wojnie wplyw Crocego trwat nadal, chociaz ulegt przetworzeniom. Pojawily
sie tendencje do stworzenia nowej krytyki opartej na filozofii marksistowskiej. Jednak
czolowi przedstawiciele tej krytyki nie wyzwolili si¢ spod wplywu Crocego. Ogniwem
wiazacym marksizm z estetyka Crocego stal si¢ historycyzm siegajacy sto lat
wstecz do stanowiska De Sanctisa. Nowo$¢ tych teorii sprowadzala si¢ do stwier-
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dzenia, ze dzielo literackie jest w réwnym stopniu uzaleznione od czynnikéw politycz-
nych i spotecznych jak od czynnikéw czysto estetycznych.

Nastapil ostatecznie powrdt do Crocego z ta tylko rézn ica, Ze zaczeto przywiazy-
waé wieksza wage do krytyki tekstu. Wiloska krytyke literacka cechuje pewien
konserwatyzm i nieuleganie nowym pradom.

Montano ogranicza si¢ do omdwienia sytuacji w krytyce wloskiej bez szerszej
perspektywy poréwnawczej. Teorie Cleanth Brooksa, K. Burke’a i R. P. Blackmura,
a z Anglikéw I. A. Richardsa wspomina tylko przygodnie, zeby wykaza¢ wyZzszo$¢
nad nimi systemu Crocego.

Krzyzujqce sie prady we wspdlczesnej angielskiej krytyce sa pracg A. Rodwaya
z uniwersytetu w Nottingham, ktdry przedstawia sytuacj¢ w krytyce angielskiej
na przestrzeni ostatnich lat czterdziestu. Jest to wlasciwie historia New Criticism,
krytyki nadal zywej w Anglii. Autor wyrdéznia szereg nowych kierunkéw, w kto-
rych poszedt rozwdj krytyki literackiej zapoczatkowany przez T. S. Eliota i I. A.
Richardsa: 1. moralizujacy (F. R. Leavis), 2. psychologiczny (D. W. Harding,
F. L. Lucas), 3. romantyczny (M. Bodkin, G. Wilson Knight, H. Read), 4. socjo-
logiczny (C. Caudwell, A. Kettle, L. C. Knights i in.) i 5. stylistyczny (W. Empson,
D. Davie, G. Hough, Mrs. Novotny). Powyzsze kategorie nie wykluczaja si¢ wza-
jemnie.

Autor deklaruje si¢ jako zwolennik krytyki stylistycznej, ktéra jego zdaniem
nabiera coraz wickszego znaczenia jako dojrzata forma ,,nowej krytyki”. ,,Nowa
krytyka” w réznych swoich odmianach jest wedlug niego krytyka nowoczesna
i naukowa. Obok niej nadal jeszcze istnieje, jako przezytek dawnych czaséw, stara
krytyka, ktéra ma swoje bastiony w Oksfordzie, Londynie i w niektorych starszych
uniwersytetach na prowincji.

Podsumowujac pierwsza cze$é nalezy powiedzie¢, ze nie daje ona peinego obrazu
rozwoju nowoczesnej krytyki i teorii literatury. Z wyjatkiem Wioch krytyka krajow
na kontynencie europejskim nie zostata przedstawiona, chociaz wzmianki o istnieniu
krytyki marksistowskiej, egzystencjalistycznej oraz o strukturalizmie praskim
spotykane we wszystkich czterech pracach sygnalizuja szersze tlo rozwazan autorow.

Druga cze$¢ ksiazki daje prébke opracowania pradéw literackich o charakterze
migdzynarodowym. Naleza tu dwie prace. Pierwsza z nich, piéra Lilian R. Furst,
uczonej z Manchesteru, pochodzi z jej ksiazki Romanticism and Perspective. Jest to
historyczne studium tendencji romantycznych w Anglii, Francji i Niemczech w la-
tach 1750—1830. Wedtug autorki nalezy skorygowaé popularne przekonanie, ze
romantyzm ,,wybuchl” w réznych krajach jednocze$nie na poczatku XIX w.
Rozwdj tego pradu cechowaly okresy zastoju i nieoczekiwanych zrywéw. Za van
Tieghemem pani Furst okreéla romantyzm jako ,,kryzys $wiadomosci europejskiej”
— zmiang $wiatopogladu raczej niz smaku literackiego — wymieniajac indywidua-
lizm, wyobraZnie i uczucie jako cechy tej reorientacji.

Narastanie postaw romantycznych wystepuje najpierw w Anglii w okresie
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przedromantycznym. Young, Macpherson, bp. Percy, Klaryssa S. Richardsona
sygnalizuja je w latach 1740—1765. Wowczas Lessing w Niemczech rzuca hasto
orientacji na Angli¢. W latach 1770 — 1790 rosnie w Niemczech przedromantyczny
ruch Sturm und Drang, osiagajac szczyt w tworczo$ci Goethego i Schillera (Zbdjcy).
Ruch ten, pdzniej brany za esencj¢ romantyzmu przez Francuzéw dzigki blednym
informacjom p. de Staél, jest bardzo zréznicowany. Nie tylko wystepuja w nim
odrebne grupy, jak np. zatopiona w sobie, filozofujaca grupa jenajska, ale do-
chodzi wowczas takze do rozkwitu niemiecki neoklasycyzm.

Interesujace, cho¢ budzace czujnos$é, sa wywody na temat zwiazku rewolucji
francuskiej i zakwitania romantyzmu francuskiego. Wydarzenia polityczne lat 1790 —
1820 zepchnely wedlug niej sprawy literackie na drugi plan i opdznily romantyzm.
Przedromantyczne jaskolki w postaci Chateaubrianda oraz Pawla i Wirginii nie
byly bardzo rewolucyjne. Romantyzm francuski powstal jednak przede wszystkim
Jako bunt przeciw neoklasycyzmowi i jako rewolucja przeciw rodzimej tradycji.
Stad wystepowanie we Francji gwaltownych polemik w latach 1820—1830.

Zanim do tego doszlo, Anglia po roku 1790 znalazia si¢ pod wptywem niemieckim.
W Niemczech zaczgla dziala¢ grupa heidelberska (Hoffman, Chamisso, Uhland,
Arnim). Zaczela sie takze akcja przekladéw i informacji na temat tego, co sie dzieje
w literaturze innych krajéw. Pani de Stagl i Schlegel sa takimi nosicielami roman-
tyzmu na obszarze Europy. Wedlug ograniczonych i znieksztalconych informacji
w L’ Allemagne p. de Staél ksztaltowali swe pojecia o literaturze niemieckiej Francuzi.
Pojecia te ograniczaly sig¢ raczej tylko do literatury ,,okresu burzy i naporu”. Cale
bogactwo niemieckiego romantyzmu pozostalo Francuzom nie znane.

Anglia ulegta wéwczas wplywowi niemieckiej powiesci grozy, Goethego, Schillera
1 Kotzebuego, ale byly to wptywy niewspéimierne do sily angielskiego romantyzmu.
Od chwili ukazania si¢ Lyrical Ballads Wordswortha i Coleridge’a w 1798 romantyzm
angielski narastal, a po roku 1815 osiagnat supremacje w Europie. Cechowaly go
brak ,,szkot” i ,,grup”, stosunkowy brak teorii i bogata i réznorodna twdrczosé.
W przeciwienstwie do Francji romantyzm angielski byl ewolucyjny w swej genezie,
gdyz stanowil w duzej mierze odnowe tradycji rodzimej (Szekspir i elzbietanie).

W latach dwudziestych i trzydziestych XIX stulecia Francj¢ ogarngla romantyczna
anglomania (por. wczesna ,,brytomani¢” Mickiewicza). Po okresie na$ladownictw
1 polemik romantyzm francuski rozwinat si¢ w utworach Lamartine’a, Hugo i Vigny,
nie tracac nigdy wielu cech Sturm und Drang Periode.

Po 1831 w Anglii i w Niemczech nastgpuje odplyw romantyzmu na rzecz
realizmu.

To streszczenie, ktére wydaje si¢ konieczne dla scharakteryzowania gldwnej
linii wywodu pracy, nie wyczerpuje jej treéci. Pigé stron tablic synchronicznych wy-
darzen literackich w Anglii, Niemczech i Francji w latach 1730—1839 ulatwia
orientacje w chronologii romantyzmu, przedstawionej przez autork¢ w oparciu
0 szczegotowy konkret, Zywo i przekonujaco. Czytelnik polski odczuwa tu oczywisty
brak wzmianki o romantyzmie polskim, rosyjskim, mniej moze wloskim. Teza
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o zlozonoéci romantyzmu i jego roznych postaciach narodowych nie jest dla Polaka
niczym nowym. Moze dlatego, Ze nasz wlasny romantyzm Korzystal z natchnienia
i praktyki wszystkich trzech jego odmian omawianych przez p. Furst. Czytelnik
polski odczyta to nawet ze streszczenia jej studium. Gdyby jej praca uwzglednila
dzieje romantyzmu polskiego, musialaby jednak podkresli¢ nie tylko jego zalezno$¢,
ale i to, co wniost wlasnego i oryginalnego do skarbcea literatury romantycznej —
poczucie najwyzszej odpowiedzialnosci jednostki za losy narodu i uczynienie z poezji
sity politycznej. To zapewne pozwolito przetrwaé mu az do lat sze$¢dziesiatych XIX w.

Nastepna praca w tej czesci, pt. Domniemana paralela migdzy poezjq metafizyczng
a poezjq symbolistéw piéra H. M. Blocka, drukowana byla w zbiorowym tomie
pt. Comparatists at Work wydanym przez S. G. Nicholsa Juniora i R. B. Vowlesa.
Jest to caveat dla komparatystow, aby nie ulegali sklonnosci powigkszania podo-
biefistw i pomniejszania réznic w zestawianiu dowolnie wybranych utworéw lite-
rackich.

Klasycznym przykladem takiego nieuzasadnionego réwnania jest zdaniem
autora rzekoma analogia miedzy poezja metafizyczna a poezja symbolistow. Za-
czelo sie¢ od wzmianki E. Gosse’a w 1893 r. o podobieristwie Donne’a do symbolis-
téw. Podobienstwo dostrzezone przez Gosse’a dotyczylo tylko pewnych aspektow
wersyfikacji. Poréwnanie to bez bliZszego sprecyzowania powtdrzyt Grierson, a za
nim T. S. Eliot w 1921 i 1926 r. Jednak w 1948 r. w eseju From Poe to Valéry nie
wspomnial juz o tej analogii, mozna wigc przypuszczaé, ze odrzucit to, co bylo tylko
hipoteza. Jednak waga autorytetu Eliota i popularno$¢ jego eseju O poetach meta-
fizyeznych sprawily, ze paralele przyjmowano bezkrytycznie, az doszlo do najskraj-
niejszego sformulowania w Modern Poetry and the Tradition (1939), gdzie Cleanth
Brooks utozsamia definicje poezji metafizycznej z definicja poezji w ogdle.

Teza ta jednak od poczatku spotykala si¢ ze sprzeciwem wielu powaznych kry-
tykéw, jak np. A. Tate, J. C. Ransom, F. Kermode, i in. Najnowsze studia nad
poezja metafizyczna zakwestionowaly réwniez stuszno$é sadéw Eliota o poezji
metafizycznej w ogéle. Dotychczasowe wige wypowiedzi nalezy zrewidowa¢ na pod-
stawie starannej analizy utworéw. Analizujac dwa wiersze o podobnym temacie:
J. Donne’a The Dreame i Mallarmégo Apparition, autor wykazuje zasadnicze roz-
nice migdzy Donne’em a symbolistami, z ktorych wynikaja réznice w jezyku obu po
etéw: jezyk Donne’a jest konkretny i dokladny w szczegdtach, paradoksy podporzad-
kowane logice argumentacji, Mallarmé posluguje si¢ jezykiem znaczeniowo nieostrym,
sugestywnym raczej niz logicznym, wywotujacym atmosfer¢ melancholii, bélu i straty.

Wydaje si¢, ze w studiach komparatystycznych metoda zastosowana przez
Blocka jest owocniejsza niz dawne poszukiwania zaleznoSci, poniewaZ pozwala
ukazaé oryginalno$é tworcza na tle tej samej tradycji kulturalnej. WartoS§¢ artykutu
polega przede wszystkim na jego analitycznej czgsci.

Trzecia cz¢$¢ Comparative Literature zawiera dwie prace z zakresu literary themes.
We wstepie Aldridge zestawia trudnoéci terminologiczne oraz zasadzki czyhajace
na badaczy powtarzajacych si¢ tematow, typéw i motywow. Stwierdza — na obrong
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komparatystyki — ze zadaniem jej jest ,,ujawniaé réznice, jak i podobienstwa i Ze
epsze zrozumienie jednych i drugich [...] moze wyniknaé z rozwazania obu razem’”
(s. 108).

Tlustracja powiazan tematycznych jest praca Rumuna Grigore Nandrisa (dok-
tora UJ, obecnie profesora w Londynie), pt. Historyczny Dracula: Temat jego le-
gendy w zachodnich i wschodnich literaturach Europy. Punktem wyjécia jest tu nie-
zmiernie popularna angielska powie$¢ sensacyjna o wampirze Dracula pidéra Brama
Stokera (Dracula, London 1897). Ilustrujac swe wywody bogato fotografiami i fak-
tami z dziejow ludow oraz ziem obecnej Rumunii, autor ukazuje, jak wierzenia
o wampirach, smok (dracul) jako sztandar Dakow, przybranie przydomka dracul
(smok, diabet) przez kilku hospodaréw — przede wszystkim przez Vlada V (1456—
1462) — i legenda o tym bezwzglednym wiadcy w literaturze niemieckiej i rosyjskiej
zlozyly si¢ na elementy historyczno-folklorystyczne best-sellera, ktory przerobiono
na sztuke i film. Autor stara si¢ wyttumaczy¢ atrakcyjno$é tematu Draculi czynni-
kami politycznymi na Wschodzie, a czynnikami psychologicznymi na Zachodzie.
Podobienistwo postaci hrabiego-wampira do Fausta i zainteresowanie stanami
pod$wiadomosci i sadyzmem mialy znaczenie w tym drugim wypadku.

Matematyk i teolog z Oksfordu, Frederich W. Dillistone, szuka zwiazku miedzy
przemianami spolecznymi a koncepcjami teologicznymi i literackimi w pracy Upa-
dek: chrzescijaniska prawda i symbol literacki. Zwracajac uwage na religijne pocho-
dzenie doktryny o upadku czlowieka w caloksztalcie cywilizacji §rédziemnomorskiej,
§ledzi wystepowanie pojecia i obrazu upadku lub odpadnigcia w ksiggach historycz-
nych i prorockich Starego Testamentu. W obrazie pysznego Lucyfera spadajacego
z nieba u Izajasza (14, 4) znajduje oparcie dla tradycyjnego chrzescijanskiego ujecia
pra—ubadku. Dante, Szekspir (H. VIII, akt 3) i Milton korzystali z tej koncepcji
moralnej, wypartej stopniowo przez pojecie postgpu naukowego. W XIX wieku
Upadek juz nie wystgpuje w literaturze.

Ale wojny 1914 i 1939 r. oraz zniszczenie bomba atomowa Hiroszimy w 1945 r.
zmienily do$wiadczenie ludzko$ci. Narasta poczucie niepokoju, winy, istnienia zta —
wyrazajace si¢ najpierw w Jalowej ziemi T. S. Eliota i For the Time Being W. H.
Audena, a p6zniej w utworach Orwella i protestach C. S. Lewisa przeciw ,,skasowa-
niu cztowieka’ (The Abolition of Man). Fakt niedoskonalosci czlowieka staje sig¢ jaw-
ny. Natura ludzka wydaje si¢ domeng czynnikéw irracjonalnych, czynnikow gwaltu
i zniszczenia. Pojecie Upadku powraca do teologii chrzescijanskiej na Zachodzie
z ta réznica, Zze przestaje by¢ zdarzeniem historycznym, a staje si¢ rzeczywistoscia
egzystencjalna. ,,Upadek jest symbolem Koniecznym dla intelektu, ale niewyobra-
zalnym dla wyobrazni” — wola J. S. Whale (s. 154), a Paul Tillich okre$la go jako
,,ceche bytu skoriczonego™.

Literatura reaguje na t¢ zmiang Upadkiem Camusa i Free Fall Williama Goldin-
ga. Autor stwierdza, Ze teologia i literatura korzystaja z danych psychologii i antro-
pologii spolecznej. Upadek jest archetypicznym symbolem kryzysu w rozwoju spo-
lecznym, ktéry staje sig czeécia ludzkiego do$wiadczenia tam, gdzie wystepuje.
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We wstepie do czwartej czgéci ksiazki, po$wigconej niektérym rodzajom literac-
kim, Aldridge podkresla, ze analiza formalna dzieta literackiego ze stanowiska
genologicznego moze mie¢ miejsce w komparatystyce, jeZeli rownocze$nie uwzgle-
dnia sie zalezno§é dzieta od $rodowiska, w jakim powstalo, i jego stosunek do
innych przedstawicieli tego samego rodzaju. Prace nalezace do tej czedei postuguja
sie rodzajami literackimi dla ukazania waznych zaleznosci literackich.

Pierwsza jest praca E. M. Moseleya pt. Religia a rodzaje literackie, drukowana
takze w Mansions of the Spirit pod redakcja G. A. Panichasa. Moseley ukazuje
zwiazek migdzy religia a dramatem i powiescia ze stanowiska krytyki archetypiczne;.
Autor zaklada, Ze sztuka zamyka w czasie wyznaczonym przez konkretna sytuacje
i zwigzane z nig szczegdly to, co ponadczasowe i niezmienne w naturze czlowieka
oraz jego pozycji w przyrodzie i we wszech$wiecie. Jest to mit-archetyp. Nastepnie
nawiazuje do ogdlnie uznanego zwiazku poczatkéw dramatu z mitem i rytualem
religijnym. Ten zwiazek trwa nadal, bo kazdy powazny dramat w kazdej epoce
jest w swojej istocie religijny i z podrzednych watkéw oraz realistycznych szczeg6tow
buduje ten sam archetypiczny schemat dotyczacy tajemnicy Zycia, upadku, $mierci
i jej przezwycigZenia.

Ten archetyp powtarza si¢ w literaturze i rytuale religijnym (przedstawiajac
dzieje béstwa), w klasycznej tragedii i w eposie (méwiacych o dziejach herosow)
oraz W nowoczesnej tragedii, w epopei historycznej, w elegii i w eulogiach proza.
Odpowiednikiem rytualnego tarica jest Scile okreslona harmonijna struktura oraz
melodyjnoéé i rytm wiersza, ktdre sprzyjaja osiagnieciu katharsis. W ten sposob
tragedia spelniata funkcje spoleczna. Klasyczna epopeja zachowala $cisty zwiazek
z mitem, ale forma odeszla dalej od rytuatu.

Komedia ze swobodna atmosfera, brakiem poszanowania Swigtosci i luZna
forma wywodzi sie z uczty i zabawy, ktére nastepowaly po zakoriczonym rytuale.
Proza zastepuje rytualistyczna forme wiersza, tre$¢ bywa parodiag mitu. Zdaniem
autora postugiwanie si¢ proza zamiast wiersza ma Scisly zwiazek z pojawieniem si¢
w dramacie realizmu psychologicznego, co z kolei wigze sig ze wzrostem indywidua-
lizmu w okresie renesansu. Proza zostaje wprowadzona takze do tragedii. Nie
chodzi tu o komiczne wstawki, ktére stuza rozladowaniu zbyt silnego tragicznego
napiecia, ale o sceny, w ktérych proza przemawiaja bohaterowie tragiczni. Boha-
terowie Szekspira przemawiajacy proza wtedy, gdy chce on ukaza¢ prawdziwa
nature czlowieka, wyrazaja ,,psychologiczny realizm ukrytej i przerazajacej jazni
cztowieka pozbawionego w tym momencie tej pewnosci zbawienia, ktdrg dramat
w catoéci, dzigki formie rytualu i przewazajacemu rytmowi wiersza, daje widzom”,
Zwiazek dramatu z rytualem religijnym przetrwal we wspolczesnym dramacie poe-
tyckim,

Rozwéj powieici — zdaniem autora — przebyl droge odwrotna ‘do rozZwoju
dramatu. Powstanie powiesci zwiazane bylo ze wzrostem indywidualizmu i z re-
akcja przeciw rytualom spotecznym i religijnym, a w zwigzku z tym z zaniedbaniem

formy. Powiesé lotrowska jest odwréceniem arystotelesowskiej koncepcji tragedii



144 Przeglady

(brak bohaterstwa, postawa cynizmu, brak duchowego odrodzenia bohatera, lek-
cewazenie wszystkich trzech formalnych jednosci). Inny typ wczesnej powiesci
przeprowadza bohatera przez szereg prob, walk i przygdd az do szczeSliwego za-
konczenia (Pilgrim’s Progress, Robinson Crusoe, Pamela), ale porzadek wydarzen
bywa zwykle przypadkowy i brak w nim wewnetrznej logiki, brak duchowej prze-
miany bohatera, powodujacej katharsis. Ale w ciagu XIX w. podréz w czasie
i przestrzeni coraz czg¢sciej zastepuje droga duchowa od nieSwiadomosci do wiedzy
o zyciu. Rownocze$nie wzrasta oszczednos¢ i wewnetrzna logika strukturalna formy,
ktora staje si¢ coraz bardziej rytualistyczna. Powiesci staja si¢ ukonkretnieniem
archetypu o tresci ogdlnoludzkiej. Takze wspolczesne powiesci wyrazajace bezna-
dziejnos¢ i bezsens egzystencji postuguja si¢ rytualem w sensie odwréconym, odpo-
wiednikiem mitu daremnego poszukiwania (quest unfulfilled). Nawet powiesci
postugujace si¢ technika swobodnego ,,strtinienia swiadomosci” i zrywajace z upo-
rzadkowana akcja wprowadzaja dla uzyskania wewngtrznego porzadku symbo-
like archetypicznych mitéw 1 rytualow. W ten sposéb powies¢ takze dochodzi
do zwiazku z religia 1 przejmuje funkcje spoleczng od dramatu.

Teza autora — niewatpliwie cieckawa — jak kazde zalozenie a priori, wymaga
uproszczen dla uzyskania jasnego i logicznego obrazu zgodnego z przyjetym sche-
matem. Jak bywa w takich wypadkach, zjawiska szczegétowe zostaja podciagniete
pod przyjete kategorie schematu. Jesli nie zawsze daja sie do schematu dostosowac,
tym gorzej dla nich.

Wregcz odwrotna metodg zastosowat F. Jost, autor nastgpnej pracy, pt. Powies¢
epistolarna i technika narracji w XVIII wieku, ktéra pochodzi z dwutomowego
zbioru jego prac Essais de littérature comparée. Tutaj autor opiera si¢ na kon-
kretach, na ktérych buduje wnioski ogdlne. Te konkretne dane to zestawienia licz-
bowe: I. powiesci francuskich i angielskich najcze$ciej spotykanych w 392 biblio-
tekach paryskich w latach 1740—1760, II. najwazniejszych powiesci francuskich
XVIII w., III. dziewigciu powiesci epistolarnych niemieckich napisanych w latach
1771—1802 (liczba réwna liczbie epistolarnych powiesci francuskich na poprzedniej
liscie). Z powyzszych danych mozna wywnioskowag, ze forma opowiadania w pier-
wszej osobie cieszyla si¢ najwigksza popularnoscia u autoréw powiesci XVIIL w.
Wiéréd réznych odmian narracji w pierwszej osobie powie$¢ epistolarna zdobyla
sobie bardzo wazne miejsce w literaturze angielskiej juz od 1740 r., daty ukazania
si¢ Pameli Richardsona, natomiast we Francji i w Niemczech popularno$é¢ powiesci
epistolarnej szybko wzrastala w ciagu owego stulecia. Niewatpliwy jest tu wplyw
Richardsona, chociaz nie mozna go uwaza¢ za pioniera powiesci epistolarnej, po-
niewaz tradycja fikcyjnych listow w literaturze sigga starozytnosci, a pierwsze po-
wiesci w formie listow znano juz w Europie od polowy XVI w. W Anglii poprzed-
nikami Richardsona byli w XVII w. Nicholas Breton i Aphra Behn. Autor prze-
prowadza klasyfikacje powieéci epistolarnych, wyrdzniajac dwa zasadnicze typy:
1. statyczny w formie zwierzenn komus, pozostajacemu poza akcja powiesci; 2. dy-
namiczny,w ktérym akcja rozwija si¢ przez wymiane listow miedzy protagonistami.
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W obrebie tych typéw wyréznia dalsze odmiany, zaleznie od ilosci koresponduja-
cych osob.

Wielka popularno$é powiesci epistolarnej i pozniejsza jej utrate autor wyjasnia
czynnikami socjologicznymi oraz stalym poszukiwaniem techniki narracyjnej,
ktéra by zapewnila akcji jak najwigksze prawdopodobienstwo. Ukazuje tez dalsze
perspektywy badawcze dla komparatystéw: na podstawie zestawieri ilustrujacych,
jakie typy powiesci epistolarnej przewazaja w danej literaturze narodowej, mozna
wyciagnaé wnioski na temat zwiazkéw tendencji strukturalnych z charakterem na-
rodowym. .

Te cze$é ksiazki koriczy praca znanego amerykanskiego historyka i teoretyka
teatru, Johna Gassnera, pt. Odmiany teatru epickiego w dramacie nowoczesnyn.
Jest to préba genologicznego zdefiniowania dramatu epickiego na tle przesztosci
i wspolczesnych préb rozszerzenia zakresu nowoczesnej sztuki dramatycznej. Autor
nie traktuje jednak swoich wywodéw jako ostatecznego rozwiazania problemu, lecz
jako zaproszenie do dalszych rozwazan. Wnioski Gassnera mozna stresci¢ jego wlas-
nymi slowami: ,,Dramat epicki pochodzi z tradycji, ktéra poprzedza okres nowo-
czesny i zdobyla nowy prestiz po okresie neoklasycznym dzigki stawie otwartej
dramaturgii szekspirowskiej i romantyzmowi. Ale brak jej bylo nowoczesnej defi-
nicji i ukierunkowania az do wystapienia Piscatora i Brechta™ (s. 219—220). Ta
teza wyjas$nia, dlaczego Gassner po$wigca wiele miejsca szczegolowemu oméwieniu
dziatalnoéci Piscatora i Brechta. Obok nich — jako paralele albo jako kontrast
— wystepuja nazwiska G. Hauptmanna, Majakowskiego, Johna Drinkwatera, Clau-
dela, Giraudoux, Shawa, Anouilha, Sartre’a, Camusa, L. Housmana, Roberta Bolta,
Christophera Fry, J. Osborne’a i innych, co daje pewne pojecie o zasiggu zestawien.

Wedlug Gassnera zwykle epickie przedtuzenie sztuki nie tworzy dramatu epic-
kiego. Nie jest on réwniez udramatyzowana kronika. Ma specjalny rytm znaczony
projekcjami i songami, cechuje go mocno akcentowana tre$¢ ideowo-polityczna
oraz epicki realizm.

Do piatej czeéci Comparative Literature, zatytulowanej Literary Relations,
Aldridge wprowadzil przykladowe prace z zakresu historii literatury, historii idei,
tzw. mirage'u, czyli wyobraZenia, jakie czytelnicy jednego narodu odbierajg o drugim
narodzie za po$rednictwem literatury, z dziedziny §ledzenia wplywow, zwiazkéw
migdzy literatura a spoleczenistwem i literatura a nauka. Jego wstep do tej czesci
ksigzki jest jednocze$nie uzasadnieniem celowosci tego rodzaju badan.

Historyczne przygody dziela w kapry$nych przekazach prezentuje w tym dziale
orientalista Schuyler V. R. Camman w studium O Krzysztofie Armericzyku i trzech
krélewiczach z Serendipu. Istnieje w angielszczyZnie stowo serendipity, ukute w 1754
przez Horacego Walpole’a, twércy angielskiej powiesci gotyckiej. Mialo ono ozna-
czaé zdolno$¢ robienia korzystnych przypadkowych odkry¢ dzigki bystroSci umystu,
ktéra cechowala trzech synéw kréla Cejlonu, zwanego kiedys przez Perséw Seren-
dipem. Choé Walpole znalazt opis ich przygéd w tlumaczeniu z francuskiej wersji
Chevaliera de Mailly, zrédlem wloskich, niemieckich i innych wersji byla wy-

10 — Zagadnienia Rodzajéw Literackich, XIV/2
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dana w 1557 r. Peregrinaggio di tre figlioli del re di Serendippo napisana przez
Christoforo Armeno. Wdzigk 1 madroéé tych ramowych opowiesci prowokowaly
wielu wydawcéw i krytykow. Ostatni przeklad (Francisa B. Sommera) wyszedt
w 1959 r. w Ameryce. Prof. Camman, poruszony mylnymi dociekaniami wydaw-
c6w na temat pierwotnego Zrédla, postanowit zbadaé rzecz dokladnie. W wyniku
swych badan przekonywajaco obala przypuszczenia, ze Krzysztof Armenczyk byt
postacia fikcyjna, i ukazuje jako persko-indyjskie Zrédlo jego Peregrinaggio poete
Amira Khusran (1253—1325), ktéry z kolei czerpal z Khamse Nizamiego.

Artykut Mario Praza Ogréd Armidy powstal z wykladu wygloszonego w lipcu
1967 r. w St. Hugh’s College w Oksfordzie. Prof. Praz ukazuje na przykladzie Tassa,
jak pewne postawy emocjonalne, przejawy wrazliwos$ci i motywy moga pojawiac
si¢ w odleglych od siebie okresach literatury niezaleznie od bezpo$redniego wplywu
jednego autora na drugiego. Tasso byl osobowoscia wielostronna i w swojej twor-
czosci przejawial postawy 1 rodzaj wrazliwosci, ktére znajdujemy u poetéw roman-
tycznych, mianowicie polaczenie przyjemnosci z cierpieniem, mitoéci ze $miercia,
proby oddania uczu¢ trudnych do okreélenia (je ne sais quoi), upodobanie w ta-
jemniczo$ci, ponurosci i odczuwanie specjalnego uroku ruin. Wszystkie te pre-
romantyczne cechy nie sa jednak tak wazne w historii smaku artystycznego, jak
krotki fragment w opisie ogrodu Armidy w XVI piesni Jerozolimy wyzwolonej,
ktéry mowi o tym, ze prawdziwym osiagnieciem sztuki jest pozorna niedbalosé
i naturalno$é. Pod wplywem traktatu Longinusa O wznioslosci Tasso wprowadzil
ten postulat do swoich traktatow o poetyce i zastosowat go w opisie ogrodu Armidy,
czynigc pierwszy krok ku stworzeniu naturalnego czy tez malowniczego ogrodu,
ktory w ciagu XVIII wieku stat si¢ specjalnoscia angielska. Opis ogrodu Armidy
sygnalizuje rewolucje w smaku artystycznym. Pojecie ,,powabnego nietadu’ coraz
czeéciej bedzie sig pojawialo w poezji angielskiej XVII w.

Artykul prof. Praza jest $wietnym przykladem tego rodzaju komparatystyki,
ktora daje szerokie spojrzenie na wielojezyczne literatury europejskie jako na swego
rodzaju calo$é. Owocne studia tego rodzaju nie sa latwe, bo wymagaja rozleglej,
prawdziwie humanistycznej wiedzy.

Praca wybitnego komparatysty z Harvardu, Harry Levina, pt. Francja — Ame-
ryka: refrakcja poprzez Atlantyk, pochodzi ze zbioru jego prac pt. Refractions.
Na przykladzie recepcji literatury amerykanskiej we Francji autor udowadnia, Ze
kazdy kraj urabia sobie pewne z gory przyjete sady o innym kraju, ktore zaleza od
tego, jakie sa jego wlasne wyobraZenia o samym sobie. Nawet w dzisiejszych czasach
rozwoju techniki i komunikacji wymiana kulturalna jest przypadkowa i wycinkowa.
To jest wlasnie ta refrakcja widzenia, ktéra wystepuje szczegblnie ostro w spoj-
rzeniu poprzez Atlantyk.

Wywody prof. Levina prowadza do waznego i slusznego wniosku praktycznego,
ze w studiach komparatystycznych nalezy bra¢ pod uwage to znieksztalcenie widze-
nia i powaznie si¢ z nim liczy¢. Wydaje sig, Ze ostrzezenie prof. Levina powinno byé
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takze brane pod uwage w studiach literatury innego kraju niz ojczysty, gdzie tez
wystepuje niebezpieczeristwo zobaczenia mirazu zamiast rzeczywistosci.

W pracy pt. Montesquieu i Machiavelli: Rewizja oceny R. Shackelton z Oksfordu
(Bodley Librarian) zgodnie z zapowiedzia tytulu wprowadza poprawki i uzupelnie-
nia do tego, co napisano dotychczas o zaleznosci Montesquieu od Machiavellego.
Stosunek Montesquieu do Machiavellego ulegat fluktuacjom, co ilustrujg pisma jego
od roku 1716 do 1731. Na sympatic Montesquieu dla Machiavellego wplynety:
lektura Apologie pour Machiavelle Ludwika Machon, sekretarza kardynala Ri-
chelieu, i podréze do Wioch i Anglii. Uznanie jednak dla Wlocha nie jest u Mon-
tesquieu bezkrytyczne. Montesquieu odrzuca doktryny polityczne 11 Principe i po-
pularna forme¢ machiawelizmu. Praca bardzo rzeczowa, dobrze udokumentowana.

Martin Jarrett-Kerr, angielski teolog i badacz literatury, w rozprawie Warunki
tragedii stara si¢ prze§ledzié¢ problem szans powstawania tragedii. UzaleZnia ich
istnienie od stanu §wiadomosci spoleczenistwa — od sposobu patrzenia na $wiat.
Pisma i poglady Robbe-Grilleta dowodza, Zze tragedia jest niemozliwa tam, gdzie
nie uznaje si¢ natury ludzkiej za odrgbna od reszty natury. Réwniez préby stworzenia
tragedii chrzescijaniskiej (Christus Patiens §w. Grzegorza z Nazjanzu, Polyeucte
Corneille’a) byly nieudane, gdyz meczedstwo ukoronowane zmartwychwstaniem
lub choéby tylko szczgSciem w niebie nie dopuszcza tragizmu. Na ten temat zgadzaja
si¢ Karl Jaspers i I. A. Richards.

Jarrett-Kerr dopuszcza jednak w tragedii pewien stopiefi depersonalizacji (bo
w tragedii temat moZe byé wigkszy niz ludzie) i pewien stopied chrystianizacji.
W. H. Auden wyrazit t¢ mozliwo§é, méwiac, Ze tragedia grecka to tragedia koniecz-
noéci, a tragedia chrzescijaniska to tragedia mozliwosci. Je§li wigc meczenstwo nie
jest tragedia, to moze nig byé potepienie (Dr Faust u Marlowe’a, Makbet u Szek-
spira).

Zanik tragedii w czasach nowozytnych nalezy przypisa¢ m. in. wplywom opty-
mizmu Rousseau. Europa zachodnia opuscila tragiczny wszech§wiat i przezyla
tragicznego bohatera. Ale dotarla, ostatecznie, do tragicznego spoleczenstwa.
Woweczas solidarno$¢ w cierpieniu stala si¢ elementem tragizmu.

Autor stwierdza ostatecznie, ze tragedia ma szansg przetrwania tylko tak dlugo,
jak dlugo artysta nie dziala wbrew powszechnej naturze ludzkiej. Ujawniajac sta-
nowisko antymarksistowskie, koficzy on jednak cytatem z krytyka marksisty:
,,Czlowiek, bedac §miertelnym, a przez to niedoskonalym, zawsze odnajdzie siebie
jako cze§¢ nieskoniczonej rzeczywistodci, ktéra go otacza, a jednak w stanie walki
z nig’.

Po problemie literatura — spoleczeristwo nast¢puje problem literatura — nauka.
Na ten kontrowersyjny dzi§ na Zachodzie temat zabiera glos w ostatniej rozprawie
omawianej ksiazki jezuita amerykanski, znany w Ameryce profesor literatury
angielskiej — Walter J. Ong. Jego praca, zatytulowana Ewolucja, mit i widzenie
poetyckie, jest proba ukazania stosunkow migdzy nowoczesng poezja a naukowa
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koncepcja ewolucji. Otéz u wielu poetéw uderza nieobecno$é myslenia i obrazowa-
nia w terminach ewolucji.

Powolujac si¢ na prof. Mircea Eliade, prof. Ong ujawnia gl¢boki zwigzek —
dawnej zwlaszcza — poezji z mitem cyklicznego powrotu zmian w przyrodzie,
odpowiadajacych fazom Zycia ludzkiego (§wit — wiosna — narodziny, poludnie —
lato — dojrzalo$¢, zachéd — jesien — $mier¢, ciemno$§¢ — zima — rozklad). Re-
gularno$¢ rymu i rytmu odpowiadaly cyklicznemu ujmowaniu przyrody i czlowieka.
Z chwila jednak odkrycia ewolucji $§wiadomos$¢ czlowieka nowoczesnego coraz
- dalej odchodzi od pojecia powtarzania sie. Wiasciwie nic si¢ nie powtarza, wlacznie
z historia. Ale wielu poetéw jakby nie nadaza za mysleniem naukowym.

W tym zjawisku Ong dostrzega przyczyny kryzysu w sztuce. W poezji wystepuje
czeSciowy zanik rymu i regularnego rytmu. Jazz jest wedlug niego eskapizmem
w strong rytmicznego cyklizmu. Ong dzieli poetéw XX w. na trzy grupy. Pierwsza
pochlania nadal stara mitologiczna koncepcja Zycia (W. Yeats, D. H. Lawrence,
Dylan Thomas, Robert Graves). Jej przedstawiciele celebruja plodno$é i jatowosc,
ple¢ itp. dionizyjskie aspekty zycia. Druga grupe stanowia poeci zasadniczo ewo-
lucyjni, ale probujacy przezwycigzy¢ czas koncentracja na estetycznym dzis-i-teraz,
jak imagisci. Trzecia grupe dostrzega Ong w Whitmanie, Tennysonie, Hart Crane’ie,
Ezra Poundzie i T. S. Eliocie. Sg to poeci, ktérzy wzyli sie w my§$lenie w terminach
zmian ewolucyjnych. Ale i oni ulegaja od czasu do czasu nalogom cyklizmu. Wynika
to z nie rozwiazanego problemu stosunku do czasu w pod$wiadomosci. To whasnie
czyni z poetéw outsideréw.

Rozprawa porusza jeszcze problem stosunku judeo-chrzescijaniskiej koncepcji
historii do ewolucji. Zasadniczo chrzescijanistwo widzi przyszto§¢ jako lepsza niz
przeszlo§¢, nawet rajska. Pomaga to chrze$cijaninowi widzie¢ droge do Boga w his-
torii. Przykladem tego linearnego myélenia jest poemat wiktorianiskiego poety
Gerarda Manley Hopkinsa The Wreck of the Deutschland.

Praca koriczy si¢ nuta ostrzeZenia: ,,Jaka bedzie poezja za dziesig¢ lub sto ty-
sigey lat? Czy czlowiek bedzie umial nadal zy¢ z fascynujacymi go niegdy$ mrzon-
kami o powrotach?”

Informacje o autorach dzieta i krdtka bibliografia prac z zakresu kompara-
tystyki koncza ksiazke, trudna do omdwienia wskutek rozmaito$ci materialu,
ksiazke, ktora daje pojecie o bogatej réznorodnoéei studiow obejmowanych nazwa
Comparative Literature. Rozpigto$¢ tej réznorodnoscei nie daje jednak czytelnikowi
poczucia obcowania z dyscypling zwarta o wyraznie skrystalizowanych metodach
badawczych. Niektore jednak studia, jak np. praca Lillian R. Furst o romantyzmie
i Mario Praza o ogrodzie Armidy, zastuguja na wysokie uznanie i w wysokim stopniu
uzasadniaja potrzebe istnienia studiéw poréwnawczych.



