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A ARTE DA TALHA EM MADEIRA EM
PORTUGAL: NOVAS PERSPETIVAS

Resumo: A partir de varios exemplos ou estudos de caso, propomos uma
abordagem englobante sobre a madeira enquanto suporte de criagdo artistica,
focada na obra da talha. Constituindo uma das expressdes mais dissemina-
das em Portugal, associada ao desenho e a arquitectura, parte do patriménio
integrado ou como patrimonio moével, a obra da talha em madeira revela-
-se repositorio de um vasto conjunto de saberes, praticas e interpetagdes que
tem originado diversos percursos de investigagdo, nomeadamente a partir do
DCTP - Departamento de Ciéncias ¢ Técnicas do Patriménio, da Faculdade
de Letras da Porto. Nesse sentido pretendemos chamar a atengdo para a ne-
cessidade de estudos inter ¢ multidisciplinares sobre a madeira como matéria
prima aplicada ao revestimento de espagos sacros, a produg¢do de mobiliario
e de objetos ou ao edificado com outros usos, utilizando para tal, neste traba-
lho, um conjunto de fontes histdricas publicadas, do tipo contratual.

Palavras-chave: Madeira, talha, patrimonio, obra de arte

Abstract: Based on several examples or case studies, we propose a com-
prehensive approach to wood as a support for artistic creation, focusing on
woodcarving. Woodcarving is one of the most widespread expressions in
Portugal, associated with design and architecture, part of the integrated heri-
tage or as mobile heritage, and is a repository of a vast body of knowledge,
practices and interpretations that have led to various research trajectories,
particularly at the Department of Heritage Studies, Faculty of Arts and Hu-
manities of University of Porto. In this sense, we intend to draw attention to
the need for inter and multidisciplinary studies on wood as a raw material ap-
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plied to the lining of sacred spaces, to the production of furniture and objects,
or to buildings with other uses.

Keywords: Wood, woodcarving, heritage, work of art

A HISTORIOGRAFIA SOBRE A ARTE DA TALHA EM POR-
TUGAL

Rafael Bluteau, no seu Vocabulario Portuguez (1712-1728), utiliza a pa-
lavra talha no sentido genérico de corte ou acto de esculpir, em pedra ou
madeira (Bluteau, 1713-1728. Por entalhador entende o «official de obra de
talha com flores de madeira, & folhagens, com cabecgas de Anjos com metas,
brutescos, & outras figuras de meyo relevo [que] reveste[m] obras lizas de
samblagem» e por entalhar: «talhar, ou cortar a madeira para representar al-
guma figura» (Bluteau, 1713, p. 138). Embora no mesmo dicionario ainda se
aluda a talha como: operagdo na artilharia, «fragmento do ouro, ou da prata,
lancado fora com a ponta do buril», certas cordas, «vaso de barro, de grande
bojo, & boca estreytay, unidade de medida ou finta (tributo) e «hum paosinho
estreyto, em que marcad o que devem os Canteyros, de lhe agucarem a fer-
ramenta» (Bluteau, 1721, pp. 24-25) a talha constituiria, para Bluteau ¢ seus
contemporaneos, de um modo geral, obra artistica, com caracter ornamental,
em meio relevo, ligada a retabulistica e a0 mobiliario, e também aos coches.
A este respeito, escreve o mesmo enciclopedista: «nos antigos [coches] tinha
pela parte interior humas vergas de talha dourada, & no meio hua roda dou-
rada, que se chamava sol» (Bluteau, 1721, p. 65).

Este trabalho e este oficio ndo eram, contudo, uma novidade em sete-
centos. Cortar pedra ou desbastar madeira constituiam técnicas antigas com
propositos diversos, quer construtivos, quer decorativos ou ambos. Ja Bento
Pereira, na sua obra Prosodia (1697), incluia o entalhador na categorizacdo
de escultores, entalhadores e imaginarios: «Statuarius, ii, m.g. O imaginario,
artifice, entalhador, ou fundidor de estatuas [...]» (Pereira, 1697, p. 638).

A historiografia da arte portuguesa conhece bem os nomes dos entalhado-
res colaboradores da grande obra quinhentista do politico da Sé de Lamego:
Arnao de Carvalho, Jodo de Utreque e Angelo Ravanel, a partir de cujos
nomes e apelidos se infere origem estrangeira (Correia, 1924, pp. 84-88).
Eram nordicos europeus, a trabalhar em Lamego em 1506, executando as
pecas que deveriam emoldurar as pinturas de Vasco Fernandes, trabalhos com
«magcanarias ¢ pillares e estrelas» (Correia, 1924, p.103-105). Ao entalhador
Arnao de Carvalho coube, ainda, a missao da feitura de um relevo da Histéria
da Virgem de Jessé (Correia, 1924, pp. 108-110).

Em 1520 ha referéncia a um certo Afonso Gongalves, entalhador, com
obra num baluarte (ANTT, Corpo Cronolodgico, Parte 11, mg. 88, n.° 20) e,



em 1554, um pedido de Francisco Gomes da Veiga a rainha D. Catarina que
visava a admissdo de um seu parente como entalhador da Casa do Infante D.
Antonio (ANTT Corpo Cronoldgico, Parte I, mg. 93, n.° 97).

Ainda como exemplo avulso, o da catedral de Lamego, podemos aferir a
partir deste que a talha servia no século XVI, como complemento a pintura ¢ a
escultura, constituindo uma forma de tridimensionalizar os desenhos ja empre-
gues na pintura mural, ou emoldurar a pintura, mesmo que de forma anacro-
nica, como no caso do triptico do Espirito Santo de Miragaia, no Porto (figl).

A talha ¢, de facto, uma forma de volumetrizacdo do desenho ¢ da pin-
tura que, durante a Idade Média e o inicio da época moderna, representava
o retabulo e que evoluiu posteriormente para formas diversas, escultoricas,
integradas na arquitetura.

A talha e o entalhador constituiam, assim, uma técnica ¢ um oficio, apenas,
num vasto universo de outras técnicas, oficios e praticas artisticas, que incluiam
ou se associavam aos de pedreiro, canteiro, marceneiro, carpinteiro, etc., em con-
texto oficinal e de estaleiro, desde a construcdo a ornamentacao de edificios civis,
religiosos e militares, até a objetos ou mobiliario. Os contratos de obra conheci-
dos para os séculos XV a XVIII, inclusive, mostram-nos esta complexidade co-
laborativa, como bem documentou D. Domingos de Pinho Brandao para o caso
portugués, e em particular na diocese do Porto (Branddo, 1984-1988).

O oficio de entalhador e a pratica ¢ técnica da talha continuavam ativos no
século XX. Em 1913, a Sociedade Promotora de Asylos, Creches e Escolas,
geria uma «Officina de modelagdo e trabalho de talhay», no Largo da Graga,
em Lisboa. Também no Porto se procurava manter este oficialato, mas ¢ pos-
sivel que tal trabalho tenha assistido a um declinio ao longo do século XIX.
O gosto por formas menos marcadas pela ornamentagdo, o ressurgimento do
gosto classico ou o retorno ao medievalismo pelos romanticos, e até a secula-
riza¢do da sociedade tera ditado o declinio da produg¢ao e uso da talha aplica-
da, quer a arquitetura, quer as artes decorativas, sobretudo em contexto reli-
gioso. Esta tornou-se mesmo um elemento non grato da intelectualidade que
via nos desenhos do barroquismo uma visdo de luxo, devassidado e desvario.

O interesse pela talha ressurgiu no inicio da segunda metade do século XX
de uma forma académica ligada aos estudos da Historia da Arte em Portugal,
ainda que entendida como uma extensdo decorativa da escultura, como se infe-
re pelo titulo da exposicdo de fotografia de Mario Tavares Chico, sobre «A es-
cultura decorativa e a talha dourada nas igrejas da India Portuguesa», em 1954.

Na edi¢@o da primeira Historia da Arte em Portugal, comegada por Aardo
de Lacerda e continuada por Reynaldo dos Santos, este escreveu, em 1953:
«A histdria da talha barroca em Portugal pode dizer-se que s6 comecou a ser
feita nestes ultimos cinco anos, embora o conhecimento da sua importancia e
originalidade fossem de ha muito reconhecidos» (Santos, 1953, p. 74).
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Até entdo, os elementos ndo figurativos sobrepunham-se, pois, aos da re-
presenta¢do humana, numa classificagdo redutora e incipiente que apenas
filiava a obra da talha, como arte ornamental, nas duas grandes correntes
designadas Barroco Jesuita e Barroco Joanino. E o entendimento de Ribeiro
Cristino (1925), Xavier Fernandes (1930), Leitdo de Barros & Martins Barata
(1931) e do conego Aguiar Barreiros (1950), que chegou mesmo a conside-
rar o barroquismo um tempo de decadéncia cuja decoragdo (subentende-se a
talha), «uma adulteracdo das formas greco-romanas, retorcendo as colunas,
misturando sem dire¢a@o as diferentes ordens, invertendo colunas e pedestais
de forma piramidal, truncando e abrindo frontdes, exagerando o nimero e a
forma dos grutescos, jarras, pAmpanos, frutos, anjos repolhudos, etc.» (Bar-
reiros, 1950, p. 200).

A edicao das primeiras obras de fundo sobre a Historia da Arte em Portu-
gal, obrigaram a olhares mais atentos sobre a talha (veja-se o texto do ja refe-
rido Reynaldo dos Santos, de 1953), mas os intelectuais portugueses, muitos
deles ligados a visdes nacionalistas e ideologicamente comprometidas com a
Historia contemporanea de Portugal foram incapazes de distanciar-se do 6dio
a Monarquia Brigantina durante a qual se desenvolvera o Barroco. O caso de
Santa Clara, no Porto, € um exemplo paradigmatico desta critica ao Barroco
¢ a talha (Resende & Sousa, 2021).

Foi necessario o interesse de dois académicos estrangeiros, Germain Ba-
zin (1901-1990) e Robert Chester Smith (1912-1975), para que os primeiros
estudos de fundo e de caso comegassem a surgir; a par com o ja referido
investigador nacional D. Domingos de Pinho Brandao (1920-1988).

O primeiro trabalho de fundo sobre a talha portuguesa é o de Robert Smi-
th, publicado pela Livros Horizonte, em 1962, a que se seguiu uma exposi-
cdo fotografica sobre o mesmo tema, em 1963, na Calouste Gulbenkian. Os
trabalhos de Robert Smith (Cabral & Rodrigues, 2000) ajudaram a langar o
interesse sobre esta técnica artistica, ligadas a outras, como a pintura ou o
douramento.

Pela mesma altura, no Porto, D. Domingos Pinho Branddo (1920-1988)
iniciou a publicagdo de um conjunto de estudos e edi¢do de fontes fulcrais
para um entendimento da obra de talha a luz documental (Brandao, 1963; Smi-
th & Branddo, 1963). Ao olhar ¢ interpretagao formalistas de Bazin ¢ Smith,
juntava-se o labor exegético de D. Domingos Pinhos Branddo. Também no
Porto Flavio Gongalves (1929-1987), trouxe contributos importantes, ligados a
etnografia e a iconografia para a leitura e interpretacdo da talha, em contexto de
arquitetura (Gongalves, 1969) ¢ da retabulistica (Gongalves, 1971).

Os primeiros estudos académicos, locais e regionais, sobre a talha em
Portugal partem da Faculdade de Letras da Universidade, quer através dos
seus docentes, como os ja referidos D. Domingos Pinho Brandio e Flavio



Gongalves, quer através de estudantes e investigadores e novas geracdes de
professores como Florido Vasconcelos e Natdlia Marinho Ferreira Alves. A
tese de doutoramento de Natalia Ferreira Alves, intitulada «A arte da talha no
Porto na época barroca: artistas e clientela, materiais e técnicasy, apresentada
em 1986 (publicada em 1989), inaugurou uma escola no ambito do estudo
da retabulistica e da talha, seguindo propostasdocumentais e de observacdo e
analise micro-historicas e geograficas: Marco de Canaveses, Viseu, Lamego,
Braga, Obidos, etc.

Entre 1996 ¢ 2006 foram apresentadas doze teses e dissertagdes sobre ta-
lha (ou a arte da madeira entalhada), a Faculdade de Letras da Universidade
do Porto. Outros trabalhos, relacionados com a arte da talha continuam a
desenvolver-se nesta instituigcdo até a atualidade, salientando a importancia
deste tipo de obra artistica que, ndo obstante a inexisténcia de inventarios
sistematicos, sugere uma disseminacdo a nivel nacional, ligado ao vasto
patrimoénio religioso, entre igrejas, capelas e ermidas, traduzindo-se como
uma das mais importantes formas artisticas, presente no local para a qual
foi concebida.

MATERIAIS, TECNICAS FORMAS E FUNCOES

Como salientou Robert Smith, nos longinquos anos sessenta do século
passado, «<Em Portugal a madeira tem a mesma importancia que o marmore
em Italia, ou a pedra em Franca, no interior das igrejas» (Smith, 1962, p. 7).
Porém a fragilidade da matéria-prima, fez escassear os objetos elaborados
em madeira, anteriores aos séculos XIV- XV, o que contraria o uso alarga-
do intemporal da madeira na conce¢do de arquiteturas civis e religiosas. As
florestas europeias, nérdicas ou mediterranicas, primavam pela diversidade
da cobertura vegetal e forneceram um sem numero de arvores cujas poten-
cialidades eram conhecidas ¢ exploradas na utilizagdo e transformagdo dessa
matéria-prima para fun¢des concretas. Madeiras utilizadas nas armagoes de
espagos arquitetonicos, até madeiras utilizadas em objetos integrados nas ar-
quiteturas, ou ainda madeiras que permitiam um resultado mais apurado e
delicado na elaboracdo de objetos, o artifice/artesdo/ artista conhecia sobeja-
mente as potencialidades ¢ desafios dessas matérias-primas.

O presente artigo atende a importancia que a madeira assume no contexto
artistico portugués, e aos muitos estudos académicos e de divulgagio que t€ém
sido realizados nas ultimas décadas em universidades portuguesas sobre essa
matéria-prima transformada artisticamente, como por exemplo a minuciosa
recolha documental de Manuel Antonio Fernandes Moreira, para a arte da
talha, que foi publicada pelo CER, em 2006 (Moreira, 2006).

Neste sentido, efetuamos o ponto de situagdo e centralizamos o nosso es-
tudo nos dados documentais sistematicamente publicados por D. Domingos
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de Pinho Branddo para a talha religiosa da Diocese do Porto, do ano de 1500
a 1775, apresentando novas pistas para o estudo analitico dessa arte.

Se estreitarmos a nossa analise documental e nos fixarmos na oferta de
madeiras das florestas do territorio nacional, das regides norte e centro, en-
contramos como madeiras mais utilizadas pelos carpinteiros, entalhadores,
imaginarios e escultores, o castanho, o carvalho e o pinho (vd. Apéndice 1).
Sao ainda de referir o bucho, o cedro, a cerejeira, o choupo, o amieiro, embo-
ra com utilizagdo menor para a arte do entalhe.

No renascimento da arte de entalhar madeira, assinalou Smith, desenvol-
ve-se no séc. XV, quando a Europa utiliza a madeira de castanho para a reali-
zagdo de objetos sacros, sobretudo «o norte da Europa enriquece-se de obras-
-primas executadas em carvalho» (Smith, 1962, p. 7). Neste contexto o uso
das madeiras nos espagos sacros, abrange a produ¢o de «entalhar retabulos
e cadeirais nas cidades fabris dos Paises Baixos, da Alemanha e da Franca
setentrional» (Smith, 1962, p. 7).

Na producéo de entalhar a madeira nos paises nordicos, nomeadamente na
Bélgica e na Holanda, salienta-se a realizagdo massiva de esculturas sacras
pelos imaginarios/escultores locais, que eram posteriormente enviadas nos
navios comerciais, no seu retorno a Portugal, e disseminadas pelos espacos
sacros portugueses — publicos e privados — de norte a sul do pais. Estas pe-
cas, de pequenas dimensdes, executadas em madeira pelos imaginarios das
oficinas da cidade de Malines (Bélgica), eram transportadas nas embarcacdes
comerciais portuguesas, depois de colocarem os produtos exoticos, prove-
nientes do Oriente (denominada carreira das indias) e regressavam a Portugal
com carregamentos de produtos comprados nos centros portuarios da Bél-
gica (Antuérpia), nomeadamente no grande centro mercantil de Bruges. As
madeiras utilizadas para esculpir as imagens, eram «na sua grande maioria,
esculpidas, indiferentemente, em carvalho ou nogueira. Acidentalmente nou-
tras madeiras brandas, tais como a faia, o choupo, a bétula, a tilia, madeiras
fruteiras, etc.» (Téavora, 1975, p. 56).

Desta proveniéncia existem muitas imagens em espagos sacros por-
tugueses e outras tantas conservadas em acervos museoldgicos, de que
destacamos a cole¢do do Museu de Arte Sacra e Arqueologia — D. Do-
mingos de Pinho Branddo, no Seminario Maior do Porto (Brandao, 1988,
pp- 128-131).

Importa igualmente referir o eximio trabalho em madeira praticado du-
rante a Baixa Idade Média, em Portugal e Espanha por artistas mudéjares
que continuaram a atuar na Peninsula Ibérica seguindo a tradig¢do artistica
islamica (Dias, 1994) nos tetos de alfarge (Fraga Gonzalez, 1993; Oliveira,
2003, pp. 40-49; GRM, 1989 — 1990, vols. I e II) de espacos religiosos, e
que permanecem em Portugal e Espanha, muito para além do ano de 1500 e



da expulsdo mourisca'. Os trabalhos de maior monumentalidade de madeira
policromada, segundo a técnica de laboragdo em madeira e de gosto artistico
mudéjar encontram-se em tetos de igrejas, sobretudo nas igrejas catedrales-
cas.

Fundada por D. Manuel I, a catedral do Funchal seguiu a orientagdo arqui-
tetonica do arquiteto real Pero Anes.

Os tetos mudéjares, em madeira de cedro insular, da catedral do Funchal,
inaugurada no inicio do século XVI, guardam um excelente repositorio deste
trabalho em madeira e que foram recentemente recuperados e restaurados?.
Merece também destaque o teto da igreja matriz de Caminha, como os frag-
mentos de teto de alfarge do Museu Nacional Machado de Castro, em madei-
ra de castanho, provenientes do Pago Episcopal de Coimbra?.

Os elementos decorativos destes tetos exibem um desenho com lacarias
geométricas, que vai repetir-se, sistematicamente, na produgio azulejar coe-
tanea.

Durante a Idade Média portuguesa os objetos em madeira, em pintura e
também em tecido, integravam os espagos sacros cristdos, conferindo sig-
nificado imagético as praticas devocionais. Os diversos programas icono-
graficos dos espagos sacros, de capelas e de igrejas paroquias ou catedrais,
respondiam diretamente as devogdes das coletividades e das comunidades.
Esclarecem ritos e rituais que singularizam a identidade dos espacos sacros
e as vivéncias de praticas que contribuem para a especificidade de cada uma
dessas arquiteturas.

Executado em madeira, merece ser referenciado, pela qualidade estética e
pela dimensdao monumental, o Cristo na Cruz, datavel do século XIV, patente
no Museu Nacional Machado de Castro, em Coimbra*. J4 Reynaldo dos San-
tos, no seu trabalho sobre a escultura medieval portuguesa (Santos,1948, Est.
XCI - XCI- XCIV) deu particular destaque a este objeto artistico®.

! Tendo em conta os enormes acervos artisticos mudéjares em Espanha, tanto na arquitetura religiosa
como civil, sdo muitos os trabalhos realizados para o estudo do fendmeno artistico. Porém, os diversos autores
ndo enfatizam os suportes em madeira nas construgdes mudéjares (Vd. Gonzalez, 1993; Ducay, 2006; Nistal,
2011, p. 221-223).

2 O trabalho de restauro e conservagio foi realizado pelos profissionais da Empresa Atelier Samthiago —
Conservagao e Restauro, entre 2018-2021.

3 Estes elementos do teto de alfarge, datam do século XV, encontram-se no Museu Nacional Machado
de Castro (invs. MNMC12176; MNMC12179) e integraram a exposi¢do recentemente realizada no Museu
Nacional de Arte Antiga, denominada “Guerreiros e Martires. A Cristandade e o Isldo na formagdo de
Portugal” (Vd. Caetano & Macia, 2020).

4+ MNMC, 2022.

3 Justifica-se a comparagdo do Cristo do Museu Nacional Machado de Castro com a pega semelhante,
proveniente do Convento cisterciense de Santa Maria de Almoster (Vd. Santos, 1948, ESP.XCIII-XCIV).
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Tal como noutras artes, nomeadamente na producdo cerdmica, os fla-
mengos dinamizaram a arte do entalhe, na Peninsula Ibérica, tornando-se,
a partir do século XVI, «a talha em madeira policromada ¢ dourada, como
uma das maiores expressdes da arte ibérica» (Smith, 1962, p. 7). Nesta
influéncia e destacando a matéria-prima da produgdo ceramica da Penin-
sula Ibérica, é oportuno lembrar a revolug@o tecnologica introduzida por
Francesco Niculoso nas oficinas ceramicas do sul de Espanha, a partir de
finais do século XV e que foi fundamental para o desenvolvimento da arte
azulejar em Portugal, do século seguinte até a atualidade. No século XVI a
tradi¢do decorativa mudéjar estava ainda bem presente em Portugal, inte-
grada nos diversos programas arquitetonicos, fosse revestimentos cerami-
cos ou nos trabalhos em madeira.

O monumental retabulo da capela-mor da S¢é de Coimbra, executado
em madeira, insere-se na reforma artistica desse espaco sacro levada a
cabo em finais do século XV e nos primeiros anos do século XVI. Foi
realizado pelos artistas flamengos Olivier de Gant e Juan d’Ypres, segun-
do a encomenda do bispo de Coimbra D. Jorge de Almeida (1482-1543)
(Craveiro, 2013, pp. 6-19). E o maior ¢ o melhor retabulo em madeira
existente em Portugal, segundo os ditames estéticos e decorativos do Go-
tico final.

Nao devemos terminar esta reflexdo sobre a utilizacdo artistica da madeira
como matéria-prima, sem referir a utiliza¢cdo da madeira entalhada para re-
vestimento total do espago arquitetonico sacro, na expressao feliz de Robert
Smith de «igrejas forradas de ouro» (Smith, 1962, p. 79), como um caso
excecional da utilizagdo artistica da madeira tanto em Portugal, como em
geografias de influéncia direta da cultura portuguesa.

A utilizagdo de madeiras entalhadas nos espagos sacros articula-se com
outras matérias-primas ¢ com outros produtos artisticos, principalmente a
azulejaria e a pintura. Atendendo a essa interagdo complementar de matérias-
-primas e técnicas artisticas, utilizamos a designag@o do revestimento total
de espagos com madeira, por ser o elemento predominante destes espagos.
Todos estes programas foram realizados no primeiro terco do século XVIII,
no norte de Portugal.

Referimos espagos sacros cujos elementos constituintes da estrutura arqui-
tetdnica estao, no interior, revestidos de madeira entalhada: muros, suportes,
coberturas, ou apenas as capelas-mores que seguem esse modelo.

A titulo de exemplo, registe-se a utilizacdo da madeira no revestimento
total das igrejas franciscanas, do convento masculino de S. Francisco (fig.
2) e convento feminino de Santa Clara, no Porto (fig. 3) (Resende & Sousa,
2021), como na igreja do convento de Jesus, em Aveiro (Rocha, 2018, pp.
27-35). O espago da igreja medieval do Mosteiro de S. Francisco apresenta



trés naves. Nos séculos XVII e XVIII foi totalmente renovado com as artes
da talha (Alves & Alves, 2015).

As capelas-mores das igrejas paroquiais de S. Pedro de Miragaia (fig. 4) e
sobretudo a igreja do Bom Jesus de Matosinhos, sdo referéncias obrigatorias
na utilizagdo da madeira como revestimento total do espago, incluindo reta-
bulo na parede fundeira, paredes laterais, teto da capela-mor e arco cruzeiro
e retabulos colaterais.

Aigreja do Bom Jesus de Matosinhos conserva um dos mais significativos
programas de revestimento total de madeira dourada da capela-mor, deno-
minagdo que vem na sequéncia o termo que foi consagrado pelo Conde de
Raczynsky para classificagdo do revestimento total de madeira entalhada e
dourada de espagos sacros (Brandao, 1963).

Que madeiras foram utilizadas nestes programas monumentais?

Segundo registo documental, no programa da Igreja de Miragaia os
artistas comprometeram-se a «fazerem esta dita obra com boas madeiras
todas de castanho e muito sis e sem podriddo algumay» (Branddo, 1985,
Vol. 11, p. 685).

No Mosteiro de Santa Clara, o contrato estabelecido com Miguel Francis-
co da Silva, no ano de 1730, ndo deixa margem para diivida sobre a madeira
utilizada no retabulo, madeiramento e forro, tribuna e paredes laterais da ca-
pela-mor: «Boa madeira de castanho, sem que entre outra qualquer madeiray
(Brandao, 1986, Vol. III, p. 183).

A madeira de castanho fora também a matéria-prima do programa artistico
da igreja do Mosteiro feminino de Jesus de Aveiro: toda a obra de entalha,
madeiramento e mobilidrio litargico foi realizada em madeira de castanho
(Brandao, 1985, Vol. II, p. 696).

Relativamente a capela-mor e arco triunfal da igreja do Bom Jesus de
Matosinhos, executado segundo contrato notarial realizado em setembro
de 1726, pelos mestres Luis Pereira da Costa e Ambrosio Coelho, segundo
projeto de um religioso, ndo encontramos referéncia documental explicita a
madeira utilizada®.

Nesse programa iconografico e de revestimento da capela-mor da igre-
ja de Matosinhos, no qual se incluia o mobilidrio liturgico, refere-se que
os autores realizavam as obras em «boa madeira ¢ bem seca» (Brandao,
1986, Vol. 111, p. 68).

® Devemos referir como obra pioneira do trabalho cientifico de a Arte da talha em Portugal (Smith, 1962)
¢ o estudo de D. Pinho Brandao sobre a Obra de Talha Dourada no Concelho de Matosinhos. Alguns Subsidios
para o seu Estudo (Brandao, 1963).
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Atendendo ao uso da madeira de castanho como matéria-prima em proje-
tos similares, como vimos, devemos apontar que a capela-mor da Igreja de
Matosinhos foi também realizada em madeira de castanho, tanto o programa
de entalha como o de escultura, dos painéis relevados das paredes laterais da
capela-mor.

A ARTE DA MADEIRA: TALHA E ESCULTURA

Com processos evolutivos paralelos, a expressdo das formas entalha-
das difere substancialmente quando se comparam as estruturas retabulis-
ticas dos dois paises ibéricos. Como também podemos estabelecer uma
diferenciag@o no entalhe nacional, do norte, do centro ou do sul do pais,
podendo falar-se de Escolas de Talha, composta por geracdes de artistas.
Este termo foi defendido por Natalia Marinho Ferreira-Alves, principal-
mente no seu trabalho sobre a Escola de Talha Portuense (Alves, 2001).

Falando de oficios de laboragdo na matéria-prima madeira, apresenta-
mos o seguinte elenco, cuja tarefas estavam devidamente regulamentadas
(Alves, 1989, pp. 61-69): entalhador, escultor, imaginario, ensamblador,
carpinteiro, marceneiro, torneiro, pintor, estofador, dourador (Alves,
1989, pp. 61 e segs.).

Acrescentamos, ainda, mais um campo profissional na cadeia da trans-
formacdo artistica das madeiras: o autor do risco/do projeto/ do desenho
do objeto. O autor do risco, respondia a demanda institucional e apresen-
tava o seu projeto para obra solicitada. O autor do risco antecedia o labor
sequencial dos diferentes oficios que trabalhavam a matéria-prima Ma-
deira, até a transformar em artefacto artistico. Destacamos a funcdo de-
senvolvida pelo autor do risco, amitde arquiteto. Raramente aparece na
documentacdo a referéncia nominal ao artista que concebeu o projeto em
madeira. Dentro dos poucos casos detetados no universo documental que
temos em analise (Branddo, 1984, Vol. I; Brandao, 1985, Vol. II), o risco
pode ser da autoria de um mestre entalhador, de um monge religioso, de
um engenheiro-militar, de um capitdo do exército, de um arquiteto, etc.

Se atendermos aos oficios dos autores de risco de talha, identificados
nas encomendas de 1400 a 1699 (Brandao, 1984, Vol. I), 50 % corres-
pondem a Mestre de Arquitetura (19 encomendas a Mestres de Arquite-
tura, dos quais o Mestre de Arquitetura também ¢é «Capitdo» em 4 casos,
«Imaginario» em 1, «Mestre entalhador / ensamblador» em 7 e «Mestre
Escultor» em 1, 26% a Arquiteto e 13% a Mestre Entalhador (5 enco-
mendas, das quais em um o autor ¢ igualmente ensamblador e noutra
imaginario).



Grifico 1
Oficios dos Autores de Risco de Talha: percentagem de encomendas de 1400 a 1699
(Fonte: Brandao, 1984, Vol. I)
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AS MADEIRAS, O ESPACO SACRO E OS OBJETOS LITURGI-
COS EM PORTUGAL

Num texto de 1733, escrito pelo padre Inacio de Vasconcelos, denominado
Artefactos symmetriacos e geométricos..., (Vasconcelos, 1733, p. 64) refere-se
que as madeiras que sdo utilizadas pelos escultores, «vem de fora» e as mes-
mas madeiras sdo utilizadas pelos entalhadores para conferirem aos retabulos e
tribunas, grandeza e primor (Smith, 1962, p. 16), o que ndo ¢ de todo verosimil.

Vejamos os factos:

Em Portugal sdo muitas as madeiras utilizadas na arte da talha, compreen-
dendo genericamente, retabulos, tetos, mobiliario sacro e profano, a imaginaria
e a escultura, onde se destacam o «buxo, o cipreste, a faia, a nogueira, a cere-
jeira, o loureiro e o cedro» (Alves, 1989, p. 178). Todas as madeiras referidas
fazem parte do revestimento florestal enddgeno, exceto a faia, que sendo bas-
tante utilizada pelos artistas da madeira, provinha das florestas do Norte-Centro
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europeu, aportando a Portugal pelos portos da Flandres, juntamente com a ma-
deira que a documentac@o trabalhada designa de pinho da Flandres.

Porém para a realizagdo de trabalhos monumentais de talha, principalmen-
te retabulos, e outras composi¢des como caixas de 6rgaos os artistas e arti-
fices destas artes da madeira utilizaram, sobretudo, o carvalho e o castanho
(Alves, 1989, p. 178).

A partir da analise de contratos de obras de talha apurados para o periodo de
1500 a 1725, publicados por D. Domingos de Pinho Brandao (Brandio, 1984,
Vol. I; Brandéo, 1985, Vol. II), apuramos os seguintes resultados sobre os tipos
de madeira, enquanto matéria-prima, utilizada em Portugal na Arte da Talha
(Ver Apéndice 1).

Grifico 2
Numero de encomendas por tipo de madeira (1500-1725)

Pau Amarelo Pau Santo

1% 1%

Nogueira
%W Pinho
° 2% Angelim
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A maior parte dos objetos realizados pelos entalhadores, escultores e ima-
ginarios, e de acordo com fundo documental que estamos a utilizar, realiza-
do de forma sistematica para a Diocese do Porto, utilizaram a madeira de
castanho para diversos objetos (Vd. Grafico 3), nomeadamente o entalhe de
programas de talha completos e complexos das capelas-mores e das pare-
des laterais da capela -mor com revestimento total em madeira, como para o
retabulo e ilhargas das capelas laterais da naves, destacando-se pela monu-
mentalidade da maquina retabular em madeira, o retdbulo das capelas-mores.



Grifico 3
O uso do castanho em trabalho de talha e escultura 1500-1700: encomendas
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Tendo presente a enorme maquina retabular que constitui o retabulo-mor da
Sé do Porto, cujas madeiras para elaboragio, vieram em varios carretos, da Quin-
ta de Santa Cruz do Bispo, durante o ano de 1727, confirma o uso privilegiado
da madeira de castanho na arte da talha portuguesa. Como salientou Domingos
de Pinho Brandio, no final do ano de 1727 a S¢ do Porto pagou o transporte de
madeira para a constru¢do do retabulo-mor da Sé Catedral do Porto: «em 24 de
Dezembro foram pagos os carretos das traves que vieram da Quinta de Santa
Cruz do Bispo, Matosinhos, para as colunas» (Brandao, 1986, Vol. III, p. 82).

No registo documental estdo multiplos pagamentos de transporte de ma-
deiras aos artistas/artifices que trabalharam no retabulo.

Sem informac¢do documental e analitica da madeira do retabulo da Sé do
Porto, mas atendendo 4 origem das madeiras (Maia — Santa Cruz do Bispo),
o retabulo tera sido executado em madeira de castanho.

Atente-se para um derradeiro pagamento de transporte de madeiras para
o retabulo— mor da Sé do Porto, efetuado em dezembro de ano de 1727, ao
Padre Jodo Martins da Silva, cura de Santa Cruz do Bispo’.

7 “Paguei ao Padre Jodo Martins da Silva, cura de Santa Cruz do Bispo, nove mil e novecentos réis, para
pagamento dos carretos das traves que mandou vir da Quinta para as colunas do retabulo da capela-mor”
(Brandao, 1986, Vol. I, p. 87).
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Nas naves dos espagos sacros ¢ nas capelas laterais (isoladas ou interco-
municantes) que se rasgam em cada um dos lados da nave unica das igrejas
foram dotadas com equipamentos retabulares elaborados em madeira.

Este programa arquitetonico que se desenvolve em Portugal na segunda
metade do século XVI e durante o século XVII e até ao XVIII, langcou mao
da retabulistica em madeira. Nesta cronologia, salientamos o exemplo pio-
neiro na cidade do Porto, da igreja do Colégio de S. Lourengo. Merece igual
atencdo a arquitetura da nave do colégio/mosteiro de Santo Agostinho, de-
nominado de S. Jodo Novo, ¢ as capelas laterais com retabulos em madeira,
encerradas por grades torneadas também em madeira.

As capelas laterais do espago sacro em Portugal receberam retabulos,
ilhargas, arcos, e outros artefactos fundamentais que proveram o desenvol-
vimento da pratica artistica em madeira e de outros equipamentos também
realizados em madeira, que conferem significado ritual e litargico ao espa-
€O sacro.

Relativamente ao programa de revestimento de madeira entalhada de
capelas-mores, onde se enquadram e destacam, o altar-mor, o preenchimen-
to de entalha das paredes laterais da capela-mor, onde tém lugar diversos
quadros em relevo, que enquadrados pela madeira entalhada, salientam pas-
sos iconograficos do tema devocional da capela-mor.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho aflora algumas questdes e problematicas relativas
a identificacdo de madeiras e o seu uso na arte da talha em Portugal, até
a época moderna. A necessidade de um estudo mais abrangente, quer em
termos geograficos, quer em recorte cronoldgico, passa por um tratamento
de um vasto conjunto de fontes que apontam esta matéria-prima, a mais
comum porventura utilizada na produg¢ao artistica portuguesa. A este estu-
do junta-se a necessidade de olhares inter e multidisciplinares que permi-
tam analises sistematicas e analiticas por um conjunto de investigadores,
da Historia da Arte a Conservacao e Restauro, passando pelas Ciéncias
Naturais.

Efetivamente, a dissemina¢do do trabalho da madeira, de que sera
exemplo maior a retabulistica em Portugal — mesmo apesar da sua destrui-
¢do concertada, quer devido a renovacdo, quer a depuragdo artistica dos
espacos sacros — obriga a uma reflexdo sobre as origens de tal matéria-
-prima, a escolha ¢ o seu transporte, assim como sobre a sua transforma-
¢do. Desta reflexdo e do exercicio de levantamento e tratamento de fontes,
surge, cremos, novas formas de compreensdo, mas também de preserva-
cdo deste disseminado suporte para a veiculagdo de forma e da imagem no
contexto cultural e artistico.



Apéndice 1 — cronologia do levantamento documental com referéncia explicita ao tipo de
madeira utilizada na obra de D. Domingos de Pinho Brandao (1500-1725)

ANO MADEIRA OBRA EDIFiCIO OBSERVAGOES
A mesa segue o modelo da
M
1520 ¢——————>» Castanho re:esiiédrieo mesa do Convento de S.
Convento de Francisco.
Cadeiral do S. Bento da “os assentos seram forrados
Castanho refeitdrio Avé-Maria bom taboado de castanho”
(Porto)
1523 ‘% . “castanho limpo e debruado e
Castanho Cadeiral do Coro farquado”
1550
1591 s:pela—mor Pintura aplicada sobre madeira
4————> Castanho Painéis e Caixilho " . o . de castanho. Pintor Diogo
1592 (Porto) Teixeira.
1600
“que serd com toda a perfei¢do
e o melhor que puder ser de
Misericordia madeira de castanho (...) toda
1614‘% Castanho Retdbulo-mor (Guimaries) séca e bem curada, que ndo
abra, limpa e sem nds nem
podriddo alguma”
“madeira de castanho colhida
e talhansa, liz e sem nds”.
0O banco do retébulo
Cipela de “entalhado de meo relevo e as
P . quatro colunas primeiras e
. Santa Luzia
16374 ) Castanho Retabulo (vila do segundas do meo, todas
Conde) revestidas tdo bem de talha de

meo relevo com seos capiteis
corinthios e compdsitos”
“sem em toda a obra entrar
madeira de nogueira”
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ANO MADEIRA OBRA EDIFiCIO OBSERVACOES
1639¢——————————> Castanho Retabulo
Convento de
Talha do Arco i
Castanho Triunfal S. Domingos
unta (Guimardes)
Apainelamento
Castanho de teto
1641 o Order}n EER
1 42‘ ————> Castanho Grades e Castigais  Francisco
6 (Porto)
“toda esta obra sera perfeita
Colégio S. valente e bem obrada que
1642¢—————> Castanho Retéabulo-mor Lourengo deixe ver ao longe e sera de
(Porto) madeyras de castanho”
16494 ) N Misericérdia “madeira muito segura sem ser
Castanho Grades da igreja (Porto) madeira verde”
Capela da “ .
1650‘% Castanho Portas e grades Senhora do O ki ”ff"a ainda bem
torneada
(Porto)
Sacrario conforme a traga.
Colunas com “seu tergo e
Castanh Retabulo-mor e Igreja de capitel”; “tudo de muito boa
astanio Sacrario Matosinhos madeira de castanho limpa e
seca e sem nos”
Pau Santo Sala dos “todo pau bom e escolhido”
1655¢—— > ) / Grades Capelos Molde do balalstre feito em
Jacarandd (Coimbra) castanho
O retdbulo-mor incluia capitéis
e “entresoados e tudo de
muito boa madeira de
. castanho, limpa e seca”
Igreja do
1660¢—————> Castanho Retabulo-mor gzrrl‘v;ntoos& Incluia “coatro santos de vulto
(Aveirog) e dois painéis de meio relevo”:
(N. Sr2 da Misericérdia e
Descida do Espirito Santo).
Néo identifica os Santos
Forro da sacristia com 24
traves de castanho, “sobre que
Apainelamento assentam 24 painéis” segundo
1667¢————>» (Castanho do teto da o modelo de S. Jodo Novo:
sacristia “hdo-de ser mais relevados
huma polegada”
Misericérdia
(Porto) “aplicando um forro de
16684 Arcaz / Caixdes madeira atraz do arcaz para
— > Castanho para a sacristia n&o penetrar a humidade”
Castanho(?) Imagem de Cristo paoiseca ¢ bom
Madeira de castanho “boa e
Igreja de St sequa e liza de maneira que
16704 ) Apainelamento Anténio do nunca desgaste”.
Castanho do teto daigreja Penedo O teto apainelado incluia 30
(Porto) painéis”, em castanho e
florGes.
1674 Apainelamento Igreja do
6744 > Castanho Forro em castanho;

do teto da igreja

Convento de



ANO MADEIRA OBRA EDIFiCIO OBSERVACOES
S. Domingos Arcazes e bufete em pau preto:
Arcaz e bofete da (Porto) “Bofete de pao preto com
Pau Preto g escudos de bronze — gavetas
sacristia de ambas as partes — meio da
sacristia”
Igreja do P
16764——————> (Castanho Retabulo-mor Cgonjvento da  Colunas da Ordem Corintia
Serra do Pilar
Ordem Corintia
“Pateos” madeira de pinho e
“toda a mais obra, interior e
exterior sera de madeira de
Castanho, castanho secco e muito limpa”.
1678¢— ——— > Pinho e Sepulcro Sé do Porto Portas para o claustro;
Angelim almofadas de “madeira de
Angelim.
“Pau brasil dura e é muito
resistente”
2 Portas secundarias madeira
de castanho
Madeira de castanho “limpa e
Castanho Sepulcro Sé de Lamego  boa”. Tabuado e solho de
castanho
Colégio de N2
16804——— > Castanho Retabulo-mor Sr.2 da Graga
(Porto)
Forro do coro alto, igual ao de
Castanho e Santa Clara. Executado em
. Pinho da Flandes. Armag&do em
Nogueira,  cadeiraldoCoro  Convento Freixo.
Pinho de e Forro do Coro- Corpus Christi  Encosto das cadeiras em
Elandres e Alto (Gaia) nogueira; Espaldar em
A Castanho.
Freixo Painéis do coro executado em

1681+

16824

—————————> Castanho

—————————> Castanho

Castanho

Retabulo-mor e
Armadrio para a Igreja de Ovar
sacristia

Retabulos (varios)

Nave da Sé
do Porto

Retdbulos (dois)

castanho

Madeira de castanho
entalhada “sequa e sem nds
nem podriddo algua”

O Bispo do Porto manda fazer
por sua “devogdo” seis
retdbulos. Cada retdbulo
levava 4 painéis.

Nos painéis o Bispo mandaria
pintar o que quisesse

Algumas partes dos retabulos a
imitar branco a madeira seria
muito burnida para parecer
Alabastro

O Bispo Lacerda manda fazer
mais dois retdbulos, para as
imagens de S. Caetano e Santo
Antdnio que também manda
fazer. Os retabulos eram
encostados aos pilares da sé.
S&o os dois feitos em
correspondéncia (iguais —
SIMETRIA)

Cada imagem custa 30.000 reis
Pilar do pulpito.

0Os confrades da Irmandade de
Santa Luzia pedem para
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ANO MADEIRA OBRA EDIFiCIO OBSERVACOES
colocar a imagem no retabulo
encostado ao pulpito.
(Confraria dos Pedreiros)

: Igreja de Ovil
1683¢——————> Castanho Retabulo-mor greja de Ovi
(Baido)
A caixa do drgdo “sera de talha
e escultura da melhor que se
greja do fizer por estas partes’
Castanho Caixa de 6rgdo Convento de
Santo EloH O desenho da caixa do 6rgdo
desenvolvia-se em torno de
“cinco castelos”
O retébulo seria igual ao do
Colégio de S. Bento de
Coimbra.

16854 ) Castanho Retébulo-mor Vila de Serts Incluiu um painel também em

castanho.
O retdbulo levara seis colunas
da Ordem Corintia.
T Convento de
Castanho Forro da igreja Jesiss (Avelrs)
O teto do coro forrado e
apainelado;
Apainelamento Misericérdia “em lugar das grades do coro
1586‘% Castanho dotetodo Coroe  (vilado sera feita de talha
balaustrada Conde) TRANSPARENTE conforme a
planta”.
Retabulo igual ao que fizeram
na capela-mor do Colegio de S.
Bento, Coimbra
, Obra tomada pelo péroco e
Retabulo-mor,
1687¢————> (Castanho Teib Sacrir Cernache fregueses
ribuna e sacrario Toda a obra serd feita de
castanho “limpa, secca, liza
sem nés nem podriddo
alguma”
Colégio de S.
1688¢————>» (Castanho Retébulo Jodo (Vila do
Conde)
Igreja do
16894 > Apainelamento Mosteiro de Forro com 21 painéis
Castanho do teto da igreja Palme
(Barcelos)
2
1689¢ —— —— > Arcazes para a el 3 -
Castanho i S. Francisco

1690 sacristia (Porto)

I(ch::{/ae:(t)o de Retabulo do Senhor dos

1690¢——— > 4

Castanho Retabulo S. Jo30 Novo chzﬁfas','i;nandado fazer pela
(Porto)
16914 P g “Madeira imitacdo de
> Castanho Retébulo-mor pedraria”
15 painéis para o teto de forma
) . octogonal, p 745; 4 painéis
Retabulo-mor, Isgrejaja il para as ilhargas de 16x8
teto da capela- erra do Filar almos; cada painel tera
1692¢———————> (Castanho B P g

mor, ilhargas e
painéis de talha

quatro meninos, uma tarja ao
meio “tudo de talha bem
levantada, com seus passaros
com muita valentia”.
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Os meninos seriam feitos por
bom escultor.
Mosteiro de As plantas fora realizas por
Castanho Retébulos (onze) Santa Clara Mateus Couto
(Coimbra)
Autor das plantas: Jodo Pereira
Mosteiro de dos Santos, arquiteto.
16934 Retabulos e mais  Santa Clara
————————> Castanho obras (vila do 2 painéis, colunas, anjos
Conde) péssaros, flordes.
. Elementos decorativos: folhas
Quinta da de acanto, anjos ou meninos,
1695¢—— > iri , *
Castanho Teto em talha Bandeirinha avés, diamaritas, Gvulss,
(Melres) ~
flordes, etc.
Armagdo e forro Convento e Autor: Domingos Lopes —
16964 — > _ e
Castanho do teto do coro Vila do Conde  C2Pit0 do Porto
alto
Convento de
1697 ¢ . Vila do Conde
—————————> Castanho Retabulo (Capela Nasr
Conceicdo)
Convento da Intervém Manuel do Couto e
Castanho Retdbulo-mor Conceigdo Azevedo, Capitdo
(Matosinhos)
Igreja de
1699¢————————————> Niorefere  Arranjodo Orgdo  Santa
Marinha
. Toda a obra seria feita de
Mosteiro de madeira de castanho “que ndo
17006—> 4 - 3
Castanho Retabulo-mor S.dodoNovo Lt 50 nem seja
(Porto) : ”
sardinhenta
Ainda se conservam os arcazes.
Arcazes e Painéis dos espaldares feitos
contadores de madeira de castanho
5 ! Sé do Porto
Castanho Painéis dos (Sacristia)
espaldares Os atuais sdo obra de restauro
Guarda-Roupa dos arcazes dos anos trinta
. Desenho do entalhado e
Cadeiral do coro c tod cartelas “feito a holandesa”
Castanhoe com onvento de
. isericordi Santo Eldi
Angehm misericordias. (Porto) L 5
Charola ‘As figuras serdo de relevo
inteiro”
O retabulo foi feito, mas ndo
17014 ) " g Mosteiro de chegou a ser aplicado, porque
Castanho Retabulomor Arouca foi construida a igreja atual.
Capela de N2
Retdbulo e Sr2 das
Castanho Painéis do teto Verdades
(Porto)
Igreja de
Retabulo-mor e Sande (Marco
Castanho d (
Banco e
Canavezes)
2 Igreja de Lega
Castanho Retdbulo-mor da Palmeira
Igreja de
. Ordem 32 de
Castanho Retdbulo-mor 5. Domingos
(Porto)
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Teto de caixotdes  Igreja de
1702¢——— > (Castanho pintados e Gandra
armacéo, portas (Paredes)
Retabulo.
Restau:os vérlo,s. Refere-se explicitamente
Armaggo. Paingis “castanho da Maia”.
do forro. Flordes Cohverito de “E nesta obra se ndo entende a
1703 > Castanho do forro. 5. Domingos escultur.a que estd dada a
(Porto) outro oficial”.
Painéis relevados Talha e escultura artes
do retabulo da distintas.
Visitagdo e
Anunciagdo.
Retabulo-mor. Igreja de O forro serd “chanfrado e
Castanho Armacdo daigreja  Fanzeres ripado com ripa de castanho”
(barrotes e forro)  (Gondomar)
Retédbulo- mor Igreja de
Castanho Aradas
(Aveiro)
Retabulos. Igreja de
17044 > Castanho Frontis-pl'cio do M!ndelo
arco triunfal. (Vilado
Conde)
Retédbulo Igreja do
Castanho Colégio de
S. Lourengo
(Porto)
Retédbulos Igreja de
colaterais. Pena Maior
Castanho Frontispicio do (Pagos de
arco triunfal. Ferreira)
Frontais.
Retédbulo-mor, Igreja de Integragdo de dois painéis
Tribuna e Lourosa pintados, provenientes do
Grades da capela-  (Vila da retdbulo velho. Entalhado ao
mor Feira) moderno. . :
Castanho e As grades seriam em madeira
1707’% estrangeira seriam mais nobres
Pau Preto e mais caras.
Duas portas para serventia de
cada lado para serventia da
tribuna.
Renovagdo do Igreja de
17094 > Castanho retabulo- mor. Santa Clara
Banqueta (Entre-os-
Rios)
Talha das paredes  Capela de
Castanho laterais da capela- N2 Sr2 do
mor Ferro
(Porto)
Retédbulo-mor Igreja de
1711¢———> (Castanho Campanh3
(Porto)
Painéis. Mosteiro da .
Castanho Pulpitos Serra do Painéis em relevo.
Pilar (Gaia)
Retdbulo-mor. Mosteiro de  Transporte da madeira para a
Retabulos Grijé (Gaia) obra do cais de Arnelas, para
Castanho colaterais. Grijé.

As esculturas em vulto das
imagens de Cristo, S. Pedro e S.
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Paulo, ndo entravam no
contrato.

Separagdo talha e escultura.
Retdbulo-mor Capela de
17126———>> (Castanho N.Sre da
Piedade
(Porto)
Retabulo-mor, Convento de
17186——> (Castanho Tribuna e Vairdo (Vila
Credéncias do Conde)
Retabulo, Talha . Nao se refere a imagem de
4 Colégio de S. Santa Ana, a Virgeme o
das ilhargas e do ° .
Castanho teto da C la d Lourengo Menino que integra o Museu
Sia(; a Lapela de (Porto) de Arte Sacra, do Porto
2 Ana
a
Retdbulo e frontal ~ Ordem3*de
Castanho do:altar S. Francisco
o alta (Porto)
Retdbulo, tetoda  Mosteiro de Toda a obra seria feita em
Castanho capela e frontal S. Francisco “castanho da Maia”
do altar (Porto)
Cadeiras do coro, de pau preto,
“sem mancha branca, amarela,
Cadeiral do coro. nem parda, assim como os
Portas do coro. bragos, anteclavas, encostos e
Pau Preto, assentos das cadeiras e socos
" Grades da capela-
Angellm e mor e dos assentos, ou encostos das
deiras”
nh £
Castanho Grades das Armagdo em castanho.
capelas laterais
Mosteiro de
s. Bento d Todas as grades levavam
\/ité?'ia oda aplicagbes de bronze.
(Porto) Talha e escultura.
Painéis em meio relevo
Espaldares do executados por Marceliano de
cadeiral e painéis Aratjo.
do coro-alto
1719¢— > ’
Castanho Tribunado do Reforma do retabulo -mor:
retabulo-mor construgdo de tribuna.
Risco das obras: Gabriel
Rodrigues
Retabulosmore Moste”’o de Fala de Portas de acesso para a
Castanho Tribuna Monchique _
(Porto) tribuna
Retabulos do Sé do Porto Obras de talha e pedraria da Sé
Castanho Transepto e do Porto, dirigidas pelo Capitdo
Sanefa da sala Manuel Couto e Azevedo.
(e pedra capitular Autor de Risco. Referencia a
marmore) P ) Miguel Francisco da Silva
Escultura da Convento de Escultor: M | Carnei
castanho Ar\/ore de JeSSé S. Francisco ASdC;O or: anuel Carneiro
(parte). (Porto)
17216 > Castanho e Orggo :ir::zlzedo Orgéo"“do feitio de um guarda-
Pau Preto Ouro (Porto)  "OUP?
Retabulo lgreja de
17226 ———————— > Santa
Castanho Marinha
(Gaia)
Castanho e Cadeiral e talha Mosteiro de “Levario Sua Talhinha
Madeira do do cadeiral e Arouca Holandesa Pelos Lados E
! espaldares. Fronteira”

Brasil

Cadeiras em pau Brasil.
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As duas fiadas de assentos do
coro sdo denominadas, as
superiores de “coro de cima”
Retabulo e Igreja de Articulagdo do entalhador com
tribuna Valongo o escultor.
1724+ % Castanho Surgem expresses como, por
exemplo, Talha holandesa.
Retdbulo, frontal ~ Mosteiro de
Castanho do altar e talhado ~ S- Francisco
arco (Porto)
Retdbulo- mor Ordem 32 de Risco do arquiteto Jodo Pereira
S. Domingos dos Santos.
Castanho (Porto)
“Tudo de castanho lavrado”
Retdbulo-mor, Islfeja d,e “sera feito este retabulo com a
Banqueta, Plragala melhor talha que haja de obra
Sacrario, Tribuna,  (Porto) e boa madeira de castanho,
Castanho Talha do teto e serdo as colunas vestidas na
das paredes forma das do retabulo da
laterais da capela- Senhora da Conceigdo de Sdo
mor Francisco
Coro conventual Convento de O coro anterior era em
(Cadeiral e S. Domingos madeira de castanho. As
espaldares), (Porto) cadeiras (Ii'o novo coro séclw de
Castanho, Grades e teto do pau angelim e pau amarelo
Angelim e Coro. Reforma do Aumento do cadeiral. Para
Pau pro]gr'ama articular as cadeiras existentes,
A I artistico. com o aumento do cadeiral, as
marelo novas cadeiras “se
acrescentaram a sua imitacdo
mais cadeiras”
Talha da capela- Mosteiro de
mor: Retabulo e Jesus (Aveiro)
tribuna; frontal; Modelo da obra: Igreja do
ilhargas da Mosteiro beneditino das freiras
1725¢— > !
Castanho capela-mor; teto da Avé-Maria, do Porto
da capela mor.
Credencias.
Candelabros.
Apainelamento Igreja de
Castanho do teto da nave Ramalde
(Porto)
?rmafto)s ;\/I:set:tlgoddae Armadrios para guardar os
caixdes - i
Castanho Vitéria frontais dos altares
(Porto)
Orgdo Conventos
das
Castanho Carmelitas
(Guimardes)
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¢ditos: Nuno Resende.

Santa Clara - Porto. Cr

Fig. 3
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Fig. 4 - Igreja de Miragaia - capela -mor. Créditos: AHMP. Fotografia de Téofilo Régo?
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- Retabulo da capela-mor da sé do Porto. Créditos: Manuel Rocha.

Fig. 5
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