Revista Vortex | Vortex Music Journal | ISSN 2317-9937 | http://vortex.unespar.edu.br/
D.O.IL: https://doi.org/10.33871/23179937.2020.8.3.1.36

Uma proposta de sistematizacao de notagao percussiva para o
violao
Amanda Carpenedo, Helena Marinho

Universidade de Aveiro, INET-md | Portugal

Resumo: As préticas do violdo percussivo vém ganhando
cada vez mais espago nas pesquisas e nas priticas musicais.
Todavia, os registros escritos e a auséncia de sistematizagio
das terminologias e representagées dos recursos percussivos
apresentam fragilidades. O presente trabalho, a partir de
pesquisas bibliogrificas e levantamento e andlise de dez
pecas com recursos percussivos, propde um sistema de
notagio percussiva para violdo de forma estruturada e com
aplicagdo prdtica. Os resultados obtidos apontam para a
viabilidade e o fécil entendimento deste sistema de notagio,
tanto para violonistas quanto para compositores e

arranjadores que quiserem incorpori-lo em seus trabalhos.
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Abstract: Percussive guitar practices have become the
focus of a growing number of research publications.
However, the terminological systematization of percussive
resources remains problematic. Therefore, this article,
based on bibliographical research and the survey and
analysis of ten pieces with percussive resources, proposes a
structured and practical system of percussive notation for
guitar. The results suggest that this system is viable and easy
to understand by guitarists, composers and arrangers who

wish to apply it in their works.
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s préticas relacionadas ao violdo tém se tornado ao longo do tempo cada vez mais versiteis. De

acordo com as reflexdes de Fernandes (2016, p. 211), estas priticas estiveram por muito tempo

predominantemente relacionadas a dois dominios técnico-estilisticos principais, conhecidos
como ponteio* e rasgueado®. O violao, a partir da experimentagio e inovagio de compositores recentes, tem
demonstrado suas indimeras possibilidades sonoras, e, em decorréncia disto, novas abordagens técnicas tém
sido desenvolvidas para a sua execugio. Dentre este vasto campo de possibilidades, surge de forma
consistente o violdo como instrumento percussivo.

As informagoes e pesquisas quanto a origem do uso da percussio no violio se mostram ainda
inconsistentes. Enquanto alguns autores atribuem o uso destas prticas ao violdo flamenco (VERBEL,
2019; ZANIN, 2005), outros acreditam que surgiu em liga¢io ao violdo de concerto. Josel e Tsao (2014, p.
158), por exemplo, afirmam que a primeira mengio de golpe no tampo ocorreu em 1732 na pega Cumbees
de Santiago de Murcia. J4 Oliveira (2020), ao se referir a peca las Seis Cuerdas (1963) de Alvaro Company,
afirma que, “pela primeira vez na histdria, [0 compositor] explora, de modo pensado e consistente,
diferentes sonoridades percussivas do violdo fora do 4mbito das cordas” (OLIVEIR A, 2020, p. 44). Embora
ainda nio seja possivel tragar uma linha precisa quanto ao aparecimento das préticas percussivas no violao,
constata-se que este tema vem se apresentando como um assunto em franca expansio no meio académico e
violonistico. Este crescente interesse poderd se dever a ascensio do estilo conhecido como fingerstyle,
especialmente a partir da década de 1980, quando o uso de recursos percussivos passou a se tornar uma
caracteristica significativa em certas composigdes, performances e conteddos em plataformas streaming.

No que diz respeito a difusdo das obras que utilizam recursos percussivos, foi constatado que ¢
recorrente o uso de bulas contendo explicagoes sobre as notagdes propostas, explicando onde e como deve
ser extraido o som. O compositor determina como serdo registradas as informagées na partitura e qual o
grau de detalhe da notagdo. Embora “a notagio possa ser parte da estética, poética e sonoridade de uma
obra” (SOUSA; FERNANDES, 2018, p. 66), a falta de padronizagio na escrita dos recursos percussivos

acaba propiciando uma grande variedade de bulas que pouco se relacionam entre si, provocando uma

' De acordo com Taborda (2011, p. 25), a técnica de ponteio é aquela em que “os dedos da mio direita articulam individualmente
as diferentes cordas, respeitando a individualidade das vozes”.

* O rasgueado ¢ descrito como “técnica (e ao estilo) de execugdo de mio direita, na qual os dedos, com movimento em bloco
alternando os sentidos ascendente e descendente, atingem todas as cordas, metaforicamente rasgando-as” (TABORDA, 2011, p.
25).
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dificuldade ao violonista que pretenda tocar este tipo de repertdrio, posto que cada bula acaba servindo
para a execugio quase exclusiva da peca 3 qual pertence. E possivel afirmar, em consonincia com Sousa e
Fernandes (2018), que estas questdes, além de causarem impacto no estudo individual dos musicos,
dificultam a consolidagio do estilo nos cendrios académicos e artisticos.

Outro obsticulo quanto ao violao percussivo é encontrado a nivel did4tico. Através de levantamentos
de materiais tedricos sobre este tema, ¢ notdria a quase inexisténcia de manuais de violdo que, em qualquer
nivel, expliquem, exemplifiquem e proponham exercicios com técnicas percussivas aliadas as técnicas de
ponteio e rasgueado. Os materiais encontrados (WOODS, 2013; RAUSCHER, 2017; RIVERA, 2018)
estdo vinculados a pritica do violdo fingerstyle e, até a presente data, s6 existem edigdes em lingua inglesa.

Diante destas questdes surgiu a motivagio para criar, através de levantamentos e andlise de materiais,
um sistema notacional percussivo para o violio que, além de sistematizar esta prdtica, tivesse como
caracteristicas a viabilidade, objetividade, ficil compreensio e que ofertasse fluidez na interpretagio da

notagao.

1. Estado da arte: levantamento e andlise

Para compreender o contexto em que se encontra o violio percussivo, fez-se necessirio realizar um
levantamento dos materiais existentes na literatura violonistica a fim de compard-los. Primeiramente,

optou-se por analisar obras que utilizassem recursos percussivos. Para a escolha das pegas, foram seguidos os

» <«

critérios referidos por Fernandes (2016), como: “legitimidade”, “disponibilidade” e “uso consistente”.

a) Legitimidade: foram escritas por compositores internacionalmente consagrados e/ou estio
amplamente difundidas pela comunidade violonistica internacional; b) Disponibilidade: sdo obras
de fécil acesso, com diversas gravacdes em dudio e video acessiveis (YouTube, Spotify, discos e
DVDs, etc.), bem como partituras difundidas ou disponiveis para compra pela internet; ¢) Uso
consistente (estruturalmente significativo) de técnicas percussivas excluindo sua utilizagdo
ornamental ou eventual. (FERNANDES, 2016, s.p).

Como repertério, foram escolhidas obras ligadas ao violdo de concerto, com estilos recentes ou
assimilando caracteristicas populares, assim como pegas do repertério do violdo fingerstyle nas quais o uso

da percussio é recorrente. A razio para a escolha de amostras de segmentos variados reside na observagio de



CARPENEDO, Amanda; MARINHO, Helena. Uma proposta de sistematizagdo de notagdo percussiva para o violdo. Revista Vortex, Curitiba, v.8,
n.3, p. 1-34, 2020.

como o violao percussivo ¢ referido em cada contexto e se hd semelhangas entre estes segmentos.

As sondagens preliminares ocorreram através da audigdo de gravagdes, observagio de videos e anélises
de partituras. Visando adequar o volume de dados com a finalidade do trabalho, foram selecionadas dez
pegas, aplicando a andlise dos seguintes pontos sugeridos por Fernandes (2016): recursos percussivos
utilizados, o uso ou nio de bulas e descri¢des, caracteres especiais, € 0 uso ou nao de pauta auxiliar.

As pegas escolhidas foram:

a) Estudos Percussivos n® I — Arthur Kampela (1995);
b) Ritmata — Edino Krieger (1975);

c) Jongo — Paulo Bellinati (1993);

d) La Toqueteada — Thiago Colombo (2017);

e) Vanera Para Bailar Solito — Mariano Telles (2017);
f) Bossa — Marek Pasieczny (2005);

g) A Night in Tunisia — Roland Dyens (2005);

h) These Moments — Antoine Dufour (2011);

i) Drifting — Andy McKee (2005);

j) Passionflower — Jon Gomm (2011).

Para padronizar as nomenclaturas, as palavras tap, slap, strike e percussio encontradas nas bulas foram
traduzidas / descritas como “golpe”. Além disto, foram utilizadas as abrevia¢des dos dedos da mio esquerda
com suas respectivas numeragdes (1, 2, 3, 4) e da mio direita com as suas iniciais: polegar (p), indicador (i),
médio (m) e anular (a).

Na sequéncia s3o apresentadas as descri¢des sobre as dez obras (Tabela 1):
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TABELA 1 — Anilise comparativa de 10 obras para violio solo que utilizam recursos percussivos

Recursos Percussivos

Obra - Notagio Bula Descrigoes
Acio Caractere
Golpe no tampo com polegar direito sobre a boca, Pauta Hd bula (15 Hi4 descri¢oes ao
idem no “tampo inferior”. J simples e piginas incluindo  longo da
umalinha  fotos). partitura.
Golpe no “tampo inferior” com a mio esticada, entre — auxiliar
aboca e a ponte. J para os
E, sons de
altura
indefinida.

Estudo Percussivo n® 1
Arthur Kampela

Golpe das cordas contra os trastes com o polegar ou
demais dedos, entre o fim do espelho e o limite da
boca. Este ataque pode ser feito também com a mio
esticada e alternando entre golpes com a mio
esquerda e direita.

Golpe no tampo abaixo do espelho com a mio
esquerda

@ o«

Golpe “tipo arpejo” com as unhas dos dedos “i”, “m”,

«_»

a” na lateral.

nf

ami

pamip

Toque com unha do polegar direito no tampo inferior
proéximo a borda mais proeminente.
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TABELA 1 - (cont.) Andlise comparativa de 10 obras para violdo solo que utilizam recursos percussivos

Recursos Percussivos

Obra Notacio Bula Descricoes

Acio Caractere ¢ ¢

Golpe no tampo harménico. Pauta H4 umabula no Hi4 descri¢oes ao
simples. fim da dltima longo da

agina. artitura.
Golpe de mio esquerda sobre as cordas. bag P
Ritmata )J
Edino Krieger
8 Golpe de mio direita sobre as cordas. {

Golpe de mio esquerda contra a lateral. Pauta A bula contém As descrigoes das
simplesem  figurasindicando  agdes sdo feitas
uma se¢io olocaldoviolioa  apenasna bula.

Golpe da corda contra o espelho usando os dedos 2, 3 separadado  ser percutido. Os

¢ 4 da mio esquerda (mantendo a pestana). restanteda  recursos
peca. percussivos sio

Golpe da mio direita contra o tampo. definidos pela

altura das notas
Jongo através de uma

Paulo Bellinati

Golpe da corda contra o espelho com os dedos da mio
esquerda (mantendo a pestana).

Golpe da mio direita contra as cordas perto da ponte.

escrita
convencional.
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TABELA 1 - (Cont.) Andlise comparativa de 10 obras para violdo solo que utilizam recursos percussivos

Recursos Percussivos

Obra Acio Caractere Notagio Bula Descrigoes
Golpe no brago do violdo com a mio = Pauta simples. Hé bula (1 pdgina). As descrigoes das
esquerda. @l agbes sio feitas

apenas na bula.

@ o« »
1

m.a, j

Golpe no tampo alternando

“i.m.a”.

Tapping de mio direita + golpe de polegar '—m
no tam xx 1
po. > U :

Golpe de polegar sobre as cordas com a mio

.. el
La Toqueteada dircita.
Thiago Colombo —
Golpe na lateral com “i.m.a”. ol
Colcheia =golpe de polegar no tampo A
Seminima= golpe na lateral com i.m.a. ;
‘i-
Tambora.
FF |
S
£s 2
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TABELA 1 - (Cont.) Andlise comparativa de 10 obras para violio solo que utilizam recursos percussivos

Obra

Recursos Percussivos

Agio

Notacio
Caractere §

Bula

Descrigoes

Vanera Para Bailar Solito
Mariano Telles

Golpe na lateral do corpo do instrumento.

Pauta simples.

Golpe no tampo.

Golpe no cavalete.

Golpe na corda com a lateral do polegar.

Golpe nas cordas (chasquido).

Golpe no brago com a mio esquerda.

el IR

H4 uma bula no fim
da ultima pédgina.

As descrigbes das agoes
sdo feitas apenas na

bula.

Bossa
Marek Pasieczny

Golpe na lateral inferior com o dedo anular ou chico da
mio direita.

Pauta simples.

bt

Golpe na ponte com o polegar da mio direita.

-

H4 uma bula no fim
da tltima pédgina.

As descriges das agoes
sdo feitas apenas na

bula.
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TABELA 1 - (cont.) Andlise comparativa de 10 obras para violdo solo que utilizam recursos percussivos

Obra

Recursos Percussivos

Agio

Notagio Bula

Descrigoes

A Night in Tunisia
Roland Dyens

Efeito percussivo grave obtido posicionando a base do
pulso na parte superior do tampo.

Efeito percussivo leve produzido com o dedo “a” na parte
inferior do tampo.

«:»

Efeito de percussio leve produzido com o dedo “m” ou “i

m/i
da mio esquerda na parte inferior do tampo. %
Golpes regulares dos dedos “p” e “a” no tampo. _—
eSS
px
Z
Imitagdo de claves (pequenos pedagos de madeira batendo —3—
> >
um contra o outro), realizada a partir da batida daunhado /6, » ~
polegar na parte inferior da lateral do violdo.
“Trémulo percussivo” rdpido, seguido de um ataque com Tb%
ami m

o dedo “m” da mio esquerda.

—3 7 —3

mf Lh.

Golpe com a polpa do polegar a0 mesmo tempo em que
levemente se golpeia a parte inferior do tampo com o dedo

«, »
a .

Pauta simples Hi bula (4 pdginas).

quando hd sé
percussio ou s6
ponteio e uso de
dois pentagramas
quando tocadas em
simultineo.

As descrigoes das agoes
sdo feitas apenas na

bula.
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TABELA 1 - (cont.) Anilise comparativa de 10 obras para violdo solo que utilizam recursos percussivos

Recursos Percussivos

Antoine Dufour

«:»

Golpe dos dedos “a”, “m” e “i” com a polpa na lateral.

Obra - Notagio Bula Descrigoes

Agido Caractere

Golpe com a palma da mio direita no tampo. Pauta simples, Hébulanofimda  H4algumas descri¢oes
—_— tablatura e pauta dltima pdgina 20 longo da partitura.
— ) p pag g p

o auxiliar para os
recursos

Golpe com a parte externa da unha do dedo “i” na percussivos.

lateral superior. %

Golpe da mio direita na lateral mais baixa. N

These Moments

=

=3
Golpe dos dedos “a”, “m” e “i” com a polpa no tampo. .

= 3a
Golpe com o dedo “i” da mio direita no tampo, perto

da lateral superior.

10
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TABELA 1 - (cont.) Andlise comparativa de 10 obras para violdo solo que utilizam recursos percussivos

Recursos Percussivos
Obra ~ Notagio Bula Descrigoes
Acio Caractere
Golpe na lateral inferior caso nio haja outra __3— Pauta simples e Nio hd bula. Todas as descrigoes
especificagio. Pode ser feito com os dedos “a”, “m”, “i1” g tablatura. sdo dadas ao longo
ou “a.m.i”. R R da partitura.

Golpe na parte superior do tampo com a mio

esquerda. %
S
Tapping. S
=
=
v
1
Golpe da palma da mio na lateral superior. =
=
P
Drifting Golpe na parte inferior do tampo com o polegar da —
Andy McKee mio direita. =

Golpe na parte superior do tampo com o polegar da

x
P
mio direita %

Ataque no tampo abaixo da boca com todos os dedos ——
da mio direita. ®

«_»

Ataque no tampo abaixo da boca com os dedos “a”,

«:»

“m”e i’

3O autor utiliza a letra “f” para se referir ao golpe dado com todos os dedos da mio direita.

11
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TABELA 1 - (cont.) Andlise comparativa de 10 obras para violdo solo que utilizam recursos percussivos

Recursos Percussivos

Polegar ou ponta dos dedos na lateral abaixo do

espelho.

Golpe na lateral inferior.

Obra Notagio Bula Descrigoes
Acio Caractere ¢ ¢
Golpe com a base da mio no tampo abaixo da —— Pauta simples e Hé bula (1 pdgina). Hi4 algumas
ponte. é— tablatura. Em alguns descrigaes ao longo
momentos ocorre a da partitura.
Golpe dos dedos em qualquer lugar perto da ponte. utilizagio de duas pautas
— e duas tablaturas tanto
% para diferenciar partes
- das mios direita e
Golpe com o polegar ou ponta dos dedos no —— esquerda, como a técnica
tampo % de ponteio em simultineo
com a percussao.
Arraste das unhas no tampo. —Xx
Passionflower Y
Jon Gomm
—
—=

Rasgueado (percutir a ponta dos dedos ou o dorso

da unha).

Rasgueado - drum fingertips
or frail back of fingernails
LY
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Ap6s analisar estas obras, foi constatado que cada uma realiza sua notagao percussiva de forma
particular, sendo que 9 das 10 pegas utilizam bulas especificas que nio dialogam umas com as outras.
Além disto, foi observado que metade das obras (Estudos Percussivos n® 1, Ritmata, These Moments,
Drifting e Passionflower) contém descrigdes das agoes ao longo da partitura. Com relagdo ao formato
de notagio, 6 pegas utilizaram apenas o pentagrama (incluindo a sessao percussiva de Jonzgo, de Paulo
Bellinati) e quatro utilizaram pauta simples e pauta auxiliar para os recursos percussivos. Destas
quatro pegas, o Estudo Percussivo n¢ I utiliza apenas uma linha auxiliar e as pegas A night in Tunisia,
Passionflower e These Moments utilizam outro pentagrama. No caso das pegas ligadas ao fingerstyle
(These Moments, Drifting e Passionflower), utiliza-se, além do pentagrama, também tablatura. Tal
diversidade corrobora o trabalho de Sousa e Fernandes (2018), no qual foi constatado a caréncia de
convengdes terminoldgicas em repertério do violdo fingerstyle e musica de concerto contemporinea
(ambos para violdo solo), gerando um grande niimero de bulas, simbolos e partituras (SOUSA;
FERNANDES, 2018, p. 66).

Com relagido ao corpus desta pesquisa, as descri¢des encontradas nas bulas geralmente indicam
a parte da mio do intérprete que deve ser usada para efetuar uma a¢ao em um determinado local do
instrumento. Em algumas circunstincias, os autores fazem referéncia aos sons de outro instrumento
para exemplificar o timbre desejado. O maior desafio encontrado foi compreender quais eram os
efeitos sonoros esperados a partir da notagao do compositor.

Outro inconveniente reside no fato de que os caracteres nio sio coerentes quanto as
designagdes de determinados elementos, como partes das mios, regides do instrumento, sonoridades
desejadas e relages entre as alturas. A andlise de Fernandes (2016), que identifica indefini¢des quanto
ao sistema de notag¢io proposto por Arthur Kampela na obra Estudo Percussivo n? 1, aborda este

problema. Para o autor:

Este sistema parece se orientar, em primeiro lugar, por a¢oes especificas (a aplicagio de uma
determinada técnica numa determinada parte do violo), cada uma das quais merecerd uma
entrada na bula. [...] No entanto, essas entradas ou usam caracteres idénticos (diferenciados
por indicagbes semelhantes a digitagées) ou correspondem ao mesmo resultado sonoro mas
representado por caracteres diferentes: o critério para defini¢do dos caracteres parece oscilar
entre a técnica de produgio, o resultado sonoro e a regido do instrumento. (FERNANDES,
2016, s.p.)

13
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Nas amostras analisadas nesta pesquisa foi possivel observar que, na peca Drifting de Andy
McKee, por exemplo, ocorre situagio semelhante a exemplificada por Fernandes (2016), haja visto a
utilizagdo do mesmo caractere e a mesma altura para técnicas e sonoridades diferentes. J4 nas obras de
Jon Gomm (Passionflower) e Roland Dyens (4 Night in Tunisia) hi o uso de caracteres idénticos,
porém com alturas distintas, para representar resultados sonoros semelhantes.

Fernandes (2016) afirma que:

Ao tentar representar os resultados sonoros, emergird uma inconsisténcia na representagao
ou das técnicas ou das regides. O problema estd em que os caracteres nio sio inequivocos
a0 escolher um ou outro parimetro. Eles deveriam abragar uma dessas dimensées e, como
consequéncia disso, assumir a ambiguidade na outra. Contudo, ora priorizar a técnica, ora
o resultado sonoro, como aqui ocorre, ¢ um proceder assistemdtico que inviabiliza alcangar
a desejdvel previsibilidade que um sistema pode oferecer. (FERNANDES, 2016, s.p.)

A fim de ilustrar a problemdtica acerca das representagdes dos recursos percussivos por meio
de caracteres nos sistemas de notagao, foi realizada uma tabela (Tabela 2), a qual registra exemplos da

variedade de descri¢des.

TABELA 2- Andlise comparativa de obras com distintas formas de notagio relacionadas ao recurso percussivo
de golpe no tampo do violdo.

Notagio Obra / Compositor

(—O ] |f——p Jongo — Paulo Bellinati
La Togueteada — Thiago Colombo

Passionflower — Jon Gomm

1
=
g These Moments — Antoine Dufour
myf

Vanera Para Bailar Solito — Mariano Telles

Estuclos Percussivos ne 1 — Arthur Kampela

14
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Apesar da falta de sistematizagdo apontada por Fernandes (2016), o livro The Technigues of

Guitar Playing de Josel e Tsao (2014) sugere uma proposta de convengio notacional (Tabela 3). Os

autores recomendam alguns recortes extraidos de notagdes presentes na literatura (mencionadas no

rodapé da tabela) para serem utilizados em técnicas especificas de violdo percussivo, mas nio referem

critérios que justifiquem e unifiquem estas escolhas.

TABELA 3 - Tradugio e adaptagio da proposta de convengio notacional de recursos percussivos para violao de Josel e

Tsao (2014, p.171).

Notacio recomendada para técnicas percussivas no violao'*

Tapping de mio esquerda

x = Produgio de som tocando com a ponta dos dedos.

left hand
finger percussion

N

Tom auxiliar
(dedilhando a corda entre a pestana e a

posicio dos dedos).

A cabeca de nota quadrada indica a posi¢do dos dedos da mio esquerda e
nio o resultado sonoro. O resultado sonoro ocorre ao dedilhar a corda
entre a posi¢do dos dedos e a pestana.

= = Saite zwischen gegriffenem Ton und Sattel anzt

Tapping de mio direita

<l : Tapping de mio direita

Se o compositor deseja extrair certos bi-tones *dos tappings de mio direita
ou mio esquerda, anotar os tons auxiliares em uma partitura superior
pode levar o violonista a prolonga-los o mdximo possivel. Se os bi-tones
nio forem desejados, um sinal de abafamento pode ser indicado paraa
mio esquerda.

Battuto
(com palheta ou unhas)

Indicar o nimero da corda e a posigio relativa na qual executar o battuto:
se 0 battuto for executado além da escala, é aconselhdvel indicar o local
com uma clave de agdo representando o instrumento do limite do brago
até & ponte; se 0 battuto for para ser executado no brago do instrumento, ¢
melhor especificar a posi¢do com a notagio das alturas. Uma pequena
pauta indicando a precisa sonoridade da altura, resultante da agio do
battuto, pode ser util.

Tambora

“T” com acordes entre colchetes
T T T

a1y |

E Pl g

e

*O termo bi-rones é utilizado para se referir ao resultado sonoro obtido a partir da técnica de tons auxiliares.
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TABELA 3 - (cont.) Tradugio e adaptagio da proposta de convengio notacional de recursos percussivos para violdo de
Josel e Tsao (2014, p.171).

Golpé Escrever o ritmo com a cabega de nota em “x” em uma pauta abaixo da pauta do
violo.
Agdo de percussio extendida 1 a) Escrever o ritmo da a¢io com cabega de nota em “x” em uma pauta abaixo da

pauta do violio.

by

b) Inclua dreas gerais para a execugdo da agio (ex: ponte, tampo, lateral, etc.) ou
desenhe uma notagio para posi¢io de forma mais especifica (ex: localizacdo
precisa do tampo, fundo, laterais, etc.) sob as notas correspondentes. Indique
também se ¢ para atacar com a ponta dos dedos, a parte plana dos dedos, a unha,
as costas da unha ou o né dos dedos. (ver figura 3.13)

Agdo de percussio extendida 2 a) Indicar uma escala de brilho®> em uma pauta abaixo da pauta do violdo, mas
sem notagdes de localizagio. O nimero de linhas na pauta dependerd da extensio
da escala, ou seja, use uma pauta de trés linhas somente se trés graus de brilho sio
necessdrios. Mapeie os graus de brilho indo do mais escuro ao mais claro,
comecando pela linha mais baixa. O violonista entdo fica livre para escolher a(s)
drea(s) em seu instrumento especifico para acomodar a escala.

— e

darkest —————> brightest or darkest ——————== brightest

123 As fontes para os exemplos de notagdo na tabela 3.2 sio as seguintes: tapping de mio esquerda e tons auxiliares,
Reifwerck de Hiibler, compasso 5; Tons auxiliares, RejBwerck de Hubler, compasso 3; Tambora, Sequenza XI de
Berio, sistema 1; Tamburo, Aulodia per Lothar de Madernas, legenda.

A proposta de Josel e Tsao (2014) apresenta uma certa fragilidade com relagio as convengdes
de notagio e as explicacdes de como e onde determinada a¢io deveria ser aplicada. Esta inconstincia
dos parimetros notacionais limita a compreensio musical, visto que hd cédigos contendo
informagdes ora precisas e minuciosas, ora subjetivas e incompletas. Para que o estabelecimento de
uma convengio notacional ocorra, a mesma deve ser unificada e ter critérios consistentes para a
adogdo de um ou outro parimetro. O que ocorre em alguns casos ¢ que, ao adotar diferentes
propostas de compositores, as indicagdes podem ser confusas e imprecisas. Um exemplo seria a
escolha de referéncias como as abrevia¢des de um autor x, o caractere de um autor y e a utilizagdo de
pauta auxiliar de um autor z. Tal liberdade, embora possa oferecer subsidios para que a notagio seja
por si s6 um elemento criativo dentro de uma obra, também contribui para o afastamento da

padronizagio e dificuldades de interpretagdo para instrumentistas e compositores.

> O autor utiliza o termo scale of brightness para se referir a uma escala relativa de mudanca de altura e de timbre.
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2. Mapeamento do violio

Realizado este breve levantamento sobre a notagio percussiva para violdo, verificou-se que o
ponto comum entre a maioria dos sistemas ¢ a busca pela descri¢io da a¢io executada por uma parte
da mio do intérprete em um determinado local do instrumento. Sendo assim, torna-se fundamental
compreender e mapear estes locais. Visando padronizar as nomenclaturas, utilizaremos as convengoes
terminolégicas propostas por Fernandes (2016, s.p.): a palavra témica, como mencionado
anteriormente, serd empregada para se referir a contribui¢do do intérprete, isto ¢, a parte do corpo
que executard uma agio; regido é referente ao local do instrumento, e resultado sonoro representa o
efeito actstico produzido a partir da interagio técnica + regido. Adicionalmente, utilizaremos a
palavra “agdo” para designar o gesto a ser realizado para a obten¢io de um determinado resultado
Sonoro.

Embora ainda sejam limitados os materiais de apoio referentes ao violao percussivo, encontram-
se em estudos, manuais e diagramas em partituras algumas sugestdes de mapeamento dos timbres
percussivos do violdo, descritos a seguir.

De acordo com a pesquisa de Sousa e Fernandes (2018) as grandes regides percussivas sio o

cavalete (1), o tampo (2), o fundo (3), as laterais (4), as cordas (5), o brago (6), e a mio (7) (Figura 1).

FIGURA 1 - Mapeamento das regides do violdo segundo Sousa e Fernandes (2018)

Figura 1: Regido 1 — Cavalete

Figura 3: Regdo 3 — Fundo Figura 4: Regido 4 — Laterais
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FIGURA 1 - (cont.) Mapeamento das regides do violdo segundo Sousa e Fernandes (2018)

Figura 5: Regiio 5 - Cordas

v‘_ 63 62 61

Fizura 6: Regdo 6 - Brago Figura 7: Regidio 7 - Mio/Cabega

Fonte: SOUSA & FERNANDES (2018, p. 61)

Lunn (2010) discute o mapeamento realizado por Hans Werner Henze para Royal Winter
Music. Segundo Lunn, Henze anota a percussio em diferentes dreas e as define em trés partes do

violdo, nomeadas A, B e C (Figura 2).

FIGURA 2 — Mapeamento das regides do violdo por Hans Werner (1976-1979).

Fonte: LUNN (2010, p. 42)

Jaem The Techniques of Guitar Playing, Josel e Tsao (2014) apresentam uma série de ilustragoes
com diretrizes das dreas onde podem ser executados os recursos percussivos. As regides mapeadas do
violdo foram: tampo (contando as bordas), lateral, costas e brago (Figura 3). O que mais chama a
atengdo nestes diagramas ¢ a criagdo de uma escala timbrica de alturas, indo do “escuro” (grave) para
o “brilhante” (agudo). Os autores também indicam um mapeamento timbrico de quatro articulagoes

utilizadas nos golpes, ordenadas do agudo ao grave: ponta das unhas, costas da unha, dedos esticados
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e n6 dos dedos. Além disso, ¢ salientado que esta escala assume que as cordas estejam abafadas com a
mio esquerda e que o violdo seja percutido com a mesma intensidade. Sendo assim, supoe-se que o

mapeamento dos autores reflete apenas as agdes realizadas pela mao direita.

FIGURA 3 - Mapeamento das regides do violdo onde podem ser executados recursos percussivos

E A
bright e PP &
- [ uF1 - ;)
o .\-
[ :
LI: 1
dark —HW—4——-—— J
'F
h]'ighl e rarr————r——— by -
T F, _
e | L—_—x
| H— ip
— F
dark b—wt—u—— =
T, |
T
bright ——————————-l—
T
il i vl
T‘ SR
n
dark L R
B
bright L ) ﬁf“‘l'l‘]_— - ] )
] B T
- ===
::B4
. B,
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Fonte: JOSEL & TSAO (2014, p. 162)

Quanto ao violao ligado a corrente do violdo fingerstyle, foram encontrados dois diagramas
indicando regides do violao (Figuras 4 e 5). Nestas referéncias foi observado que, em ambos os
diagramas, as regides do violao sio identificadas a partir da sonoridade desejada e o recurso percussivo
faz alusdo a partes da bateria (Figura 6) ou a outros instrumentos percussivos (por exemplo, caixa ou
bumbo). Outro ponto ¢ que os recursos percussivos estdo ligados diretamente com a notagio na
partitura, o que indica que, quando ocorre uma mudanga na a¢ao ou na técnica, devem ser também

alterados a altura e o caractere.
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FIGURA 4 - Mapeamento percussivo de Preston Reed, transcrito e editado por Bruce Muckala.

upper bout bongo
left hand fingers

upper side bongo
soundhoele bongo cupped left hand

left hand fingers

kick drum
cupped right hand

thumb bongo
right hand thumb

snare

right hand
== m% %

Fonte: REED (1995, s.p.)

rim shot
right hand middle & ring fingers

high hat
left hand

FIGURA 5 - Mapeamento percussivo de Tobias Rauscher.

W=

g 2 = 3

Fonte: RAUSCHER (2017, p. 8)
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FIGURA 6 - Comparagio timbrica entre alguns recursos percussivos do violdo e partes da bateria.

3

Fonte: RAUSCHER (2017, p. 9)

Além do mapeamento das regides percussivas através de figuras, outra consideragio sobre estas
possibilidades se faz relevante. Inda (1984) afirma: “Todo instrumento desde sua caixa, até seu tltimo
ponto da cabega, passando pela cravelha estd apto para esta maneira [percussiva] de soar” (1984, p.
31).

Para além desta afirmagio, o autor sugere uma organizagio das regides percussivas em:

1) Tampo.

2) Fundo de caixa: “didmetro maior (som grave e indetermido); didmetro menor (som agudo
indeterminado) e parte concava (som indeterminado médio). Tanto nos casos 1) tampa, ou 2) fundo,
o som ¢ menos grave perto das laterais em fung¢io do ponto de unido, que nio permite que o tampo
ou o fundo vibrem em toda sua intensidade de caixa, diferente das golpeadas em seu centro” (INDA,
1984, p. 31-32).

3) Laterais: “por sua caracteristica estreita em relagio ao tampo e ao fundo, ilagdes podem ser
tiradas para seu uso e combinag¢des” (INDA, 1984, p. 32).

4) Cordas: “a) golpe com as costas da unha, produzindo um som determinado no lugar atacado
de forma quase simultinea a altura do som que o dedo da mio esquerda determina [ao apertar a
corda]; b) Bater com a polpa dos dedos da mio esquerda ou direita, num gesto fisico, dos ligados
ascendentes e sobre a escala. Ter presente que este tipo de percussio pode produzir na regido média
da escala o efeito de ‘som duplo simultdneo’; ¢) Percussdo com a palma da m3o como uma variante da
Tambora” (INDA, 1984, p. 32).
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5) “Qualquer parte escolhida do instrumento. Como exemplo de possibilidades de percussio
através de meios naturais, me ocorre desde: passar as unhas (dorso da unha) ou parte dura da polpa
(esquerda) dos dedos de forma paralela a ponte sobre as cordas que estdo amarradas sobre ela, o que
denominam de ‘rasca-rasca’, assim como também se pode fazer o mesmo sobre a barra dos trastes ao
deslizar uma, duas ou trés unhas, de forma longitudinal, entre duas, trés ou quatro cordas,
respectivamante, o que permite terminar o efeito percussivo que se quer com um som determinado
que se pisa ou nio, com a esquerda, pela agio de ataque da direita, ao se retirar do brago da escala”
(INDA, 1984, p. 32).

A organizagio das regides percussivas realizada por Inda (1984) se assemelha com as demais
referenciadas. Entretanto, cabe destacar que as informagdes oferecidas pelo autor carecem de
aprofundamento quanto as caracteristicas timbricas e exata localizagio das regides (auséncia de
imagens). Além disto, foi observado que as indicagdes dadas com relagio as regides percussivas se
misturam com a descri¢do das possibilidades sonoras conseguidas através do uso de determinadas
técnicas.

Este estudo sobre os mapeamentos das regides do violdo e da técnica, realizado com os materiais
encontrados na literatura, novamente reafirmam as consideragdes de Sousa e Fernandes (2018) acerca
da falta de catalogagio, classificagio e sistematiza¢io da temdtica do violao percussivo. Constatou-se
que livros e pesquisas académicas procuraram catalogar os locais com possibilidades percussivas de
acordo com as partes do violdo. A proposta que demostrou maior grau de detalhamento foi a de Josel
e Tsao (2014), visto que, além de indicar as partes do instrumento, ainda estabelece uma escala com
as alturas de cada regido. Entretanto, cabe ressaltar que esta representagio demonstra fragilidade em
termos de precisio, visto que a mesma regido, ao ser tocada com diferentes técnicas, pode apresentar
timbres bastante variados (por exemplo, tocar o tampo com a ponta da unha versus tocar o tampo
com a palma da mio). Sendo assim, torna-se imprescindivel a descri¢io da a¢do e da técnica em bulas
ou notas na partitura.

Por outro lado, a0 observar as delimitagbes das regides percussivas em partituras e manuais de
violdo fingerstyle, estas demonstram um enfoque mais pritico, induzindo o intérprete a relacionar os
timbres do violdo aos sons de instrumentos percussivos, como por exemplo a bateria ou o bongo. Esta

abordagem, embora proporcione uma pritica mais intuitiva, também pode ser bastante limitante
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caso o intérprete entenda que deva se enquadrar em estilos ou géneros nos quais o uso da bateria
prevaleca. Desta forma, corre-se o risco de omitir multiplas influéncias percussivas nio pertencentes

A cultura ocidental.

3. Mapeamento das mios

Quanto a0 mapeamento das partes das maos responsdveis pela execugio da técnica, foram
encontradas em livros, manuais e métodos apenas informagdes padronizadas de notagio numérica e

alfabética dos dedos da mio esquerda e da mio direita (Figura 7).

FIGURA 7 - Mapeamento padrio das mios

L

Fonte: JOSEL & TSAO (2014, p. 28)

Dentre os materiais pesquisados, a proposta de mapeamento de Sousa e Fernandes (2018)
mostrou-se a mais abrangente, visto que os autores buscaram catalogar as partes das mios a partir da
divisio em sete categorias (Figura 8): dedos (A), suas articulagdes (B), unhas, (C) palma (D) e
“almofada”(D) (regido da palma préximo ao pulso), lateral da mio e cotovelo. Esta tltima, segundo
os autores, por ter sido encontrado o uso em apenas uma pega, nio foi considerada em sua proposta.
Ademais, Sousa e Fernandes (2018) explicam: “para uma descri¢do satisfatéria desse operador,
relacionamos as partes do corpo (do performer), designando-as com as letras de A a F, e criamos
‘descritores secunddrios’ para os vérios tipos de agdes possiveis, com estas partes do corpo, sobre o

violao” (SOUSA; FERNANDES, 2018, p. 61).
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FIGURA 8 - Mapeamento das mios segundo Sousa e Fernandes (2018)

“ﬂ 1 .-

Figura 8: Parte A - Dedos Figura 9: Parte B - Articulagdes

CA ! l

C.B

Figura 10: Parte C — Unhas Figura 11: Partes D ¢ E — Palma e “almofada™

Fonte: SOUSA & FERNANDES (2018, p. 63)

4. Descrigio da agio

Quanto 4 agio® que determinada téemica deve realizar em determinada regido, foram
encontradas descri¢des em bulas e / ou a0 longo das partituras. Tais descri¢des, como mencionado
anteriormente, sa0 ora minuciosas, ora superficiais. Entretanto, foi constatado que em livros e
manuais ﬁ'ngerstyle os autores recomendam que o instrumentista utilize recursos audiovisuais para
um melhor entendimento quanto a forma correta de execugdo das agdes. Isto foi observado em
materiais de referéncia como Percussive Acoustic Guitar de Chris Woods, Fingerstyle Guitar Secrets de
Tobias Raucher, e Essential Percussive Guitar Riffs - Vol. 1, II ¢ III de Jon Gomm, que incluem em

anexo materiais como DVDs ou cédigos para videos online.

5. Proposta de notagao percussiva

Diante das questdes levantadas no que diz respeito aos registros escritos das préticas do violao

percussivo, esta pesquisa propde a criagio de um sistema de notagio percussiva padronizado, simples

¢ Segundo Souza e Fernandes (2018), as agdes catalogadas foram: arraste, golpe, pingado, abafado/ encostar, rasgueado.
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e preciso, com o objetivo de fornecer parimetros notacionais a serem futuramente organizados e
utilizados para a consolidagdo da técnica s6 por si, em contexto de acompanhamento percussivo e /
ou integrada com outras técnicas.

Para o mapeamento das regides do instrumento, foram delimitadas seis se¢des, sendo elas: a)
tampo; b) cavalete; ¢) cordas; d) laterais; e) costas; f) brago/cabe¢a. Fundamentada na série de
diagramas de Josel e Tsao (2014), que aponta para uma escala timbrica baseada nas alturas, as regioes
do violdo foram classificadas em “grave”, “média” e “aguda”, nio sendo aqui consideradas suas
inimeras gradagdes. Como apontado anteriormente, a classificagio por alturas ¢ um sistema
aproximativo, j4 que depende da técnica aplicada, materiais utilizados na construgio do instrumento
e até da prépria actstica. Desta forma, tais divisdes ocorrem de forma aproximativa, priorizando os
resultados sonoros mais comuns, consideradas as observagdes na literatura. Diante das obras
analisadas, o que se pode compreender como padrio comum entre as execugdes das agdes foi o uso
recorrente da ponta dos dedos para a realizagio dos recursos percussivos. Sendo assim, a defini¢do das
alturas das regides timbricas do instrumento ocorreu, primeiramente, a partir de fundamentos
tedricos e, posteriormente, experimentagdes praticas realizadas pela primeira autora.

Para a melhor compreensio de onde cada altura é localizada no violdo foram utilizadas as cores
primdrias: vermelho para a sub-regido grave, amarelo para a sub-regido média, e azul para a sub-regido
aguda.

Apés definir as regides e sub-regides, foi decidido que cada regido seria identificada de acordo
com um caractere especifico. Na revisao feita anteriormente verificou-se que as notagdes percussivas
para o violio nio seguiam qualquer critério de escolha, entio optou-se por realizar uma breve
pesquisa quanto as notagdes existentes no campo da percussio. A primeira triagem abordou livros,
métodos e partituras de obras (ROCCA, 1986; COLARES; PAIVA, 2016; BOLAO, 2010) com
percussdes de mio, como pandeiro, cajon, entre outros. Constatado que em muitos materiais o
caractere com a tradicional cabega de nota redonda era mantido, e que este ndo fornecia a distingdo
necessdria para esta proposta, foram consultados sistemas notacionais menos convencionais, como o
sistema de notagio percussiva proposto pelo grupo de percussio corporal Barbatuques (BARBA;
BARBATUQUES, 2013).

Um ponto importante a ser ressaltado sobre a escolha dos caracteres utilizados nesta proposta,
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¢ que estes se apresentam disponiveis em soffwares gratuitos de edi¢do de partituras, como por
exemplo o Musescore 3. Este aspecto torna-se importante, visto que este software pode ser facilmente
manipulado e permite que a proposta de notagio para o violdo percussivo seja de ficil alcance a quem
a deseje adotar.

Por fim, optou-se por incluir uma pauta auxiliar com duas linhas para simplificar a leitura e
fornecer contraste visual entre as sub-regies. Considerando que no presente trabalho as regides do
violdo foram maioritariamente classificadas em trés sub-regides (alturas), os caracteres ficariam
localizados: a) abaixo da primeira linha (grave); b) entre a primeira e a segunda linha (médio), e c)
acima da segunda linha (agudo). A justificativa para a adogio da pauta auxiliar foi que, ao estudar
diferentes pecas percussivas com e sem o uso deste recurso, se percebeu que, quando a notagio dos
recursos percussivos era separada da notagao convencional, esta se mostrava mais objetiva e
compreensivel. Além disto, as informagdes de quando e onde deveriam ser abordadas as diferentes
técnicas dentro da obra se mostraram mais assertivas, facilitando também o estudo, o qual pode se
destinar ora a técnica de ponteio, ora a técnica percussiva.

Observados todos estes critérios e consideragdes, foi elaborada a seguinte proposta de notagio

(Figura 9):
FIGURA 9 - Mapeamento das regides, sub-regides (altura) e caracteres correspondentes.
a) tampo b) cavalete
A | ‘
B [
0
A
I 1] :fit D)
4 r f( 1y i P T
c) cordas d) laterais
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e) costas f) brago / cabega

T

Para diferenciar as regides que possuem o mesmo timbre, mas estdo situadas em locais
diferentes, foram utilizados os “descritores secunddrios” propostos por Sousa e Fernandes (2018, p.
62-63), representados pelas letras “A” e “B”. O exemplo mais recorrente ¢ a relagio horizontal do

tampo, tendo sido escolhida a letra “A” para a parte de cima, e “B” para a parte de baixo (Figura 10).

FIGURA 10 - Exemplo de definigdo das diferentes regies quanto i relagio horizontal do tampo do violdo.

Fundamentada na categorizagio das partes das mios realizada por Sousa e Fernandes (2018), as

nomenclaturas e abreviagdes sugeridas para o presente sistema sio as seguintes: (figura 11):
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FIGURA 11 - Proposta de nomenclatura e abreviagoes das partes das mios

N.3 . Nds dos dedos 3 (N.3)
Pontas dos dedos: Polegar (p); Indicador (i); N.2

P Médio (m); Anular (a); Chico (c). N1 [ N6s dos dedos 2 (N.2)

Falanges (Fal.) Noés dos dedos 1 (N.1)

I Lateral (L)

. Palma da mao (P.m)

Base da mdo (B.m)

. Dorso da unha (D.u)

Ponta da unha (P.u)

Apesar do uso das cores primdrias vermelho, amarelo e azul ter relevincia no mapeamento
timbrico das regides do violdo, no caso das partes das mios as cores foram utilizadas apenas para
sinalizar a 4rea que pode ser utilizada em determinada a¢io, nio havendo qualquer relagio com o
timbre a ser extraido.

No que diz respeito as agdes, ou seja, como uma determinada técnica ird operar para produzir
um som, as mesmas sio descritas em uma bula (notas de performance), pois excessivas siglas e
informagdes na partitura podem causar poluigio visual e, consequentemente, prejudicar a fluidez da
leitura. Desta forma, os elementos foram organizados individualmente para cada obra em: 1) recorte
do caractere com a altura na pauta e sigla da parte da mio; 2) regido do instrumento (recomenda-se o
uso de imagens coloridas); 3) parte da mio utilizada (local de a¢3o); e 3) um video demonstrando o
recurso percussivo desejado. O video pode ser acessado tanto via link (nos casos de leitura em PDF)
quanto por QRCode (bula impressa). A Figura 12 exemplifica um recorte de uma das bulas, com os
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elementos acima referidos (caractere, regido do instrumento com a identifica¢io da altura, parte da

mio, QR code e link para um video demonstrativo da agio).

FIGURA 12 - Exemplos de exercicios utilizando apenas a notagio percussiva e percussio simultinea ao ponteio.

Link video: https://educast.fcen.pt/vod/clips/jmgsjléhe/desktop.mp4?locale=en

6. Aplicagio pritica

A fim de realizar a validagdo e eventual adequagio desta proposta notacional, foi realizado um
estudo de caso analisando os seguintes pontos: viabilidade, objetividade, compreensio e fluidez na
interpretagdo da proposta. Este estudo teve dois procedimentos distintos.

No primeiro procedimento, foi pedido a nove participantes, seleccionados por convite
(amostra de conveniéncia), que lessem e executassem seis exercicios percussivos aplicando a proposta
de bula elaborada nesta pesquisa. Contactou-se violonistas com perfis diferenciados, estudantes e
profissionais, com e sem experiéncia na performance de recursos percussivos. Destes, apenas quatro
violonistas profissionais’ responderam, dentre os quais um compositor que utiliza esse tipo de
linguagem em suas obras.

Os exercicios foram compostos especialmente para esta validagdo. As informagdes foram
organizadas de modo a ficarem concentradas em uma folha A4, visando facilitar a consulta. As
instru¢des dadas aos participantes foram curtas e objetivas, com o intuito de observar se os
participantes conseguiam interpretar os grificos sem a necessidade de longas explicagdes. Os
exercicios elaborados utilizaram a notagdo proposta e possufam um nivel de dificuldade progressiva.
Na figura 13 podem ser observados dois exercicios (1 e 3): o primeiro apresenta apenas a pauta com

duas linhas para a execugio de recursos percussivos e o segundo contém uma pauta simples e uma

7'Trés homens e uma mulher, com idades entre 25 e 39 anos.
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auxiliar para a execugio simultinea da percussio com a técnica de ponteio.

FIGURA 13 - Exemplos de exercicios utilizando apenas a notagio percussiva e percussio simultinea ao ponteio.
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Por fim, foi pedido que cada participante enviasse um video executando os resultados obtidos
no estudo dos exercicios, e que respondesse a um questiondrio on/ine via plataforma Google Forms,
com o propdsito de observar a sua opinido individual, garantindo-se 0 anonimato das respostas. Dado
que esta fase do estudo ocorreu a distincia, ndo foi possivel acompanhar o processo de apropriagio
da escrita em tempo real. Entretanto, foi possivel analisar o resultado final através dos videos enviados
por estes participantes. Esta etapa da pesquisa teve inicio em Dezembro de 2019, porém, mesmo
tendo sido estipulado o prazo de uma semana para a leitura e gravagio dos videos, houve casos em
que a data limite ndo foi cumprida, o que acarretou a prorrogagio do tempo de entrega dos resultados.

Objetivando um procedimento mais eficaz e com um ntimero mais elevado de participantes,
foi aplicado outro procedimento em uma aula de literatura e técnica instrumental de violdo, do curso
de Licenciatura em Musica da Universidade de Aveiro — Portugal, em Fevereiro de 2020, com a
autorizagdo do professor da disciplina. A duragdo da aplicagio foi de uma hora, e foi pedido aos
estudantes, que quisessem participar de forma voluntdria, que assinassem um formuldrio de
consentimento informado para o registro e eventual uso de suas imagens. No total participaram nove
alunos, oito homens e uma mulher, com idades entre 17 € 26 anos.

Examinando todos os registros gravados (quatro individuais e um coletivo), constatou-se que
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os participantes nio experienciaram dificuldades na apropria¢io da linguagem percussiva, e que
houve uma rdpida associagio dos caracteres em relagdo as regides e sub-regides do instrumento e a
execugio das técnicas dos exercicios, resultando na correta execu¢io da proposta de bula. Desta forma,
deixou-se antever a eficdcia dos pontos analisados.

Cabe ressaltar que os exemplos destes exercicios apresentados neste trabalho também se
constituem em subsidios para estudos e elabora¢io de futuros materiais diddticos, proporcionando

elementos para o ensino e aprendizagem do violao percussivo.

7. Consideragoes finais

Na primeira parte deste trabalho discutiu-se o estado da arte em que se encontra o violio
percussivo, reconhecendo a singularidade de sua abordagem no meio musical. Além disto, foi possivel
constatar que, embora as préticas percussivas no violio datem do século XVIII, sua disseminagio ¢
recente e vem ocorrendo, principalmente, através das praticas do violdo fingerstyle a partir da década
de 1980. Apesar da crescente difusio do violao percussivo em diversos contextos, foi verificado que
hd uma escassez de materiais sobre esta temdtica, sobretudo no que se refere a trabalhos académicos e
livros especializados.

Para uma melhor compreensio de como as composi¢des que utilizam recursos percussivos
foram / sdo escritas, realizou-se, para esta pesquisa, um levantamento sobre este tipo de pegas, seguido
de um estudo analitico sobre dez obras (com caracteristicas estéticas diferentes), organizado em
tabelas para melhor comparagio dos dados. Estes procedimentos dialogam diretamente com outros
trabalhos e métodos, como os de Sousa e Fernandes (2018), e Josel e Tsao (2014), ampliando e
fortalecendo a discugio sobre este tema. Desta forma, pode-se concluir que as amostras apresentam
uma auséncia de padronizagio quanto a forma de escrita, e que as nomenclaturas quanto a regio do
instrumento, o local da mio e as a¢des a serem executadas foram descritas ora de forma minuciosa,
ora superficial.

Assim, diante dos resultados obtidos, surgiu a motivagio para elaborar um sistema de notagio
percussiva para violdo. O primeiro passo foi investigar quais eram os locais do instrumento onde a

percussio fosse exequivel. Utilizou-se como base a proposta de mapeamento de Josel e Tsao (2014)
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para delimitar as principais regides e sub-regides do violao, categorizando cada sub-regido de acordo
com a altura, divididas em “grave”, “médio” e “agudo”. Além disto, relacionou-se cada regido do
instrumento a um determinado caractere e utilizou-se uma pauta auxiliar com duas linhas para
registrar a altura relativa a cada sub-regido. Desta forma, a notagio percussiva ficou separada da
notagio do ponteio, o que promoveu maior organizagio e entendimento das agdes, tanto simultineas
como individuais. O segundo passo foi identificar os locais das mios que eram utilizados em
determinadas a¢des e suas nomenclaturas. Nesta etapa foi utilizado o mapeamento das mios realizado
por Sousa e Fernandes (2018), adequando os nomes dos locais de forma a que nio ocorressem
abreviagdes dubias. Os resultados obtidos se mostraram completos e de ficil assimilagio e
memorizagao.

Estipuladas as propriedades deste modelo de sistema notacional, a andlise de sua eficdcia
ocorreu através de um estudo de caso, para o qual foram desenvolvidos seis exercicios percussivos e
uma bula. Apéds a andlise dos resultados gravados em video e das respostas dadas em um questiondrio
online, foi possivel observar a sua aplicabilidade em contextos priticos. Este sistema notacional foi ji
utilizado de forma consistente na escrita de cinco arranjos para violdo solo a partir de obras do
compositor Hermeto Pascoal, no contexto de uma pesquisa de mestrado desenvolvida na
Universidade de Aveiro, tendo sido observada a sua aplicabilidade e pertinéncia (CARPENEDO,
2020)",

Esta proposta de sistema notacional para violdo se constitui, assim, como uma abordagem
integrada a notagio de técnicas percussivas, com o objetivo de padronizar e facilitar o registro e a
leitura de obras que incluam essas técnicas. Cabe ressaltar que este sistema poderd atender a diversos
contextos composicionais e performativos, para além do papel de acompanhamento e/ou de base
ritmica, enfoque principal deste trabalho. A aplicag¢do dos resultados apresentados possibilita que
novas composicdes e arranjos com recursos percussivos sejam notados de forma padronizada,

ampliando o contato com este tipo de pritica e facilitando a aprendizagem, a performance e a escrita.

¥ Ressalta-se que, embora no pertengam ao escopo deste artigo, os resultados obtidos na escrita destes arranjos trouxeram
3 luz ndo s6 a compreensio do processo de arranjo, como reflexdes acerca das préticas do violdo percussivo, tanto na drea
da performance quanto da composicio.
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