ALIEL, Luzilei; KELLER, Damian; FERRAZ, Silvio. Perspectivas da Forma-Pensamento Gelassenheit. Revista Vértex, Curitiba, v.6, n.2, 2018, p.1-27

Perspectivas da Forma-Pensamento Gelassenheit

Aplicagoes e Experimentagdes em Atividades Criativas Cognitivo-Ecol6gicas'

Luzilei Aliel®

Universidade de Sio Paulo | Brasil

Damian Keller’

NAP, Universidade Federal do Acre e Instituto Federal do Acre | Brasil
Silvio Ferraz*

Universidade de Sao Paulo | Brasil
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categoriza as formas-pensamento em dois casos: o pensamento calculista e o pensamento meditativo.
No primeiro a tecnologia ¢ usada como um fetiche. No segundo o pensamento humano procura
transcender suas limitagoes através da incorporagdao de eventos imprevistos. Descrevemos e discutimos
projetos artisticos multimodais recentes, em particular, as pegas Markarian 335 e Lyapunov Time. Com
base nas anotagdes de Heidegger, sugerimos contribui¢bes para a incorporacio dos instrumentos
acusticos nas praticas cognitivo-ecolégicas, utilizando o inexpressavel para provocar desafios aos

processos de estruturagao musical.

Palavras-chave: Gelassenheit, Heidegger, Cognicao Ecolégica, Praticas Criativas Cognitivo-

Ecologicas.

Abstract: This essay targets the usage of Gelassenheit factors (HEIDEGGER, 19606) as creative
strategies in ecologically grounded creative practice. Heidegger proposes two methodological paths: one
involves the adoption of calculus-based thought-forms, the other engages in meditative thought. The
first path entails the use of technology as a fetiche. The second one embraces the incorporation of the
unpredictable as a strategy for aesthetic decision making. We document and discuss two recent artistic
projects, the works Markarian 335 and Lyapunov Time. Taking as a point of departure Heidegger’'s
annotations, we suggest the use of the unfathomable as a way to approach ecologically grounded

strategies employing acoustic-instrumental sources for creative ends.

Keywords: Gelassenheit, Heidegger, Ecological Cognition, Ecologically Grounded Creative Practice.

* % 3k

ampliagdo do acesso as ferramentas tecnoldgicas tem impactos positivos e negativos no
fazer artistico. O desenvolvimento tecnolégico traz inumeras possibilidades de geragao,
producdo e compartilhamento de recursos. Porém, por vezes as possibilidades criativas sdo
limitadas e os resultados acabam sendo banalizados (EAGLETON et al., 2008). O processo de design
pode determinar quem e como se faz musica, em alguns casos eliminando os aspectos complexos da
manipulagio do material sonoro e até mesmo cerceando as maneiras de pensar as praticas criativas.
Deixando de lado o proselitismo de marcas ou de empresas tecnologicas, mesmo no caso do software
livre tende-se a trabalhar com ferramentas que restringem as possibilidades criativas ao incorporar sua

assinatura estética no conteudo sonoro. No presente trabalho abordamos essa problematica desde a

visdao mistico-teolégica ou sua simpatia pelo regime Nazi (cf. WHEELER, 2017).
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perspectiva ecoldgica (BURTNER, 2005; DI SCIPIO, 2008; KELLER, 2000). Em particular, focamos
no vinculo entre a criatividade computacional e a utilizagio de recursos sonoros instrumentais dentro

das praticas ecologicas.

1. Introdugao

A pesquisa em musica ubiqua (ubimus) fornece alternativas teéricas e metodologicas as propostas
centradas exclusivamente nos conceitos e na adaptagao tecnoldgica dos instrumentos acusticos. Tem
destaque as aplicacbes no campo educacional, abrangendo tanto atividades voltadas para a educagao
formal (KELLER; LIMA, 2018; LIMA et al., 2018) quanto o desenvolvimento de estratégias de suporte
para atividades musicais nos espagos informais (FERREIRA et al., 2015; KELLER; LIMA 2016). Os
resultados da pesquisa ubimus apontam caminhos para superar os empecilhos na transferéncia de
conhecimentos em atividades que envolvem participantes sem treinamento musical. Outro enfoque que
vem recebendo atengdo renovada na pesquisa ubimus visa o aproveitamento e a implementagao de
infraestrutura tecnolégica fora dos espagos tradicionais para o fazer musical (PIMENTA et al., 2012;
SCHIAVONI et al., 2018). Entre as novas aplicagoes dessa estratégia, podem ser mencionados os
trabalhos que utilizam métodos DIY® para desenvolver mecanismos de controle e de processamento de
audio que previamente sé6 ficavam acessiveis dentro do ambito do estudio (LAZZARINI et al., 2015).
Recentemente, também houve avancos na incorporagio da Internet das Coisas’ nas atividades musicais
(KELLER; LAZZARINI, 2017). Essa frente de trabalho demanda novas estratégias de interagao e abre
alternativas para a incorporagdo dos ambientes domésticos no fazer musical. Por ultimo, um enfoque
ubimus que pode contribuir no fazer artistico envolve a aplicagio dos conceitos e dos métodos
embasados nas perspectivas da cogni¢ao ecoldgica (GIBSON, 1979; HUTCHINS, 2010; VARELA,
1992). Essa perspectiva abrange a implementa¢ao de obras envolvendo a participagao ativa da audiéncia
(BASANTA, 2010; KELLER; CAPASSO, 20006), a utiliza¢do criativa de recursos locais através do
suporte tecnologico (BURTNER, 2005, GOMES et al,, 2014), sem excluir a utilizagdo de fontes
sonoras instrumentais (ALIEL et al., 2015; CONNORS, 2015; NANCE, 2007). No entanto, existe um
campo de aplicagao - na fronteira entre as praticas improvisatorias e os métodos fundamentados em
ecologia - que ainda apresenta desafios conceituais e procedimentais. Esse campo foi recentemente

definido como a pratica comprovisatoria vinculada a cognicio ecoldgica® (ALIEL, 2017; ALIEL et al.,

6 DIY: do-it-yourself ou faga-vocé-mesmo.

7 Internet of Things (IoT), por extensao Internet of Musical Things (IoMusT).

8 Comprovisa¢io ¢ um termo ainda em processo de defini¢do que envolve composi¢do e improvisagio sonora em modo
misto. Entende-se que os métodos tém relagbes nido hierarquicas, embora alguns pesquisadores utilizem técnicas
composicionais deterministicas enquanto que outros adotam estratégias improvisatorias. Para informagdes mais especificas,
consulte (ALIEL, 2017).



ALIEL, Luzilei; KELLER, Damian; FERRAZ, Silvio. Perspectivas da Forma-Pensamento Gelassenheit. Revista Vértex, Curitiba, v.6, n.2, 2018, p.1-27

2015). Iniciamos a exposi¢ao discutindo as limitagoes do paradigma acustico-instrumental, uma
perspectiva que apesar de ser amplamente divulgada no campo da interagdo musical vem mostrando
limitagdes quando o foco é o fomento a criatividade. Sugerimos como alternativa a adogao de métodos
embasados no enfoque ecoldgico, introduzindo os conceitos formulados por Heidegger que tém
relevancia para as praticas musicais ubiquas. Em particular, focamos o desenvolvimento de estratégias
na intersecao entre a improvisa¢ao e a composicao, exemplificadas nos procedimentos utilizados nas

obras Markarian 335 e Lyapunov Tine.

2. Limitagdes do paradigma acustico-instrumental

Etimologicamente, o termo paradigma tem origem no grego paradeigma que significa modelo ou
padrao, correspondendo a algo que vai servir como exemplo a ser seguido em diversas situagoes. As
normas sociais, orientadoras de um grupo, estabelecem limites e determinam como cada individuo deve
agir dentro desses limites. Frequentemente, paradigmas sio estabelecidos como dogmas que podem ser
transmitidos por motivos politicos ou em alguns casos sao utilizados nas interacdes humanas para
aumentar a coesao social. No caso especifico do paradigma acustico-instrumental - cf. discussdes
criticas em Bown et al. (2009), Keller (2000), Keller et al. (2014) e Lima et al. (2018)° - trata-se de um
conceito normativo que tem impacto nas praticas criativas musicais, provavelmente oriundo do século
XIX dos paises centrais da Europa e Norte América. Esse processo normativo tem base na invengao
do génio (cf. revisio critica em WEISBERG, 1993) e nos conceitos da pratica performatica centrada
nos instrumentos acusticos (WESSEL; WRIGHT, 2002). Segundo essa visao, através da genialidade ou
de habilidades incomuns (com destaque para o virtuosismo), alguns individuos teriam a capacidade de
atingir objetivos musicais que estdo fora do alcance da maioria. Desta feita, estabelece-se uma agenda
centrada nos objetivos da pratica instrumental, relegando a um segundo plano as manifestagdes
culturais que nio encaixam nesse tipo de pratica (cf. discussdes criticas em BOWN et al., 2009;
KELLER et al, 2014). Essa conceituagao induz, pelo menos em grande parte dos individuos, a
concepcao de que o fazer musical é limitado a poucos, aqueles que teriam em normativo, o talento. A
énfase é, portanto, centrada nio no desenvolvimento da criatividade ou mesmo na socializagao da
pratica criativa, mas na predisposi¢do para um paradigma, isto é, um modelo geral de pressupostos e
codificagoes que devem ser seguidos para a formag¢ao musical ou criativa em ambos os processos.

Segundo Wishart (2009), o uso da tecnologia tornou-se essencial para a procura de produtos

criativos puramente sonoros, fomentando uma visao da musica voltada para o fen6meno acusmatico.

° As limitages educacionais desse enfoque sio discutidas em Lima et al. (2018). Aqui tratamos somente das implicagGes
para as praticas artisticas.
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Entretanto, a constru¢ao de ferramentas centradas nos modelos instrumentais tende a reduzir as
estratégias de interagdao baseadas na exploragao do potencial sonoro, limitando as possibilidades de agao
a interfaces que emulam instrumentos acusticos. Também limita o aproveitamento dos recursos
materiais locais nas decisoes estéticas, induzindo a produgao de contetdos desvinculados do contexto
social local. A énfase é dada ao software, ao sistema e a maquina materializados no instrumento (cf. o
foco exagerado nos instrumentos e na auto expressio dos topicos da conferéncia New Instruments for
Musical Excpression). O instrumento musical digital torna-se um novo fetiche. Os recursos tecnolégicos
servem de acessorios para velhas praticas acustico-instrumentais voltadas exclusivamente para as
possibilidades sonoras dos instrumentos. Nessa mesma linha de raciocinio, pode-se argumentar que o
"software amigavel" - voltado para individuos sem conhecimentos técnico-musicais (como os DJs, por
exemplo) - ndo contribui para o avango das praticas criativas. A trivializagdo das ferramentas
impulsiona a uniformiza¢iao do material sonoro (TRUAX, 2015), limita as possibilidades criativas dos
agentes ¢ tende a produzir resultados musicais alinhados aos padrées comerciais, eliminando as

caracteristicas culturais locais.

2. Praticas criativas cognitivo-ecologicas

No final do milénio, surge uma metodologia que descreve as agdes criativas como subprodutos
de ciclos de acgio-percepcio, a ecocomposicio (KELLER, 2000). Nas praticas criativas
ecocomposicionais, a atividade criativa é concebida a partir da interacio entre agentes e objetos
(BURTNER, 2005; KELLER; CAPASSO, 2006). A criatividade nao ¢ atribuida exclusivamente a
fatores individuais ou pessoais. Portanto os resultados criativos nao sao pensados como produtos de
um "génio" isolado. Na visdo ecoldgica, a pratica criativa tem tanto uma dimensao social quanto uma
dimensao material (KELLER et al.,, 2011). Portanto, a troca de conhecimentos através da interagao
social ¢ um fator importante na preparacio dos processos e dos produtos criativos.
Concomitantemente, o contexto no qual acontece a atividade criativa pode fomentar ou limitar os tipos
de resultados (KELLER et al.,, 2013; PINHEIRO DA SILVA et al, 2013), dando destaque para a
funcido do suporte material nas decisoes criativas. Os enfoques situados-corporizados enfatizam o
carater fluido da criatividade, impulsionando o desenvolvimento de novas estratégias de suporte
tecnologico. Nance (2007: 15) cita a obra fouch'n'go (IKELLER, 1999) na qual “pela primeira vez os
conceitos ecoldgicos foram empregados para compor uma obra musical (com suporte computacional).
A abordagem é construir modelos composicionais que utilizam o tempo segmentado a partir de
eventos [...], constituindo um sistema que ¢ reconfigurado sempre que encontra novas informagoes". A
pratica ecocomposicional explora formas de orientar as decisdes criativas (e de se guiar) pelos

resultados de fenémenos emergentes, dando énfase para os aspectos multimodais do fazer musical.

5



ALIEL, Luzilei; KELLER, Damian; FERRAZ, Silvio. Perspectivas da Forma-Pensamento Gelassenheit. Revista Vértex, Curitiba, v.6, n.2, 2018, p.1-27

“Esses processos podem ser executados na modalidade sonora, porém sempre sao afetados, aberta ou
veladamente, por informagdes nao sonoras, incluindo as qualidades semanticas, espectro-morfologicas,
visuais ou cinestésicas [da pratica musical]" (NANCE, 2007: 16). A partir dessas propostas, a
exploracao dos recursos multimodais vem recebendo atengao crescente nas praticas ecocomposicionais,
incluindo elementos escultéricos (CAPASSO et al., 2014), audiovisuais (CONNORS, 2015) e literarios
(ALIEL et al., 2015).

Nas praticas ecocomposicionais sao explorados os recursos ambientais (BURTNER, 2005),
incorporando o /ugar como fator criativo, com destaque para a interacdio com o ambiente como eixo
central do processo composicional. Além do fator lugar, concebem-se estratégias de interagdo social
entre os artistas e a audiéncia. Desta maneira, propde-se uma organiza¢ao aberta do material musical
para transformar musicos (NANCE, 2007) e publico (KELLER; CAPASSO, 2006) em participantes
ativos do processo criativo. Ao trazer o ambiente e a audiéncia para o centro das experiéncias estéticas
questiona-se a divisao de fungdes alinhada com a atividade musical profissional e com a tradi¢aio do
palco italiano, divisio que ¢é fortemente enfatizada no enfoque acustico-instrumental (WESSEL;
WRIGHT, 2002). A participacao na atividade criativa ndo demanda conhecimentos especificos do
dominio musical. Porém, surge a necessidade da procura de métodos para lidar com os recursos
materiais locais e com o fomento a participagdao ativa do publico nas experiéncias estéticas. Barrett
(2000), Opie e Brown (2006) e Harris (2007) propdem técnicas de extracao de dados para lidar com a
complexidade dos recursos locais em atividades musicais. Burtner (2005) explora o uso de técnicas de
sintese em ambientes abertos como fonte de recursos criativos, propondo o conceito de sécio-sintese.
Di Scipio (2008) foca nas propriedades acusticas do ambiente como um recurso a ser incorporado nos
sistemas sincronos de composi¢ao. Nance (2007) propde o uso de partituras sonoras para aumentar a
flexibilidade na utilizagdo das fontes sonoras instrumentais. Basanta (2010) aplica estratégias ecolégicas
com o intuito de aumentar a participagao da audiéncia nas suas instalagoes artisticas. Todas essas
iniciativas contribuem para a consolida¢ao dos métodos atualmente agrupados como praticas criativas
fundamentadas na cognicdo ecoldgica, denominadas praticas criativas cognitivo-ecoldgicas ou
ecocognitivas (KELLER et al., 2014; KELLER; LAZZARINI, 2017).

No cerne das propostas ecocomposicionais temos: (1) a interagdao social como eixo dos processos
criativos (BASANTA, 2010; KELLER; CAPASSO, 20006), (2) a utilizacio dos ambientes cotidianos
como ambito ideal para a pratica artistica (KELLER et al,, 2013), e (3) o incentivo a atividade
exploratoria através do uso de recursos locais (BURTNER, 2005) e do suporte tecnolégico (ALIEL et
al., 2015; KELLER et al,, 2014; OPIE; BROWN, 2006). Nance (2018) mostra a aplicabilidade do
enfoque ecocomposicional para viabilizar a participagao assincrona de compositores e intérpretes. A
ampliacdo das praticas criativas ecocognitivas fomenta a incorporag¢ao dos instrumentos acusticos,

gerando novos desafios conceituais e técnicos (CONNORS, 2015). Em particular, a improvisagao

6
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instrumental é um ambito que até recentemente nao foi suficientemente abordado desde a perspectiva

ecologica.

3. Gelassenheit

Na tentativa de explorar alternativas ao paradigma acustico-instrumental, trazemos o conceito
Gelassenheit para o campo das praticas musicais criativas. Gelassenheit é um termo cunhado por
Heidegger (1966). Sua tradugio literal ao portugués seria algo como serenidade’. Heidegger sugere que
Gelassenheit é um estagio a ser alcangado através de uma abertura a novas formas de pensamento.
Nessa esteira, o autor propde duas formas de pensamento: 1. O pensamento caleulista, que fomenta o
desenvolvimento de um "método cientifico-artistico" com o objetivo de medir, coletar dados e
reproduzir resultados. Segundo Heidegger, a utilizagdo das novas tecnologias esta centrada no
pensamento calculista. 2. O pensamento meditativo, as praticas artisticas tendem a ficar abertas a agoes
imprevisiveis, adaptando e modificando suas estratégias a partir da auto-reflexio (DONALD, 2000).
Em vez de pensar singularmente sobre o produto, como na forma-pensamento calculista, a questao da
forma meditativa é cercada por uma experiéncia unica e concentrada. E diante da experiéncia que as
disparidades, tanto técnicas quanto as de conhecimento sao reduzidas, permitindo uma maior
socializac¢ao da pratica artistica. Nessa abordagem, siao as adaptabilidades que fornecem produtos, mas
estas véem da abertura do agente aos momentos de imprevisibilidade e como reagem a estes novos
conteudos. Quando lidamos com esse conceito que vai além da esséncia do pensamento calculista,
tentamos encontrar momentos singulares no processo criativo em que o controle ¢ eliminado ou
reduzido, possibilitando condigdes imprevisiveis.

A etimologia do termo paradoxo tem por base a palavra latina paradoxum, também encontrada em
textos em grego como paradoxon. A palavra é composta do prefixo para-, que quer dizer "contrario a",
"alterado" ou "oposto de", conjugada com o sufixo nominal doxa, que significa opinido. Nas praticas
criativas, os paradoxos envolvem simulacros onde a mudanga de paradigma visa a adaptagdo a novas
condi¢bes ambientais, fomentando oportunidades para a reacomodagao dos comportamentos e dos
materiais. Portanto, o objetivo nao é aumentar o dominio técnico ou metodoldgico para garantir a
repeticio exata do que foi planejado (como acontece no virtuosismo instrumental). F razoavel esperar

que a cada passo na direcdo de complexidade gerenciada pelo controle calculista, menor serd o numero

10° Adotamos o substantivo equivalente a entidade para introduzir a ideia de Gelassenheit como agente capaz de provocar
mudangas nos processos criativos. Mas segundo o texto em alemio, o conceito estd vinculado a um "estado de experiéncia
sem preconceitos.” O conceito é ambiguo, ja que a palavra se refere a diversas maneiras de pensar e agir. A tradu¢io ajuda
na compreensido do problema, mas a0 mesmo tempo prejudica a honestidade cientifica ja que estamos adaptando um
conceito de um campo (filosofia) para outro (pratica artistica). A tradugdo literal ndo reflete a profundidade do conceito e
ndo parece haver sinénimos em outros idiomas.
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de individuos capazes de executar ou de se relacionar de forma criativa com os conteudos criados.
Quanto mais controle o artista tiver, os resultados criativos ficardo mais préximos do seu universo
conceitual (FERRAZ; KELLER, 2014). Isso significa que se o artista foi treinado nas relagdes acustico-
instrumentais, ele priorizara estratégias dentro desse paradigma.

Como alternativa ao pensamento calculista, propomos adotar a via do pensamento meditativo de
Heidegger visando gerar paradoxos que coloquem o processo de tomada de decisoes fora do paradigma
acustico-instrumental. A introdugdo da falta de controle atua como o impeto para chegar a resultados
inesperados para o artista, quem deve adaptar seu comportamento aos novos contextos. Com a
auséncia de controle, o artista tem espago para introduzir concepgdes divergentes dos resultados
esperados dentro da sua bagagem de conhecimentos preexistentes.

De acordo com Koutsomichalis (2011), a aplicagao do conceito Gelassenheit no campo musical

trata da capacidade de descrever a qualidade particular de uma massa sonora.

Gelassenheit em sua terminologia heideggeriana original representa o espirito particular de
"deixar ser", que nos permite experimentar as coisas de um modo nido representacional,
valorizando a incerteza e o mistério. Aqui, o termo ¢é usado para descrever a qualidade da
musica para inserir a consciéncia em sua materialidade. Nio existe uma regra pratica sobre
como alcangar isso em termos praticos, pois depende do conjunto especifico de condigdes; |...]
Portanto, a capacidade de decifrar um conglomerado de sons e de ouvir o seu potencial
[ctiativo] é crucial (KOUTSOMICHALIS, 2011).

Apesar de que reconhecemos que Koutsomichalis aborda assuntos complexos, dificeis de definir
ou de expor, ndo concordamos com sua visao técnica do conceito. Segundo ele, Gelassenheit é um
recurso composicional e ndo uma estratégia conceitual. A redu¢ao da complexidade da proposta de
Heidegger parece desnecessaria. As formas-pensamento Gelassenheiten, voltadas para o pensamento
meditativo, fornecem uma interpretagao da invencao artistica que nao esta necessariamente vinculada
aos procedimentos analiticos ou ao conhecimento explicito (GRANT, 2007). A partir da reflexdo sobre
o pensamento calculista como gerador de recursos embasados no conhecimento explicito e do
pensamento meditativo como estratégia procedimental que utiliza elementos do conhecimento tacito,
surge a possibilidade de incorporar Gelassenheiten nas praticas criativas cognitivo-ecoldgicas.

A questio proposta é como os artistas podem explorar os recursos materiais fomentando
estratégias ludicas para a descoberta de materiais artisticos significativos. A pergunta é complexa porque
empurra as praticas criativas para fora da tradicdo do pensamento acustico-instrumental. As relagdes de
associa¢ao entre instrumentos acusticos e estruturas musicais torna a experiéncia mais familiar para os
musicos-instrumentistas. Mesmo no caso dos instrumentos implementados em dispositivos portateis,
frequentemente o design de interagdo tenta reproduzir as caracteristicas dos instrumentos acusticos,
emulando o teclado do piano, as cordas do violao ou os componentes da bateria. Um exemplo atual de

aplicacao do paradigma acustico-instrumental sao as “orquestras de laptops” ou de dispositivos
¢ g q
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portateis (TRUEMAN et al., 2007). Elas adotam a divisao de fun¢des que caracteriza os grupos
instrumentais acusticos, atribuindo uma fonte sonora para cada intérprete, priorizando a participa¢ao
sincrona e em muitos casos adotando o suporte tipico da pratica instrumental sustentado na notagao
tradicional. Schiavoni et al. (2018) citam uma frase de Trueman comparando a orquestra de
instrumentos acusticos com a orquestra de laptops e sustentando que “mesmo sendo um tanto quanto
diferente, seu objetivo [da orquestra de laptops] nao se difere em nada de uma orquestra tradicional no
que tange a capacidade musical”. Além da transcri¢ao literal das formas de interacao dos instrumentos
acusticos, as orquestras reproduzem a disposi¢ao do palco italiano, enfatizando a separagdo entre
participantes criativos (os musicos) e a audiéncia passiva (cf. Princeton Laptop Orchestra ou Stanford
Laptop Orchestra, entre os multiplos grupos que reproduzem o mesmo modelo). Quando Schiavoni et
alii sugerem que “a orquestra digital ¢ uma metafora [transdisciplinar] de integragao artistica por meio
da tecnologia”, precisamos analisar com cuidado quais sdo os aspectos transdisciplinares. Neste caso, a
tecnologia - em contraste com outras propostas como, por exemplo, 0s ecossistenas musicais ubignos
(LAZZARINI et al.,, 2015) - serve de acessorio a um sistema social hierarquico preexistente. Também
temos que discordar quando afirmam que “[a orquestra de laptops] nao se propoe a apropria¢ao dos
ritos e [da] organizagdo [da orquestra instrumental] mas pretende possibilitar a criagio de musica
colaborativa, cotidiana (KELLER, 2018) que proporciona aos ouvintes [a] atuagao direta no processo
de criacio”. E verdade que a pesquisa ubimus vem impulsionando o desenvolvimento e a exploragio
das manifestacdes da criatividade cotidiana. Por sinal, o conceito de criatividade musical cotidiana
forma parte das contribui¢cdes dessa pesquisa (PINHEIRO DA SILVA et al., 2013). Mas como encaixa
“a orquestra” no contexto das atividades musicais realizadas por leigos ou no desenvolvimento de
suporte para musicos fora do palco? As interfaces “orquestrais” sao planejadas para instrumentistas,
nao para participantes casuais ou amadores. Toda a estrutura de suporte da “orquestra” - como afirma
Trueman - usa os padroes adotados pelos musicos profissionais. Portanto, ndo é por acaso que a
maioria dos grupos que seguem esse modelo priorizem apresentagdes nos ambitos tradicionais do fazer
musical profissional. Incorporar esse formato ao contexto das praticas musicais ubiquas demandaria
mudangas conceituais radicais que talvez eliminem a mesma ideia de “orquestra”.

Por outra parte, nos procedimentos dos compositores de paisagens sonoras, adotam-se processos
de gravagao e de manipulacao dos sons em tempo diferido (no ambito do estidio), ou seja, o objetivo é
transformar um ecossistema complexo em algo “controlavel” (SCHAFER, 1977, WESTERKAMP,
2002). Aparentemente, tanto Schafer quanto Westerkamp entendem que o processo artistico deve ser
controlado e deve estar diretamente vinculado aos critérios de escuta que o compositor considera
criativos (WESTERKAMP, 2002). Obviamente, as tomadas de decisoes visando a gravagao dos
materiais sonoros envolvem aspectos imprevisiveis. Entretanto, o material nao desejado no produto

criativo pode ser removido ou transformado. Um exemplo ¢é a pega eletroacustica Kits Beach Soundwalk
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(WESTERKAMP, 1989). A constru¢ao desta pega é claramente calculista: os sons naturais foram
escolhidos para criar uma “trilha sonora” que acompanha o texto. O processo criativo aplicado foi
planejado para obter um resultado sonoro alinhado com as frases ditas durante a peca, ndo permitindo
conteudos divergentes ou incongruentes com o texto elaborado e lido pela compositora.

Em oposic¢ao a esse enfoque, no campo da arte gerativa os recursos podem ser obtidos a partir de
um conjunto de regras ou de restricdes especificas, porém evitando os processos deterministicos.
Boden e Edmonds (2009) fornecem uma ilustragio via conceitos de programacao. Quando um
programa ¢é escrito passo a passo (processo deterministico), o programador instrui o computador a
"fazer A", entdo "fazer B", entdo sob certas condi¢bes "fazer C", caso contrario, "fazer D" e assim por
diante. Na abordagem passo-a-passo, o programador direciona explicitamente as a¢cdes do computador,
adotando uma forma-pensamento calculista. Ou seja, as consequéncias das agoes do algoritmo tém
relagido direta com os efeitos produzidos. Alternativamente, quando os programadores escrevem
algoritmos por restricoes’ (constraints), por exemplo, eles dizem ao computador que "Z sempre deve ser
maior que Y" ou que "X nunca deve ser igual a W". Desta forma, o sistema computacional participa na
tomada de decisdes. Na abordagem baseada em reszrigdes (analogamente a forma-pensamento
meditativo), os resultados das agdes computacionais nio sao predeterminados. Existe um fator de
aleatoriedade no contetido gerado'”.

Resumindo, propomos a adog¢ao do conceito Gelassenheit dentro do campo das praticas criativas
cognitivo-ecologicas alinhadas com as propostas da pesquisa ubimus. Esse conceito envolve diversos
componentes que podem ser pensados como fatores vinculados as praticas criativas, abrangendo
cognicao, materialidade, organizagao social e o uso de recursos computacionais. Um componente trata
dos recursos cognitivos envolvidos na atividade criativa e foi introduzido por Heidegger como sendo
vinculado ao pensamento meditativo. Em termos atuais pode ser entendido como a redugao dos
processos conscientes e intencionais durante a tomada de decisOes estéticas. Essa estratégia também
implica o fomento a incorporag¢ao do conhecimento tacito durante o processo criativo, enfatizando a
importancia do suporte a transferéncia de conhecimentos que nao dependem da verbalizagio ou da

formalizacao (KELLER; BROWN, 2017).

11O termo ¢ oriundo da matematica, os algoritmos de ordem restrita (em alguns contextos chamada otimizagdo por
restricdo) é o processo de otimizacio de uma "funcido objetivo" em relagdo a algumas varidveis na presenga de restricGes
sobre essas varidveis. A fungdo objetivo é uma fun¢do de custo ou funcgio de energia, que deve ser minimizada, ou uma
fung¢do de recompensa ou funcio de utilidade, que deve ser maximizada. As restricdes podem ser restricoes rigidas, que
estabelecem condi¢oes para as vatidveis que devem ser satisfeitas, ou restricdes brandas, que possuem alguns valores de
varidveis que sio penalizados na fungido objetivo se, e com base na extensdao em que, as condigbes nas varidveis ndo estio
satisfeitos.

12 A proporgio de indeterminismo estd diretamente ligada a escolha humana. No entanto, seja com mais ou menos restti¢io,
o resultado do controle serd variavel e dependera das decisoes efetuadas pela maquina.
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Outro aspecto de destaque no conceito Gelassenheit é a materialidade (IKOUTSOMICHALIS,
2011). Essa tem sido uma preocupagao recorrente das praticas cognitivo-ecolégicas, abrangendo tanto a
utilizacdo intensiva de recursos materiais locais (BURTNER, 2005) quanto a aplicacio do conceito de
nicho ecolégico dentro das praticas criativas musicais (KELLER, 2012). Nesse contexto, a
incorporagao de pistas acusticas locais fornece a base do desenvolvimento da metifora da marcagio
temporal (BARREIRO; TRALDI, 2018; KELLER et al., 2010; KELLER; LIMA, 2018) sublinhando a
relagao estreita entre os métodos ubimus e as praticas ecocognitivas.

Outro componente de destaque a ser considerado na proposta Gelassenheit é o impacto das
formas de organizacio social das praticas artisticas. A questdo foi levantada por diversos autores. Por
exemplo, Lewis (2000) menciona a auséncia de relagdes hierarquicas nas praticas improvisatorias
inspiradas no enfoque afrolégico” (em oposi¢io ao canone Europeu). EMMERSON (2001) aponta o
formato da instalagio como manifestagao artistica que permite a interagao social sem a imposigao
temporal e espacial do palco italiano. As orquestras reproduzem as praticas instrumentais estabelecidas
ja que estao baseadas em relagdes hierarquicas que separam compositores de intérpretes, musicos de
audiéncia e o uso de espagos artisticos dos ambientes cotidianos (cf. analise critica de SMALL, 1986).
Se as propostas ubimus podem servir para o avango dos conceitos musicais em sintonia com o0s
avangos tecnologicos, é necessario se desfazer do lastro do paradigma acustico-instrumental. Como
mostram os diversos projetos embasados no enfoque ecolégico, isso nao implica na exclusao dos
instrumentos acusticos como ferramentas musicais ou como recursos sonoros (ALIEL et al.,, 2015;
CONNORS, 2015; NANCE, 2007). As praticas comprovisatorias podem fornecer um caminho para
integrar as propostas nao hierarquicas da ecocomposi¢io com estratégias de transferéncia de
conhecimento que contemplem as necessidades dos musicos profissionais (ALIEL et al., 2017). Nas
propostas comprovisacionais sao utilizados conceitos baseados em diretrizes e contingéncias (ALIEL,
2017). Ao introduzir algoritmos estocasticos, simulam-se fatores ambientais ou sociais. As estratégias
comprovisacionais podem aplicar o enfoque Gelassenheit, permitindo uma maior proximidade entre os
processos de tomada de decisoes estéticas e os comportamentos dos ecossistemas biolégicos.

Por ultimo, podemos apontar a aplicagiao de estratégias computacionais para ampliar o leque de
opcoes disponiveis durante o processo de escolhas estéticas que serdo discutidas mais adiante. Esse
aspecto foi explorado e discutido em detalhe por pensadores de diversos campos, incluindo as areas de
inteligéncia artificial (SIMON, 1996) e de computagio musical (XENAKIS, 1971/1992). A
contribui¢ao do presente trabalho ¢é a integragao das estratégias algoritmicas como atividade epistémica,

isto ¢, de exploragdo e geracdo de novos recursos materiais com o objetivo de aumentar a base de

13 _Afrological conceito cunhado por Lewis para indicar a adogdo de estratégias musicais vinculadas as tradi¢oes da didspora
Afficana.
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conhecimento para fomentar mudangas adaptativas no comportamento criativo. Essa proposta se
alinha com o desenvolvimento de ecwlogias comportamentais (KELLER; LAZZARINI, 2017) e é um
campo que ainda precisa de um longo trabalho de experimenta¢iao e de coleta de dados para atingir

maturidade.

5. Markarian 335

Martkarian 335 é uma pega para contrabaixo acustico e eletronica. A pega é inspirada na descoberta pela
NASA de um objeto desconhecido que foi fotografado se distanciando do buraco negro Markarian 335.
Esse objeto ainda nao foi catalogado e os estudos ainda nao sabem informar o que é. A teoria geral da
relatividade implica que nada, nem mesmo a luz, pode escapar de um buraco negro. No entanto, o
evento ocorrido em Markarian 335 estabeleceu novas condi¢oes, ainda inexplicaveis. Usamos essa
premissa como inspiracio artistica. Metaforicamente, o contrabaixo acustico tenta "escapar”" da massa
sonora gerada pela maquina. No entanto, a massa sonora ¢ controlada (em geral) pelas a¢oes no préprio
contrabaixo. Nesta luta entre massas sonoras acusticas e eletronicas, encontramos uma
retroalimentagdo de gestos e sons que fomentam a imersio sonora. A pega é uma comprovisagao
(composi¢ao + improvisagao), pois combina material composto que deve ser seguido tanto pelo
intérprete quanto pela maquina (algoritmos deterministicos - no modo restrito) com inser¢oes

improvisadas pelo contrabaixista.

Sound Processing Left—————» Speaker
= (Speoer]
| ,
Right——p
(Precomposed Electroacoustic Sounds}
Module 1
Module 2

@7 LoopMIDIport
A

J— | -
i Noteout ;

Video Projection

Fig. 1. Fluxograma do sistema complexo de Markarian 335, indicando tanto os processos de capta¢io, processamento de
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dados de controle e geragio sonora.

Suporte para processos comprovisatirios. O sistema foi desenvolvido em Pure Data (PD - PUCKETTE,
1996) e utiliza algoritmos estocasticos com parametros probabilisticos de segunda ordem - baseados em
cadeias de Markov - como em Analogique A e B do compositor Xenakis (1971/1992). A captura visual
¢ dividida em trés eixos, sendo x (horizontal), y (vertical) e z (proximidade a webcam). Cada eixo gera
uma saida de dados variando de 0,1 a 1. Esses dados sio codificados como mensagens MIDI. Nés
usamos principalmente os objetos /pix_uvideo| e [pix_data] da biblioteca GEM do PD. Um procedimento
estocastico acrescenta variagoes correspondentes aos eixos (X, v, z), € esses dados sdo utilizados para
controlar duragao, intensidade e altura. Aplicamos minimas e maximas para manter esses parametros
dentro do protocolo MIDI. No entanto, nao existe uma relagao linear entre os trés eixos, ou seja, cada
um opera independentemente.

Utilizamos procedimentos estocasticos para criar variagdes no comportamento do sistema. Para
determinar qual serd o eixo do gerador de som, implementamos um mecanismo de probabilidade (via
cadeias de Markov), que também é afetado por outro sistema probabilistico capaz de alterar os
resultados para evitar a previsibilidade. Como ha trés eixos, dividimos a possibilidade de que cada eixo
produza uma fonte sonora singular. A peca comeg¢a com uma probabilidade de 33% para cada eixo a
ser executado. Uma segunda cadeia de Markov ¢ introduzida, também com probabilidade de 33%. Por
exemplo, essa segunda cadeia de Markov permite uma variagao do eixo x, variando de 0,1% a 33%. Um
processo semelhante ocorre com os outros eixos. Finalmente, os gestos do musico geram dados que

sao formatados para o padrao do protocolo MIDI (ver figura 1).

Procedimentos. A construcao formal de Markarian 335 apresenta subdivisdes de aproximadamente 30 a 60
segundos. Os recursos sdo partituras graficas, improvisa¢ao livre, trilhas eletroacusticas e
processamento sonoro em tempo real. Uma webcam é acoplada ao contrabaixo para capturar a maioria
dos gestos do artista. Ao longo da performance, ha uma proje¢ao de video em tempo real baseada na
captura da webcam, promovendo uma maior imersao do publico nos aspectos interativos da pega. O
procedimento estocastico (via restri¢des) parte do principio da maquina integrando o controle (nio
intencional) do resultado sonoro do intérprete. Ao envolver a webcam, o artista pode produzir sons
além daqueles produzidos pelo contrabaixo. No entanto, embora o intérprete seja a fonte de ativagao
do novo material, ele ndo sabera que tipo de material, qual o seu significado ou, em alguns casos, se
realmente ocorre. Neste contexto, a maior relacao visual por parte do publico é a projegdo proveniente
da webcam, acoplada na parte superior do contrabaixo. A relagao perceptiva da visao é complementada
por outra perspectiva, mais proxima das cordas do contrabaixo e das maos do intérprete. Essa captura

de video ¢ sujeita a processamento, como b/ur ou delay, tornando a perspectiva do publico mais difusa.
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Em um pensamento calculista, o ideal seria comegar com a parametrizagdo mais exata possivel
para que o intérprete tivesse total controle visual e gestual dos resultados, transformando a ferramenta
em uma extensio do contrabaixo (cf. visio acustico-instrumental). Embora isso ocorra em alguns
momentos da performance, priorizamos uma conceituagao de forma-pensamento meditativa aplicada
ao campo tecnologico. Aceitamos a imperfeicio da captura da webcam como um fator do simulacro
Gelassenheit. Ou seja, a irregularidade de céalculo da maquina é geradora de material imprevisivel.
Existem duas maneiras de limitar a variabilidade dos resultados: 1) O controlador da eletronica pode
escolher quais timbres usar, mas sem determinar a altura ou a amplitude; 2) O controle de amplitude
permite reduzir a disparidade entre as amostras de audio e o som do instrumento acuistico. Mesmo que
existam essas opgoes de controle, sua execugdo s6 acontece apos a agao, portanto o controle da

eletronica também depende dos resultados sonoros, e nao pode ser planejado.

Resultados. Realizamos sessoes informais com musicos acostumados a praticas de improvisagio e
familiarizados com o repertério musical contemporaneo. Algumas estratégias foram aplicadas para
obter um maior controle na produgio sonora. Observamos que os musicos comeg¢am tragando
"instintivamente" o cronograma temporal de mudancas nas probabilidades da cadeia de Markov. Isso
envolve a aprendizagem da variacio do periodo de tempo determinado pelo sistema para gerar uma
nova probabilidade. Os musicos esperam esse momento para iniciar novas tentativas de descoberta ou
de adaptagao. Tendo em vista esses resultados, implementamos outro algoritmo para fornecer variagdes
temporais das cadeias de Markov, impedindo um periodo regular que possa ser previsto pelos
intérpretes. Contudo, os resultados sonoros derivados da primeira estratégia mostraram maior
potencial, portanto decidimos voltar ao sistema inicial.

Outra estratégia desenvolvida pelos musicos envolveu a percep¢ao de que os gestos menores nos
eixos X, y, z produzem um maior controle dos resultados. Ao invés de usar gestos manuais para causar
modificagGes sonoras, os musicos passaram a movimentar o corpo do instrumento. Como a webcam
fica acoplada ao instrumento, os movimentos do contrabaixo tornam-se mais detalhados, gerando
gestos mais precisos.

Podemos interpretar essas estratégias como comportamentos adaptados ao ecossistema (cf.
ecologias comportamentais em KELLER; LAZZARINI, 2017a). Acreditamos que essas estratégias
surgiram porque os musicos estavam abertos ao inesperado (Gelassenheit). Ao identificar "falhas" na
imprevisibilidade, alguns materiais tornaram-se previsiveis e controlaveis. Neste caso, ndo se trata de
desenvolver técnicas estendidas para o instrumento, ja que as ac¢Oes no instrumento Nao siao
necessariamente compativeis com a exploracio de novos resultados sonoros e em muitos casos
funcionam a partir de métodos que permitem a reproducio de resultados anteriores. Sem os recursos

estocasticos, o intérprete pode simplesmente escolher gestos relevantes predeterminados e executa-los
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quando acha necessario. Nossa proposta, parte do pressuposto de que ao minimizar esse tipo de
planejamento, amplia-se a abertura para as respostas estocasticas da maquina e do ambiente. Desta

forma é implementado um simulacro tecnolégico dos fatores Gelassenheiten.

Fig. 2. Performance de Markarian 335. A proje¢io mostra o video obtido com a camera montada no brago do contrabaixo.

5. Lyapunov Time

Lyapunov Time (LYT) é uma comprovisagiao para quatro clarinetes e eletronica ao vivo realizada no 11
Painel de Som - Criagao e Interpretacao da Musica Contemporanea. A pega foi apresentada no dia 5 de
dezembro de 2016 no Departamento de Musica da Escola de Comunicaciao e Artes (ECA) da USP e foi
reproduzida em formato acusmatico no SIMA 2017 (Simposio Internacional de Musica da Amazonia,
Macapa, AP).

A peca propoe uma interlocucdo entre os instrumentos acisticos e a estrutura sonora digital em
um ambiente multimodal, usando como ponto de partida uma metafora baseada nas ideias de
Aleksandr Mikhailovich Lyapunov. Lyapunov foi um renomado matematico russo que trabalhou no
desenvolvimento da teoria dos sistemas dinamicos, trazendo diversas contribuicbes a fisica e a
matematica dentro do campo da teoria da probabilidade. Como inspira¢ao, utilizamos seu trabalho
sobre a periodicidade dentro de um sistema dinamico que muda do estado de ordem para um estado
cadtico.

Desde a perspectiva ecoldgica, entendemos a comprovisagio como um sistema dinamico que tem

regras e eventos contingentes (ALIEL et al., 2015). Portanto, inicialmente é definido um plano de
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diretrizes (aplicando o pensamento calculista - ver se¢ao 3). Usamos um plano de contingéncia
(pensamento meditativo) para fornecer variagbes comportamentais e materiais, visando obter eventos
imprevisiveis. As contingéncias podem ser descritas como a fragmentagao da ordem do sistema. De
forma simplificada, os planos de diretrizes representam as regras estabelecidas (durante o planejamento
da composi¢ao) que regem o sistema dinamico (durante a performance) e o plano de contingéncia (ou

improvisatorio) inclui agdes imprevisiveis capazes de mudar o comportamento do sistema.

Procedimentos via Forma-Pensamento Calenlista e Meditativo

Vamos dividir a descricio de métodos e materiais propondo planos de atuagdo que orientam a
construgao das ferramentas comprovisacionais, abrangendo tanto os recursos acusticos quanto 0s
eletronicos. Nesta abordagem, podemos citar os trabalhos do Backhouse (2011), e de Melo e Keller
(2013) que incorporam o uso de ferramentas de design visual para manipular fotografias ou modelos
tridimensionais de objetos materiais. Os graficos disponiveis neste tipo de material podem ser usados
para representar e determinar parametros musicais. Na obra Chi-Ca-Go para voz e trilha eletroacustica,
Backhouse (2011) usa figuras de um grupo de edificios da cidade de Chicago como matéria-prima para
o trabalho composicional. Essas figuras sao fragmentadas em elementos graficos que posteriormente
sao colocados dentro de sistemas de referéncia para extrair parametros musicais. Na obra Tocaflor, Melo
e Keller (2013) utilizam um banco de materiais fotograficos domésticos para selecionar uma foto que é
utilizada como base de toda a estrutura da obra. O projeto serve para exemplificar os métodos
aplicados na marcagao de processual grafica (MELO; KELLER, 2013). Através de técnicas de filtragem
de cores, os autores utilizam as formas de flores (rosas e amarelas) para determinar alturas microtonais
e duragoes aproximadas. As imagens foram montadas numa sequéncia em video e um tracker (linha de
referéncia temporal) foi adicionado para guiar os musicos na interpretagao das duragdes. A execugao
consistiu na leitura a primeira vista feita por um clarinetista e um violinista durante o Simpdsio

Internacional de Musica na Amazonia (2013).

Suporte para processos comprovisatirios em 1.Y'T: Para a construgao do conteido acustico, concebemos um
sistema dinamico que evolui para um sistema caotico. Desta forma, escolhemos como “narrativa” os
eventos observados em um péndulo composto. No caso do péndulo composto (um péndulo que tem
um eixo em sua metade), ao liberar a energia potencial no péndulo inicia 0 movimento regular do arco.
Em um determinado momento, o movimento regular deixa de existir gerando movimentos irregulares..
O periodo temporal entre os movimentos periédicos e os movimentos irregulares é definido como o

"tempo de Lyapunov".

16



ALIEL, Luzilei; KELLER, Damian; FERRAZ, Silvio. Perspectivas da Forma-Pensamento Gelassenheit. Revista Vértex, Curitiba, v.6, n.2, 2018, p.1-27

Fig. 3. Péndulo de dois eixos em estado inicial de movimento.!

Na comprovisacao LYT utilizamos as imagens do movimento do péndulo para determinar as
alturas (transcritas para a partitura). Por exemplo, ao iniciar os movimentos, o péndulo tem um
comportamento linear e regular. Escolhemos a base do movimento (a parte "inferior" do movimento

do péndulo) como ponto de partida para a elaboragao da pega.

Fig. 4. Péndulo de dois eixos em estado avangado de movimento. Podemos ver todas as reminiscéncias dos movimentos

anteriores, criando um sistema complexo.

Em LYT, as "memorias graficas" do movimento pendular nos propéem uma organizagao linear
dos eventos, permitindo singularidades para gerar variagdes sonoras. Para manter um fluxo continuo, as
paginas da partitura de LYT foram dispostas numa sequéncia em video. Cada pagina muda
automaticamente. Ha uma defasagem entre o som acustico e o som eletronico, gerenciada pelo tempo
de mudanca de pagina contida no video. Por exemplo, quando os agentes passam para a pagina dois do
video, a captagiao sonora processada ¢ iniciada, criando uma variagao entre o que esta sendo ouvido em
tempo real e o que foi captado anteriormente. O video gera uma narrativa linear de eventos (dividida

em se¢oes pelas mudangas de pagina). Nao mostraremos todas as paginas contidas no video, porque é

14 As figuras fazem parte de um video que pode ser acessado em: https://www.voutube.com/watch?v=ae5X]4F7MAc
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desnecessario para o foco do presente artigo. Algumas paginas selecionadas exemplificam o processo

composicional via a forma-pensamento meditativo, que orienta a constru¢ao da obra.

e=80-75
A tr- asc tr- dsc tr- asc
e v I T T T i |
Cl in By Wsﬂ
D)
P
sem unissono
tr- largo para estreito  (x- respiragio circular

Fig. 5. Pagina I de LYT, originada a partir dos movimentos do péndulo.

Na pagina I de LYT, os quatro instrumentistas come¢am juntos, mas cada instrumentista propoe
seu tempo, que deve variar entre 50 e 75 BPM. Os quatro clarinetes iniciam com a execu¢iao de uma
altura aproximada ao La 3. Em analogia aos movimentos iniciais do péndulo (que parecem iguais mas
que tém variacOes), ¢ pedido para evitar o unissono. Usamos trinados para enfatizar essas pequenas
variagOes de frequéncias. Ao chegar ao ritornelo, cada instrumentista tem a op¢ao de mudar ou manter o
andamento.

Escolhemos quatro clarinetes por causa de sua variedade de técnicas estendidas e similaridade
timbristica. O uso de instrumentos com timbre semelhante propde variagoes dentro da similaridade.
Embora exista uma regra que guia a forma macro da pega, esta regra abrange variagoes de
comportamento por parte dos performers. Os instrumentos produzem frases semelhantes mas seu
conteudo timbristico é sempre variavel. Essas variagdes formam parte do contexto Gelassenheit. Os
conteudos sao oriundos de uma altura comum (14 3), entretanto, as escolhas de timbre e as variagoes
causadas pelo trinado possibilitam uma maior liberdade de interpretacio. Adoptamos o mesmo
procedimento nas praticas eletronicas. A construgdo algoritmica de LY'T segue o mesmo principio de
aplicagao de restri¢oes (constraints). Segundo o pensamento algoritmico de Boden e Edmonds (2009), as
regras abertas permitem que existam variagdes que nao dependem da intencionalidade humana,
fomentando comportamentos mais complexos. O algoritmo da parte eletronica aplica um sistema
randomico de selecdo de canais. Ou seja, embora a maquina nao faga escolhas baseadas em processos

cognitivos, ela usa procedimentos probabilisticos para gerar variagdes de escolha.
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Fig. 7. Pagina IV de LYT

Na versao para quarteto temos cinco canais de captagao. Ha uma captagao geral de ambiéncia da
sonoridade dos clarinetes e outra captagao para cada um deles. Cada canal é processado de forma
independente (aplicando sintese granular, compressao, delay, reverb, pitch shifting e filtragem). A
partitura tem como premissa que a cada nova pagina, a notagao propde NOVOs comportamentos
sonoros. Na bula, indica-se a mudanga de pauta no momento em que os intérpretes achem necessario,
permitindo uma maior liberdade. Para cada nova execugao os caminhos podem ser completamente
diferentes. Nesse sentido, o que esta escrito na partitura permite uma forma-pensamento calculista que
demanda o conhecimento prévio do material que sera executado. Mas as decisdes em tempo real

possibilitam um pensamento meditativo, aberto as entidades Gelassenheiten.

Resultados: Lyapunov Time é uma peca multimodal, com os materiais sonoros eletronicos e acusticos
associados a um contetdo visual ligado aos procedimentos de Lyapunov. O contetdo visual é gerado a
partir de tintas de varias cores que sao pingadas na agua. O alinhamento com a teoria de Lyapunov
reside no sentido de que, ao cair na agua, a tinta tem uma estrutura coesa, que depois de alguns
segundos se dissolve de forma imprevisivel. Esta escolha fornece um conteudo poético (forma de
pensamento meditativo) que contrasta com o experimento do péndulo (forma de pensamento

calculista).
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Fig. 8. Conteudo visual de LYT

O formato multimodal permite varias possibilidades de interagdo. O material eletronico faz
referéncia ao material acdstico, mas os procedimentos algoritmicos (como sugerido por Boden e
Edmonds, 2009) permitem que os timbres e as sonoridades do material eletronico sejam variaveis. Os
multiplos caminhos oferecidos pela partitura oferecem escolhas variadas, abrangendo resultados
sonoros simples e complexos. Ha uma tendéncia geral a utilizar caminhos mais simples ou com menos
riqueza timbristica, entretanto, ao compreender como o sistema funciona, o comportamento dos
participantes pode mudar fomentando uma maior complexidade nos resultados e o uso intenso dos
recursos sonoros (incluindo o uso de técnicas estendidas instrumentais, de movimentag¢ao corporal e de
incorporagao de recursos do ambiente local).

Possivelmente, estas escolhas partem da tentativa de escapar do paradigma acustico-instrumental,
via improvisagao. Nesse sentido, podemos dizer que o termo improvisagao esta sendo usado como uma
forma de abordar os processos musicais, mas de uma maneira mais refinada, o que se pretende fazer ¢é a
adaptacio do intérprete a eventos inesperados ou inconsistentes ao sistema. Ao produzir um estagio de
adaptagao as variacbes do sistema, oferecemos ao intérprete a oportunidade de se justapor aos
problemas que se manifestam, o que pode nido estar necessariamente relacionado as técnicas
desenvolvidas durante os estudos tradicionais ou parte da formagao do musico. Desta forma, via
"improvisagdo adaptada", o intérprete é instado a repensar a interagdo com seus instrumentos em
tempo real, investigando proposi¢des além do paradigma técnico preestabelecido (via simulacro

Gelassenheit). Obviamente, essas adaptagdes podem produzir técnicas estendidas que foram exploradas
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em outras vertentes composicionais, mas elas nao sio necessariamente parte do conhecimento prévio
do intérprete.

Como nao ha regras que determinem se B vem depois de A ou se A ou B podem ser escolhidos
livremente, os agentes tendem a se deixar guiar pelo momento, aproveitando o potencial Gelassenheit.
Como os materiais dispostos na partitura nao sao rigidos, existe uma abertura para as decisoes de cada
agente, para cada execugao da obra (cf. as propostas de sustentabilidade criativa em KELLER, 2000;
KELLER; TRUAX, 1998). Sendo que os materiais acusticos sao variaveis e que os materiais eletronicos
sao organizados a partir das fontes acusticas, também ¢é possivel obter resultados semelhantes ao
produzidos em iteragdes anteriores. Entretanto, devido as “escolhas” algoritmicas, abre-se um novo
leque de possibilidades sonoras, gerando um sistema de retroalimentagdo que em alguns casos pode

apresentar formas de auto-organizacao.

Fig. 9. Exemplo de petformance em LYT

Conclusoes

Nas dltimas décadas, as praticas musicais embasadas em tecnologia tém utilizado o controle para
estabilizar sistemas musicais visando que a musica seja projetada e reproduzida nos moldes calculistas.
Esse enfoque tem priorizado a construgao de instrumentos eletronicos, envolvendo o uso de sistemas
fixos de temperamento, a aplicagao de sistemas periddicos de organizagao temporal e a adogao de
sistemas hierarquicos de organizac¢ao das atividades musicais (por exemplo, na aplicagao do formato de
orquestra no uso de dispositivos tecnologicos). Porém, cabe a pergunta: se houvesse abordagens e
técnicas associadas aos pensamentos meditativos de culturas diversas, nao ficarfamos mais atentos ao
inesperado, ao mistério?

Como forma de responder parcialmente a essa pergunta, neste trabalho delineamos o conceito de
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Gelassenheit dentro do contexto das praticas cognitivo-ecologicas em musica ubiqua. Para tornar
tangivel a discussao tedrica descrevemos um projeto musical que aplica esse conceito como eixo dos
procedimentos criativos, Markarian 335. Argumentamos que a presente proposta ajuda a aproximar os
métodos voltados para a criatividade computacional (BODEN, 1992; MCCORMACK; D' INVERNO,
2012) das praticas musicais ubiquas. Discutimos a fundamentagao filoséfica da proposta, partindo da
formulagao inicial de Heidegger (1966) da oposi¢ao entre pensamento calculista e pensamento
meditativo. Essa perspectiva serve de base para modelos socioecolégicos aplicaveis no fazer artistico,
com possiveis ramificagdes para o campo educacional (BARANAUSKAS, 2017). Em particular,
abordamos as implicagdes da proposta na interface entre as praticas cognitivo-ecoldgicas e a
improvisagiao. Descrevemos estratégias comprovisacionais que utilizam mecanismos Gelassenheiten
para aproximar os processos de tomada de decisdes estéticas dos comportamentos de ecossistemas
biolégicos.

LYT procura o mesmo segmento de Markarian 334, ou seja, é necessario que o intérprete esteja
aberto a0 momento da performance, para escolher diversas potencialidades sonoras, tornando a pega
aberta a forma-pensamento meditativo. Embora tenhamos instrumentos (que poderiam fornecer a
condi¢ao de paradigma instrumental), a partir da perspectiva meditativa, as escolhas feitas pelos
instrumentistas permitem que a partitura se torne um simulacro Gelassenheit, afinal os niveis de
dificuldades técnicas sio variados, e o escolhas partem dos agentes. Dessa forma, a condugao da
constru¢ao da pega visa a busca por sonoridade e nao ao aspecto técnico.

Um fator a ser explorado é a abertura do intérprete para a¢oes no instrumento (gestos/ técnicas)
que produzem resultados controlados sem excluir as "reverberagbes" de outras sonoridades
(produzidas pela maquina, por exemplo). Resumidamente, encontramos trés caracteristicas iniciais neste
acoplamento: 1) via captura de gestos baseada em parametros acustico-instrumentais; 2) através do uso
de resultados sonoros (capturados e transformados) como material de improvisa¢ao; 3) acoplamento da
captagao de dados visuais ao instrumento como forma de controle gestual que evita o tipico processo
de transdu¢ao acustico-instrumental. Entre as estratégias adotadas para transcender o paradigma
acustico-instrumental, podemos mencionar o uso da proje¢ao do video capturado via webcam acoplada
ao instrumento. Segundo os musicos, os materiais visuais serviram de inspira¢ao para a improvisagao
sonora. Embora o foco seja o som, os estimulos discutidos aqui surgem dos conteudos visuais - cf.
discussao sobre os aspectos multimodais das propostas ecologicas em Nance (2007) e em Keller et al.
(2014). A modalidade visual impulsiona novas estratégias de interagao ampliando o leque de resultados

SONoOros.
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