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RESUMO

RESUMO

O presente relatério insere-se no &mbito da unidade curricular de Prética de Ensino
Supervisionada, presente no plano de estudos do curso de Mestrado em Ensino de Educagéo
Musical no Ensino Basico, sendo a anédlise, reflexdo e exposicdo de todo o trabalho
desenvolvido na minha Prética de Ensino Supervisionada no ano letivo de 2021/2022 com duas
turmas de 6.° ano. Neste documento encontramos diversas observacoes e pequenas reflexdes
relativas ao espaco escolar, aos alunos, as turmas, as atividades realizadas e a profissdo
Docente. No plano central deste relatorio estd o resultado do trabalho realizado relativo a
temética da Criacdo e exploracdo de ambientes sonoros em sala de aula, cujos objetivos sao:
(1) promover a experimentacdo e a criagdo musical no contexto da Educagdo Musical no 2.°
Ciclo do Ensino Basico, (2) proporcionar a exploracdo e experimentacdo de instrumentos
musicais e recursos materiais infrequentemente presentes nas escolas, (3) desenvolver a
exploracdo musical no contexto de sala de aula, (4) desenvolver a performance musical
recorrendo a instrumentos convencionais e ndo convencionais e (5) fomentar o gosto pela
musica e pela disciplina de Educacdo Musical. Sdo também apresentadas uma série de
ilustracGes complementares do texto redigido.

Palavras-Chave: Educacdo Musical, Criacdo, Ambientes sonoros.
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ABSTRACT

ABSTRACT

This report is part of the curricular unit of Supervised Teaching Practice, present in the study
plan for the Master's degree in Music Education Teaching in Basic Education, being the
analysis, reflection, and exposition of all the work developed in my Practice of Supervised
Teaching in the academic year 2021/2022 with two 6th grade classes. In this document, we find
several observations and small reflections related to the school space, the students, the classes,
the activities carried out, and the teaching profession. At the heart of this report is the result of
the work carried out on the theme of Exploration and creation of sound environments in the
classroom, whose objectives are: (1) promote experimentation and musical creation in the
context of Music Education in the 2nd Cycle of Basic Education, (2) provide the exploration
and experimentation of musical instruments and material resources infrequently present in
schools, (3) develop musical exploration in the classroom context, (4) develop musical
performance using conventional and unconventional instruments and (5) foster a taste for music
and the discipline of Music Education. A series of complementary illustrations of the written
text is also presented.

Keywords: Music Education, Creation, Sound environments.
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INTRODUCAO

A criacdo e experimentacao € um organizador das aprendizagens essenciais presente no
documento curricular de referéncia: Aprendizagens Essenciais | Articulagdo com o Perfil dos
Alunos - 2.° Ciclo do Ensino Béasico Educagdo Musical de 2018, exposto pelo Ministério da
Educacdo. O referido dominio tem particular relevancia, visto ser considerado um “dominio
basilar para aprendizagens significativas” (p. 2). O tema a abordar da especial importancia a
todo o processo realizado ao longo do ano letivo, com o objetivo final de realizar a criagéo e
exploracéo de ambientes sonoros em sala de aula em tempo real.

O presente Relatorio ¢ relativo a minha PES e expde uma vasta informacao de pesquisa,
analise e reflexdo relativamente a Profissdao de Docente e a EM. O tema escolhido para a
realizacdo do percurso orientado da minha PES foi “A criacdo de ambientes sonoros em sala de
aula”. Para o efeito, o RE estd organizado em seis partes, a referir: Introdugdo, Capitulo I, II,
III e IV, Referéncias Bibliograficas e Consideracdes Finais.

O Capitulo I ¢ denominado de “A Identidade do Ser” e ¢ relativo a profissdo da
docéncia, onde ¢ investigado, abordando e refletido os seguintes aspetos, “A Formacao Inicial”,
“A Prética Profissional”. Refere-se também o tema do Docente de EM e consequentemente os
“Conhecimentos e Saberes Profissionais” e as “Competéncias e Perfil Profissional”. Este
capitulo conta com a fundamentacao de autores, tais como Mialaret (1981), Shulman (1986),
Lawn (1991), Albano Estrela (1992), Marcelo Garcia (1999), Rodrigues (1999), Novoa (1999),
Tardif, Lessard e Gauthier (2000), Perrenoud (2000), Baillauques (2001), Mésquita (2016),
Mésquita e Roldao (2017) e Mésquita e Machado (2017), entre outros.

O Capitulo II ¢ relativo a “Caracterizagdo do contexto de Intervencao”, nele vamos
analisar e refletir a respeito dos espacos de intervengao “A Escola”, a caracterizagao dos alunos
das turmas “As Turmas”, a descricdo ¢ reflexdo sobre “Os Espacos e Materiais de
Aprendizagem”, culminando com a andlise e reflexdo no que concerne aos ‘“Documentos
Organizadores do Processo de Ensino”.

O Capitulo III ¢ referente ao “Desenvolvimento da Aprendizagem Profissional”, onde
¢ feito um “Enquadramento” teorico relativamente ao tema da minha PES, o Titulo que precede
o enquadramento remete para o tema do projeto “Observacdo do Ambiente”. Segue-se a
apresentacdo dos “Objetivos” do meu trabalho e ¢ realizada uma descricdo sobre “As
Estratégias”, em seguida sucede-se o titulo “Vivencias em Sala de Aula” que contem a

descrigdo, objetivos e resultados de experiéncias realizadas em ambiente escolar, estruturadas
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pelos seguintes organizadores, “Experiencia de Interpretacdo e Comunicac¢do”, “Experiencia de
Apropriacao e Reflexdo” e “Experiencia de Experimentacdo e Criacdo”, que contém a
experiéncia fulcral da minha PES “a criagao de ambientes sonoros em sala de aula”. Em seguida
consta a “Analise Reflexiva” respeitante as experiéncias realizadas.

O Capitulo IV ¢ alusivo a “Reflexdo sobre as Competéncias Profissionais” e contém
uma reflexdo final da minha PES chamada de “Ver o que nao foi visto - Olho de Lince”, segue-
se uma reflexdo final relativa ao “Tornar-se Professor — O Caminho Faz-se Caminhando”,
totalizando com as “Consideracdes Finais”. O meu Relatorio final culmina com as “Referéncias
Bibliograficas” e devidos Anexos.

Em jeito final, o presente relatorio possui uma série de ficheiros audiovisuais' fruto do

trabalho final realizado pelos alunos relativo a tematica deste RE.

L Ficheiros audiovisuais: Os resultados deste projeto deverdo ser solicitados ao autor do presente documento, através do email
pedroadriano97 @hotmail.com.
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1. AIDENTIDADE DO SER

1.1 DA FORMACAO INICIAL A PRATICA PROFISSIONAL

Na descoberta do Eu professor, deparei-me com um mar de incertezas onde que
constato uma variedade imensa de opinides, reflexdes, paradigmas e modelos, sendo que
no final tudo rema para um sé objetivo, o ser um bom professor. Mas afinal de contas, o
que é ser um bom professor? Marcelo Garcia (1999) em Formacéo de Professores para
uma mudanca educativa, distingue quatro fases da formacéo de Professores: “fase de pré-
treino; fase da formacao inicial; fase de iniciagdo; e fase de formagao permanente” (p. 25-
26), sendo que, a minha reflex&o e anélise de literatura, neste momento, recai sobre a fase
da formagdo inicial. Neste particular, Tardif, Lessard & Gauthier (2000, p. 25) definem a
formacgao inicial como uma “formag¢do universitaria (ou equivalente) e formacao pratica
(exemplo: estagios profissionais.)”.

Analisando diversos paradigmas e modelos de ensino relativos a formacdo inicial,
refleti, que todos os modelos ja criados e discutidos t€ém como intuito “conduzir a uma
base cientifica da arte de ensinar (...) mais firme e mais rica” (Gage as cited in Mesquita
e Rold&o, 2017, p. 34), com o objetivo “de formar individuos para se tornarem professores
eficazes ou melhores professores”. (Yarger e Smith, 1999, as cited in Garcia, 1999, p.
23). A formacdo inicial segundo Mesquita & Machado (2017) em “Observagédo de aulas
e autorretrato da pratica profissional “(...) é uma etapa peculiar onde o/a formando/a,
futuro/a professor/a, pelo contacto direto que tem com a docéncia, constroi imagens do
professor ideal e dos papéis que deve desempenhar.” (p. 2)

Diversos sdo os autores que ddo relativa importancia ao termo Formacéao, visto
ser o ponto chave desta mesma fase em analise. Tal como o ensino, a formacéo implica
transmissdo e aquisicdo de conhecimentos, ja do ponto de vista de Ferry, citado por
Baillauques (2001) é possivel definir formagdo “(...) através de um conjunto de
questionamentos, de adesGes e de obstaculos, de compromissos com rendncias, de
formalizacdes, no sentido de aliancas e adesdo de novas ideias, saberes e, talvez, novas
ilusdes” (p. 45). Todas estas opinides relativas ao termo remetem para uma plasticidade
temporal, ou seja, algo que se encontra em constante desenvolvimento, e Branddo (1991)
corrobora esta mesma opinido referindo que a formacdo se faz ao longo da vida e
contrapde todas as defini¢cbes de formagao, referindo que “a formagdo ndo se define”,

mas “vai-Se construindo lentamente ao longo do tempo, passo a passo, hum Processo



_CAPITULOI
SER PROFESSOR DE EDUCAGAO MUSICAL

lento* (p. 241), Mialaret (1981) corrobora esta mesma ideia entre tempo e formagao,
dizendo que “qualquer formagdo ndo passa de um elo duma longa cadeia que se ird
prolongar” (p. 99).

Apos a analise das diversas abordagens de ensino questionadas por Perrenoud
(2000), entre as quais, Abordagem construtivista, Abordagem interativa, Abordagem
clinica e Abordagem diferenciada, e a anélise dos quatro paradigmas alternativos da
formacéo de professores, desenvolvidos por Zeichner em 1983, a identificar, paradigma
tradicional, paradigma comportamentalista, paradigma personalista e paradigma
orientado, observado em Mesquita e Rolddo (2017, p. 27), ndo existe 0 modelo de ensino
perfeito para formar bons professores, tal como afirma Estrela, A (1992, p. 49) “(...) a
investigagdo veio mostrar que ndo hd um modelo de bom professor, mas uma infinidade
de modelos possiveis, resultando de um estilo pessoal em interagdo com as variaveis da
situagdo” Assim sendo, uma vez que, ndo € possivel provar a superioridade de um modelo
em relacdo a outro, o modelo ideal para a formagdo de um bom professor seria a
integracdo de varios modelos de ensino que se mostram melhores e mais eficazes, tal
como refere Shulman (1986), ou seja, a utilizacdo dos modelos, como modelos
orientadores.

Posso aferir, que apds a analise de todos os pontos anteriormente referidos neste
capitulo, a pratica pedagdgica néo se devera centrar em nenhum dos modelos especificos,
mas devera ser uma absorcdo do melhor que cada um tem para oferecer, ou seja, um
professor especialista da area de formacédo, reflexivo com a ‘“capacidade de se
autoanalisar” Mesquita & Machado (2017) em “Observagdo de aulas e autorretrato da
pratica profissional”, professor investigador, cujo processo de ensino/aprendizagem se
baseia na compreensdo e ndo na memorizacdo, tendo em vista os reais problemas e as
necessidades individuais de cada aluno, anulando a aplicacdo de modelos em alunos que
diversas vezes sdo identificados como um “objeto de estudo”, como se todos os alunos
tivessem 0s mesmos comportamentos, 0 mesmo meio social, as mesmas crencas e valores
e até mesmo 0 mesmo meio econdmico, quando na verdade cada aluno tem as suas
peculiaridades, as suas dificuldades, os seus problemas, os seus gostos pessoais. A meu
ver, descurando todas caracteristicas individuais anteriormente identificadas, ndo é
possivel fazer uma reflexdo e analise critica real relativamente a exposi¢do de contetdos
e as abordagens pedagogicas utilizadas em sala de aula para a construgdo de

conhecimento, por este motivo torna-se importante a caracterizacdo da turma, tendo em
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atencdo todo e qualquer aluno nela presente. Sdo precisos professores que reflitam e ndo
professores que se limitem a imitar outros professores (Lawn, 1991, p. 39).

E uma profissdo, que a meu ver ndo desassocia o termo ensino do termo
aprendizagem, uma vez que também o professor aprende e adquire os saberes
profissionais ao longo da sua experiéncia profissional, aprende “(...) com as praticas do
trabalho, interagindo com os outros, enfrentando situacGes, resolvendo problemas,
refletindo as dificuldades e os éxitos, avaliando e reajustando as formas de ver e proceder”
(Cavaco, 1999, p. 162).

Neste tempo passado de prética profissional, concluo e corroboro a ideia de que,
em comunicagdo com o orientador de estagio, no decorrer das praticas em contexto, foram
“(...) fundamentais a observacao, o questionamento ¢ os momentos de reflexao entre todos
0s atores, porque fomentam a (trans)formacdo.” (Mesquita & Machado, 2017, p. A6-
020).

A apropriacdo dos saberes profissionais realizada através da pratica é essencial,
pois € atraves da interacdo com os alunos, enfrentando situacdes, refletindo e reajustando
0 processo de ensino e aprendizagem que se adquirem os verdadeiros saberes

profissionais.

O processo ensino-aprendizagem é mais bem-sucedido quando os professores
apresentam uma maior experiéncia, ou seja, mais anos de ensino. Essa
experiéncia é determinante para que o professor apresente um controle da sala
de aula, sabendo produzir um equilibrio entre fatores como tempo disponivel,
conteldo a ser ministrado e grau de aprendizagem esperado dos alunos.
(SOLER, 2008, p. 99).

Tarif (2000) refere que ¢ através da pratica “que os saberes sdo mobilizados e

construidos” (p.11). Posto isto, vamos abordar o ponto seguinte deste relatdrio: “os

conhecimentos e saberes profissionais”.
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2. 0 PROFESSOR DE EDUCACAO MUSICAL

2.1 OS CONHECIMENTOS E SABERES PROFISSIONAIS

S&o varios os autores que realizaram estudos e discussfes relativas ao tema
saberes e ao termo profissional, visto que o professor tem como fungao principal construir
conhecimento, quer seja a criangas, a jovens ou a adultos, necessitam ser versateis
conhecendo e dominando diferentes conceitos, abordagens e metodologias, a fim de
resolver toda e qualquer dificuldade emergente no decorrer do processo de ensino-
aprendizagem. Posto isto, confirmo que o saber profissional ndo é constituido por um
saber especifico, mas sim por varios saberes diferentes. Saber engloba competéncias,
conhecimentos, aptidGes e atitudes.

Tardif (2000), refere que “os conhecimentos profissionais SA0 essencialmente
pragmaticos, ou seja, sao modelados e voltados para a solucdo de situagdes problematicas
concretas, como, por exemplo, (...) facilitar a aprendizagem de um aluno que esta com
dificuldades”. (p.6) Os saberes profissionais, por serem temporalmente evolutivos e
progressivos, carecem de uma formacéo continua, por isso o professor deve autoafirmar-
se e manter-se em formacdo até ao final da sua carreira docente, aperfeicoando e
revisando o conhecimento adquirido. Uma vez que o objeto de trabalho dos professores
sdo alunos, o conhecimento profissional acaba também por obter dimensdes éticas.

Tarif (2000), apos a andlise de diversos estudos empiricos recentes realizados nos
Estados Unidos e tendo em consideracao as suas proprias pesquisas relativas ao trabalho
docente, realiza uma caracterizacdo dos saberes profissionais e refere que estes “sao
temporais”, “plurais e heterogéneos” e sdo “personalizados e situados” (p. 13-16).

Os saberes profissionais sdo temporais uma vez que boa parte do conhecimento
do docente é proveniente da sua bagagem pessoal e do contexto social em que esta
inserido e também, porque se desenvolvem ao longo da sua carreira docente. Os saberes
profissionais sdo plurais e heterogéneos, porque tém diversas proveniéncias, tais como, a
cultura pessoal do docente, os conhecimentos relativos a sua area curricular, 0s
conhecimentos pedagogicos resultantes da sua formacdo profissional, o conhecimento
adquirido pela pratica no contexto, programas curriculares, entre outros. Os saberes sdo
também plurais, porque o docente busca realizar e dar resposta a uma diversidade de

situagdes que ocorrem em simultaneo no decorrer da sua prética letiva, ou seja, 0 docente
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procura atingir diferentes objetivos em simultaneo, como por exemplo ensinar, explicar
e manter os alunos motivados. Os saberes profissionais sdo personalizados, ou seja, sdo
pessoais e por isso variam de pessoa para pessoa, tendo em consideracdo a sua cultura e
as suas vivéncias, por fim, sdo situados uma vez que sdo construidos e aplicados em
conformidade com uma situacdo de trabalho especifica.

Parente (2008) expde que € fundamental que os profissionais obtenham também
“saberes procedimentais transmitidos na acdo e orientados para a acdo e saberes
relacionais capazes de alargar as capacidades de interagir, comunicar e cooperar” (p.22)

Madeira (2016) apresenta o livro “Professional Knowledge in Music Teacher
Education”, que € o primeiro livro que trata do conhecimento profissional dos educadores
de EM, escrito por diversos autores de diversos paises. Madeira (2016) remete para um
livro dividido em trés partes, sendo que a primeira é relativa a natureza do conhecimento
profissional, a segunda é referente a construcéo do conhecimento profissional e por fim,
a terceira parte é alusiva aos desafios contemporaneos das praticas pedagogico-musicais.
Através desta divisdo conseguimos observar e concluir que séo diversos os autores que
refletem relativamente ao mote saberes profissionais, e tal como Tarif (2000),
anteriormente citado, remetem para a existéncia da natureza dos saberes e abordam a
construcao dos saberes e do conhecimento profissional.

Schulman (1987) destaca 3 tipos de saberes da atividade docente: os saberes
disciplinares, os saberes pedagdgico-disciplinares e os saberes curriculares. Ja Tardif
(2002), destaca quatro tipos de saberes que a atividade docente implica: os saberes da
formacdo profissional, os saberes disciplinares, os saberes curriculares e os saberes
experimentais.

Posto isto, concluo que existe uma vasta diversidade de saberes profissionais,
intrinsecos ao docente, adquiridos no decorrer das suas praticas letivas ou motivados para
a realizacdo das mesmas, como por exemplo as metodologias, o curriculo e 0s manuais
escolares, ou até absorvidos ao longo da sua vida profissional tendo em consideracao a
formacéo continua dos professores.

Perrenoud (2000) refere que os saberes profissionais “raramente estdo ligados a
uma Unica competéncia”. (p.17)

Tais observacdes e analises realizadas, remetem-nos para o0 ponto seguinte deste

relatorio “as competéncias e perfil profissional".
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2.2 AS COMPETENCIAS E PERFIL PROFISSIONAL

Inicialmente é relevante compreender de que se tratam as competéncias
profissionais. De acordo com Parente (2008) as “competéncias remetem para o conjunto
de recursos utilizados pelos sujeitos nas suas atividades de trabalho” e define a
competéncia “como uma atitude de responsabilidade e de envolvimento no exercicio
profissional” (p. 19).

Segundo Rolddo (2003), a competéncia profissional ¢ a “capacidade efetiva de
utilizacdo e manejo — intelectual, verbal ou pratico — e ndo a contetdos acumulados com
0s quais ndo sabemos nem agir no concreto, nem fazer qualquer operagdo mental ou
resolver qualquer situagdo, nem pensar com eles” (p. 20). Perrenoud (2000) corrobora a
ideia de Rold&o (2003), de que as competéncias ndo sdo saberes ou contetdos, passo a
citar “As competéncias nao sdo elas mesmos saberes, savoir-faire ou atitudes, mas
mobilizam, integram e orquestram tais recursos”, (p. 15) assim sendo, posso concluir que
as competéncias ndo sdo saberes, mas 0s saberes integram as competéncias.

De acordo com Roldao (2003), os docentes ao adquirirem e utilizarem as
competéncias profissionais ficam capacitados “para aplicar, para analisar, para
interpretar, para pensar, para agir” (p. 16) ao longo da carreira da profissdo docente.

Perrenoud (2000) em “Dez novas competéncias para ensinar’ sumaria dez
competéncias gerais do docente, sendo elas:

organizar e dirigir situacdes de aprendizagem;

administrar a progressao de aprendizagens;

conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciacéo;

envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu trabalho;

1

2

3

4

5. trabalhar em equipa;
6. participar da administracdo da escola;

7. informar e envolver os pais;

8. utilizar novas tecnologias;

9. enfrentar os deveres e os dilemas éticos da profissdo;

10. administrar a sua propria formacéo continua.

No ambito da profissdo docente tem-se procurado tracar um perfil de professor

de acordo com os desafios temporais e paradigmaticos da sociedade. De acordo com o
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Decreto-Lei n.° 240/2001 de 30 de agosto?, a definicdo dos perfis de competéncia exigidos
para o desempenho de fungdes docentes cabe ao Governo. Estes perfis caracterizam o
desempenho profissional do professor e evidenciam as exigéncias da formacéo inicial,
sem esquecer a indispensavel aprendizagem ao longo da vida, abordado no ponto anterior
deste RE, os saberes profissionais. A partir deste ponto atesto que o perfil profissional é
a articulacdo de saberes e competéncias necessarias a pratica da docéncia.

O decreto anteriormente enunciado, expfe quatro dimensBes necessarias para a
pratica da docéncia, caracterizando assim o perfil profissional do docente, a referir:

1. Dimensdao profissional, social e ética, onde “o professor promove
aprendizagens curriculares, fundamentando a sua pratica profissional num
saber especifico resultante da producdo e uso de diversos saberes
integrados em funcdo das agGes concretas da mesma pratica, social e
eticamente situada.”

2. Dimensdo de desenvolvimento do ensino e da aprendizagem, no qual “o
professor promove aprendizagens no ambito de um curriculo, no quadro
de uma relacdo pedagogica de qualidade, integrando, com critérios de
rigor cientifico e metodoldgico, conhecimentos das areas que o
fundamentam.”

3. Dimenséo de participacdo na escola e de relacdo com a comunidade, em
que “o professor exerce a sua atividade profissional, de uma forma
integrada, no ambito das diferentes dimensdes da escola como instituicdo
educativa e no contexto da comunidade em que esta se insere.”

4. Dimensédo de desenvolvimento profissional ao longo da vida, na qual o
professor constrdi a sua formagédo “a partir das necessidades e realiza¢des
que consciencializa, mediante a analise problematizada da sua préatica
pedagdgica, a reflexdo fundamentada sobre a construcao da profisséo e o

recurso a investigacdo, em cooperacdo com outros profissionais.”

2 Decreto-Lei n.° 240/2001 de 30 de agosto - Aprova o perfil geral de desempenho profissional do educador de infancia e dos
professores dos ensinos bésico e secundério. https://dre.pt/web/guest/home/-/dre/631837/details/maximized?jp=true
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1. O CONTEXTO DE INTERVENCAO

1.1 AESCOLA

O desenrolar da PES deu-se no ano letivo de 2021/2022, numa escola de EB,
geograficamente situada no Nordeste do Pais. Um Senhor de Grande Mérito nascido em
Braganga em 1905, Licenciado pela Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra e
Doutorado em Germanistica em 1947, considerado o principal responsavel pelo conhecimento
da literatura alema cléassica e moderna no nosso pais, condecorado com o Grau de Comendador
da Ordem da Liberdade, com Alvara de Concessdo em 1983, é referéncia da instituicdo de EB
acima referida.

A instituicdo referida, iniciou a sua atividade pedagdgica em 1983/1984, como escola
preparatoria sendo posteriormente alargada ao 3.° Ciclo. Em 1997, passou a designacdo de EB
2,3, passando assim a lecionar até ao 9.° ano de escolaridade. Este estabelecimento de ensino
em 2003 passou a pertencer a um agrupamento de escolas e em 2007/2008 passou a tipologia
EB 1,2,3.

Atualmente, a escola, que apenas se encontra a lecionar o 2.° Ciclo, pertence a um
agrupamento de escolas composto por mais sete estabelecimentos de ensino. E uma escola que
contém uma interessante diversidade no que compete a oferta pedagogica extracurricular,
querendo eu salientar neste momento o clube de Musica. Este estabelecimento de ensino, em
termos de infraestruturas € composto por quatro Pavilhdes, sendo estes:

1) O pavilhdo A, designado para a realizacdo de propostas pedagogicas de
Educacdo Visual e Tecnoldgica e Ciéncias da Natureza;

2) O pavilhado B, composto por um Auditorio, atualmente utilizado também para a
realizacdo de propostas pedagdgicas da disciplina de EM a Sala dos Professores,
a Biblioteca e ainda algumas salas de aula;

3) O pavilhdo C, atribuido aos Servicos administrativos, um Bar para 0S
estudantes, um refeitério, a Sala de Convivio, atualmente empregue como
ampliacdo do espaco de refeitério por motivos pandémicos, e duas Salas de aula
projetadas para realizacdo das aulas de EM. A salas partilham entre si uma
pequena arrecadacdo que contém o Material de apoio necessario a realizacao da

pratica letiva;
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4) O pavilhdo D, é projetado para a realizacao das aulas de Educacao fisica e outras

atividades que necessitem desse mesmo espaco mais amplo.

Figura 1

Aspeto visual e estrutural da instituicéo

m— v ‘.‘
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Nota. Estabelecimento de Ensino onde decorreu o Estagio supervisionado.

Dado que a construcdo de conhecimento vai além do que se aprende em sala de aula e
0 espaco escolar deve incentivar o interesse dos alunos em aprender, a escola oferece ainda
espacos exteriores amplos e de grande agradabilidade, que sdo propicios a realizacdo de
diversas propostas pedagogicas extremamente enriquecedoras no que diz respeito ao processo
de ensino-aprendizagem.

Por fim, é de grande importancia ressaltar que este estabelecimento de ensino, além do
ensino regular, trabalha também com alunos do ensino articulado da mdusica, previsto no

Despacho n.° 7415/2020 - Diregdo Geral da Educagéo®, respetivamente, 1.° e 2.° Grau.

1.2 AS TURMAS

A intervencdo pedagdgica deu-se em duas turmas do 6.° ano do 2.° Ciclo do EB, as quais

foram denominadas de X e Y para a devida protecdo de dados e anonimato dos mesmaos.

3 Despacho n.° 7415/2020 - Direcdo Geral da Educacéo - Homologa as Aprendizagens Essenciais das disciplinas da componente de formacéo
cientifica dos cursos artisticos especializados do ensino secundario e de Formagéo Musical das &reas de Musica e de Danga dos cursos artisticos
especializados do ensino bésico. https://dre.pt/dre/detalhe/despacho/7415-2020-138735005
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A turma X era composta por um total de 20 alunos, com idades compreendidas entre o0s
10 e 13 anos de idade, sendo que, 9 individuos eram do sexo Feminino e 11 do sexo Masculino.
Para percecgdo do respetivo nivel socioeconémico, 6 alunos tinham o Escaldo de apoio Social
Escolar A e 3 alunos tinham o B. Do total de 20 alunos, 2 deles eram alunos repetentes, 2 alunos
possuiam um Relatério Técnico-Pedagdgico, relatados como alunos com Necessidades
Especificas, sendo que 1 destes estava assinalado como aluno em risco de abandono escolar,
que apos o 1.° periodo (do calendario escolar, ano letivo 2021/2022), nunca mais compareceu
a escola, convertendo a turma a um total de 19 alunos. Nesta turma, além de alunos de
nacionalidade portuguesa, também ela era composta por 1 aluno da etnia cigana, que usufruia
de Medidas Universais de suporte a aprendizagem e a inclusdo, de acordo com o Decreto-Lei
n. 54/2018*,

A turma Y tinha um total de 20 alunos, com idades compreendidas entre os 10 e 12 anos
de idade, da qual 5 individuos eram do sexo Feminino e 15 do sexo Masculino. Para
consciencializagdo do respetivo nivel socioeconomico, 10 alunos possuiam o Escal&o de apoio
Social Escolar A, 6 alunos tinham o B e 1 aluno o C. Do total de 20 alunos, 1 aluno era repetente
e 4 alunos possuiam um Relatorio Técnico-Pedagogico, relatados como alunos com
Necessidades Educativas Especiais. 2 alunos usufruem de Medidas Universais de suporte a
aprendizagem e a incluséo, segundo o decreto Decreto-Lei n.° 54/2018. Nesta turma, além de
alunos de nacionalidade portuguesa, 1 aluno era de origem marroquina e 1 aluno de origem
ucraniana, esta multiculturalidade, propds automaticamente maiores desafios no que diz
respeito a pratica pedagogica, na promoc¢do quer do trabalho autonomo, quer dos trabalhos
colaborativos (trabalhos em pequeno e grande grupo).

No decorrer do ano letivo a turma Y sofreu uma pequena alteracdo, 1 aluno do sexo
masculino foi transferido de escola, ficando a turma com um total de 19 alunos, 5 individuos
eram do sexo Feminino e 14 do sexo Masculino.

Relativamente a relacdo entre os alunos e a disciplina de EM, ambas as turmas
demonstraram um certo desinteresse pela mesma, observavel através das atividades propostas
quer por o professor supervisor, quer por o professor estagiario. A referir, atividades praticas
e tedricas, tais como, pulsacdo (também por motivos de dificuldade motora), leitura ritmica e
leitura melddica (ndo conseguiam associar as figuras musicais letivo a um tempo e espaco),
timbre, entre outros. Sendo também facilmente observavel a falta de estudo, percecdo, atencéo

e/ou compreensdo, através da falta de conhecimento de certos elementos musicais previamente

4 Decreto-Lei n.° 54/2018 Estabelece o regime juridico da educagéo inclusiva. https://dre.pt/dre/detalhe/decreto-lei/54-2018-115652961
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abordados e trabalhados na disciplina, quer em anos transatos (a referir, AECs e a disciplina de

EM 5.° ano), quer no ano corrente.

1.3 OS ESPACOS E MATERIAIS DE APRENDIZAGEM

Além dos excelentes espacos externos referidos e caracterizados anteriormente na
descricdo da escola, esta também é composta por duas salas de musica que partilham entre si
uma pequena arrecadacdo, localizadas no pavilhdo C (ver Figura 1).

A Sala onde decorreu a minha EB é denominada de Sala n° 1, é uma sala
arquitetonicamente antiquada, ou seja, ndo é detentora das melhores condi¢des acusticas, no
entanto esta dispde de material dito convencional, como € o caso de cadeiras, mesas e quadro
de giz, sendo que esta é detentora também de um quadro de giz pautado, um pequeno placar de
cortica para fins de afixacdo de informacéo e/ou trabalhos realizados pelos alunos em suporte
papel e/ou cartolina, um quadro interativo, um projetor, um computador fixo, um sistema de
som de baixa qualidade sonora e um piano digital, colocado na sala por o Conservatorio, para
fins de auxilio no processo de ensino-aprendizagem do ensino Articulado da masica.

Na arrecadacio, estdo expostos diversos instrumentos de altura definida® e indefinida®
e materiais de apoio ao processo de ensino-aprendizagem, tais como:

a) Altura definida: instrumentos de laminas, Guitarras, Cavaquinhos, Bandolins, teclados
digitais, entre outros.

b) Altura indefinida: instrumentos de percussdo, como Bombos, Tamborins, Bongos,
Rototom, Pandeiretas, Pratos Suspensos, Triangulos, Guizeiras, Fitas de Guizos,
Maracas, Clavas, Crotalos, Reco-reco, Castanholas, Caixa chinesa, Monobloco e
alguns elementos de uma Bateria.

Sendo que alguns dos instrumentos acima referidos se encontram parcialmente danificados e/ou
inutilizados.

A sala e a arrecadacdo possuem uma notdria diversidade de materiais e instrumentos
propicios a pratica e ensino da musica.

Por outro lado, existem outros recursos materiais dos quais o estabelecimento de ensino nao
dispde e que seriam também Uteis no processo de ensino-aprendizagem, a exemplo,

computadores que suportem programas de edicdo audio/videos, materiais de captacdo audio,

5 Instrumentos de altura definida, sdo instrumentos que produzem sons que correspondem a notas musicais.
6 Instrumentos de altura indefinida, séo instrumentos musicais que produzem sons que ndo correspondem a notas musicais, ou seja, ndo tém
uma altura definida.
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entre outros. N&o existindo esse tipo de material na escola e visto ser necessario a realizacdo

deste projeto foram utilizados materiais de captacdo e edi¢do de audio de indole pessoal.

1.4 OS DOCUMENTOS ORGANIZADORES DO PROCESSO DE ENSINO

Tendo em conta 0 mundo atual e tomando em consideracdo, principalmente, toda
tecnologia diariamente presente no cotidiano dos alunos, o docente devera ter a capacidade de
refletir e quando necessario, inovar as suas préaticas letivas com o intuito de proporcionar aos
alunos aulas mais apelativas e promissoras no que diz respeito ao processo de
ensino/aprendizagem.

Posto isto, sublinho a relevancia de planificar as aulas e posteriormente reunindo como
intervenientes alunos e professor, refletir relativamente as mesmas. Com isto quero remeter
para a importancia de planificar e posteriormente realizar pequenas reflexdes criticas e
construtivas conjuntas (professor-aluno), com o objetivo de consolidar conhecimentos e
auxiliar o docente na construcdo de planificaces futuras que se mostrem mais apelativas e
motivadoras para 0s alunos e consequentemente mais promissoras no que compete a construcao
de conhecimentos e desenvolvimento de competéncias. Constato que a planificacdo “deve
contribuir para a otimizacdo, maximizacdo e melhoria da qualidade do processo educativo (...)
um guido de agdo que ajuda o professor no seu desempenho” Barroso (2013, p.11), ndo
esquecendo que a planificacdo nada mais € que um ponto de partida e, como tal, podera ser
alterada no decorrer da aula tomando em consideracdo os estimulos e os conhecimentos
apresentados por os alunos. A planificacdo é um ponto de partida para o sucesso do processo
de ensino-aprendizagem. Torna-se fundamental que as atividades inerentes a aula sejam
devidamente pensadas, elaboradas e justificadas a fim de potencializar o desenvolvimento do

aluno. Segundo Zabalza (2003) planificar é

Prever possiveis cursos de acdo de um fendmeno e plasmar de algum modo as nossas

previsOes, desejos, aspiracdes e metas num projeto que seja capaz de representar,

dentro do possivel, as nossas ideias acerca das razfes pelas quais desejariamos

conseguir, e como poderiamos levar a cabo, um plano para as concretizar (pp. 27-28).

Para a realizacdo e organizacdo das referidas planificacGes, foram tidos em atencao os
principios orientadores para a EM no EB abordados nos seguintes documentos: Aprendizagens
essenciais, 0 Programa de Educagdo Musical - Organizacdo Curricular e Programas, e o

Perfil do Aluno a saida da escolaridade obrigatéria. Os documentos referidos abordam o
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conjunto de competéncias especificas e transversais a adquirir, capacitando os alunos a dar
resposta aos desafios que lhes sdo colocados nos dias de hoje, como é referido no documento
Aprendizagens Essenciais | Articulagdo com o Perfil dos Alunos-2.° Ciclo do Ensino Bésico
Educagdo Musical (2018, p. 2).

A Experimentacdo e Criacdo séo salientadas no documento como uma dimenséo com
“particular relevancia (...) visto considerar-se um dominio basilar para aprendizagens
significativas” Aprendizagens Essenciais | Articulagdo com o Perfil dos Alunos-2.° Ciclo do
Ensino Bésico Educacdo Musical (2018, p. 2).

O trabalho de intervenc¢do pedagogica realizado no ambito da realizacdo da minha PES,
centrou-se dominio da Experimentacdo e Criacdo, com especial atencdo a improvisacao, que a
meu ver também se encontra presente nos dois restantes dominios (Interpretacdo e
Comunicagéo, e Apropriagdo e Reflexdo). As atividades em sala de aula realizadas durante o
periodo de intervencao relativas a improvisagéo, criacao, audi¢ao ou outras, Sao0 uma agregacao

dos referidos dominios (ver Figura 2).

Figura 2

Dominios/Organizadores das Aprendizagens Essenciais | Articulacdo com o Perfil dos Alunos
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Nota. Retirado do documento Aprendizagens Essenciais | Articulagdo com o Perfil dos Alunos-2.° Ciclo do Ensino Basico Educacdo Musical
(2018, p. 2).
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1. OBSERVACAO DO AMBIENTE

1.1. ENQUADRAMENTO

Segundo o documento Aprendizagens Essenciais | Articulagdo com o perfil dos alunos
Educacdo Musical no 2.° Ciclo, a criacdo de ambientes sonoros é abordada no organizador
Experimentacdo e Criagdo, passo a citar: “Experimentacdo e criacdo: Pretende-se que
desenvolvam competéncias exploracdo/experimentacdo sonoro-musicais”. (p. 2) e nas
estratégias orientadas para o perfil dos alunos correspondestes a experimentagdo e criacdo, “a
imaginacéo de solucdes diversificadas para a criagdo de novos ambientes sonoros/musicais” (p.
7).

O projeto da minha PES é relativo a construgédo/criacdo de ambientes sonoros em sala
de aula, assim sendo € o meu intuito dar enfase a “experimentacéo e criacdo” em sala de aula,
nédo abstraindo todos 0s outros organizadores, tais como, a “interpretagdo ¢ comunicagdo” e a
“apropriagdo e reflexao”. A meu ver a criacdo de ambientes sonoros em sala de aula é mais do
que experimentacao e criacao, também € interpretacdo e comunicacdo e até mesmo apropriacéo
e reflexdo.

Enquadrando o meu projeto final para melhor percecdo da ideia referida, foi realizado
com os alunos a criagdo de ambientes sonoros em sala de aula, esta atividade implicou, além
de todas as aprendizagens relativas ao processo, que os alunos utilizassem instrumentos
musicais e/ou fontes sonoras ndo convencionais, e que trabalhassem conceitos, tais como, a
dindmica, o ritmo, a altura, a alteracdo timbrica e a densidade sonora. (Confrontar com
Experiéncia 2.3) Mais importante que os resultados é todo o processo que leva a obtencgéo
desses mesmos resultados, tal como refere Vigotsky (2009) “ndo devemos esquecer que a lei
fundamental da arte criadora infantil deve ser a de que o seu valor ndo reside no resultado, no
produto da obra criadora, mas no proprio processo” (p. 90).

O organizador “Interpretagdo e comunica¢ao do documento Aprendizagens Essenciais
| Articulagdo com o perfil dos alunos Educacdo Musical no 2.° Ciclo”, refere que o aluno deve
se capaz de “tocar diversos instrumentos acusticos e eletronicos, a solo e em grupo, repertério
variado, controlando o tempo, o ritmo e a dindmica, com progressiva destreza e confianga.” (p.
8). Posto isto, concluo que diversas das atividades realizadas em EM ndo dizem respeito a
determinado organizador, mas sim a conciliacdo de todos ou alguns deles.

As fontes sonoras ndo convencionais fazem parte deste projeto de criagdo de ambientes

sonoros, uma vez que estas fontes ou objetos sonoros também podem ser utilizados para fazer
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musica, tal como nos indica Schlichta e Tavares (2006) “Fazemos musica com a voz, com
instrumentos musicais, com objetos, com sons dos animais, com sons do préprio corpo, etc.”
(p. 135).

Schafer (2001) considera uma paisagem sonora “O ambiente sonoro. Tecnicamente,
qualquer porcdo do ambiente sonoro vista como campo de estudos. O termo pode referir-se a
ambientes reais ou construgdes abstratas, como composi¢des musicais (...) em particular
quando consideradas um ambiente.” (p. 366)

Em sintese a criacdo de um ambiente sonoro € uma construgdo abstrata que permite aos
alunos trabalhar a criatividade e a experimentacdo, explorando uma vasta diversidade sonora

em sala de aula, dando origem a um ambiente sonoro.

1.2. OS OBJETIVOS

Os objetivos para a realizacdo deste projeto foram definidos ainda durante o periodo de
observacdo em didlogo com o meu professor orientador do estagio. Foi refletido em conjunto
as necessidades dos alunos, os seus interesses e por fim o meu local de conforto, ou seja, foi
tido em consideracéo as dificuldades e os interesses individuais dos alunos ate a data observadas
e a minha vontade e curiosidade de trabalhar com eles a Performance musical.

Inicialmente 0 meu projeto estava direcionado para a abordagem da Improvisacao, que
posteriormente e refletidamente com o meu orientador, foi alterado para a criacdo de ambientes
sonoros em sala de aula, mantendo os objetivos inicialmente definidos. Os objetivos foram 0s

seguintes:

1. Promover a experimentacao e a criacdo musical no contexto da EM no 2.° Ciclo
do EB.

2. Proporcionar a exploracdo e experimentacdo de instrumentos musicais e
recursos materiais infrequentemente presentes nas escolas.

3. Desenvolver a exploracdo musical no contexto de sala de aula.

4. Desenvolver a performance musical recorrendo a instrumentos convencionais e
ndo convencionais.

5. Fomentar o gosto pela musica e pela disciplina de EM
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1.3. AS ESTRATEGIAS

A estratégia primordial para a realizacdo deste projeto e das atividades trabalhadas
durante o ano letivo foi a configuracdo da planificacdo, esta € de tal forma relevante que é
abordada neste Relatério no Capitulo Il - 1.4. Os Documentos Organizadores do Processo de
Ensino.

As estruturas das planificacdes realizadas tém pré-definidos 3 momentos distintos, que
se interligam entre si, de acordo com o teor definido para o decorrer da aula. No primeiro
momento é feito uma atividade introdutéria que visa desenvolver competéncias motoras
(coordenacdo motora) e/ou musicais, este instante é o ideal para captar a aten¢do dos alunos
predispondo-os a realizacdo das atividades vindouras. O segundo momento é o mais longo e é
onde esta inserida a atividade central relativa ao conteudo programatico definido. O terceiro
momento da aula é idealizado para fazer uma pequena reflexdo relativa ao contetdo
programatico abordado e para alargar a cultura musical dos alunos apresentando-lhes diversos
géneros musicais (muitas das musicas escutadas foram escolhidas por os alunos) , ou seja, este
ultimo momento visa desenvolver nos alunos uma componente critica e reflexiva e esta partilha
de cultura musical entre os alunos tem como intuito desenvolver o “ouvido pensante” (Schafer,
1991), avultar a competéncia de “aprender a ouvir” (Schafer, 2001 p.291), ouvir de forma
consciente ndo s6 o ambiente que os rodeia tal como refere Schafer, mas também os diversos

estilos musicais que lhes sdo apresentados.
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2. VIVENCIAS DE AULA

No decorrer da PES, foram realizadas diversas atividades, de acordo com o programa
de EM, com o intuito de desenvolver e/ou adquirir competéncias.

As atividades de ensino-aprendizagem realizadas no decorrer do estagio profissional nas duas
turmas de 6.° ano, estavam organizadas em trés Dominios/ Organizadores: Experimentacdo e
criacdo, Interpretacéo e comunicacdo e Apropriacao e reflexao.

Apesar de ser atribuido um Dominio a determinada atividade, ndo significa que a mesma
esteja ausente dos restantes dominios, ou seja, as atividades realizadas em ambiente de Pratica
Pedagogica tém como objetivo trabalhar os conteudos do Programa de EM no EB, 2.° Ciclo,
tendo em vista a realizacdo de um projeto final denominado de criacdo de ambientes sonoros
em sala de aula, sendo que uma atividade podera abordar mais de um Organizador, tal como
foi referido no ponto 1.1 Enquadramento.

Sendo a Experimentacdo e criagdo considerado um dominio basilar para as
aprendizagens significativas, as atividades recaem com maior incidéncia neste organizador.
Por motivos de organizacdo no ponto seguinte deste Relatorio estardo expostas algumas
atividades, na seguinte ordem: Experiéncias de Interpretacdo e Criacdo, seguindo-se as
experiéncias de Interpretacdo e Comunicacdo e terminando com as experiéncias inerentes na

Apropriacdo e Reflexdo.
2.1. EXPERIENCIA DE INTERPRETACAO E COMUNICACAO

Compassos Binario e Quaternario Simples e Composto

As Experiéncias de interpretacdo e criacdo, subentendem que nelas se desenvolvam
competéncias relativas a performance / execucdo musical, ou seja, cantar, tocar, movimentar
entre outros.

A primeira experiéncia estd compreendida no Nivel X do conceito Ritmo, segundo a
organizacdo por niveis do programa de EM. O conceito da atividade ¢ Compassos compostos,
plano de aula n°3.

Os objetivos da atividade foram:

e Combinar e manipular varios elementos da musica (timbre, dindmicas, texturas);

e Distinguir auditivamente compassos Simples de Compassos Compostos;
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e Experienciar e executar Padrfes ritmicos em compassos compostos;
e Aplicar Dindmicas e acentuagdes nos referidos Padroes;

e Reflexdo critica acerca dos conceitos abordados justificando os comentarios.

Como atividade inicial os alunos cantaram uma pequena melodia (ver figura 3) escrita
em compasso Quaternario-Simples, com o auxilio do professor que cantou e tocou a harmonia
ao piano, os alunos executaram o exercicio utilizando como recurso a imitacdo. Primeiramente
a letra da melodia foi substituida por silabas neutras de acordo com a figura ritmica que estava
presente no excerto, isto permitiu que os todos os alunos cantassem a mesma melodia, sem que
necessitassem de conhecer a letra previamente, tal como defende Kodaly que recorre as silabas
neutras correspondentes a subdivisdes ritmicas para o ensino inicial da masica. Posteriormente
os alunos, apos associarem a letra original a melodia tocada ao piano pelo professor, foi

realizada a mesma atividade, mas neste momento com a letra original da musica.

Figura 3
Melodia em Compasso Quaternario Simples
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Em seguida os alunos comecaram a escutar algo diferente no piano e quase como que
por instinto alguns dos alunos cantaram a mesma melodia em compasso composto sem que

nada lhes fosse explicado e justificado (ver figura 4).

Figura 4

Melodia em Compasso Quaternario Composto
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Em seguida, foi feita uma reflexdo conjunta, com o objetivo de perceber quais as

diferencas auditivas entre a primeira e a segunda melodia.
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Em seguida foi realizada uma atividade que tinha por base a peca Scherzo Without
Instruments - William J. Schinstine, esta peca é escrita numa formula de compasso ternario
composto, ou seja, em 6 por 8 e é ideal para trabalhar conceitos, tais como, timbre (texturas),
densidade, dindmicas, pulsacdo, entre outros, utilizando como recurso para a realizagdo do
exercicio a exploracéo corporal.

O professor a partir da peca original, Scherzo Without Instruments - William J.
Schinstine, figura 5, extraiu diversos padrdes que foram trabalhados de forma progressiva e em

grande grupo para que pudessem ser executados de forma aleatdria conforme a indicacéo do
professor (ver figura 6).

Figura 5

Partitura original Scherzo Without Instruments
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Figura 6
Padrdes da pega Scherzo Without Instruments

e ] ] J ] ] ;{

Le

| T
| T
|

]
]

j
]

Foi realizado com as turmas a execucao dos padrées indicados alternando as partes do
corpo utilizadas para percutir/ produzir som, tais como, palmas, estalos de dedos, bater os pés
no ch&o, percutir com as maos nas pernas.

Posteriormente 0 objetivo seria realizar em duas ou mais vozes 0s padrfes trabalhados em
simultaneo criando uma peca de turma partindo da original Without Instruments - William J.
Schinstine.

Para finalizar a aula foi pedido a um aluno escolhido aleatoriamente que se dirigisse ao
computador e escolhesse uma musica que fosse de gosto préprio para que todos pudéssemos
escutar e ampliar 0 nosso conhecimento relativo ao reportorio musical. Este tipo de atividades
ajuda o professor a compreender quais 0s gostos musicais dos seus alunos, podendo ser Util
para a realizacdo de atividades futuras e ajuda no crescimento do reportorio musical escutado
pelos alunos, fazendo também com que por vezes 0s alunos se conhecam melhor uns aos outros.

A avaliacdo desta atividade foi realizada através da observacdo das interacbes e
dindmicas estabelecidas em grupo e individuais. Todo este processo foi realizado com as duas
turmas de 6%ano e ambas obtiveram resultados bastante satisfatorios. Os alunos conseguiram
realizar todos os exercicios propostos, mas vale a pena ressaltar que o exercicio relativo a peca

Scherzo Without Instruments - William J. Schinstine, foi efetuado utilizando como recurso
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inicial a imitacéo e posteriormente a memoria auditiva, uma vez que foi presenciado durante as
aulas de observacdo que os alunos ndo conseguiam associar as figuras musicais, aprendidas no

ano letivo anterior, a um tempo e espaco.

2.2. EXPERIENCIA DE APROPRIACAO E REFLEXAO
Alteracdo Timbrica

A segunda experiéncia é relativa ao conceito Alteracdo Timbrica, situado, segundo o
Programa de EM do 2.° ciclo, no Nivel VII do conceito de Timbre. Referente a atividade n.° 2
do plano de aulan.® 3.

Os objetivos desta experiéncia foram os seguintes:

e A primeira atividade tem como propdsito desenvolver competéncias motoras realizando

0 exercicio ritmico mantendo a marcacao constante da pulsacao;

e A segunda atividade tem como finalidade manipular varios elementos da musica, tais
como timbre e altura;

e Pretende também explorar atraves da préatica e da criatividade dos alunos formas de
alterar timbres em diversos instrumentos musicais recorrendo a aplicacao de diferentes

técnicas no instrumento;

O sucesso na realizacdo desta experiéncia deve-se também ao suporte de mais dois
intervenientes presentes na sala de aula (o professor cooperante e o orientador cooperante) que
apoiaram e deram todo o suporte necessario aos grupos no decorrer da atividade, possibilitando
a realizacdo da mesma num curto espaco de tempo, caso contrario a atividade proposta teria de
ser abordada de maneira diferente e ao longo de mais aulas a fim de manter a organizacéo e o
bom funcionamento na sala de aula.

Para a realizacdo da atividade central da aula, a Alteracdo Timbrica, os alunos foram
organizados em pequenos grupos, entre 3 e 4 alunos, com vista a desenvolverem as relacdes
interpessoais, o trabalho colaborativo e a reflexdo conjunta. Cada grupo foi atribuido a um
determinado instrumento musical previamente colocado na sala de aula pelo docente, neste
momento foi respeitado o interesse de cada grupo sendo oferecida a oportunidade de escolher
o0 instrumento a trabalhar, a fim de manter os grupos motivados na realizacdo da tarefa.

Os instrumentos musicais escolhidos para serem explorados foram: uma Caixa de Rufo,

um Timbal&o de chdo, uma Guitarra Classica, um Xilofone e um Metalofone (ver figura 7).
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Figura 7
Imagem meramente ilustrativa dos instrumentos musicais

+——

Nota. Instrumentos utilizados para a realiza¢éo da atividade proposta.

Ap0s os grupos se apresentarem distribuidos pelos diferentes instrumentos foi entregue
a cada grupo uma folha de trabalho para que registassem o nome escolhido para o grupo, o
instrumento abordado e os acontecimentos mais relevantes do decorrer da atividade. Estando
tudo pronto foi explicado o objetivo da experiéncia e pedido para que os alunos comegassem a
exploracdo timbrica dos instrumentos. Os alunos utilizaram diversos materiais presentes na sala
de aula (baquetas, canetas, lapis, borracha e até mesmo um casaco) sempre com a supervisao e
permissao de um professor, pois 0 objetivo da presente experiéncia é explorar os timbres dos
instrumentos musicais e ndo danificar os mesmos por utilizacdo inadequada.

Os resultados da atividade foram bastante satisfatorios. E possivel observar diversos
conceitos trabalhados em EM no 2.° Ciclo, tais como grave e agudo, dindmicas e densidade
sonora e ainda foi possivel constatar técnicas habitualmente utilizadas em alguns instrumentos,
podera dizer-se que algumas técnicas que os alunos “inventaram” e exploraram eram

desconhecidas para eles, mas séo utilizadas nos dias de hoje. As imagens que seguem (ver figura
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8 e 9) sdo alguns exemplos dos resultados obtidos com esta atividade, 0 nome da institui¢éo e

dos alunos intervenientes na atividade estdo devidamente censurados.

Figura 8
Alteracdo Timbrica 1

EDUCAGAO MUSICAL

2.2 CICLODO ENSINO BASICO
ANO2021 /2022

Folha de Tarefas

Nomes dos Alunos:

Tarefa 1:
¥ " | A
AL (;; Wiee VL0 X /- o %
) U Mmiriacey ¥
g +
- de Bakon o Jomhe do
SO u’m(,‘ N ONMMNG  d o E)'.(,\\,ttv\ku.w CEWM k mae
L »om ~ju(o &Co
- duonde Jecamer e (’i Jx)( 1 > 5
3 s B SO 2] TS"“" YN QAN
9 ‘»-..u('\ .L" v}\\* coam oo MR
17,
- duwonde Mou) «I\(LL(L Lsc o, T i
: NG MeuA & . 1 i.

o Ve rcal
7 eada o w»\,}],‘lc,w:‘,njp COM ALy (')J
2OY ﬁV\L YNOu ,\’ L )L
9
Jr fndimeh Lol Tor  mah (Fron L m
Ve
ol o ,VL\

Nota. Resultados da atividade Alterag&o.

Analisando os resultados, o grupo “Os Musicos” explorou um instrumento de cordas: a
guitarra classica. Os alunos comegaram por detectar que se a guitarra for percutida com a mao
projeta um som “oco”, uma técnica relativamente recente utilizada, por exemplo, por um

musico polaco nascido no ano 2000, chamado Marcin Patrzalek e este combina técnicas como
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o fingerstyle “e guitarra percussiva. Posteriormente, tocando as cordas com a mio e com a
palheta denotam que ““ o som fica mais grande”, com esta afirmacao podemos apenas concluir
que os alunos denotam uma diferenca na textura sonora do instrumento musical utilizando como
recurso duas técnicas distintas para beliscar as cordas, porque da forma que a frase esta
construida € dificil tirar uma conclusdo objetiva, uma vez que se poderdo estar a referir-se
apenas ao volume, mas também se poderdo estar a referir a densidade sonora. Seguidamente
observamos as frases, “Quanto mais para baixo tocamos, o som fica mais agudo” e “Se
reduzirmos a escala do instrumento com um objeto, o som fica mais agudo” assim podemos
denotar o conhecimento dos alunos face ao conceito Grave e Agudo e conhecimento
relativamente a anatomia do instrumento de cordas. Na frase final presenciamos que os alunos
ao colocarem uma baqueta nas cordas e seguidamente tocarem o instrumento sentem uma

vibragdo maior das cordas em contacto com a baqueta.

Figura 9

Alteracdo Timbrica 2
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Nota. Resultados da atividade.

7 Fingerstyle é uma técnica utilizada na guitarra e consiste em fazer a harmonia e a melodia ao mesmo tempo, explorando além das cordas, os
recursos percussivos do instrumento.
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O grupo “A Bateria”, explorou a caixa de rufo e descobriu que deslizando a pega de
uma baqueta (baqueta de xilofone, contém um pequeno espaco com relevo para que 0 seu
manuseio seja mais firme e a baqueta ndo escape das méos) no aro da caixa produz diversos
sons diferentes. Outros grupos que fizeram a mesma exploragdo, em outros instrumentos, com
a mesma espécie de baquetas, chegaram a comparar o timbre sonoro produzido pela baqueta ao
timbre de um reco-reco. Em seguida referem que cada baqueta produz um timbre diferente no
instrumento e que se a caixa for percutida no centro da pele o0 som é mais grave e a medida que
0s batimentos vao lateralizando o som fica mais agudo, mais uma vez conseguimos aferir 0s
conhecimentos dos alunos relativamente ao conceito de Grave e Agudo. O grupo diz ainda que
“nos lados faz um timbre diferente”, percutir a caixa usando como recurso o aro do instrumento
¢ uma técnica utilizada ainda nos dias de hoje por diversos bateristas denominada de “Rim
shot”. O grupo relata que, se posicionar um casaco sobre o instrumento “o som abafa” uma vez
que o contacto do pano com a superficie da pele do instrumento impede que a pele mantenha
as vibracOes e que o som se propague naturalmente. Na frase final podemos observar um
equivoco por parte dos alunos relativamente ao conceito Grave e agudo, mas o procedimento
de colocar a méo sobre o instrumento e pressionar a pele, este vai ter de obter um som mais
agudo uma vez que a pele se encontra mais esticada devido a pressao colocada por a méo e
mais curto, porque também a méo ira impedir a natural vibracao da pele do instrumento.

No final da aula os alunos tiveram a oportunidade de experimentar uma guitarra elétrica
e uma pedaleira para conseguirem efetuar alteragdes Timbricas digitais e aplicar diversos
efeitos. Os alunos demonstram muito interesse neste tipo de atividades de experimentagédo, mas,
embora seja uma atividade bastante enriquecedora e atrativa para os alunos é algo muito dificil
de se fazer nas escolas, uma vez que estas ndo possuem este tipo de material, por isso para ser
feito é necessario que o professor o tenha e o faculte para o efeito.

A avaliacdo desta atividade foi realizada através da observacdo das interacbes e

dindmicas estabelecidas em grupo e individuais.
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2.3. EXPERIENCIA DE EXPERIMENTACAO E CRIACAO
Criacao de ambientes sonoros em sala de aula

Esta € a atividade final de todo o projeto, plano de aula nimero 8 (presente nos anexos
— Planificacéo 8), realizado com as duas turmas de 6.° ano, nele é possivel constatar varios dos
conceitos abordados nas experiéncias descritas anteriormente.

Os objetivos desta experiéncia sao:

e Criar ambientes sonoros, combinando e manipulando varios elementos da musica
trabalhados ao longo do ano letivo, tais como, timbre, altura, dindmica, ritmo e texturas
sonoras, utilizando como recurso fontes sonoras convencionais % ndo convencionais®;

e Tocar diversos instrumentos acusticos e eletronicos a solo e em grupo;

e Desenvolver a criatividade.

Para a realizacao desta atividade foram necessarios um computador, interface de audio,
um microfone overhead, alguns instrumentos musicais e fontes sonoras ndo convencionais.

A sala foi organizada previamente para a realizagdo da atividade com alguns
instrumentos musicais, entre eles, um Ro Tom Tom, um triangulo, uns guizos, um prato
suspenso, um Metalofone, um Xilofone e um sintetizador (ver imagem 10) e algumas fontes

sonoras nao convencionais, tais como, uma bola de futebol e uma folha de papel.

Figura 10

Organizacgao da sala para a criag@o de ambientes sonoros

8 Fontes sonoras convencionais sdo fontes sonoras que foram criadas com o objetivo de produzir misica, por exemplo instrumentos musicais.
9 Fontes sonoras ndo convencionais sdo fontes sonoras que ndo foram criadas com o objetivo de produzir musica, por exemplo um objeto.
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Os alunos foram colocados em grupos previamente definidos pelo professor cooperante.
Como o professor cooperante estava a trabalhar paisagens sonoras e eu estava a trabalhar
ambientes sonoros e era possivel encontrar aspetos em comum entre 0s dois projetos, por isso
optamos por alargar a experiéncia e fazer a juncao das paisagens sonoras registadas em formato
audiovisual com os ambientes sonoros criados e gravados em formato de &udio na sala de aula.
Uma vez que os grupos se encontravam definidos para a realizacdo da captacao de sons para o
projeto paisagens sonoras, 0s grupos mantiveram-se e assim foi possivel reunir os dois projetos
tendo em considerag&o o trabalho realizado por cada grupo.

A atividade foi realizada por dois grupos em simultaneo a fim de ter mais intervenientes
na criacdo dos ambientes sonoros, 0s dois grupos fizeram a gravacao de dois ambientes sonoros
distintos e tiveram a oportunidade de experimentar dois instrumentos diferentes, uma vez que
procediam a troca de instrumentos no intervalo de captacdo de um ambiente para o outro. Tendo
em consideracdo os métodos de improvisacdo de John Zorn através do visionamento de
imagens, os alunos receberam varias indicagdes gestuais, previamente combinadas com o0s
alunos, a fim de orientar o percurso do ambiente sonoro.

Os resultados deste projeto s@o bastante satisfatorios e interessantes do ponto de vista
musical e pedagogico. Foi possivel observar e escutar os alunos a poér em pratica maltiplos
conceitos musicais abordados ao longo do ano letivo.

Os links facultados pelo autor do presente documento sdo uma demonstracdo
audiovisual fruto do trabalho realizado pelos alunos ao longo do ano letivo. E de salientar que

todo o processo € tido em consideracdo e ndo apenas o objeto final obtido.
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2.4. ANALISE REFLEXIVA

A minha reflexdo individual e a reflexdo conjunta com os alunos ao longo do ano letivo
foram fundamentais para o correto funcionamento das atividades desenvolvidas e
consequentemente para os notaveis resultados apresentados.

Nas aulas de observacao pude perceber que os alunos demonstravam maior interesse e
motivacdo ao realizar atividades que envolviam a tecnologia, a experimentacdo e a
performance, portanto, em didlogo com o orientador da minha PES optamos por direcionar o
meu projeto de estagio para o tema da improvisacdo, abrindo-me horizontes para a exploracdo
da performance musical com os alunos, com o decorrer do tempo, tendo em conta diversos
entraves que foram ocorrendo ao longo da PES e tendo em consideracao todo o trabalho até a
data realizado com as turmas, entendemos por bem reestruturar o projeto e abordar a criacdo de
ambientes sonoros na sala de aula. Tendo em conta os interesses individuais dos alunos, as
aulas foram sendo planificadas de forma progressiva tendo em consideragdo a “Espiral De
Conceitos adaptada de Manhattanville Music Curriculum Program” presente no programa de
EM do 2.° Ciclo, com vista num objetivo final, a performance (inicialmente a improvisagéo e
posteriormente a criacdo de ambientes sonoros).

Posto isto, comecei por trabalhar com os alunos a pulsacdo, com a finalidade de derrubar
obstaculos detetados nas aulas de observacao, pois os alunos ndo tinham uma nocao do tempo
no espaco e este seria um aspeto importante a trabalhar tendo em conta o tema inicial a
improvisacdo. A estratégia considerada para a resolucdo do primeiro problema detetado (a
pulsacéo), foi pedir que os alunos marcassem a pulsacao, na realizacdo das atividades corporais
ritmicas presentes com regularidade no Bloco 1 das planificacGes, lateralmente, ou seja,
balangando o corpo para os lados, obtendo assim uma nocdo do tempo no espaco. Com a
sistematizacdo deste tipo de trabalho, os alunos comecaram a conseguir realizar diversos
exercicios com maior facilidade.

Outra dificuldade detetada foi a leitura musical, com o passar do tempo constatei que a
dificuldade dos alunos era associar o tempo a um simbolo (a figura correspondente), tal
observacdo tornou-se explicita na aula relativa aos compassos compostos, experiéncia
compassos binarios e quaternarios simples e compostos referida no ponto 2.1 do presente
capitulo, quando os exercicios realizados através da imitacdo foram escritos no quadro, para
que os alunos pudessem visualizar e fazer a associa¢do dos exercicios praticos a respetiva
simbologia. Este processo de associa¢do de figuras, no caso da experiéncia referida, ndo foi

complexo, uma vez que ja tinha sido trabalhado anteriormente a figura tercina e os alunos
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rapidamente fizeram a associacdo da tercina ao compasso binario composto, em que a
subdivisdo do tempo é ternaria. Refletindo em relagdo a todo este processo fez-me chegar a
duas conclusdes, primeiramente a no¢do da pulsacdo é muito importante ser trabalhada com os
alunos desde o inicio e com certa regularidade, pois esta é a base de todo 0 processo para que
os alunos consigam associar o tempo e espa¢o a uma figura gréfica, em segundo as aulas de
EM do ano transato (5.° ano de escolaridade) ndo surtiram o devido efeito nos alunos, uma vez
que, o professor da turma me confidenciou ja ter abordado tempo e figuras binarias no ano
anterior, chegando assim a conclusdo que as aulas online (devido as condi¢des impostas pela
pandemia COVID 19) ndo surtiram o efeito desejado e acarretaram consigo falhas bastante
significativas no processo de ensino e aprendizagem detetadas nos alunos de EM abordados na
minha PES.

Por ultimo foi feita uma reflexdo para a resolucdo da falta de autonomia das turmas,
detetada nas aulas de observagdo do docente cooperante e titular da disciplina de EM. Reparei
que em alguns exercicios que implicassem a resolugédo de problemas emergentes, os alunos ndo
os conseguiam resolver sem a ajuda do professor, dizendo ““- Professor, ndo sei fazer isto”, ou
“- Eu ndo consigo”, neste momento estou-me a referir a exercicios que necessitavam de
raciocinio légico ou a criatividade e ndo apenas a utilizacdo de conhecimentos adquiridos em
aula. Esta situacdo assustou-me um pouco, era como se todos os problemas que existissem na
vida dos alunos tivessem de ter obrigatoriamente uma férmula para a sua resolucao. Entéo foi
importante trabalhar a criatividade dos alunos e desenvolver, consequentemente, a sua
autonomia para a resolucdo de problemas emergentes, para isso foi realizada a atividade de
alteracdo timbrica referida no ponto 2.2 do presente capitulo. Os alunos ndo poderiam olhar
para o exercicio como algo que tem um processo ou férmula para ser realizado, mas sim algo a
ser explorado. Posteriormente fizeram a associacdo dos resultados obtidos através da
exploracdo a algo mais concreto, os conceitos abordados nas aulas de EM. A aula correu como
esperado e os alunos conseguiram realizar a atividade proposta de forma autonoma e criativa.

A existéncia de um ambiente saudavel e propicio a aquisicdo de conhecimentos é
necessario e indispensavel no contexto escolar, por isso o docente tem um papel fundamental
nas relacBes interpessoais, quer seja nas relacdes entre alunos, quer seja nas relagdes entre
professor-alunos. Em todas as aulas lecionadas, o meu objetivo, além de transmitir
conhecimento, era captar e manter o interesse dos alunos pela disciplina de EM, de forma que

saissem da aula satisfeitos com o que aprenderam e com vontade de voltar e experimentar coisas

39



CAPITULO Il
DESENVOLVIMENTO DA APRENDIZAGEM PROFISSIONAL

novas. Era o meu intuito oferecer aos alunos a tranquilidade de aprender, conhecer, criar e
explorar a musica, algo que eu chamaria de aprender brincando.

A reflexdo constante, tendo em conta os interesses e necessidades individuais dos
alunos, foi deveras importante para a criacdo do ambiente leve e saudavel que existia na sala de
aula e em ambas as turmas.

Os alunos mantinham uma relagéo de cooperagdo muito agradavel entre si. A exemplo
da afirmacéo anterior temos a turma do 6.° X, referenciada no Capitulo | do presente relatério,
que possuia 2 alunos com necessidades especificas, da qual 1 aluno raramente estava presente
na escola, por isso estava assinalado como aluno em risco de abandono escolar, e o outro aluno
que tinha todo o suporte quer dos professores, quer dos colegas que o ajudavam sempre que ele
necessitava desse apoio. Também este ambiente de respeito, simpatia e entreajuda entre os

alunos e professores foi fundamental para os resultados obtidos na minha PES.
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1. VER O QUE NAO FOI VISTO — OLHO DE LINCE

“Olho de Lince” ¢ o titulo atribuido a reflexdo final da minha PES, relativa aos saberes
e competéncias profissionais. Olho de Lince foi também uma atividade decorrente ao longo do
ano letivo promovida pela Biblioteca escolar da instituicdo de ensino onde a minha PES foi
realizada, um concurso cujo objetivo era observar uma imagem de algum monumento ou
edificio conhecido da cidade e acertar o nome local exato da cidade. Também este € 0 momento
adequado para eu parar, observar e refletir sobre todo o trabalho realizado com as duas turmas
envolvidas na minha PES ao longo do ano letivo e também o objetivo é ser assertivo e conciso
nos pontos abordados.

A minha reflexao tem por base trés pilares bastante significativos (Escudero, 2016): em
primeiro lugar (1) conhecimentos de base sobre o desenvolvimento e aprendizagem dos alunos,
dominio dos contetdos especificos e conhecimento das diversas metodologias; (2) nas
capacidades de aplicacdo do conhecimento, com especial enfoque na planificacédo, selecao,
criagdo e avaliacdo de tarefas, criacdo de oportunidades e na variedade de estratégias instrutivas
que contribuem e ajudem os alunos a pensar; e (3) responsabilidades profissionais, ao nivel da
reflexdo e aprendizagem, na lideranca e colaboragéo e na pratica profissional e ética.

Primeiramente, refletindo relativamente aos conhecimentos de base. A base do
conhecimento necessita ser solida, tanto para os alunos como para os professores, ou seja, se
existirem lacunas na base de conhecimento dos alunos, vamos deparar-nos com as situacoes e
dificuldades que fui descrevendo ao longo do RE, como foi por exemplo a nocéo de tempo no
espaco (abordado no capitulo I11), pulsacdo e tempo é o Nivel | do conceito Ritmo segundo o
quadro de conteudos presente no programa de EM no 2.° Ciclo, que é um conhecimento base
para que tudo o que necessite da compreensao deste conceito funcione corretamente. O mesmo
acontece com o Docente, ele necessita ter um conhecimento base soélido para que todo o
processo de ensino-aprendizagem funcione corretamente, extraindo o melhor de cada aluno e
conseguindo obter resultados satisfatorios. Feita a observacdo, concluimos que o professor
necessita ser especialista da area que leciona e ndo menos importante da Psicologia e das
ciéncias Sociais e humanas. E necessario que se conheca o objeto de estudo para que este possa
ser estudado. Entdo, eu necessito saber o que vou ensinar, a quem vou ensinar e procurar refletir
como Vvou ensinar, sempre com 0 objetivo passar o conhecimento de forma prética, clara,
objetiva e concisa. Esta foi a premissa de todas as minhas planificagdes: ter um conhecimento

solido e procurar oferecer um conhecimento sélido aos alunos da forma mais apelativa possivel
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e adequada a faixa etaria em questdo. Todo este processo é complexo e demanda muito trabalho
e dedicacdo. No inicio ndo foi facil para mim planificar uma aula e ter em mente todos os pontos
acima referidos, por esse motivo o apoio do professor orientador, sempre disposto a fazer uma
partilha de experiéncias e opinides comigo foram fundamentais para ultrapassar as minhas
dificuldades iniciais.

O segundo aspeto capacidades de aplicacéo do conhecimento nédo foi um problema para
mim, pois a minha dificuldade ndo era por em prética o que era planificado, mas sim fazer uma
planificacdo adequada ao nivel dos processos cognitivos dos alunos das turmas X e Y, ou seja,
uma planificacdo com desafios cognitivos em que fosse possivel aprender de forma prética,
divertida e apelativa. Colocar-me no papel do aluno também foi uma das estratégias, muito
valiosa, utilizadas para procurar refletir relativamente a toda a abordagem e sobre todo o
processo de ensino-aprendizagem, ndo poderia esquecer os gostos individuais dos alunos e ter
em consideracdo que 0s meus tempos de aluno quando tinha a idade deles ndo sdo os tempos
atuais, ou seja, 0S gostos e 0s interesses ndo sao 0s mesmos. Concluo a minha linha de raciocinio
relativamente a inversao de papéis de professor-aluno, com a indica¢do de um poema de Luis
Vaz de Camoes “Mudam-se 0s tempos, mudam-se as vontades”.

Um outro aspeto relativamente as capacidades de aplicacdo do conhecimento é a
avaliacdo. A avaliacdo, como é visivel nas planificacdes em anexo deste RE, remetem para uma
avaliacdo focada nas observacdes individuais e coletivas nos alunos, ou seja, nas interacoes e
dindmicas individuais e em grupo. O objetivo deste tipo de avaliacdo ndo é invalidar as
avaliacOes escritas regularmente prestadas, mas sim avaliar um aluno sem ter de o colocar numa
situacdo de pressdo e stress. A meu ver em ambas as avaliacOes (avaliacdo escrita e por
observacdo de dinamicas) € possivel ajudar a perceber lacunas existentes nos conceitos
abordados com os alunos, mas na avaliacdo por observacao, o aluno ndo é colocado num
momento de pressao sendo avaliado enquanto trabalha de forma espontéanea e natural. O medo
de errar € algo que mexe muito com as criancas, criando alguns blogueios durante 0s momentos
de avaliacdo, por isso, sendo a EM uma disciplina préatica, optei por realizar uma avaliacdo
continua e espontanea.

O ultimo ponto de reflexdo sobre as responsabilidades profissionais € um ponto de
grande importancia e como tal tinha de ser abordado.

O docente ¢ visto como alguém conhecedor que transmite o seu conhecimento, mas
analisando todo o percurso da minha PES, cheguei a conclusao que ser professor é mais do que

ser conhecedor de determinada area e ensinar. (conceito abordado no capitulo | do presente
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RE). O professor é alguém que é responsével pela sua prética pedagogica, responsavel por
transmitir o seu conhecimento e consequentemente responsavel pelos resultados obtidos. E
necessario que o professor seja alguém em constante observacao, atento as necessidades e aos
reais interesses dos alunos, por este motivo a reflexao individual tem de ser atenta e constante.
Né&o existem formulas magicas de como ser um bom professor, existem apenas discussdes e
debates de ideias no sentido de o ser. Ser professor € um caminho em constante construcédo e

esse caminho faz-se caminhando.
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2. TORNAR-SE PROFESSOR - O CAMINHO FAZ-SE
CAMINHANDO”

No decorrer da minha PES percebi que o caminho era constante, longo e dificil e por
isso tinha de se fazer caminhando. Entendi que todas as agdes que praticamos influenciam no
crescimento e nas atitudes dos alunos.

Com as duas turmas que trabalhei, tive a oportunidade de aprender a lecionar, aprender
a refletir e até mesmo aprender a dar valor as mais pequenas coisas e gestos. A experiéncia de
levar uma guitarra elétrica para a aula foi algo que me marcou ao ver a empolgacdo e a
felicidade vincada na cara dos alunos. Espero que os alunos tenham aprendido tanto comigo
como eu aprendi com eles e que Ihes tenha transmitido o amor que tenho pela musica e pela
disciplina de EM.

Considero este Estagio Profissional o ponto de partida para tudo o que esta por vir, um
caminho com altos e baixos, mas com muita motivacdo. Nunca esquecendo que novos desafios
virdo e que ser professor € estar em constante aprendizagem, em formagéo continua, em busca
do melhor caminho, para que cada aula e cada abordagem seja melhor que a anterior.

A formacao do professor nao € algo completavel, ou seja, com um fim. A formacéo de
um professor € todo um processo constante de investigacao, reflexdo e transformacéo para que
esteja constantemente atualizado e apto a dar as suas aulas, € uma busca constante por
aprimoramento profissional, porque o professor € uma figura importante no desenvolvimento
psicoldgico, ético e humano e dos alunos.

A funcdo dos professores deveria ser definida pelas necessidades atuais da sociedade,
algo que notoriamente ndo acontece, visivel confrontando a data de impressdo de um
documento retirado do site da Direcdo-Geral da Educacéo, relativo ao Programa de EM “Plano
de Organizagdo do Ensino-Aprendizagem” Volume II do 2.° Ciclo do Ensino Basico, que
remete a Julho de 1991, a minha prética letiva deu-se no presente ano de 2021 e 2022, esta
situacdo faz-me refletir sobre o ideal de que o professor deve manter uma formacao continua e
atualizada, procurando saber os reais interesses individuais dos alunos dos tempos de hoje, mas
no entanto regemo-nos por um documento ultrapassado e parado no tempo.

Muitas serdo as dificuldades e barreiras que o futuro professor terd de ultrapassar, mas
no final tudo é recompensado ao observar os resultados bastante satisfatérios, fruto de todo o

trabalho, esforgo e dedicacao.
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Termino a minha reflexdo relativa ao tema “Tornar-se Professor” com a observagao de
que o caminho percorrido até ao presente momento da redacdo deste RE foi bastante
significativo e importante para mim e que ainda ha muito por percorrer e aprender durante todo

0 meu futuro percurso profissional.
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CONSIDERACOES FINAIS
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CONSIDERACOES FINAIS

Em jeito de reflexdo final, concluo que como professor, tenho uma vontade enorme de
acertar sempre. Acertar na relagdo alunos-professor, acertar a abordagem correta, 0 processo
adequado, a planificacdo ideal, as estratégias preponderantes para o processo de ensino-
aprendizagem e dominar em absoluto a area curricular lecionada.

Contudo tenho a plena nocao de que o caminho ndo sera facil e que por vezes vou errar,
mas como eu dizia aos meus alunos, ndo podemos ter medo de errar pois é através dos erros
que o ser humano aprende e evolui, ainda assim mantenho a minha confianga, motivagéo e
vontade de aprender sobre tudo o que envolve a nossa arte que move multiddes e geracoes e
sobre a forma mais cativante, eficaz e pratica de transmitir todos os meus conhecimentos sobre
0 vasto, complexo e magico mundo que € a musica.

Reparo nos resultados obtidos na minha PES e considero-os surpreendentes, pois
superou as minhas expectativas iniciais em relacdo ao que ia ser o meu Estagio Profissional,
realco a palavra surpreendentes uma vez que levando em consideracao as dificuldades detetadas
e identificadas nos alunos (capitulo 1) e admirando todo o esfor¢o e trabalho que eles
desenvolveram ao longo do ano letivo € motivo de orgulho e fonte de motivacdo para qualquer
professor, deixando em n6s um sentimento utilidade nos dias de hoje e de dever comprido.

Todo o meu percurso no Instituto Politécnico de Braganca foi de avultado valor no que
diz respeito ao meu crescimento pessoal e profissional e ao desenvolvimento de competéncias
profissionais.

Diariamente era notoria a troca de conhecimentos e experiéncias com colegas e
professores relativamente ao Estagio Profissional e esta partilha de ideias, opiniGes e
experiéncias contribuiu muito para pessoa que sou hoje e com certeza para o profissional
docente de EM que irei ser num futuro préximo.

Todo o conhecimento pedagdgico que adquiri durante 0 meu percurso académico
revejo-o com notoriedade e com gratiddo por todos aqueles que se cruzaram nos meus
caminhos.

Que este relatorio seja o inicio de uma bela caminhada... O fim é sempre um novo

principio.
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Planificagao 1

Adriana, Pedro, Plano de Awa n.° 1, Ano Letivo de 2021-2022

Epucacho MusicaL

2. CicLo Do ENsO BASICO
ANOD 2021/ 2022

AMD DE EECOLARIDADE: B." AND

Planao de Aula n® 1

Data: 14 de janeire de 2022 Hera: Das Bhd s 10010 / Das 11h &s 13h30
Orienador Coopesante: Alcing Bamos Supervieor Institucional da ESEE: Mérno Cardoso
Sumdrio:
Percecho ritraca;
A Tersna,

Audicio de lensnas em dilerentes conlexios musicars,

Objetivo(s):

Dominio de referéncia: Experimentagio e Criaco / Interpretacio ¢ Comunicagso | Apropriacio e Reflexsio.
1. !.'.ar'q':uula-' vanos elementos da missca, [as como, limbre, altura, dirdimaca & ritmoa;
2 Controfar o tempd, o ritmao @ a dindmica, com progressiva desireza e confianca, mantends a pulsacio;
3 Criar @ exgcular frages ritmicas alravés do movimeanto mrpom].
4. I:'.omparar as caracierishcas ritmicas do conceilo abordads com conhecimento anbedommenta adqulmn:

5. Ildentificar auditivamente a fiqura irabalbada em diferentes contexios musicais.

Conteldo(s):

Rilmo: Tercing;
Dindrmicas.

Procedimento(s):
Bloco 1: Confextualizacso & didlogo Sonoro.

Murna primeira fase serd faita uma pequena reflexdo diagnistica relativa a conceilos abordados anterionmente, com o intulo
die o docenle perceber quais as suas diiculdades em concsitos & conleldos da dissiplina trabalhados anteriommente.
Posterionmente o5 alunos em sildnse serdo estimulades a realizar uma atividade de imitacio, inicalmente sentades &
posterionmente em pé.

A atividade consiste, primeiraments, em escutar & reproduzir os sons gue sio executados pelo docente, promovendo a
exploragdo sonora e poslenonments esta alividade & alargada a cada aluno, ou seja, um aluno reproduz qualguer som
cofporal oU eom recurso & um objeto presente na sala e a restante fuma vai reproduzin rilmicaments & expressivaments o
MESMIG SOM.

Mesle Bloco & criada uma dindmica de grupo, em gue, imoluntariamente, o aluno frabalhard questies ritmicas &
expressivas, las como, dindmicas, acentuacies. .

Duragao: 30540 min...

Bloco 2 Ritmo

Meste momenta, aproveilando que os alunos estao em pé pongue & atividade anterior &ssim o pediu, a turma ¢ dividida em 4
arupos & estes irdo imiar o docents nos rimos que ele propuser para cada Qrupo, oU S&ja, serd possivel trabalhar conceitos
A trabalhados anterionmente, tais como a Monarritria @ Poliriimia, a sincopa, entre culros. O intuito desta atividade & o
docenle aplear, alraves da pratica, um nove conceilo denominado de tercina, & depois de intenorizado palos alunos, o
professor fard es=a inscrigho grafica no quadro pautado. Tudo para que os alunos percebam a leona através da Pratica. Em
sequida serd realizada uma reflexio conjunta refaliva ao concedo abordado.

ADVERTEMCIA: Este documento desting-se exclusivamente a fins académicoes (pedagtgicos @ de imvestigacio) & semare que
for utlzado terd obvigstonaments de ser menckmads o nome dos seus sutores. Copyright £ Maro Cardosc Superasor
Inslitucional do Curse de Mestrado em Ensino de Educagde Musical 2021
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Duragio: 30040 min....

Bloco 3: Percecio auditiva
O docenbe ird mostrar 808 Alunos duas & WEs PeCas MUSICais qUE USe GOMO MECUrso A Tercing, Ppara que oS lunos poSsam
perceber auditivamente a tercina no contexto.

Exermplo: Main Title and The Allack on the Jakku Village de John Wilkams e Chariols of Fire de Vangels.
Duragio: 20030 min....

Recursos:
Recursos Maturas e Humanos,

Quadro Paulado.

Computadar;
Colunas.

Avaliagio:

Obsernvagio das inleragies & dindmicas estabelacidas no gupo & individuais.

Referéncias Biogrificas:

Audios:
Main Title and The Allack on the Jakku Village de John Williafrs.
Chariols of Fire de Vangess.

Observagies:

Anexos:

ADVERTEMNCIA: Este documents desting-se exclusivaments a fins académicos (pedagégicos e de mnvestigacio) e semgpre que
for utdizade terd obegatonaments de ser mencionade o nome dos seus autores. Copyright £ Mério Cardoso Supendsos
Institucional do Cuso de Mestrado em Ensino de Educagdo Musical 2021
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Planificagao 2

Adriano, Pedro, Plano de Awa n.° 2, Ano Letivo de 2021-2022

EDUCAGAO MusICAL

2 CicLo po Ensmo BAsICO
ANO 2021/ 2022

ANO DE ESCOLARDADE: 6.7 ANO

Plano de Aula n® 2
Data: 28 de janeiro de 2022 Hora: Das 8hd0 4s 10010 / Das 11h &s 13h30
Orientader Ceoperante: Alcino Bamos Supervisor Institucional da ESEB: Méano Cardoso
Sumdrio:
Ritmo corporal.
A densidade sonora.
Objetivo(s):
Dominio de referéncia: Experimentacdo e Criac3o / Interpretacdo e Comunicacao / Apropriacdo e Reflexdo.
1. Criar e executar frases ritmicas através do movi poral, do a puisacs

2. Manipular diversos elementos da misica, tais como, timbre, altura, dindmica e fitmo;
3. Trabalhar o som e a dinamica progressivamente,
4. Capacidade de reflexdio auditiva refatn ao ito abordado em df contexios musicais.

Contetdo(s):

Densidade Senora;
Ritmo;

Pulsacao;
Dinamicas.

Procedimento(s):
Bloco 1: Atividades de ritmo corporal.

Esta atividade & de preparaco para a atividade central da aula, consiste em trabalhar ritmo em compasso simples através
da imitaciio utiizando como recurso ao coro.

Primeiramente o docente trabalhard rilmos simples de dificuldade progressiva, comegando por a figura minima, passando
para as seminimas e em seguida coicheias e semicoicheias, culminando num misto de figuras. Assim sendo, & pedido aos
aluncs que marquem e sintam a pulsacio no espago lateralmente, para que estes sintam o espaco e o tempo de cada ritmo
simples e em sequida o professor executa os padrdes ritmicos descritos fi trabalhando o ritmo e as diferentes
dindmicas musicais. Numa fase posterior € pedido que indvidualmente cada aluno crie em tempo real uma frase ritmica
para que seja executada pela restante turma.

Bloco 2: Densidade Sonora - A chuva

Nesta atividade os alunos serdio estimulados a recriar através do corpo, 0 som da chuva. Toda a atividade € onentada por o
docente.

Aluma é organizada em qualro grupos para que seja possivel criar uma p ¢30 de densidade sonora através dos ritmos
e partes do corpo definidas por o professor.

Primeiramente o docente pede para que seja produzide por um grupo o som inicial, realizado com as maos esfregando uma
mdo na outra, | com indicacao do docente esse mesmo som vai abrangendo os restantes qrupes, criando ima
percecdo de densidade, em sequida, enquanto o som anterior esti a ser produzido o docente escolhe um Qrupo e realiza o
segundo som produzido alravés de estalos realzados por os dedos das maos e 0 mesmo volla a acontecer, ou seja, 0 som
vai incluindo os restantes grupos, posteriormente o docente escolhe um cutro grupo e realiza um som produzido por a&s
mios a perculir nas pernas, repetindo-se o procasso, concluindo com © som do trovio realizado por um salto percutindo
com 03 pés no chio.

ADVERTENCIA: Este documento desting-se exclusivamente a fins académicos (padagég edei 34CA0) e sempre que
for utdizado terd olvigatonaments de ser mencinado o nome dos seus autores. Copyright € Mario Cardoso Supervisor
Institucional do Curso de Mestrado em Ensino de Educacdio Musical 2021
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Finalizade processo anterior da atividade, tende oz alunos entendido o contexto do que foi pedido, passa-se para uma
segunda fase da alividade, em que & padido que sejam realizades 0s sons trabalhados anteriormente de forma onentada
por o docenie, mas desla vez mantendo 08 primeines sons, ou seja, oS 2ons vao entrando de forma progressiva, mantendo
os anterores criands uma percecio sonora do fendmeno climatico mencionado. Dado sar uma atividade orentada, os sons
foram dinamicamente e ritmicamente trabalhades no decormer da mesma acelerandn e retardando & execucdo dos sons e
trabalhando & dindmicas (piano, Meso piano, meso fone, fone, crescendo e diminuense). Objelive parcaber a densidade
sofOra recomends 4 conjungao progressiva de elementos sononos & rimices.

Bloco 3: Reflexio & sudicso.
O docente ik mostrar aos alunds duss pegas distintas para que seja feita uma reflaxdo conjunta relativaments & densidade

sonora, tendo em conta uma peca em relacio & oulra.
Pegas escolhidas: Africa de Angel City Chorale & The Wind That Shakes The Barley de Liza Garrard.

Recursos:

Recursos Maturass @ Humanos,
Camgutador;

Colunas.

Avaliagio:

Dbsarvacio das inleracies & dnamicas eslabelecidas no grupo @ individuais.

Referéncias Biogrificas:
Audios:

Africa de Anged City Chasale;
The Wind That Shakes The Barley de Lisa Gesrard.

Observagies:

Anexos:

ADVERTEMCIA: Este documents desting-se exclusivaments a fins académicos [pedagégicos @ de mnvestigacio) & semgpre que
for utzade terd obhgatonaments de ser mencionade o nome dos seus autores. Copyright £ Maro Cardose Supendsor
Institucional do Curso de Mestrade em Ensino de Educacio Musscal 2021
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Planificacédo 3

Adrianse, Pedro, Plano de Awa n.° 3, Ano Letivo de 2021-2022

EpucagAo MusicaL

2. CicL0 DO ENsm0 BASICO
ANOD 2021 72022

AMO DE ESCOLARIDADE: B.7 aNOD

Plano de Aula n® 3

Dala: 04 de levereino de 2022 Hera: Das 8hal s 10010 / Das 11h &8 13030
Orienlador Cooperanta; Alcand Bamos Supervisar Instituconal da ESEEB: Mamo Candoso
Sumdrio:

Execugdo de uma melodia em compasso simples e composte acompanhada ao plano.
Execucdo de Padrbes Ritmicos refirados da pega, Scharze Withou! nstruments, de
Whtiam J. Schinsfing

Compasso composts.

Objetivo(s):
Dominio de referéncia: Experimentacio e Criacdo / Interpretacio ¢ Comunicagso | Apropriacio ¢ Reflexdo.

1. Distinguir suditivaments comg simples & comg COMpoEios;
2. Experenciar e execular Padrbes rilmicos em compassos compostos;
3. Aglicar Dindmicas e acentuagfes nos referidos Padries;

4. Relfletir acerca dos conceitos abordados.

Contetdo(s):
Melodia;

Ritmo;
Compassn composio.

Procedimento(s):
Bloco 1: Atividade Introdutdria e de Relaxaments

Meste bloco infreduténio o professor toca a harmonia ao plane & canla a meloda com a slabas Ti-Ti e T4, comespondentas
a seminimas e colcheias, a melodia em quatemanio simples (anexs 1) e os alunos irSo repetin &5 vezes gque o docanle achar
necassArio alé esta esteja consolidada & adquinda. Pestenormente o professor tocard e cantard com os alunos a melodia
di (anexo 2), compasso 12 por B, com o infuilo de que o= alunos sintam o mesma lema num andamento & compasso
diferents do habitual.

Bloco 2: Scherzo Without Instruments

Meste mamenta, o professor ir de forma progressiva execular padrbes ritmicos (relembrando compasso composio)
presentes na peca Scherzo Without Instruments - William J. Schinstine, para gue possam ser rabalhados conceilos, lais
COMD, COMPASSE COMEOosto, pUlsacso, Ritme composio & DINAMICEs alraves 08 exploragso comaral, o intuilo serd
posteriommente realizar a pega usando come recurso padries ritmicos (presantes na mesmal. Em seguida, apds executado
e trabalkado alguns conceilos descritos anterionmente, o Professor fard uma breve reflexBo com os alunos relaliva ao
conceile de compazss composio.

Bloco 3: Final de auls

Um aluno serd escohido aleatoriamente pelo docente para escolher uma misica para a restanle turma ouvir, com o objetiva
de ampliar o repenons escutade pelos mesmos e refletir relativamente a0 composiiorn, estlo, Torma, entre oulros,
relacionados com o tema escolhido. Alem de esle ser exiremamenta enfquecedor para oS alunes, também & uma boa

ADVERTENCIA: Este documento destina-se exclusivaments a fins académicos |pedagdgicos & de mvestigagio) & sempre que
for utlizado terd obrgatorfamente de ser mencionade o nome dos seus autores. Copyright © Mare Cardoso Supervisor
Institucional do Curso de Mestrado em Ensino de Educacio Musscal 2021
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foma de os alunos adguinrem uma vasta linguagem musical para posteriormente ser usada a favor dos mesmos na
execucnioniacin de frases musicas improvisadas.

Recursos:

Recurzos Maturas & Humanos:
Quadro Pautado;

Pian;

Comgutador;

Colunas.

Avaliagio:

Obsenvagio das inleragies & dndmicas estabelecidas no grupo e individuais.

Referéncias Biogrificas:

Observacbes:

Anexos:

Anexo T

ADVERTEMCIA: Este documents desting-ze exclugivamente a fing académicos (pedagégicos & de investigacio) & sempra que
for utdzado terd obegatoraments de ser mencionade o nome dos seus autores. Copyright © Mane Cardoso Supervisor
Institucional do Cuso de Mestrado em Ensino de Educacio Musscal 2021
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Planificacéo 4

Adriano, Pedro, Plano de Awa n.° 4, Ano Letivo de 2021-2022

EDUCAGAO MusICAL

2 CicLo po Ensso BAsico
ANO 2021/ 2022

ANO DE ESCOLARDADE: 6.7 ANO

Plano de Aulan® 4
Data: 11 de marco de 2022 Hera: Das 8hd0 4s 10010 / Das 11h as 13h30
Orientador Cooperante: Alcino Bamos Superviser Institucional da ESEB: Marno Cardoso
Sumario:
Alteragdo Timbrica.
Exploracio Timbnica.
A Guitamra elétrica.
Objetivo(s):
Dominio de referéncia: Experimentacdo e Criacdo / Interpretacdo e Comunicagso / Apropriacdo e Reflexdo.
1.  Manter a pulsacio no d da ¢do frases ritm através do movimento corporal;
2. Manipular vancs ek tos da , tais como, timbre e altura;

3. Explorar através da pritica e da criatividade formas de alterar timbres em diversos instrumentos através da
aplicacdio de diferentes técnicas, ou outras,

4. Identificar audth teap de um instr to com timbre alterado em dferentes contexlos Musicas.

r

Contetido(s):

Ritmo;

Dinamica;
Pulsacdo;
Alteracao Timbrica.

Procedimento(s):
Bloco 1: Desenvolvimento de competéncias (Pulsacso) ~ Ritmos corporais.

Nesta atividade vao ser realizados ritmes corporais com o intuito de desenvolver competncias @ procurar diminuir
dificddades detetadas em aulas i como poer plo sentir @ manter a pulsagao No eSpaco e no lempo
{movimentande o corpo lateralmente).
ommmmsmsmmmmrmmemammm trabalhando conteddos

vistos anteriormente, tais como as fig rit ( ) Dind & compassos simples e compostos. Em seguida o
doeemepegammalohadepapelereamos,. ard mmleos do a felha de papel, mestrando & possivel fazer
musica através de diy materias & ndo ap osmn.menmmnss.

Em Seguida & feita uma reflexdo conjunta guiada, ou seja, o docente guia as questdes alé que os alunos, refletindo

relatiy nte 3 30 de of patesdoeotpoemaleﬂﬂs chequem a0 dido (Alteracdo timbrica).
Apbs fella esse trabatho de investigacdo e reflexdo, o tenms porduumdeﬁleﬁodeﬂemﬁoﬂmmm
dos dados referides por os alunos na reflexdo. Em jeito de conclusdo serdo ap das pecas:

Piano preparado de John Cage (Sonata V), oviollristaﬁlexandeerexecmaMoJmnn&rmn Pizzicato Poka e o
trompetista Wynten Marsalis a executar 2:19 Blues in Marciac 2015.

Bloco 2: Explorac#o Timbrica

Esla atividade consiste em dividir a turma em grupos de 4 alunos, dando origem assim a S grupos distintos, em seguida o
professor organiza o ambiente e distribui alguns instrumentos diferentes existentes na arrecadacdo, neste momento o
professor distribul 08 grupoes pelos instrumentos preparados. Pesto isto é pedido aos alunos que olhem o instrumento

ADVERTENCIA: Este d desting-se exclusi a fins académicos (pedagdgicos e de & ¢io) e sempre que

for utiizado terd olvigatonaments de ser mencknadc o nome dos seus autores. Copyright & Mano Cadoao Supervisor
Institucional do Curso de Mestrado em Ensino de Educacio Musical 2021

63



Adriane, Pedro, Plano de Awa n.? 4, Ano Laiive de 2021-2022

ipquem o instrurento e registern noma folha deda por o docente as diferentes formas de produzie som através daquels
instrumento, neste momento com auxibio dos professores presentes na sala os grupos wio investigar através da pratica as
formnas possives de produzir imbres diferentes através de um Instumento.

Bloco 3: Experidneias Instrumeniais

Mesta momento final de aula oS Bunos POSerao EXpEMEentar uma guitanma elétrica levada por o docente para a aula, sendo
possivel fazer-se a alteragio limbeica atraves da escolla de use dos distintos captadores (brago, central @ ponte) & ainda
uria pedalkeina de soms e eleitos, para que os alunos pudessen explorar & observar os diferentes timbres e efeitos gue a80
possiveis de executar com este instruments @ pedabeira.

Guitarra: Epphone Les Paul Black Beauty & pedaleira BOSS ME-BO.

Recursos:

Recursos Maturas e Humanos,

Instrumentes Musicals convencienais: Timbaldo de chiio, Tarola, Xilione, Metalolone e Guitarra ciassica.
Quadro Pautado;

Computades;

Colunas.

Avaliagio:

Obzervacio das inleracies & dnamicas estabelecidas no grupo & individuais.

Referéncias Biograficas:

Observacies:

Anexos:

Emmacdahmmey
4rinc0a b R
e

Fodra da Teratm

ADVERTEMNCIA: Este documents destina-se exclusivaments a fing académicos |pedagdgicos e de nvestigacin) & sempre que
for utdizade terd obegatoraments de ser menconade o nome dos seus autores. Copyright & Méne Cardoso Supervisor
Institucional do Cusoe de Mestrado em Ensino de Educacio Musacal 2021
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Planificacdo 5

Adriano, Pedro, Plano de Awa n.® 5, Ano Letivo de 2021-2022

EDUCAGAC MusiCAL

2 CicLo po Ensmo BAsICO
ANO 2021/ 2022

ANO DE ESCOLARDADE: 6.7 ANO

Plano de Aula n® 5
Data: 25 de margo de 2022 Hora: Das 8h40 4s 10010 / Das 11h as 13h30
Orientador Cooperante: Alcino Bamos Superviser Institucional da ESEB: Méano Cardoso
Sumdrio:
< o introduté
Reviedes de conceitos.
Objetivo(s):

Dominio de referdncia: Experimentacdo e Criacdo / Interpretacdo e Comunicacdo / Apropriacdo e Reflexdo.
1. Manpular varics elementos da mdsica, tais como, timbre, altura, dindmica e ritmo;

2. Comparar caracteristicas ritmicas, medddicas, dindmicas, timbricas e de textura em pecas musicais de estilos e
péneros musicais diversificados,

3. Utilizar vocabutario e simbologias para refietir, d e o pecas mush lati te a0 seu
conteddo de acordo com os contetdos abordados na discipina;

4. Reconh audith & col em pratica os conteddos trabathados na discipiina.

Conteldo(s):

Fiquras Ritmicas;

Tercinas,

Densidade sonora;

Alteragao Timbrica;

Compassos Simples e Compostos,
Dinamicas.

Procedimento(s):
Bloco 1: Exercicios ritmicos.

Visto que esta atividade inicial se tem mostrado promissora no desenvolvimento de competéncias ritmicas, dinamicas e
explorac®o sonora e ainda a pulsacdo, serd abordada novamente.

Inicigmente serdo executados d ritmicos reaizados por o docente e em seguida pelos aluncs, sendo que
neste momento devido aos conceitos abordados até 4 data, poderdo ser execulados com © Corpo ou objetos presentes na
sala de aula, por exemplo, percutir na mesa, perculir com uma caneta, percutir com o cademo, entre outres, neste memento
os alunos slo livres de procurar executar um padr3o ritmico através do objeto que pretenderem.

Bloco2: Revisdes

Nesta aula a padido do prof: Cooperante serd realizada uma aula de revisbes gerais dos conceitos abordados 2o longo
do ano.

Sera entdo realizada uma reflexdo inicial entre o docente e 03 alunos relativamente aos conceites que foram abordados ao
longo do ano, serdo relembrados alquns exercicios de aulas anteniores e irdo ser realizados exercicios relativamente aos

conteddos que os aluncs apresentem maior dificuldade. Serdo também uliizados dfe 4udios para a realizacdo desta
revislio conjunta.

Bloco 3: Anélise auditiva

ADVERTENCIA: Este documento desting-se excl Ve a fins amicos (pedagdgicos e 6 i gacio) e sempre que

for utdizado terd cbvigatonaments de ser mencinado o nome dos seus aumfea Copynw £ Mario Cardosc Supenisor
Institucional do Curso de Mestrado em Ensino de Educaciio Musical 2021
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Mesle momento serdo ulilzados Sudics ullizados nos concaitos antericnmente trabalhados & serdo anaisados pela urma
em jeilo de reflexio.
De alunos serdo capazes de ideniicar dilerentes instrumentos, texiuras e imensidadas sonoras.

Recursos:
Recursos Maturas e Humanos,

Quadro Paulade;

Computadar;
Colunas.

Avaliagio:

Obsernvagio das inleragies & dindmicas estabelacidas no gupo & individuais.

Referéncias Biogrificas:

Observacbes:
A pedido do professor cooperants, serd realizada esta sula de Reviedes de conleddos.

Anexos:

ADVERTEMNCIA: Este documents desting-se exclusivaments a fing académicos pedagégicos e de nvestigacio) & semgpre que
for utdizade terd obeigatonaments de ser mencionade o nome dos seus autores. Copyright £ Mério Cardoso Supendsor
Institucional do Cuso de Mestrado em Ensino de Educacio Musical 2021
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Planificacédo 6

Adriano, Pedro, Plano de Awa n.” 6, Ano Letivo de 2021-2022

EpucacAo MusicaL

2 CicL0 DO ENs®0 BASICD
ANOD 2021/ 2022

AND DE ESCOLARIDADE: B." AND

Plano de Aula n® &

Data: 08 de abril de 2022 Hora: Dias Bhd0 45 10010 / Das 11h 48 13030
Orienador Ceoperante: Alcing Bammos Superviser Institucional da ESEE: Mario Cardeso
Sumdrio:
A formia.

Criagdio de uma pega ritmica.

Objetivo(s):
Dominio de referéncia: Experimentacio e Criacio / Interpratacio & Comunicagso ! Apropriacao & Reflexdo.
1.  Expleracio Ritmica;
2 Compreens3o de padides ritmicos escrios;
3. Criagds de uma peca mimica,
4. Aglicar Conhecimentos & conceitns anberiomente sdquindos;

5. Rellelir acerca das afwidades realizadas.

Conteldo(s):

Criagaio;
I s s B
Dindmicas;
Fadrna;
Ratmo;
Padrdes.

Procedimento(s):
Bloce 1: Atividade Inirodutéria e de Relaxamernio.

Meste bloco inredulano o prefessar execula alguns padries rimicos, com dificuldasdes progressivas pré-definidos pelo
mesmo, Gorespondenies a seminimas e colcheias & 0s alunes irdo repetir as vezes que o docente considerar necessArias
abé gue o8 alunes mostrem consolidacio da alividade pratica realizada e se mostrem predispostos @ aplos a realizar as
afividades sequintes. Em seguida cada aluno ird improvisar um padrio Ritmico que iré ser imitado peta restante umma.

Bloce 2: Criagio de uma pega ritmica.

Meste momenta, o professor i dividir a Turma em 4 grupos.

O docente entrega a cada grupe uma folha A3 preparada pelo mesme & ofienta os alunos para a alividade que ir& ser
reaizada.

A atividade consiste na eriagio de uma pega ritmica utilizande um compasso (simples) e padries estabelecidos & realizados
pelo docente. Os alunos em didlego com o grupo terdo de decdir e alribuir um nome & peca e terdo de colar de uma forma
que considenem musicalmenta cosrenle (com auxio dos professones presenles na sala) os padrdes que |hes foram
distibuidos. Apds realizada esta tarefa, o alunos irfo definir gual a fonma da sua peca (AB ou ABAL

Heste momenta, por descanheceram tal conceito, o prolessor irnd refletir com eles & explicar através de analogias o que ¢a
fomrna e umna misiea e ird mostrardhes alraves da pratica & com auxilie dos mesmos a forma de uma misica, ou sefa, o3
alunos escolherdo uma musica e ifbo levanlar o brags sampre gue acharem gue algo ficou diferente ou foi alterada no
decorrer da misica escalhida.

ADVERTEMNCIA: Este documents desting-se exclusivaments a fins académicos (pedagégicos e de nvestigacio) & semgpre que

for utdzado terd obdgatonramente de ser mencionado © nome dos seus autores. Copyright © Mano Cardoso Supervisor
Institucional do Cuso de Mestrado em Ensino de Educacio Musical 2021

67



Adriano, Pedro, Plano de Awa n.° 6, Ano Letivo de 2021-2022

A restante atividade, por motvos de tempo e org: serd da na aula i

Bloco 3: Final de aula.

Autoavakacio.
Audicao de uma miss Ihida por um aluno.

Recursos:

Recursoe Naturais e Humanos;
Quadro Pautado;

Cemputador,;

Celunas;

Material preparado pelo Docente.

Avaliagdo:

Observacdo das interacdes e dinamicas estabelecidas no grupgo e individuai

Referéncias Biograficas:

Observacdes:

Anexos:

Folha de Trabaho:

Thtubo:

wilet

ADVERTENCIA: Este documento destina-se exclusivamente a fins académicos (ped gégicos e de ¢io) e sempre que

for utiizado terd obrigatoramente de ser mencionado © nome dos seus autores. Copyright @ Mario Cardoso Supervisor
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Padnfes Musicas a Liiizar:
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ADVERTEMNCIA: Este documents desting-se exclusivaments a fins académicos |pedagégicos e de nvestigacio) & semgpre que
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EDUCAGAO MuSICAL

2. CicLo po ENsvo BAsicO
ANO 2021/ 2022

ANO DE ESCOLARDADE: 6." ANO

Plano de Aulan®7
Data: 29 de abril de 2022 Hera: Das 8h40 4s 10010 / Das 11h as 13h30
Orientader Ceoperante: Alcino Baros Superviser Institucional da ESEB: Maro Cardoso
Sumario:
Continuagio da aula anterior.
Criagdo de uma peca ritmica.
Objetivo(s):

Dominio de referéncia: Experimentacdo e Criag3o / Interpretacio e Comunicacso / Apropriacio e Reflexdo.
1. Compreender das dif figuras ritmicas graficamente;

Compreensao de padrdes ritmicos escrites;

Aglicar Conhecimentos e concaitos anteriomente adquiridos;

de ¢lor |

Compreender um

2
3
4.  Execucdo de diversos instrumentos musicais em grupo;
5.
6.

Redletir acerca das atwvidades reaizadas.

Contetdo(s):

Criacao,
Dinamicas;

Forma;

Ritmo,

Padrdes.

Alteracdo Timbvica.

Procedimento(s):
Bloco 1: Atividade Introdutéria e de Relaxamento.

Neste bioco introduténo os lunos e ¢ professor marcam uma pulsacso e o professor executa slquns padrbes rilmicos
wtilizados na realiza¢so da aula anterior (padrio da planificacso auls n°6) e serfo realizados alravés da imilacso por &
turms, postenomente os alunos s8o comidados individualmente & improvisar um padeBo ritmico que serd imitado por 8
restante turma procurando Ser o mais preciso Almicamente e dinamicamente relativamente ao padro oniginal.

Bloco 2: Continuacdo da cria¢do de uma peca ritmica.

Nesla fase da sufa 03 8lunos voltam & reunir com o restante grupo & serd realzada a continusgdo da auls snterior. Os
slunos atribuem ums forms & sus pega, em seguids é-hes pedido as refiilam e discutam as dinémicas a utiizar 8o longo da
peca em grupo, apts estas estarem escritas nas folhas de trabsiho, os alunos decidem qusl a instrumentagso convencions!
ou ndo convencional & utiizer na realizagso da pega, 1endo em conts 0s conteddos trabsihados anterionmente, como por
exempio a aitera¢so timbvica.

Finaimente a pega ird ser estudads & apvesentads & restante furma.

Bioco 3: Final de aula.

ADVERTENCIA: Este documento destina-se exclusivamente a fins académicos (pedagdgi ede ) @ sempre que

for utiizado terd obrgatonamente de ser mencionado © nome dos seus autores. Copyright © Mario Cardoso Supenasor
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AutigBo conjunta de uma masics escolida por um aiung,

Recursos:

Recursos Maturas e Humanos,

Ouadro Pautade:

Cormputades;

Colunas,

Irrstrumesnios pre-gemsm na gala da aila.

Avaliagio:

Observagio das interacies & dindmicas estabelecidas no grupo & individuais.

Referéncias Blogrificas:

Observacbes:

Anexos:

Folha de Trabalho:

Thiuks:

ADVERTEMCIA: Este documents desting-se exclusivamente a fins académicos (pedagégicos & de nvestigacio) e sempra que
for utdizado terd obegalonaments de ser mencienade o nome dos seus autores, Copyright © Mério Cardeso Supendsos
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Padrdes Musicars a Utilzar:
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Planificacédo 8
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EDUCAGAO MusICAL

2.* CicLo po ENsvo BAsico
ANO 2021/ 2022

ANO DE ESCOLARIDADE: 6.7 ANO

Plano de Aulan® 8
Data: 27 de maio de 2022 Hera: Das 8h40 4s 10010 / Das 11h &s 13h30
Orientader Ceoperante: Alcino Baros Superviser Institucional da ESEB: Mario Cardoso
Sumario:
Criaco de Ambientes sonoros em sala de aula.
Objetivo(s):
Dominio de referéncia: Experimentacdo e Criacdo / Interpretac3o e Comunicagao / Apropriacio e Reflexdo.
1. Criar ambientes guiados, binando e manipulando varios elementos da mosica (tmbre, altura,
dinamica, Mmo, texturas), utizando maltiplos (fontes is @ ndo convencionais

Tocar diversos instrumentos acisteos e eletrdnicos a solo @ em grupo;

Desenvolver a Crigtividade.

Contetdo(s):
m\amleas.

Melom.
Ambientes senoros.

Procedimento(s):

Bloco 1 e 2: Cria¢cdo de Ambientes Sonoras em Sala de Aula.

O professor organiza a sala com diversos instrumentos, como por exemplo: um Sintetizador, um Xilofone soprano,
Metalofone baixo, Metalofone soprano, Guizos, Triangulo, Prato suspenso e um Rom-Tom-Tom.
Emaeguldaosalmosssoﬁsmmmospotoederenleemmmdasegmem«mataammmmmosm
definidos para a realizac3o das atividades de pelo prof Paulo Padrdo, uma vez que a
ideia serd pegar na atividade realizada pelos aluncs em Paisagens sonoras fazendo a juncdo de resullados com a atvidade
a realizar de criagdo de paisagens sonoras. Assim sendo serdo chamados dois grupos de cada vez e estes realizardo dois
ambientes sonores distintos trocando de instrumento da criacdo de um ambiente para outro e estes serdo gravados em
tempo real.

Tendo em consideracio os métodoes de trabalho de John Zom, a atividade de criacio serd através de simbolegia, no caso
deste trabalho sera simbologia gestual, cu seja, o docente dara instrugdes qestuais no decorrer da atividade, previamente
comunicadas aos alunos.

Para a realizaclo desta atividade sera tido também em consideraco todos os conteddos trabathados ao longo do ano,
como por exemplo, Ritmo, Dindmicas, kmprovisaglo, Alteracdo Timbrica e densidade sonora.

Bloco 3: Reflexdo.

Neste final de aula serd feita uma reflexdo final de ano, tendo em consideragdo a atividade realizada e as atividades
trabalhadas ao longe do ano letivo, onde serd falado quals as atividades que mais gostaram, as que menos gostaram, quais
as maiores dificuidades, entre outros.

Recursos:

ADVERTENCIA: Este documento destina-se exclusivamente a fins académicos (padagégicos e de f0) @ sempre que
for utiizado terd obrigatonaments de ser mencionado © nome dos seus autms Copyright £ Mario Carcoeo Supenasor
Institucional do Curso de Mestrado em Ensino de Educaciio Musical 2021
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Recursos Maturas & Humanos,

Quadra Pautada;

Comgutador;

Colunas;

Instrumentios convencionais @ nio Convencionais;
Matesial de Caplagfio & gravacio sonora.

Avaliagio:

Observacio das inleracies & dndmicas estabelecidas no grugo e individwais.

Referéncias Biogrificas:

Observacbes:

Anexos:

ADVERTEMNCIA: Este documents desting-se exclusivaments a fing académicos pedagégicos e de nvestigacio) & semgpre que
for utdizade terd obeigatonaments de ser mencionade o nome dos seus autores. Copyright £ Mério Cardoso Supendsor
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Folha de trabalho da aula 4

Nomes dos Alunos:

Tarefa 1:

2= CICLO DO ENSING BASICO
ANO 2021 /2022

Folha de Tarefas
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Folha de trabalho da aula 7
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