M A : E R I A L Y
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Tradycyjny podzial na liryke, epike i dramat, choé¢ wygodny dla celow
szkolnych, nie zawsze odpowiada rzeczywistym tworom literackim.
Usilujge zdefiniowaé w terminach poetyki klasyeystycznej powiesd,
Henry Fielding musial ja opisaé¢ jako ,komiezny poemat epicki prozg”.
Znana jest réwniez potréjna przynaleznodé ballady do ,trzech rodzajéw”.
Takich gatunkéw jest wigcej. Sklada sie z nich prezentowany ponizej
zestaw hasel. Warto przefledzi¢ subtelne réznice miedzy proporejami
elementéw liryeznych, epickich i dramatyecznych, wystepujace w przed-
stawionych gatunkach. Réznice te, widoezne w indywidualnych utworach,
np. closet drama, sprawiaja, ze roéwniez ostroéé cech gatunkowych ulega
stepienin. Wyjatkiem jest starogrecki dafneforikon, ale — pomimo jego
zasadniezo liryeznej tre§ei — juz dawni badacze mie byli pewni, jak go
zakwalifikowaé. Piedni ta byla piefnig obrzedows, towarzyszyl jej element
dramatyczny — powitanie nowej pory roku i wprowadzenie dziewczat

w misterium ich dojrzalodei.

CHANSON D’HISTOIRE albo CHAN-
SON DE TOILE: nazwana w roku 1833
przez Gastona Paris romance na skutek
jej podobienstwa do hiszpainskiej roman-
¢y, jest mnajstarszym i najoryginal-
niejszym rodzajem starofrancuskiej po-
ezji liryeznej. W wiekach érednich nazy-
wano ten gatunek -chanson d’histoire,
gdyz przedstawia on wyodrebnione fakty,
zamknigte w sobie epizody, po prostu
historie. Nazywano go takze chanson de
toile (chanson a toile), gdyz akeja zaczyna
sie w wigkszodei wypadkéw ukazaniem
nam jednej lub kilku kobiet zajetych

" szyciem, haftowaniem, przedzeniem. Pig-
kna Aiglentine ,szyla koszule przed swoja
matka,” piegkna Amelot ,przedla sama
W pokoju”. W rzeczywiststodei chansons
d’histoire znajdujg sie na polowie drogi
Pomiedzy poezjq epiczng a poezjg liryeznag,
nawet bliskie bywaja poezji dramatyez-
nej. Pozostajge w Seislym zwigzku z naj-
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starszg poezjg narracyjng polnocnej Fran-
cji, majg one za przedmiot tematy
i opowiadania epiczne unjete w Zywy
rytm liryezny plynacy z prostej i zywio-
lowej eksplozji dramatycznej. Poeta nie
ukazuje sig nigdzie i w Zadnym utworze
nie wtraca sig do akeji, za to wszystkie
niemal postacie wystepujg tam pod
konkretnymi imionami. Wazystkie znane
nam chansons d histoire sa utworami
anonimowymi pochodzgeymi z XII wieku
i z pierwszych lat XIII wieku. Z dzie-
gigein zachowanych w pelnym i nie-
uszkodzonym stanie najstarsza zda sig
byé chanmson zaczynajgca sie od slow:
»Quand vient en mai, que 'on dit as lons
jors...” (,Gdy maj przychodzi z dlugimi
dniami...”). Druga z kolei jest praw-
dopodobnie piedii Le samedi aw soir faul
la semaine... (,Sohotni wieczér zamyka
tydzied...”) skomponowana w archaicz-
nych wierszach 10-zgloskowych ze Ere-
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dniéwkg po szdstej zglosce. Z siedmin
innych chansons d’histoire zachowaly sie
tylko fragmenty w postaci jednej lub
dwu zwrotek. Sa one najstarszymi utwo-
rami poetyckimi péloenej Francji tak
pod wzgledem tredei, jak i pod wzgledem
formy i jezyka. Niektére z nich powstaly
w pierwszej polowie, a najpésniej pod
koniee XII wieku. Swoja koncepeja
milodei, swojg forma i swym gtylem
przypominaja najstarsze chansons de geste
i odzwierciedlajg w takim samym stopniu
obyezaje i nastroje wezesnej epoki feudal-
nej. Byly one znane we wszystkich pro-
wincjach Francji. Kilka z nich wiaZe sig
z Lotaryngig, inne z Ile-de-France,
jeszeze inne z prowinejami zachodnimi.
Chansons d’histoire byly dpiewane przez
rycerzy podezas jazdy, przy szyeiuo,
przedzeniu i haftowaniu w arystokra.
tycznych kolach, ich surowe diZwieczne
tony rozbrzmiewaly takie wéréd Iudu.
Gatunek ten wyszedl dodé szybko z uzy-
cia, ustepujac miejsea pieéni dworskiej.
Okolo polowy XIII wieku Audefroi le
Batard z Arras, znany takze jako autor
pieéni dworskich, proébowal po raz ostatni
przywrbeié go jeszeze do zyecia, odéwie-
zajge i rozwadniajge dawne tematy
w dlugich ubtworach pisanyeh kwieecistym
i sentymentalnym stylem.

Archaiczna forma chansons d'histoire
przypomina pod pewnymi wzgledami
epos lndowy. Skladaja sie¢ one z krétkich
zwrotek koriezgeych sie zawsze refrenem.
Zwrotka, liczgea trzy, cztery lub pieé
wierszy, ma budowe nadzwyeczaj prosta,
przypominajaea epicks laisse. Poza re-
frenem miara wiersay pozostaje ta
sama we wszystkich zwrotkach. Naj-
czgéeie] uzywany jest epiczny wiersz
10-zgloskowy, mnickiedy 2z cezurg po
szostej zgloree, rzadziej wiersz 8-zglosko-
wy lub 12-zgloskowy. Wiersze koiiczg
gig tym samym asonansem w ramach
jednej zwrotki lub w ramach calego
utworn. Regularny rym zjawia gie do-
piero w najmlodszych utworach. Kazdg
zwrotke konezy refren, ktéry moze
skladaé sie z jednego wiersza krbtszego
i nie zwigzanego asonansem lub tez
z dwéch lub trzech krétszych wierszy
powigzanych najezedciej wlasnym odreb-

nym agonansem. Dopuszezalna jest nie-
znaczna modyfikacja refrenu, szezegdlnie
pod koniee utworn. W tych krétkich
refrenach, bedacych najozedeiej okrzyka-
mi bélu lub trwogi, bohaterowie zdaja sig
kondensowaé ozywiajace ich w danych
momentach uezucia: ,E! Raynauz amis!
— Dieus! donez m’a mari Garin Mon
douz ami! — Ae! cuens Guis, amis, La
vostre amors me tout solaz et ris!”
Kilka z tych piesni dochowalo sie wraz
z melodiami.

Ohansons d’histoire tworza male dra-
maty milosne, w ktéryeh ukazujg sie
nam zakochane pary: Doette i Doon,
Gaiete i Gerard, Amelot i Garin, Erem-
bore i Raynald, Aiglin i Guion... Bohater-
ki i bohaterowie wystepuja wszedzie pod
konkretnymi imionami, bedacymi najeze-
fciej, podobnie jak w chanson de geste, po-
chodzenia germanskiego; rzadko jest tam
tylko mowa o jakimd nie nazwanym po
imieniu amis (Bele Jolanz). Centralnym
punktem kazdej chanson @ histoire jest za-
wsze jaki§ konkretny epizod mitosnych
przezyé kochankdéw. Bardzo prosta akeja
bywa tylko sygnalizowana w najistotniej-
szych i deeydujgeych momentach. Jej
sprezyng jest zawsze szczera, naiwna
i plomienna milo§é. Rozwigzanie bywa
czasami tragiczne, lecz w wiekszodei
wypadkéw te male dramaty milosne
koriezg gie szezedliwie pojednaniem, mal-
zenstwem lub uprowadzeniem. Cala ta
poezja przenosi nas w feudalne érodo-
wisko rycerskie, ukazujse nam eérki
cesarzy, kréléw i kasztelanéw rozplomie-
nione milodeig, najezedeiej oezekujgee
zjawienia sig kochankéw. Pary zako-
chanych borykajg si¢ niemal wszedzie
z jakimié przeszkodami, ktére zwykle
udaje sie im jakof przezwyciezyé. Na
czolo akeji wysuwaja sie mlode panny
plongce gorgea i szczerg milodeia, ktorej
przeciwstawiaja si¢ najczedeiej rodzice.
Kochankowie dzialajg zazwyezaj pod
wplywem naturalnego popedu. Tak ma
sie rzecz w Le samedi au soir. W sobote
wieczorem Gaiete i Oriour, dwie przy-
rodnie siostry, idg kapaé sig w zdroju.
Powracajgey z turnieju mlody Gerard
spostrzega Gailete i zaraz bierze ja w
objecia. Oriour powraca sama z placzem
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do domu. Tymezasem Gaiete i Gerard
ndajg gie w innym kierunku, aby wzigé
poZniej $lub w miedcie. To wszystko
dzieje sie przy wtérze powtarzajacego
sie referenu: , Wiatr porusza lasem,
w pokoju niechaj épig kochankowie!”
Innym razem kochanek zjawia si¢ nie-
spodzianie (Quant vient en mai). W majn
powraca Raynauz na eczele Frankéw
7z krolewskiego dworu. Gdy przedtem
przejezdial przed domem Arembar, nie
raczyl podniefé glowy. Teraz Arembar
wola nan glofno z okna: ,Przyjacielu
Raynauz, widzialam cie, jak przejeidia-
leé niegdy$ pod zamkiem mego ojea —
smutny byles, gdym sie do ciebie ozwala™.
JBamad winna, krélewno, pokochalag
innego, zapomnialad o mnie”. — Ona
przysiega, ze to klamstwo: ,W odplacie
przyjmij mdj poealunel”. Wazedl hrabia
Raynauz na stopnie zamkowe, szeroki
w barach, szezuply w kibiei, z jasnym
i kedzierzawym wlosem. Spojrzal na
Arembar i zaplakal. Usiadl przy niej na
wzorzystym lozu: powréeila ich dawna
milodé (hors recomencent lor premieres
a-riwrs}.

Inne panny wiedna, eczekajge na
oddalonego od nich kochanka. Piekna
Doette, dowiedziawszy sig, Ze jej pray-
jaciel zging! w turnieju, popada w roz-
pacz i wstepuje do klasztoru. Zdarza gig
takze, #e niewierny kochanek porzuca
rozmilowang w nim dziewoje, uczyniwszy
ja przedtem matkg. Innym razem jakisd
losengiers (,obmdéwea”) potrafil odwiedé
wprzyjaciela” od rozkochanej dziewicy.
Niektore z chansons d’histoire wprowa-
dzajg juz na scene typowe mal mariées
(nkobiety Zle za maz wydane”): IV. An
halie tor..., V1. Bele Jolanz, 1X. En un
vergier. Isabel, Jolanz i nienazwana
krélewna majg juz mezoéw, ktorych nie
kochajg, tak #ze malzenistwo jest w tych
wypadkach nie celem, ale wetgpem do
akeji. Piegkna Jolanta nad krosienkami
siedzi przy matee. Matka ja karei, Ze
z hrabia wdaje sie w gawede, i tlumaczy,
e mezowi to sie w koleu sprzykrzy.
Pigkna Jolanta ma na to tylko jedng
odpowiedz, ze nigdy nie zapomni milego
Garina.

Nieliczne charakterystyczne postacie,

przedstawione kilkoma dosadnymi rysa-
mi w urywanym i nieré6wnym toku
akeji, zdaja sie kry¢ w sobie cos tajemni-
ezego i podniecajgcego wyobraznie, Boha-
terkyg najstarszych piesni jest zazwyczaj
mloda panna, krélewna, ksiezniczka lub
kasztelanka, opanowana szezers, naiwng
i plomienng milodeia, podnieccansy czesto
nieobeenodeig kochanka Iub oporem ro-
dzicow. Jej wyznania lub skargi wypel-
niajg wiekszg ezeéé untworu. Owe boha-
terki, opanowane gwaltowng, oélepia-
jacg i jakby chorobliwa milodeig, nie
widza czesto Swiatla, pogrgzajg sie w
marzeniach i potykaja sie w wykony-
waniu ewyeh skromnyeh robétek. I tak
Aiglentine ,zapomina sie i Iduje sie
w palee”. Doette ,czyba keigzke, lecz
weale nie mysli o tym, eo robi”. Jolanz
»hie moze ustaé, siada na podlodze...”
Przy tym okazujag one bezgraniczng
pokore wobee wyniostyech i na ogél
obojetnyeh kochankéw, ktérzy nie grze-
#zg zbytnim wylewem milosnyeh uczué,
niewiele robig sobie z ich gorgeej milodei,
nie gg pochopni do wzajemnosdei i dodé
ezesto odnoszg sie jak gdyby z lekce-
wazqges powolnodeia do wyrazanyeh z
wielka energig i naiwnoéeig tych natural-
nyech uezué. Rozmarzona Doe czeka
z cichg rezygnacja na swego Doon i czeka
na proéino. Euriot zapomina jezyka
i nie dmie mowié z Renaut, ktéry wystrze-
ga gie, by nie uezynié pierwszego kroku.
Pigkna Amelot, mimo Ze ma juz meza,
przysiega wobee matki, Ze odbierze
sobie #ycie, jezeli ta nie zdobedzie dla
niej hrabiego Garina. W korieu udaje sig
jako§ matce pozyskaé cennymi poda-
runkami hrabiego i oZenié go z ebrky.
Raynauz przejezdza obojetnie pod okna-
mi Arembar, ktéra przywoluje go do
sichie, przeprasza i zapewnia o swej
niewinnogei. Pigkna Aiglentine kocha
hrabiego Henryka i daje mu dowody
awojej milodei, nie pytajac go weale, ezy
weimie ja kiedy§ za zone. W sercach
tyeh wszystkich kobiet wlada bezgra-
nicznie plomienna, gwaltowna i niepo-
hamowana milo§é wykluczajaea kaide
inne uezucie. Pigkna Isabel nie potrzebuje
podrednictwa zadnej damoiselie, aby wzigb
sobie dworskiego rycerza za kochanka.
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— cloget drama

Miloda krélewna nie waha sie wazywaé
blogostawiernistwa niebios dla swej nie-
prawej milodei. Niemal we wazystkich
wypadkach kobieta wykonuje pierwszy
krok, tak e wyiszodé jest zawsze po
stronie mezezyzny. Ten sposéb pojmo-
wania milofei, charakterystyezny dla
wezesnej epoki feudalnej, zostal zapo-
zyeczony z chansons de geste. Alde zako-
chuje sie w Rolandzie, gdyz jest on
najpigkniejszym rycerzem Francji (Girart
de Vienne). W piedni Loherains Blan-
chefleur spoglada z melancholig na swego
meza, wetydzae sie jego niskiego wzrostu.
Réwniez w chansons d’histoire truwera
Audefroi le Batard kobiety zakochuja
gi¢ pierwsze w pigknyeh, silnych i dziel-
nych mezezyznach, ktérzy nie biora tej
milodei zbyt serio. W ten sposéb zarliwa
namigtnodé kobiet i obojetnodé mezezyzn
przetrwaly do koliea w tradyeji tego
rodzaju poetyckiego. Ta wladciwa calej
najstarszej francuskiej literaturze kon-
cepeja milodei ulegla jednak przyémie-
niu pod koniec XII wieku na skutek
nagladownictwa poezji prowansalskiej.
Z poezji dworskiej przeszly woéwezas do
niektérych ehansons d’histoire charakte-
rystyczne postacie jak losengiers i mal
mariée.

Wéréd gatunkdéw poezji prowansal-
skiej nazwa romanca nie istnieje weale,
Niekiedy podcigga sig pod ten rodzaj pieéni
liryezno-narracyjne, w ktérych poeta
méwi o sobie samym i o swych przygo-
dach milosnyeh: Guillaume IX de Poitie-
18, Un vers farai, Companko faray un
vers, Marcabrun, A la fonlana del vergier,
Peire d’Alvernha, Rosinkol. Takze i wlaé-
ciwa starofrancuskiej poezji chanson d’his-
loire nie byla calkiem obea prowansal-
skiej literaturze. W dramacie Sancla
Agnes znajdujemy takie dwa wiersze;
»El bose d’Ardena, justal palaich Amfors.
A la fenestra de la plus auta tor”, przy-
pominajace poczatkowe wiersze chansons
d’histoire. Poza tym jeden z utworéw
Marcabruna ukazuje nam mloda ,kaszte-
lankg”, rozpaczajgca z powodu wyjazdu
jej »przyjaciela” na wyprawe krzyiows
wraz z krolem Ludwikiem (1147).

Bibliografia: L. de Liney, Recueil
de chanls historiques frangais, Paris 1841;
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W. Wackernagel, Alifrancisische Lieder
und Leiche, Bile 1846; E. Maetzner,
Alifransosische Lieder, Berlin 1853; J.
Brakelmann, Les Plus anciens chan-
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au Moyen Age, Paris 1892; Mélanges de
littérature frangaise du Moyen Age, Paris
1892; A. Jeanroy, La Poésie lyrique des
Troubadowrs, Toulouse —Paris 1934; J.
Anglade, Histoire sommaire de la lil-
térature meridionale au Moyen "Age, Paris
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naire des littératures, P.U.F., 1968; P. Le
Gentil, La Littérature frangaise du Mo-
yen Age, 1968.

Stanistaw Lukasik

CLOSET DRAMA: (ang. “dramat
gabinetowy” albo ,dramat kameralny”,
tj. przeznaczony raczej do ezytania niz
do wystawiania w teatrze): nazwa zwigza-
na z jedng z form realizacji tekstu drama-
tycznego, polegajacq na czytaniu i przed-
stawianiu sobie dramatu w wyobrasni,
ma uzasadnienie po czedei w warunkach
spolecznyech, w ktéryeh tego rodzaju
dramat powstawal, po czedei zad w jego
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cochach kompozyeyjnyeh, ktére odrédz-
niaja go od typowego tradyeyjnego
utworu dramatyczno-teatralnego. W Pol-
sce 8. Zeromski nazwal tego rodzaju
dramat , dramatem niescenicznym”, kie-
dy pisal Rdée (1909).

Jako najwezeéniejszy przyklad closet
drama podaje sie zwykle tragedie Seneki
z I w. n.e. pisane dla czytelnikéw w
czasach, kiedy scene opanowaly mimus
i pantomimus. Tragedie Seneki zawieraja,
sceny bardzo trudne do wykonania
pod wzgledem technieznym, jak zastrzele-
nie z tuku przez Herkulesa Zony i dzieci;
zabicie przez Medeg syna i zrzucenie jego
ciala ojen 2z dachu palacu; skladanie
pokrajanego w kawalki ciala Hippolytusa
przez ojea. W tekdcie Seneki aktorzy nie
wehodzg lub wychodzg, lecz zabierajg
glos lub milezg i nie zawsze wiadomo,
ezy 8g obecni przy pewnych wydarze-
niach, ezy mnie. Tak np. wydaje sie, Ze
Fedra zabija sig w obecnodei meza, ale
ten zwraca uwage na jej Smieré dopiero
pod koniee sztuki.

Drugim starozytnym przykladem nie-
scenicznego dramatu lub dramatycznego
poematu jest Hsigga Joba stanowiaca
czgsé¢ Starego Testamentu z VI w. p.n.e.
Przedstawia ona w formie poetyckiej
dyskusji nad przyezynami nieszezedé,
ktére spadly na bogobojnego Joba,
filozoficzno-religijny problem niezawinio-
nego cierpienia. Jej wyja kowa w Starym
Testamencie dramatyczna forma ma uza-
sadnienie w réznicy zdan migdzy tymi,
ktérzy starajg sie ujawnié metafizyczne
przyczyny cierpieri bohatera. Wiemy
natomiast, e starozytni Zydzi nie mieli
teatru, a wige Ksiggi Joba nie wystawia-
no na seenie.

Nazwa closet drama powstala w Anglii
w zwigzku z istnieniem utworéw drama-
tycznych wybitnych poetéw, ktére dla
swoich waloréw poetyckich figuruja w
historiach literatury, choé najezeéeiej nie
naleza do historii teatru. Zakaz publicz-
nych przedstawied teatralnych wydany
przez purytariskie wladze rewolueyjne
w 1642 r. dzialal do restauracji Stuartéw
w 1660 r. i sprawil, ze nawet najbardziej
sceniezni autorzy byli tylko ezytani.
Jednym z najwozeéniejszych closel dra-

mas w okresie, kiedy realizacja teatralna
tego utworn byla z powodéw polityez-
nyech i praktyeznyeh niemozliwa, jest
Samson Agonisies (Samson zapasnik, 1671)
Johna Miltona. Poeta nazwal go ,dra-
matyeznym poematem zwanym trage-
dia”. Jest to utwér wzorowany na drama-
turgach greckich i pisany bialym wier-
BZOm.

Dostep na scene wielu dobrym sztu-
kom dobrych autoréw utrudnial réwniez
Licensing Act z 1737 r., ktéry az do 1843 r.
udzielil w Londyuie monopolu na produ-
keje teatralng dwém teatrom. W wyniku
tej ustawy obserwujemy w pierwszej
polowie XIX w. panowanie komerejal-
nego melodramatu na dwéeh mono-
polistycznyech seenach stolicy Anglii i sla-
ba znajomofé rzemiosla teatralnego u
wybitnyeh poetéw. Tylko Byron jako
autor takich melodramatycznych tra-
gedii, jak Sardanapal, Marino Faliero
i Werner drukowanych w 1823, mogt
znalezé zrozumienie we wspélezesnym
teatrze. Nie odnosilo sig to jednak do
Manfreda (1817) ani do Kaina (1821),
ktoryeh poetyeko-filozoficzna i moralna
treé¢ miala wyraZny posmak nieprawo-
wiernodei religijnej. Nalezy dodaé, ze
Byron twierdzil, iz staral si¢ Manfreda
zrobié ,catkiem niemozliwym na scenie”,
i okredlil go jako dramatic poem, w ktb-
rym ,nie bylo zZadnej akeji, Zadnej
intrygi, zadnych charakteréw”. Kaina
zaé nazywal ,ien poemat”.

Doéé udatnie skomponowana przez
Shelleya w duchu szekspirowskim tra-
gedia The Oenci (Rodzina Uencich, 1818),
oparta na tej samej historii tyranii
ojea-kazirodey zamordowanego przez sy-
noéw z pomoes zony i cbrki, ktéra stala
sie tworzywem Beatryks Cenci Slowackie-
go, nie miala szank wystawienia z powodu
drastyeznej tresei, choé nalezy podkre-
8lié, ze dla angielskiego poety gléwnym
problemem Rodziny Cencich jest tyrania
ojea. Zupelnie natomiast nie nadawal eig
na séene Promelheus Unbound (Promete-
usz rozwiqeany, 1819) Shelleya nie tylko
z powodu rewolucyjnych idei, lecz takze
z powodu braku dramatycznej akeji
i fakin, #e poszezegédlne sceny tego dra-
matyeznego poematu w istocie rzeczy nie
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przedstawiajg rozwoju wypadkéw, lecz
raczej ujecie tej samej idei wyzwolenia
w nieco innym aspekeie,

Romantyczne dramaty W. Words-
wortha The Borderers (Kresowey, 1796)
i J. Keatea Otho the Great (Otho Wielks,
1820) oraz T. L. Beddoesa Death’s Jest-
Book (Ksigga sariéw Smierci, 1850) réw-
niez znane &g tylko z lektury. W podobnej
sytuacji znalazla si¢ wiekszodé dramatéw
wybitnego poety wiktorianskiego Rober-

“ta Browninga, twoérey monologu dra-
matyeznego (zob.). Wydal on nastepu-
Jace utwory dramatyeczne: tragedi¢ Straf-
Jord (1837), ktéra nie udala sie na scenie,
dramat-poemat Pippa Passes (Przecho-
dzi Pippa, 1841), romantyezne tragedie
The Return of the Druses (Powrdl Druzéw,
1843), A Blot in the 'Scwlcheon (Plama
na tarczy herbowej, wystawiong w 1843),
King Vietor and King Charles (Krdl
Wiktor 4 krél Karol, 1843), dramaty
Colombe’s Birthday (Urodziny Colomby,
1844), A Soul’s Tragedy (Tragedia duszy,
1846), tragedig-poetycki dramat Luria
(1846) i scene In a Balcony (Na balko-
nie, 1855).

Na przelomie wieku XIX i XX pier-
wsze swoje sztuki komponowal jako
closet dramae G. B. Bhaw. Mimo iz jak
gig poéZniej okazalo, wychodzg one na
scenie bardzo dobrze, powodem wydawa-
nia ich drukiem 2z przeznaczeniem do
realizacji kameralnej byla surowodé 6w-
czesnej cenzury teatralnej. Profesje pani
Warren (1888) ze wzgledu na drastyczny
temat prostytueji mozna bylo wystawié
na acenie dopiero po kilkunastu latach.
Pygmalion (1912) nie moégl ukazaé sig
w Anglii z powodu sceny kapieli w wannie
i uzycia niedopuszezalnego wyrazu przez
Liz¢. Wystawiono te sztuke w Wiedniu.
Tego rodzaju warunki mialy wplyw na
keztalt tekstéw Shawa. Wekazéwki sce-
niczne, opisy oséb, wnetrz itp., podobnie
jak w pztukach sir Jamesa Barrie, majg
u Shawa charakter wyraZnie powiedcio-
wy, wspieraja wyobraZnie eczytelnika
i odznaezajg sig duzymi walorami li-
terackimi. Po drugie autor poprzedzal
sztuki przedmowami dhuzszymi niekiedy
od tekstu- dramatu i wyjaénial w nich
idee i charakter utworu zgodnie ze swy

koneepeja dramatu i teatru jako narzedzi
propagandy jego filozofii spolecznej. Po
trzecie stalo sig zwyczajem Shawa wysta-
wia¢ prapremiery za granicg Anglii, np.
w Polsce.

Natomiast zupelnie inaczej przedsta-
wia eie sprawa wielkiego closel drama
péZnowiktorianiskiego powieSciopisarza i
poety Tomasza Hardy'ego Tytul tego
dramatu brzmi: The Dynasts, An Epic-
Drama of the War with Napoleon, in three
Parts, nineteen acts and one hundred and
thirty scenes (Dynafei, epos-dramat wojny
2 Napoleonem w trzech czeéeiach, dzie-
wigtnastu aktach i stu traydeiestu scenach).
Czesé 1 wyszla w 1904 r., Czesé IT w
1906, a Czesé 111 w 1908 r. Juz sam pod-
tytul wekazuje, Ze zaden teatr euro-
pejski nie méglhy wystawié calego tego
eposu-dramatu napisanego bialym wier-
szem i prozs, przedstawiajgcego akeje
rozeiggajaca sie od 1805 do 1815 r.
i skladajgcego sig z wielkich scen histo-
ryeznych, epizodéw ilustrujacyeh wplyw
wojen na Zycie prywatnych jednostek
i scen, w ktérych wystepujg nadziem-
gkie istoty, takie jak duchy historii,
keiegujgey aniolowie i Immanentna Wola,
w roli dzialaezy i komentatoréw.

Cechy kompozyeyjne closel drama
wyrbiniajgee go od dramatu scenicznego
dadzg sie okreéli¢é, gdy za norme przyj-
miemy gléwny nurt tradyeyjnego dra-
matu europejskiego w jego rozwoju od
XVl do polowy XX w. Cechowal go
pigcio- lub trzyaktowy podzial akeji o
narastajgeym napieciu dramatycznym
postepujgeym od ekspozyeji do kulmi-
nacyjnego punktu zwrotnego i rozwiaza-
nia konfliktu dzislajgeyeh w dramacie
sil. Przedstawienie trwalo mniej wiecej
trzy godziny. Odste¢pstwa od wymie-
nionych tu norm wystawialy mozliwodé
wprowadzenia utworn dramatycznego na
scene na powazne ryzyko i skazywalo
go na zaklagyfikowanie jako closet drama.

Oto przyklady wspomnianyeh od-
stepetw, ktére mozna dostrzee w wyborze
tredei i formy dramatyecznej w wymienio-
nych juz closel dramas: podporzadkowa-
nie elementéw dramatu problemowi filo-
zoficzno-religijnemu, jak w Kainie (kto6-
rego gAron nie darmo nazwal misterium),
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lub problemowi filozofiezno-polityczne-
mu pojetemu tak absirakeyjnie, ze posia-
cie dramatu staly sig alegoriamii symbo-
lami, jak w Prometeussu roswiqzanym;
przewaga przezycia wewnetrznego i liryki
u centralnej postaci, jak w Samsonie
i Manfredzie, gdzie akecja sprowadzona
zostala do inscenizacji przezyé moral-
nych bohatera; brak prawdziwego kon-
fliktu dramatycznego wynikajgey z zalo-
zenia, ze dramat ma przedstawiaé proces
historycznej koniecznodei, ktéra nie wy-
maga w zasadzie dzialania ze strony
ludzkogei oczekujacej wyzwolenia ducho-
wego i spoleczno-politycznego, lecz tylko
wladciwe] postawy wewnetrznej (Prome-
teusz rozwiqeany); przedhuzenie akeji po-
nad norme, z czym gpotykamy sig w
Dynastach Hardy'ego i w pewnym sensie
w Back To Methuselah (Z powrotem do
Matuzalema, 1921) Shawa — ,piecio-
ksiggu metabiologicznym” zlozonym z
pigeiu sztuk i przedstawiajgeym etapy
ewolueji ludzkodei od Adama i Ewy
»pokad myél siegngé moze” (eykl ten
jako calodé wystawiano tylko jeden raz,
podobnie jak przerébke Dynastéw); umie-
szezenie akeji w zbyt wielu miejscach
trudnych do odtworzenia technicznego
w dawnym teatrze przy zaloZeniu, Ze
sceneria musi byé naturalistyezna Ilub
fantastyczna (w Manfredzie autor umiesz-
cza akeje w gotyckiej galerii, na szezycie
Jungfrau, w chacie, w dolinie, przy
wodospadzie, znowu na szezycie Jungfrau,
w piekle, w zamku, w gorach i we wnetrzu
wieky); przewaga jezyka jako Erodka
wyrazu nad gra aktorsky, co widaé nie
tylko we wspomnianych juz dramatach
poetyckich, lecz takze w dramacie Bro-
wuninga Pippa Passes. Browning kaze
bohaterce, fabryeznej dziewczynie wlos-
skiej, wyglaszaé monologi liezgee ponad
220 wierszy, a innym postaciom do 150.
Précz tego ogrommnego obcigzenia dla
aktorki ten pigkny dramat, w kitorym
slowa piosenki niewinnej i szczedliwej
Pippy. dolatujgee z ulicy do coraz innego
wnetrza, rozladowujg narastajgee tragedie
i odwracajg ludzi od zbrodni, wymaga
pigciokrotnej zmiany dofé skompliko-
wanej technicznie scenerii (wnetrze willi,
wiezy, palatu biskupiego itp.).

Dla nowoczesnego teatru wyposa-
zonego w sceng obrotows i bogate inne
mozliwoéei techniczne, przy publicznodei
przyzwyeczajonej do ogladania gztuk Ione-
sco i Becketta w najbardziej umownej
scenerii, ani brak dramatyecznodei, ani
inne cechy closel drama nie stanowig nie-
przezwyciezonych przeszkéd w wysta-
wianiu go w teatrze, ale zgodnie z tfra-
dycja dramaty tego rodzaju sg realizo-
wane poprzez lekture, choé niemal wszys-
tkie préobowano realizowaé w drodze
inscenizacji, jedli nie zawodowej, to
amatorskiej.

Bibliografia: Ph. Hartnoll, The
Oxford Companion to Theatre, London
1967; J. R, Taylor, The Penguwin Dictio-
nary of the Theatre, Harmondsworth 1966;
H. A. Watt and W. W. Watt, 4 Dictio-
nary of HKnglish Literature, New York
19567; P. Harvey, The Ozford Companion
to BLinglish Literature, Oxford 1958; J.
Milton, Poetical Works, London 1046;
R. Browning, Poems of..., London
1911; G. Byron, Poems, vol. 2, London
1948; P. B. Shelley, The Poetical Works
of..., London 1894; G. Sampson, His-
loria  lileralury angielskiej w earysie,
Warszawa 1967.

Witold Ostrowski

DAFNEFORIKON (,,pieénii przy nie-
gienin laurn”): nazwa ta nie ma swego
odpowiednika w jezykach nowozytnych,
gdyz ta specyficzna odmiana zagingla
wraz z obumarciem echoéralnyeh piedni
archaicznych w Greeji (V w. p.n.e.).
Jezyki nowozytne okreélaja ten utwoér
transkrybowanym terminem greckim (da-
phunephoricon — ang i franc., Daphne-
phorikon — mniem. i dafneforicon —
wloski). Oznaczajac rodowdd literacki
tego utworu, mozna go nazwaé odmiang
gatunku lirycznego piefi dla chérn
dziewczgt.

Wyraz dafneforikon jest zbitkg grec-
kiego 38dgvy (lauwrus mobilis, wawrzyn,
laur) oraz g¢épew (fero, miosg). Termin
ddgvn jest pochodzenia &rédziemnomor-
ksiego, jak na to wskazujg rézne odmiany ;
Sowyver, Bouyube, Bavyuév. Z  laciiskim
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laurus wyraz ten jest potwierdzony
# jednej strony przez oboczng forme
Adevy, a z drugiej przez wymienne uzy-
wanie A i 8 w wyrazach zapoZyczonych
oraz w piémie mykerdskim dapu ,ritojo
dla Rafupivioto.

W zwiazku 2z dafneforikon mamy
jeszeze nastepujgee wazne terminy zlo-
#one: Bapwnebpos (dafneforos) — niosgey
galas laurows, Sagvnedpia (dafneforia) —
gwieto i procesja z galezia laurows,
Supvngopeiov (dafneforeion) — archaiczna
dwigtyika ku ezei Apolla.

0 uroczystodei, w zwigzku z ktirg
piesni dafneforikon powstala i byla épie-
wana, mamy skape wiadomodei. Gléw-
nymi #rodlami, ktére tu oméwimy, sg:
Ohrestomathia Prokloga, neoplatonika z
V w. n.e., ktérego przekaz zachowal sie
w Bibliotece (321 a 34 nn) patriarchy
konstantynopolitariskiego z IX w. n.e.
Focjusza, nastepnie Periegeza Pauza-
niasza, uezonego, podréznika i geografa
z polowy II w. n.e. Jedyny tekst tej
odmiany pieni liryeznej, zachowany do
dzi§ we fragmencie Pindara z poczatkéw
YV w. n.e., wraz ze scholiami i pewnymi
wzmiankami z Vita Ambrosiana tegos
poety pozwala na rekonstrukeje treei
i formy dafneforikon. Uroczystoéé dafne-
forii siegata zamierzehlej przeszlodei, moze
nawet epoki, gdy pierwsi Eolowie po
opuszezeniu swej pierwotnej siedziby w
Arne osiedlili sip w Tebach. Wedlug
legendy sam Herakles byl pierwszym
dafneforosem czezacym procesje Apollina.
Owa procesgja odbywala sie co 8 lat
w Beocji ku czei Apollina Galaxiosa.
Epitet ten, ktory na Delos oznacza
pierwszy dzien wiosny, wskazuje na
pore roku, w ktérej ceremonia sig odby-
wala. Nilsson, najwiekszy autorytet w
dziedzinie kultéw starozytnej Grecji,
upatruje paralele w tej ceremonii do
fwigta drzewa majowego (eirezjone) ob-
chodzonego w Atenach i na Samos (na
czesé Apollina) oraz w Sparcie ( na czedé
Artemidy). Robert podaje, ze w 150 —149
r. p.n.e. wydano zarzadzenie, Ze eirezjone
ma byé obnogzone w czasie dwigt Pyanop-
8ji ku ezei Apollina i Tezeusza. Réwniez
Farnell widzi w dafneforiach tebaiiskich
éwigto wiosny, ktére ma na celu pobudze-

nie do zycia sil przyrody. Jednak uro-
czystodé ta jest czyms wieeej niz majowym
dwigtem wiosny ; oSmioletni okres dzielgey
jedne dafneforie od drugich odpowiada
symbolieznemu eyklowi przemian ksiezy-
ea w ukladzie stonecznym, co znajduje
swdj wyraz w kulach z brazu zdobigeych
tzw. kopo (udekorowang czedé wawrzynu)
niegione w czasie tejze procesji. A zatem,
bedge dwietem odradzajacej sig wege-
tacji, dafneforie — przez swoéj charakter
symboliczny — wykazuja réwniez cechy
wtajemniczenia, stanowig pewnego ro-
dzaju misterium. Zdaniem C. Calame,
najlepszego dzié znawey choralnych piesni
dziewezecych liryki archaicznej Grecji,
jest wielce prawdopodobne, Ze uroczystosé
ta byla udwieceniem przelomowego meo-
mentu w zyeiu dziewezat, kiedy korezylo
pig dziecifistwo, a zaczynal okres wta-
jemniczenia, przejécia do #ycia doroslego;
cecha ekspiacji i blagania o laske na
przyszlodé — kiféra charakteryzuje te
piesi — potwierdzalaby te hipoteze.
Drugi epitet Apollina — Ismenios, wska-
zuje na to, iz kult tego boga laezyl sig
z rzeka Ismenos. Udajac sie do jego
dwigtyni, dziewczeta pod wodzg mio-
dziutkiego dafneforosa musialy opuseié
miasto, a wiee oérodek mieszkalny,
centrum cywilizacji — i szly nad wody
rzeki Ismenos, gdzie byé moze mial
odbyé sie proces wtajemniczenia ich w
ycie plemienia. Dafneforikon, piesd, kto-
ra mlode Tebanki épiewaly w tym
pochodzie, miala im uprosi¢ laske béstwa
i daé im obietnice dojrzalodei, pelni
kobiecodei, ktérg wnet mialy osiagnaé.

Sprawozdanie Proklosa z dafneforii
tebatiskich, podezas ktéryeh chér dziew-
czgt Spiewa pieéni blagalne (mpdg Ixery-
plav) brzmi jak nastepuje: ,Galgé oliwki
ozdabia sig liéémi lanrowymi i rozmaitymi
kwiatami, na szezycie umieszeza sig kulg
z brazu, z ktérej zwisajy inne mniejsze
kule, w &rodku ciefiszy kolisty pierdeiend
z bragzu otacza drzewce, do ktérego sg
przywigzane purpurowe webtegi, najdiuz-
szg czedé galezi zdobig szafranowe opas-
ki... na czele pochodu dafneforii kroezy
mlodzintki chlopiee, ktérego oboje rodzice
jeszeze zyja. Obok niego najblizszy jego
krewny niesie to ozdobne drzewce, ktére



dafneforikon

113

zowig kope. Dafnefores sam idzie] dofiy-
kajac rekq galezi — ma luZno powiewa-
jaee loki i zloty wieniee, na nogach
sandaly zwane ifikratides, chor dziewezatb
mu towarzyszy; niosg one w reku bla-
galne galgzki i épiewaja hymn. Dafne-
foria szla procesjy do &wigtyni Apollina
Ismeniosa i Galaxiosa”.

Opinie uczonych sg podziclone: czy
6w chlopaczek sam jest dafneforos, czy
tez jest nim inny, trzeci uczestnik pro-
cesji, ktéry niesie te ozdobng galgsz
wawrzynu. Za pierwszg hipotezg opowia-
daja sig Calame oraz Puech, za drugg
Nilsson.

Pauzaniasz w ks. IX (10,4) o Beocji
daje podobng wersje tej kultowej cere-
monii, ale wspomina tylko o dzieciach
niosgeych wielice laurowe; kilkoro z nich
sklada bogu w ofierze tréjnoég. 7Z tej
okazji szlachetnie urodzony mlodzieniec,
piekny i silny, obejmuje godnodé kapla-
na Apollina Ismeniosa na okres roku;
przystuguje mu wowezas tytul dafneforos.

Odpowiednikiem dafneforii beockich
byla wuroczystosé zwana septerion w
Delfach. Nosila ona réwniei cechy ,odro-
dzenia”, ,ekspiacji”, ,,przeblagania”, Po-
dobny charakter wykazuja legendy opo-
wiadajace o poczatkach dwiat ku czel
Artemidy Daetir w Efezie i Artemidy
w Brauronie. Uwage zwraca fakt, iz
Artemida i Apollo maja nieraz te same
kompetencje, wladze i przywileje: zsy-
lajg choroby i kleski, a potem uwalniaja
od nich Iudzi i leezg ich. Oba béOstwa
dopuszezajg winy czlowicka, czasem go
do zla wrecz zachecajg, a nastepnie
oczyszezaja go z winy i skazy. Stad
w ceremoniach kultowych ku czei boskie-
go rodzelistwa powtarzajg sig motywy
popelnionej zbrodni, oczyszezenia i za-
doséuczynienia oraz modiéw blagalnych na
przysziodé. (Sbordone lgezy jednak daf-
neforie ze Swietem Pyanopsji — rowniez
na czesé Apollina — i okredla je jako
uroczystodé dzigkezynng.)

W uroczystodei delfickiej, ktora sta-
nowi bliskg analogie dafneforii, seplerion,
orszak ezlachetnie urodzonych chlopedw
pod wodzg jednego z nich, zwanego
architheoros, szedl z Delf do doliny Tempe,
gdzie po zlozenin ofiar Apollinowi do-

8 — Zagadnienia Rodzajéw Literackich, XXIII/1

tyezal sig do drugiego pochodu kroczacego
z Tempe do Delf. Mlodzieriey nieéli ga-
Igzki laurowe, z ktérych pdiniej xobiono
wielice dla zwyciezedw w igrzyskach
pityjskich. Mlodziutki Delfijezyk, waig
dqupiduins, odbywal symboliezny pochdd,
majgey upamietnié wedréwke Apollina
do doliny Tempe w celu oezyszezenia gie
po zabiciu weia Pythona. Po ofierze
oczyszezalnej bog wracal z gatgzky waw-
rzynu zerwang w tejze dolinie. Mit
o oczyszezeniu Apollina w tesalskiej
Tempe jest podwiadezony u Pindara
(fr. 521) i w Hymnie Aristonosa. Przy-
pomnijmy, iz okreflenie dafneforos bylo
réwniez epitetem Apolla, jak poSwiadeza
ingkrypeja z Cheronei (I G. 7,3407).
Laur-wawrzyn w postaci lidei, wienea,
galazki stal sie, poczawszy od kultn
Apollina i igrzysk pityjskich, potem
olimpijskich i innyech — symbolem zwy-
cigstwa i stawy. Widaé to i u poetdéw
polskich — u A. Mickiewicza w Panu
Tadeuszu (ks. I, w. 489 —490: , Jest slawa,
a wige bedzie i Rzeezpospolita! Zawzdy
z wawrzynow drzewo wolnoei wykwita™),
u K. Ujejskiego w Odgzie do poesji (,,Nie
zgdni oni wawrzyndw ani réznobarwnych
szarf...”), u A, Naruszewicza, Na émieré
Augusta IIT (w. 19—22: ,Laury, Marso-
we szezepy, drzewa sg nieplodne, Krom
cienia ni¢ nie ezynig ni moga byé godne
Poréwnania z oliwa, ktdéra Pallas sadzi...),
u Cypriana Norwida, Wspomnienie wioski
(w. 37—38: ,Oklagk? —~ to echo, &
wawrzyn — to ziele, Na naszych lgkach
piekniejszych jest wiele!”) lub w Vade-
mecwm (1 —3: , Klaskaniem majge obrze-
kle prawice, Znudzony pieénig, lud wolat
o czyny; Wzdychaly jeszeze dorodne
wawrzyny... Bylo w Ojezyinie laurowo
i ciemno... Dlatego od was... — o laury —
nie wziglem Listka jednego ni zgbeczka
w lifein, Précz mozZe cieniu chlodnego
nad czolem, Co nie nalezy wam — lecz
slofica przydeiun”). Interesujgcy zestaw
wezystkich znaezen symbolicznych laura-
-wawrzynu w ikonologii i ikonografii
podaje N. Cecchini w Dizionario Sinoitico
di Iconologia (Bologna 1976). Laur jest
wige symbolem: Akademii, Szozesliwej
Wrézby, Ekspiacji, Slawy, NieSmiertel-
nosei, Honoru, Poezji, Triumfu, Prawdy,
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Cuoty, Zwyciestwa. Jest on atrybutem
takich pojeé lub personifikacji, jak:
Koféciol Triumfujgey, Gornolotnosé stylu,
Stanowezodé, Rozum.

Dafneforikon jest jedns z odmian
piedni dpiewanych przez choér dziewezaf,
tzw. parthenion (nazwa pédiniejsza, poja-
wiajgea sig dopiero u uezonych aleksan-
dryjskich), Popisy chéru dziewezgeego
musialy mieé odrgbng forme liryezno-
-poetycky, ktéra rbéinila je od innych
piesni, a nawet i od innych piedni chéral-
nych. Pherecrates (Fr. Gr. Hist. 3 F' 120)
wspomina, iz pierwszym czlowiekiem
(mpidtog ebperng), ktéry wystawit choér
dziewczgt, mial byé Philammon, syn
Apollinal Powolywanie sig na legende
o boskim pochodzeniu tych eceremonii
wykonywanych przez dziewczeta stano-
wi ceche wyrdiZniajacs te uroczystosé,
gpiew i pochéd — od innych wystapien
liryeznych.

Jedynym zachowanym przykladem
dafneforikon jest fragmentaryczny utwor
Pindara (fr. 94 b Snell), ktérego wiersze,
zwazywszy jego wyjatkowos&é, przyta-
czamy :

»Przybadz, Muzo, w zlote] szacie do
domu... Loksjasz juz przybyl, aby milos-
ciwie udzielié swej nie§mierfelnej laski.
Spiesznie przepasze myg suknig i trzyma-
jae w delikatnych dioniach wspa-
nialg galas lauru, bede opiewaé stynng
giedzibe Aioladasa i syna jego Pagon-
dasa... ma glowa dziewczgea kwitnie
wieicami, w myech pieniach bede nadla-
dowaé¢ 6w glos Byren, przy déwiekach
auloséw, ktoéry ucisza gwaltowne po-
dmuchy Zefira i gluszy Boreasza, gdy
ten rzuca sig, wirujge, w dzikg nawalnice,
a tchnienie jego unosi morze o wzburzo-
nych odmetach... Moglabym wiele czy-
néw przypomnieé — w ozdobnych slo-
wach — Zeus je zna, lecz moje myéli
i méj jezyk winny wyrazaé tylko to, co
przystoi dziewezeciu. Jedli jest mezezyzna
lub kobieta, ktoéryeh latorodle sg mi
bliskie, nie wolno mi zaniedbaé nale-
zZnej im pieéni.

Przybylem [tu poeta méwi od siebie]
zebrawszy ten chér, daé wierne swia-
dectwo wielldej gofeinnosdei Agazyklesa
i jego szlachetnych rodzicéw. Od dawien

dawna byli oni czezeni, tak jak i dzis,
wzdluz i wezerz kraju za przeslawne
zwycigstwa swych szybkonogich ruma-
kéw mnad slynnymi brzegami miasta
Onchestos i1 przy czeigodnej sSwigtyni
Itonii, gdzie wielice ozdobily ich wilosy...
albo w Pizie... w Tebach siedmiobran-
nych.., Ale przyszlo tym ludziom zetkngé
sig z nietlumiong, wstretng zawiseig,
mimo ze byli powsdeiggliwi. Ale oni
umilowali bezpieczne drogi sprawiedli-
wosci.

Synu Damainy, pomyélng stopg idz
i wiedz mmnie. Twoja cbérka pojdzie
radosna jako pierwsza twg drogs, kroezac
za laurem o pieknych jlatkach. Andaisi-
strata wyuczyla jg madrze... teraz niech
nektar z mego #Zrédla nasyci pragnienie
nasze... nie szukajcie woéd stonych...”

Nalezy sie dorozumiewaé, ze prze-
wodnikiem choéru jest dzieeko plei meskiej,
dafneforos, obok ktérego kroezy zapewne
krewny i dziewczyna idgea na czele
orszaku. Piedn chwali troje uczestnikdéw
pochodu oraz Andaigistrate, kidrej zada-
niem bylo wyszkolenie calej proecesji
choéralnej i przewodniczki chéru. Wiemy,
ze wezelldemu wystepowi chérn towarzy-
szyl taniec; byl to taniec kolisty, tzw.
korowéd, w ktérym uczestnicy wuro-
czystodci, najezedeiej trzymajge sie za
rece, kreeili sig rytmieznie wkolo, Iub
taniec pochdd, ktérym grupa mezezyzn
lub dziewezgt posuwala sig@ naprzéd
krokiem procesyjnym, rybmicznym. Daf-
neforikon byl épiewany, jak widzieliSmy,
do wtobru takiego tafica-pochodu. Wyobra-
Zzenia ikonograficzne, na ktérych orszak
kultowy otwiera (lub niekiedy zamyka
pochéd) milodziutki tancerz-akrobata,
a za nim kroezy przodowniea echéru
i reszta dziewczat — jest wyragng para-
lely do dafneforii opiewanyeh przesz
Pindara.

0 mebtrum takiej piedni chéralnej
wiemy niestety bardzo malo. Trzon
utworn utrzymany jest w dymetrze
choriambicznym akefalicznym, podobnie
jak inne parthenia, jak mozna sadzié na
podstawie fragmentu anonimowego trak-
tatu metrycznego znalezionego niedawno
na papirusie (P. Oxy. 220, col. XII, 14
nn.). Schemat metrum wyglgda, jak



dafneforikon

115

nastepuje: ww— |wO|wwr =
kreontyk katalektyezny.

Zobaczmy teraz, jak klasyfikujg
i okreflaja dafneforilon uczeni i komenta-
torzy starozytni. Wspomniany juz Pro-
klos z V w. n.e. (ap. Phot. Bibl. 319b
32 nn.) wyrdéznia w ramach piedni, pélog,
— mnastepujace 4 kategorie ubtwordéw
poetyekich (vopf): a) utwory pisane na
czedé bogbéw, b) ntwory pirane na czedé
ludzi, ¢) ntwory na czedé bogdw i Indzi,
d) utwory na gpecjalne okolicznodei.

Kaidy z poematéw wechodzaey w
gklad jednej z trzech pierwszych kate-
gorii stanowi osobny gatunek poezji
liryeznej (el8oz Ths pehxic). Ot6z daf-
neforika 8 zaliczone do trzeciej kategorii,
po partheniach, a przed iripodoforika
(zpimodngopixd), oschoforikd (38yopopind)
i euktfika (pieéni wotywne). Jednak
nieco ponizej (Phot. Bibl. 321a 34)
Proklos zalicza parthenia do rodzaju
(vévog), ktérego poddzialem, odmiana, sq
dafneforika.

Uczony bizantyjski M. Italicuns w
zachowanym liScie (An. Ox. III s. 189,
26 nn. Cramer) powtarza — zapewne za
Focjuszem — trzy kategorie Proklosa
i daje po jednym przykladzie dla kaz-
dej z nich (parthenicd [sic], dafneforikd,
oschoforild).

Pollux (IT w. n.e.) daje klasyfi-
kacje poematéw liryeznych w rubryce
ufdn yopued (Poll. 4. 53), podobng jak
u Proklosa, lecz w rekopisie B tripodefo-
rikd, dafneforikd i oschoforikd sa. razem
z utworami na czeéé Dionizora, zaliczone
do pieéni wyko anych na ezedé bogdw,
pomiedzy prozpdiami i hyperchemata.

Vita Ambrosiana — jeden z Zycio-
ryséw Pindara — podaje, %e ten poeta
skomponowal dwie keiegi partheniéw oraz
osobng ksiege pieSni poza partheniami
(veyopiopéve mopéna). Ksiega Suda (s.v.
Pindaros II 1617, Adler) wyliczajgc
utwory Pindara wspomina, ze dafneforikd
tworzyly osobng keiege utworéw tego

poety, ale nie wspomina o ,pieéniach
" poza partheniami”.

ana-

Wapblezedni filologowie, Bruno Snell -

i Herwig Maehler (Pindari Carmina cum
Jragmentis II, Leipzig 1975, fr. 94a—
104d) ey zdania, Ze dafneforikd miedcily

sig we wazystkich trzech wspomnianych
ksiggach, natomiast F. Sbordone (Parfe-
nit..., 8. 26) i C. Calame (Les Choewrs...,
vol. II, 8. 167) 8 zdania, e wlanie ta
trzeeia ksiega (piedni poza partheniami)
byla zbiorem dafneforikd.

‘Warto wepomnieé, ze Vita Ambrosia-
na (sch. Drachmann I s. 3,5) nazywa fig
94 ¢ Snell Pindara, z ktérego zachowaly
gio tylko 2 lufne wiersze z inwokacjg
do Muzy i do Latony, ,.Supwoopuby
fopax” (piednia dafneforyczng). Ponadto
Snell —Maehler zaliczyli do dafneforikd
frg. 104 b (frg adesp. 90 Bergk = 907
Page), cytowany przez Plutarcha (Mor.
409a), nazywajae ten poemat Dafnefo-
rikon na czefé Galaxiosa (fj. Apollina).
Fragment ten zawiera dzi§ tylko &5
wierszy o dojeniu owiee, napelnianiu ich
mlekiem amfor, beezek i drewnianych
wiader. Inne Vitae Pindarowe, tj. Vita
P. Oxy 2438, 24 nn oraz Vila Metrica,
nie pozwalaja na zadna pewniejszg kla-
syfikacje tychze pieéni, ale wykazujs,
iz juz w staroZytnofei (II w. n.e.) ich
zaszeregowanie i stosunek trefciowy i
formalny do partheniéw nastreczal wiele
watpliwodei. Zwr6émy uwage, Ze sam
Pindar — a po nim Proklos — okreélaja
piedi dziewezat beockich w pochodzie
daefneforii  terminem ,hymn”  (Spvoz).
Wiemy, #e tak nazywano bardzo wiele
utworéw o réznej tredei: hymny homery-
ckie, niektére piedni Alkmana, Stesicho-
roga, Ibikora, Bakchylidesa — byly
okreflane tym mianem. Dopiero od
Platona termin ,hymn” oznaeza ,,modli-
twe zwrécona do béstwa”™ (Plat, Symp.
177a; Resp. 607a; Leg. 700a—bh).

W ortatnich latach archeolodzy od-
kryli pozostalodei dafneforeion, archaicz-
nej Swiatyiki, w formie gestego rzalasu
z krzewdw laurowych, na terenie Erytrei.
Odkryeie to Swiadezy wyranie o powig-
zaniach kultu tebarskiego i delfickiego.
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Anna M. Komornicka

DRAMATIC MONOLOGUE (ang.
»monolog dramatyezny™): okreflenie u-
tworn poetyekiego, stanowigeego odmiang
monologu rozumianego jako dluzsza wy-
powiedZ jednostki. Forma wypowiedzi
w pierwszej osobie liczby pojedynezej
i uczuciowo-refleksyjne elementy tredei
lacza monoloeg dramalyezny z monologiem
liryeznym, bardzo rozpowszechnionym w
poezji. Ceehy wyrdzniajace go jako
gatunek sa nastepujace: 1) podmio-
tem wypowiedzi jest wyraZnie zindy-
widualizowana postaé fikeyjna lub histo-
ryezna réina od autora; 2) monolog dra-
matyceny jest wyglaszany w krytyeznym,
zwrotnym momencie #Zyecia tej postaci
i wynika z sytuacji, w kidrej mowea sie
znalazl, a wige najezefeiej wyraza dra-
matyezne napigeie przezywane przez nie-
go; 3) monolog dramatyezny zawiera
takze element epicki w formie fragmenta-
ryeznych informacji o przebiegu zycia
osoby méwigeej, z ktéryeh mozna jednak
zlozyé na tyle sensowns historig, Zeby

dla ezytelnika staly sie jasne przyezyny
dramatycznego napiecia. Monolog dra-
matyceny moze byé zewnetrzny, tj. skiero-
wany do okreslonej osoby lub oséb, albo
wewngtrzny, gdy stanowi rozmowe z sa-
mym sobg lub wypowiedZ spowodowang
psychicznym napigeiem.

Wymienione tu cechy monologu dra-
malycznego sprawiaja, ze jest to gatunek
poetycki pozwalajacy na ukazanie pelnej
i bardzo dokladnej bezposredniej i poéred-
niej charakterystyki ezlowieka w okreédlo-
nej sytuaeji Zyciowej. Podobnie jak
ballada (zob.) stanowi on synteze ele-
mentéw liryeznych, dramatyeznych 1
epickich w poezji.

Jednym 2z najlepiej ilustrujaeych
ten gatuenk monologéw dramatyeznych
jest wiersz Roberta Browninga (1812 —
1889) My Last Duchess (Moja ostainia
ksicéna). Beeng jest Ferrara w okresie
renesansu, mbéwes — Ksiaze, jego shu-
chaezem -— posel Hrabiego, ktory przy-
jechal w eelu omdéwienia warunkéw
zamierzonego malzerstwa Ksigeia 1 cirki
Hrabiego. Z monologu Ksiecia, zapisanego
jakby na taémie magnetofonowej, wynika,
#e wladea Ferrary prowadzi wyslaiea do
komnaty, w ktérej za zaslong znajduje
sig doskonaly portret zmarlej Ksieiny,
mlodej, pieknej i impulsywnej kobiety.
»Podobalo jej si¢ wszystko, na co patrzy-
la [...] Dziekowalas ludziom — zgoda!
Ale dziekowala jakoéd — nie wiem jak —
jak gdyby cenila méj ‘dar liczacego
dziewigéset lat imienia na réwni z darem
byle kogo”. W swej pysze tyran Ferrary
nie mégl zniedé zachnws':.ia Zony, a nie
cheial znizyé gie do pouczen. Wydal roz-
kazy, zeby Ksigine zlikwidowano, zacho-
wujae dla siebie tylko jej pieknodé na
uprzednio zrobionym portrecie.

Wynurzenia Ksieeia maja ostrzee
nows #ong i tefeia i zapobiee powtdrze-
nin sie podobnej sytuacji. Monolog dos-
konale charakteryzuje dziewezecy wdziek,
dobro¢ i naturaluodé zmarlej, a jedno-
czednie ujawnia wstrzasajaeq miare feudal-
nej pychy jej meza oraz zanik u niego
ludzkieh uezué przy przetrwaniun zamilo-
wan artystyezno-estetycznych. Ksigina
istnieje dla Ksiecia jako dzielo sztuki —
w postaci portretu.
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Utwér jest arcydzielem poéredniej
charakterystyki zewnetrznej i wewne-
trznej. Dzigki dramatycznosei i aluzyj-
nodei sprawia wrazenie glebi i bogactwa
ludzkiej historii. W 66 wierszach zawiera
jakby tresé calej powiedei.

Monolog dramatyezny jako gatunek
ma strukture analogiczng do monolo-
géw stanowigeych czedé dramatu, w kto-
rych protagonista rekapituluje sytuacje,
jak np. monolog Hamleta w akecie 11
ge. 2. Wykazuje réwniez podobiefistwo
do dramatyeznyech spowiedzi w poezji
romantyeznej, jak np. spowiedZz boha-
tera w Giaurze Byrona i spowiedZ ks,
Robaka w Panu Tadeuszu Mickiewicza,
jedli usunaé z niej odezwania gie Ger-
wazego. Genezy monologu szuka gie
w poezji romantycznej przedstawiajacej
w formie liryeznej nmamietne wyznania
rozdartych wewngtrznie bohateréw. Ro-
bert Langbaum widzi jego poezatek
w ,poezji przezycia” charakterystycznej
dla fradyeji romantyeznej i wymienia
Tintern Abbey, The Complaint of a Forsa-
ken Indian Woman (Skarga opuszezonej
Indianki)y Williama Wordswortha (1770 —
1850) i Ode to the Nightingale (Oda do
slowika) Johna Keatsa (1795 —1821) jako
dramatyczne liryki, a Manfreda i Kaina
Byrona jako liryezny dramat — oba ro-
dzaje utworéw lgezace liryke z napieciem
dramatyeznym pewnych sytuacji zycio-
wych. Naleiy zaznaczyé, Ze w polskiej
poezji romantyeznej w pelni rozwinigtymi
monologami dramatycenymi 8y Redula
Ordona Mickiewicza i Ojeiee zadiumio-
nych Slowackiego.

Nazwa jednak i pojecie dramatic
monologue powstaly w Anglii w zwigzku
z poezja wybitnych poetéw wiktoriaii-
skich. Spoéréd utworéw Alfreda Ten-
nysona (1809 —1892), takich jak Si.
Simeon Btylites, Tithonus, Rizpah, naj-
doskonalsze osiggnigcic artystyezne sta-
nowi Ulysses (1833). Jest to pozegnalna
przemowa starego krola Ifaki do rodzi-
ny, rady i przyjaciél-zeglarzy tui przed
ponownym opuszezeniem wyspy, aby
gkoriczyé zZycie wéréd nowych odkryé
i zdobywania nowej wiedzy w walee z
zywiolem. Locksley Hall (1835) dotyczy
problematyki wspoélezesnej poecie. Ro-

mantyczny kochanek-méwea buntuje sig
w ftym poemacie przeciw przezytkom
feudalizmu i panowaniu pienigdza i od-
wraca sig od kobiety, ktéra go zawiodla;
waha sig miedzy wucieczka na wyspy
Pacyfiku a stopniowym tworzeniem lep-
szej przyszlodei w Europie i wreszcie
wybiera to ostatnie.

Za mistrza monologu dramatyeznego
uwaza sig, dzieki dwietnej indywidualiza-
¢ji najrozmaitszych charakteréw m. in.
takze za pomoea jezyka wypowiedzi,
Roberta Browninga, twérey zbioréw Dra-
matic Lyrics (1842), Dramatic Romances
(1845) i Men and Women (1855). Prawdo-
podobnie &cisla analiza wykazalaby, ze
nie wazystkie utwory zawarte w tych
seriach sq w pelni monologami drama-
tyecznymi, ale na pewno 8g nimi: omawiana
juz My Last Duchess (1842); The Bishop
Orders His Tomb at 8Saini Prazed's
Chureh (Biskup projekiuje swéj grobowiee
w koseiele Sw. Praksedy, 1845), Porphyria’s
Laver (Kochanek Porfirii, 1845), Ewvelyn
Hope (1855), Fra Lippo Lippi (1855), The
Epistle of Kharshish, the Arab Physician
(List Kharshisha, arabskiego lekarza, 1855),
a takze wydane w 1864 Abt Vogler, Rabbi
Ben Bgra i Mr Sludge — the Medium
(Pan Sludge — medium).

Osobliwym przykladem monologu
dramatyeznego jest wiersz Williama Mor-
risa (1834—1896) The Eve of Crecy
(W przeddzien bitwy pod COrecy, 1858)
wyrazajgey marzenia zubozalego rycerza
francuskiego Lamberta o lupie bitewnym,
ktéry pozwolilby mu aspirowaé do mal-
zenistwa z bogata i piekng Marguerite:
Liryezne zachwyty nabieraja charakteru
dramatycznego dzieki tytulowi utworu.
Wiadomo bowiem, Ze w bitwie pod
Crecy Francuzi ponieéli historyezna kle-
gke. Elementy monologu dramatycsnego
wystepuja u Morrisa w The Defence of
Guenevere (Obrona Guenevere, 1858) i w
The Haystack in the Floods (Stég siana
wéréd rozlopéw, 1858).

Jest rzeczg interesujaea, Ze zardwno
Tennyson, jak i Browning zostawili
utwory, ktoére sg seria monologéw dra-
matyeznych. Pierwszy napisal poemat
Maud (1855), okredlany eczasem jako
monedrama. Stanowi on kilka monologdw
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wewnetrznych mlodego farmera, ktdrego
sytuacja przypomina syinacje Hamlefa
i Romea. Waédn rodowa, Smicré ojea,
namiefna milogé, pojedynek z bratem
ukochanej, szalefstwo * — fo seria wy-
darzen, z ktérych kaizde wyraia sie w
wybuchowo dramatycznej wypowiedzi.
The Ring and te Book (Pieréciehi i Lsiega,
1868) Browninga jest jego najwiekszym
poematem objetodei Pana Tadeusza, sta-
nowigeym serie wypowiedzi osdb wyste-
pujacych w procesie renesangowego hra-
biego Guido, morderey zony. Kazda
#z wypowiedzi dotyezy tyeh samych
wypadkéw, ale ofwietla je inaczej, tak
ze otrzymujemy nowsq historie. Monolog
papieza zatwierdzajacego wyrok jest afir-
macjg moznodei dojécia do obiektywnej
prawdy mimo subiektywnych zeznain.

Monolog dramatyceny nadaje sie dos-
konale do ukazywania portretéw psycho-
logicznyeh os86b w momencie kryzysu
#yciowego. W XX wiekn anglo-amery-
katigki poeta T. 8. Eliot (1888 —1965)
wyzyskal go jednak nie tyle do realistyez-
nego ukazania ludzi nalezgeych do réz-
nych epok i przezywajacych jednostkowe
problemy, ile do przedstawienia pewnych
typébw psychologicznyeh w moralnych
sytuacjach typowych dla rozkladajacej
sie kultury spoleczenstw zachodnich po
pierwszej wojnie &wiatowe].

Love Song of J. Alfred Prufrock
(Pieéi milosna J. Alfreda Prufrocka,
1917) przedstawia intelektunaliste nie pier-
wezej mlodofei, spragnionego zywiolowej
milodei, ktéry — bedac niesmialym
niewolnikiem dobryech manier — nie
moze si¢ zdeecydowaé na ofwiadezyny,
aby nie narazi¢ sie na odmowe i §miesz-
noé. W jego wewnetrznym monologu
jedna ezeéé jego rozdartej osohowodci
nalega na druga, ale ostatecznie koriczy
sie na jeszeze jednej rezygnacji z ezynu.
Tlo zewnetrzne w odréznienin od realizmu
wiktorianiskiego jest w utworze Eliota
zaledwie zarysowane (wielkie miasto we
mgle, salon, brzeg morza) i spelnia ro-
le metafory dla stanéw i nastrojéw mébw-
cy. Np. ulice, po ktorych Prufrock zdaza
na przyjecie, a ktére ,nastepuja po sobie
jak nudny wywéd z podstepnym zamia-
rem doprowadzenia cig do przygniatajg-

cego pytania”, odzwierciedlaja wewnet-
trzne komplikacje prowadzonych przez
méwee z samym soba dyskusji, ktére
konezg rie zawsze koniecznodeia wyboru
przerastajacego jego sily.

The Portrait of a Lady (Porirel damy,
1917) jest réwniez portretem mlodszego
od niej partnera — wypowiadajacego
monolog — ktéry nie umie rozwigzaé
skomplikowanej sytuacji moralnej narzu-
conej obojgu przez konwenanse. Gerontion
(1920) przedstawia ,starea w pelnym
przeciggdéw domu”, ktérego upadek sym-
boliznje wewnetrzng martwote czlowie-
ka nie zaangazowanego w wielkie sprawy
w mlododci, a teraz nawiedzanego przez
,myéli snchego mézgu w porze suszy”.
Marina (1930) nawigzuje do szezedliwezo
przebudzenia sie¢ Bzekspirowskiego Pery-
klesa wladey Tyru po spotkaniu z ebrka.
Journey of the Magi (Podré: magdw,
1927) i Song for Simeon (Piesh dla Syme-
ona, 1928) sa monologami dramatycsnymi
jednego z Trzech Kroli po odjeidzie
z Betlejem i starca Symeona, ktéry doiyl
do chwili ofiarowania Jezusa w dwigtyni.
Nalezy zaznaezyé, #e sila dramatyezna
monologéw T. 8. Eliota jest stabsza niz
u Tennysona i Browninga, byé moie
wskutek rezygnacji z opisowego realizmu
i ze skoncentrowania na indywidunalizaeji
méwey, co wyniklo z bardziej ogélnych
celéw poezji tego poety.

Monolog dramatyczny jest gatunkiem
dodé rzadkim, wymagajgeym dramatycz-
nego i psychologicznego widzenia dwiata
oraz psychicznego dystansu wobec two-
rzywa poetyckiego. Nie jest przypadkiem,
#e zar6wno R. Browning, jak i T. S. Eliot
pisali dramaty.
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