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palavras-chave

resumo

Play along, Clarinete, Aprendizagem, Pulsagéo, Afinagdo, Sincronizagao,
Competéncias musicais, Motivagdo, Autonomia, Metodologia, Ferramenta
pedagdgica.

O presente trabalho descreve o projeto de investigagdo desenvolvido no
Conservatério de Musica da Bairrada, bem como o relatério final da Pratica de
Ensino Supervisionada referente ao ano letivo 2017/2018.

Ao longo de dois meses, trés alunos do ensino oficial de clarinete
desenvolveram uma atividade musical criativa, suportada apenas pelo
acompanhamento de um play along, tanto em contexto de aula, como no estudo
individual. No decorrer da atividade, os alunos passaram por um processo de
escolha musical, recolha auditiva e memorizagédo da melodia principal da peca.
Posteriormente, foi incutido o estimulo do sentido criativo, recorrendo a
utilizacdo de pequenas variacdes musicais € movimentos corporais.
Paralelamente a este projeto, foi realizado um inquérito de &mbito nacional a
professores a lecionar no ensino oficial de clarinete com o objetivo de obter uma
imagem representativa sobre a utilizacdo do play along no terreno.

Contemplando o envolvimento das novas tecnologias na aprendizagem
instrumental, este trabalho procurou investigar qual o impacto e que papel a
utilizacédo do play along podera ter, tanto no desenvolvimento da aprendizagem
em competéncias musicais, psicomotoras e socio-afetivo, como no aumento da
motivacao, da autonomia e melhores indices de trabalho no estudo individual do
clarinete.

Partindo de uma revisdo da literatura da temética em estudo, foi possivel levar
a cabo a realizacdo do projeto de campo e cruzar com os dados recolhidos,
permitindo assim retirar ilacbes mais detalhas sobre o caminho que a
aprendizagem do clarinete pode ter com a utilizacao do play along.
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Abstract

Play along, Clarinet, Learning, Beat, Tuning Synchronization, Musical
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The present work describes the investigation project led in the Bairrada’s Music
Conservatory, as well as the consequent final report assigned for the subject of
Supervised Learning Methods during the academic year of 2017/2018.

For up to two months, three students from the official clarinet education system
developed creative musical activities supported solely by a track of a play along,
not only in the context of the classroom but also during their individual study at
home. During the development of these activities, the students went through the
process of choosing a track, recognizing the main melody by hearing it and finally
memorizing it. Later, the creative stimulus was instilled in the students using
small musical variations and corporal movements. In parallel to this project, a
national survey was carried out among teachers of the official clarinet education
system, with the objective of obtaining a representative image of the length in
which the play along is used in the practical field.

Contemplating the involvement of new technologies in the instrumental learning
process, this dissertation aimed to investigate the role and impact ir which the
play along can have, not only in the process of learning musical, psychomotor
and socio-affective skills, but also in the increase of student’s motivation,
autonomy, and outcomes in individual clarinet study.

Starting with a literature review on this field, it was possible to carry out the field
project and to cross information with the collected data, so that more detailed
conclusions were made about the way the learning of the clarinet can be
influenced by the utilization of the play along as a powerful teaching resource.
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Introducao

O estudo de um instrumento, neste caso o clarinete, ndo se prende apenas com
saber e desenvolver questbes como embocadura, respiragcdo, sonoridade e
digitacdo técnica. Fortalecer o sentido de pulsacdo, de afinagdo, estimular a
memorizacado e desenvolver competéncias na audicdo e na sincronizagdo, sao
campos que devem, também, ser abordados, estimulados e explorados ao longo
do ensino e da aprendizagem do instrumento. Além disso, para um crescimento
coerente e equilibrado nos diversos campos da aprendizagem musical é
fundamental potenciar o desenvolvimento de outras areas, como o exemplo da
motivacdo, da autonomia e do sentido criativo. E necessario proporcionar niveis
consideraveis de autoestima, de satisfacéo e realizacéo pessoal aquando a pratica
e ao estudo individual do aluno para que este se sinta motivado a programar, a
planear e a desenvolver sentido critico e criativo com o grande objetivo de explorar

e aumentar o seu rendimento.

Sensivelmente aos onze anos, tornei sério 0 meu interesse pela musica e iniciei a
sua aprendizagem na filarmoénica local. Foi uma caminhada com altos e baixos
motivacionais, tendo que superar os padronizados livros de solfejo da altura e os
métodos de clarinete em que, na sua maioria, tornavam a pratica do instrumento
mondtona e pouco inspiradora. Embora tivesse um admiravel encantamento pelo
clarinete, o método de aprendizagem disponivel e transmitido na altura ndo me
fazia sentir muito estimulado, sendo o companheirismo e o convivio das romarias
o verdadeiro responsavel por continuar ligado a musica até iniciar uma

aprendizagem profissional.

Volvidos varios anos, caminhando pela performance e pela educagéo, é no ensino
do clarinete que me deparo com varias duvidas e incertezas. Pelo que tenho vindo
a observar em contexto de aula, a dificuldade de um professor conseguir manter os
alunos focados e motivados na pratica e no gosto do clarinete parece tomar um
caminho crescente. Por outro lado, o facto de grande parte dos alunos,

principalmente aqueles em niveis embrionarios, mostrarem uma maior atracao e
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encantamento pela interacdo com os diversos equipamentos eletronicos em
detrimento da pratica instrumental, leva-me a considerar que a tecnologia aliada ao
ensino do clarinete podera trazer inumeras vantagens. Varios séo os estudos que
apontam a utilizagdo das novas tecnologias como uma mais-valia na melhoria das
performances dos alunos ao nivel da interpretacdo vocal e instrumental, entre
outros aspetos. Segundo Nord (2005) apud Raimundo (2011), o uso da tecnologia
no ensino e na aprendizagem de musica permite aos alunos um maior envolvimento

no estudo da musica por poderem e terem o prazer de criar.

Desta forma, atendendo ao envolvimento das novas tecnologias na aprendizagem
instrumental, torna-se relevante observar a interacdo do play along na
aprendizagem do clarinete e perceber qual o papel que podera desempenhar neste

campo.

No ambito do Mestrado em Ensino da Musica da Universidade de Aveiro surge o
presente documento e esta dividido em duas partes distintas. A primeira sera
ocupada com a minha investigacdo, onde exponho a descricdo do meu projeto, a

problematica e objetivos de estudo, analise e conclusbes da minha pesquisa.

A concecao do projeto de investigacao descrito na 1.2 parte é abrangido por duas
componentes, a observacédo e a realizacdo de um inquérito. A componente de
observacgéo foi realizada entre os dias 03 de janeiro e 28 de fevereiro de 2018
através da monitorizacdo das aulas e das audi¢des de trés alunos de clarinete do
Conservatério de Musica da Bairrada - Escola de Artes da Bairrada. Esta
observacgéao relata o trabalho desenvolvido e os resultados obtidos pelas praticas
conjuntas com play along. No que concerne aos inquéritos, os mesmo foram feitos
a professores do ensino oficial de clarinete, com o objetivo de obter informacéo
sobre a utilizagéo atual do play along no desenvolvimento da aprendizagem do

clarinete e tirar algumas ilagbes sobre o seu uso.
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Seguidamente, na 2.2 parte, consta o relatorio final da Pratica de Ensino
Supervisionada, onde € discriminada a experiéncia de estagio e todas as atividades
letivas desenvolvidas no Conservatério de Musica da Bairrada - Escola de Artes da
Bairrada. Nele, é exposto todo o processo de estagio pedagdgico, descrevendo o
contexto do conservatério, dos alunos, as planificagbes anuais, os relatérios das
aulas lecionadas, aulas observadas, das provas e audi¢cdes, bem como todas as
atividades organizadas e participadas no decorrer desta experiéncia de estagio ao

longo do ano letivo 2017/2018.

Problematica

Refletindo sobre 0 meu percurso passado e olhando para os alunos da atualidade,
na minha opinido, para além da necessidade de motivar o aluno para a pratica
individual e desenvolver a produtividade e a autonomia na evolugdo musical, existe
também a necessidade de estimular o desenvolvimento de competéncias auditivas,

da afinag&o, da pulsacéo, da sincronizacdo e do sentido criativo dos alunos.

Devido ao avango que o ensino da musica teve em Portugal nos Ultimos anos e
com um acesso cada vez mais facilitado e disponivel surgiu um crescimento
exponencial de alunos. Com este fato, cresceu também o desconhecimento, por
parte dos encarregados de educacdo, da exigente dedicagcdo necessaria para o

estudo de musica, por ndo terem tido essa experiéncia em outros tempos.

Por outro lado, temos a presenca da tecnologia e a crescente interagdo com ela.
Os dispositivos tecnoldgicos, cada vez com maior diversidade e facilidade de
acesso, tém-se verificado mais apelativos, traduzindo assim um maior

encantamento pela sua utilizagdo em detrimento do prazer da pratica instrumental.

Sendo ja dificil fomentar uma pratica regular no estudo do instrumento que beneficie
o desenvolvimento das competéncias basicas do clarinete, que estratégias
pedagdgicas podemos desenvolver para que outras competéncias possam ser
estimuladas simultaneamente? Tera o play along um papel fundamental no

desenvolvimento da aprendizagem do clarinete?
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Neste sentido, e no seguimento das experiéncias ja realizadas por Pereira (2014),
Barroca (2018) e Raimundo (2019), decidi recorrer a tecnologia como estratégia
pedagdgica, no sentido de perceber qual o papel que a utilizagdo do play along
poderia ter no desenvolvimento da aprendizagem do clarinete. Procurei observar
se a intervengao do play along era relevante no estimulo e no desenvolvimento de
competéncias no campo da pulsagao, audicdo e memorizagcéo. Para além disso,
pretendi ainda observar se a utilizagao do play along potenciava o desenvolvimento
de estratégias/metodologias autbnomas de estudo e se era uma mais-valia para

desenvolver o sentido criativo dos alunos.
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PARTE | — Projeto educativo

O PAPEL DO PLAY ALONG NA APRENDIZAGEM DO CLARINETE

Nesta primeira parte serdo discriminados todos o0s passos realizados na
componente de investigacdo, assim como na elaboracdo do projeto sobre a
utilizagdo do play along. Constardo conceitos abrangentes para este trabalho e
serdo detalhados todos os procedimentos, planeamentos e breves descricbes da

realizacdo deste projeto terminando com as consideragées e reflexées finais.
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1 ENQUADRAMENTO TEORICO

1.1 A evolucéao tecnolégica

“A pés-modernidade, entranhada por uma complexidade de fenbmenos que
emergiram principalmente a partir da segunda metade do séc. XX tem
delineado caminhos que arquitetaram um “novo” mundo. Um mundo
marcado pela acentuada velocidade das transformacdes sociais e culturais;
pela problematizacéo, (re)definicao e relativizacdo dos conhecimentos e dos
valores estabelecidos; pelo crescimento demografico e a urbanizagao
exacerbada; e pela profunda e veloz expanséao tecnologica e dos meios de

comunicacao” (Queiroz, 2011, pp. 136, 137).

O desenvolvimento tecnologico veio modificar a existéncia fundamental do Homem,
abrindo novos caminhos e proporcionando novas possibilidades até entdo
desconhecidas para a vida humana. Particularmente nos ultimos anos, foi possivel
observar um grande desenvolvimento, desde ferramentas de caracter simples,
fundamentais na vivéncia do quotidiano, as mais complexas, indispensaveis em
determinados ramos profissionais. Deste modo, todos estes avangos serviram e
continuam a contribuir para ampliar a atividade do ser humano no planeta e

simplificar e tornar mais cOmodo o seu modo e estilo de vida.

O efeito que tal avanco teve e tem influenciado o desenvolvimento do homem foi-
se ramificando em diferentes percursos. “As tecnologias - velhas, como a escrita,
ou novas, como as agendas eletrGnicas - transformam o modo como dispomos,
compreendemos e representamos o0 tempo e 0 espago a nossa volta” (Kenski,
1998, p. 60). Com este progresso, e de acordo com Kenski (1998), diversas
categorias como o tempo, 0 espaco, a memoria, a histéria, a nogcao de progresso,
a realidade, a virtualidade e a ficcado sdo reconsideradas em novas concecoes a
partir dos impactos que as tecnologias eletronicas tém na atualidade das nossas

vidas.
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Um dos diversos dominios que foi sendo influenciado com tal avanco foi o cultural,
particularmente a mausica. “Os diferentes recursos tecnologicos e sistemas
midiaticos existentes na atualidade (...) tém definido caminhos diversificados para
a criacao, a circulacéo e a transmissao de musicas de distintos contextos culturais.”
(Queiroz, 2011, p. 135). Neste campo, a tecnologia teve um enorme impacto,
permitindo uma evolugédo em varios niveis. A nivel performativo e criativo foi-se
observando a criagéo de software e hardware capacitando assim sistemas como a
gravacéo, edicao, reproducédo e armazenamento de som. Ja a nivel instrumental,
tal avanco foi proporcionando o aparecimento de novos instrumentos musicais e o

desenvolvimento de outros ja existentes.

No que toca ao campo do ensino, neste caso especifico do ensino musical, este
avanco na tecnologia permitiu o desenvolvimento de diversos acessorios
eletronicos e a adaptacdo de ferramentas de apoio, podendo ser utilizadas como
um auxilio nas praticas e metodologias de ensino, tanto em contexto de sala de

aula como também ao nivel do estudo individual e apresentacdes publicas.

No que respeita ao ensino da musica, Moran (1995) expde que 0s processos de
ensino e aprendizagem poderiam ganhar dinamismo, inovacdo e poder de
comunicacéo inusitados pelo encantamento das novas tecnologias. Em pesquisas
mais recentes, € reforcado por Gohn (2010) que “as constantes mudancas na
tecnologia musical resultam em ferramentas que facilitam a producédo e a
transmissdo da musica, servindo como recursos importantes em processos de
ensino e aprendizagem musical” (p. 7). O autor vai mais longe e refere ainda que
foi devido ao constante desenvolvimento tecnolégico que se tornou possivel
realizar tarefas que outrora exigiam conhecimentos complexos e um custo
excessivo para obter tais equipamentos, deixando para tras a pouca acessibilidade

as mesmas por parte de estudantes e professores de musica.

Outros autores, sublinham a importancia de novos meios para aprender, como é
exposto por Queiroz (2011), defendendo que o desenvolvimento dos recursos

tecnoldgicos e as facilidades ao seu acesso tem proporcionado, entre outras
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avangos, novas formas de aprendizagem. E ainda destacado pelo autor a
importéancia da internet como meio de comunicacdo, defendendo a relevancia da
relacdo das tecnologias com os veiculos de comunicagédo de massa do mundo atual
na utilizacéo de estratégias e recursos para vivenciar cultura. J& Raimundo (2019)
realca a tecnologia como principal meio de difusdo de conhecimento, podendo esta
ser uma boa influéncia e tornar-se num fator de sucesso, aliando a realidade

tecnoldgica ao estudo e trabalho individual.

Em sintese, é notorio que o caminho que a tecnologia percorreu até aos dias de
hoje pode proporcionar um efeito avassalador na elaboragcéo de novos sistemas de
ensino e aprendizagem. Como afirma Silva & Filho (2017) “a incorporacédo das
novas tecnologias da informagcdo e da comunicacéo na educacgéao tem beneficios
tanto para o docente quanto para os processos de aprendizagem, proporcionando

novas formas de ensinar e, principalmente, de aprender” (p. 4).

Assim sendo, e porque se tornam evidentes os beneficios da tecnologia na
educacdo, serd uma mais valia considerar a utilizagdo destes recursos no ensino
da musica e, no caso mais especifico da presente investigagdo, no ensino e

aprendizagem do clarinete.
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1.2 A origem e o percurso do play along

Incentivar a aprendizagem musical e fomentar interesse pela descoberta desta arte

nao se trata de um tema exclusivo da atualidade.

“O inicio do século XX foi marcado por profundas mudancgas, cujo impacto
afetou os mais diversos aspetos da vida humana. Este foi um periodo
demarcado pelo contributo de varias personalidades que comecaram a ter
um outro entendimento sobre as questdes relativas a educacgao. Preconiza-
se uma pedagogia centrada na crianca, portanto, uma pedagogia ativa, com

uma forte ligacao entre o saber e o fazer” (Cristovao, 2016, p. 217)

Nas primeiras décadas do século XX, as metodologias de ensino foram sofrendo
constante alteracdes. Nesta altura, as fases do desenvolvimento e os interesses da
crianca comecaram a ganhar novo enfoque, em detrimento do modo tradicional e
mais teorico de ensino que ia perdendo fulgor. Nesta linha, surge Edgar B. Gordon,
um professor pioneiro da difus&o de aulas de musica pela radio. Segundo Barresi
(1987), nessas aulas, transmitidas sob a forma de programas de radio, eram
aprendidas cangdes, realizados exercicios relativos a teoria musical e feita uma
apreciacao da musica. Para que as aulas fossem exequiveis, foram desenvolvidos
suportes que auxiliassem na instrucédo e na realizagdo das atividades propostas.
Estes materiais, para além de serem concebidos para a difusdo de pequenos
ditados ritmicos e melddicos, foram também criados para acompanhamentos
musicais, com o intuito de servir de acompanhamento na execucéo das cangoes.
No surgimento destes recursos didaticos deu-se o aparecimento dos primeiros

songbooks.

“Antes de 1940, livretos de cancgdes e atividades eram emitidos em forma de
mimedgrafo e enviados para o professor da sala de aula. Com o aumento
das inscrigdes, a direcado da estacdo decidiu publicar cancioneiros e estes

foram disponibilizados, a preco de custo, a cada criangca matriculada. Um

21



livro separado de acompanhamentos de cang¢des (para piano) também foi
langado” (Bartell, 1985, apud Barresi, 1987, p. 268).1

Naquela altura, a grande aceitagcdo deste conceito de aula e o crescimento do
numero de alunos com interesse na aprendizagem de musica, originaram uma
grande procura deste tipo de materiais por parte dos professores, contribuindo
assim para um avango no desenvolvimento destas ferramentas pedagogicas. Com
0s songbooks em pleno crescimento, surgiram entdo os novos materiais chamados

de play along.

Segundo Levi (2010), compreende-se por play along um ficheiro &audio,
disponibilizado em diversos formatos (MP3/CD ou seus antecessores, fita
cassete/vinil). Devido a evolugéo ocorrida até hoje, para Raimundo (2019) “o play
along € uma ferramenta baseada em todo o tipo de ferramenta digital que o aluno
pode ter ao seu alcance para auxiliar a sua pratica em casa e a sua performance

(Ex: CD; radio; computador; tablet; telemovel).”(p.130)

Independente do formato utilizado para a divulgacdo destes materiais, segundo
Levi (2010) e Tavares (2019) todas as publicagbes play along disponibilizam listas
de gravacbes referentes ao acompanhamento musical das pegcas ou obras
publicadas em livros. Para usufruir desta ferramenta, apenas é necessario
reproduzir a gravagao do acompanhamento musical correspondente a obra que se
pretender interpretar e, simultaneamente, tocar por cima em tempo real. Com a
utilizac&o conjunta do play along o musico tem a possibilidade de desenvolver uma
pratica muito proxima a experiéncia de tocar em conjunto, sem que haja a
necessidade de ter um piano, uma banda ou uma orquestra para 0 acompanhar.
Como relata Levi (2010)

! Before 1940, booklets of songs and activities were issued in mimeograph form and were sent to the classroom teacher. As

enrollments grew, the station management decided to publish songbooks and these were made available, at cost, to each
child enrolled. A separate book of song accompaniments (for piano) was also issued
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“ao estudar com um play along que possua um acompanhamento harménico
(piano, guitarra, baixo, etc) e ritmico (bateria e percussao), um solista tem
uma resposta bem proxima a realidade de se fazer musica em
conjunto. Diferentemente de se tocar apenas uma linha melddica sem o

complemento da midia de audio, disponibilizada pelo livro.” (p. 8).

Varias foram as editoras que contribuiram para a difuséo do play along, evoluindo
e adaptando esta ferramenta de acordo com a disponibilidade tecnologica e sua
demanda. Os primeiros foram publicados pela editora Mills & Robbins na segunda
metade do século XX. Estas ferramentas eram gravadas em varias tonalidades e

com 3 linhas de apoio, como referencia Silva (2018)

"existiam 4 livros diferentes com 0 mesmo reportério, para instrumentos de
afinacdo em DO, em Mi bemol, em Si bemol e em clave de fa. Os
acompanhamentos eram gravados pelos Rhythm Makers e cada livro tinha
a linha do solo, a linha do piano e as letras. A afinacéo era feita através de

uma faixa de modelo com o La 440 Hz" (p. 51)

Devido aos constantes avancos tecnologicos, outras oportunidades surgiram e
novas publicagbes foram sendo desenvolvidas. A Music Minus One* trouxe
algumas melhorias ao play along, aproveitando a maior capacidade de
armazenamento dos vinis para a criagdo de acompanhamentos de maior duracao.
Estes contetudos disponibilizavam duas faixas por peca e, inicialmente, foram
direcionados para a musica classica, sendo mais tarde “alargado aos géneros do
jazz e pop, para voz e instrumentos” (Silva, 2018, p. 51). Ainda segundo esta
autora, as primeiras publicacbes mais encaminhadas para musicos de jazz,

apareceram ao longo dos anos 70 através das gravacdes de James Aebersold,

2 A Music Minus One é uma editora e produtora musical norte-americana fundada em 1950 (Music Dispatch - Music Minus

One Play-Alongs, 2021).
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dando mais espaco para a improvisagao. No seguimento desta ideia, Levi (2010)

complementa relatando que:

“O foco de Aebersold é na improvisagcédo, abordando escalas possiveis para
se executar sobre cada acorde. Os audios ndo possuem solistas (quase
sempre compostos por bateria, baixo e piano), a fim de deixar com que o
instrumentista que tenha acesso ao livro, execute as melodias das musicas

e crie 0s seus proprios improvisos.” (p. 9).

Hoje em dia, a maior parte das editoras musicais comercializam e disponibilizam
um leque alargado de livros com estudos, exercicios, can¢cdes populares e pecas
de carater académico, com suporte de gravagdes audio como complemento.
Exemplo disso temos a Hall Leonard, Alfred Music, Carl Fischer Music, entre muitas

outras.

No que se refere ao clarinete, as ofertas de materiais didaticos séo diferenciadas,
como por exemplo as publicagbes da ABRSM? que, desde 2003, tem desenvolvido
um programa de avaliacédo constituido por métodos de escalas, estudos e pecas

com suporte de play along. (ABRSM: About us, n.d.)

Atualmente, face ao normalizado acesso a dispositivos eletronicos, qualquer clique
pode fomentar inspiracdo para desenvolver momentos artisticos completamente
distintos. Com a facilidade de acesso a plataformas como o Youtube, Spotify,
AppleMusic, Soundcloud, entre muitos outros, é possivel ter contato com qualquer
musica de qualquer estilo e interagir com o que se ouve. Por outro lado, e de forma
mais personalizada, o desenvolvimento de outras plataformas e aplica¢gdes, como
o exemplo de Smartmusic ou band-in-a-box podem servir de rastilho para um
desenvolvimento artistico e cultural muito rico e interessante como mencionado

por Silva (2018) "O programa Band-in-a-box permite a musicos/alunos escolher

3 ABRSM The Associated Board of the Royal Schools of Music é um 6rgéo responsavel pela educagédo musical do Reino

Unido, editores de musica e provedor de exames musicais, realizando mais de 650.000 avaliagdes em mais de 90 paises
todos os anos.
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musicas, progressdes harmoénicas, tempos, instrumentacdo e estilo de
acompanhamento. Todos os acompanhamentos criados podem ser salvos e

impressos" (p. 53).

O play along foi caminhando e sofrendo varias alteragdes, tanto na sua propria
génese e concegao, como também no objetivo de emprego e intuito de utilizacdo.
Ao longo dos tempos, o desenvolvimento do play along foi influenciado, tanto pela
acessibilidade de opcdes e recursos disponiveis no campo da tecnologia, como

pelo modo de utilizagdo na aprendizagem musical.
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1.3 O play along na pedagogia da aprendizagem

Quando procuramos compreender a aprendizagem somos deparados com uma
enorme quantidade de informagado, proveniente de variadas ideias dos demais
teoricos da psicologia do desenvolvimento. Definir o processo de aprendizagem é
"extremamente complexo, envolvendo aspectos cognitivos, emocionais, organicos,
psicossociais e culturais" (Tabile & Jacometo, 2017, p. 76). Segundo 0os mesmos
autores, podemos compreender que a aprendizagem é um processo onde se
observa uma alteracdo de comportamentos, consequentes da interacdo de
momentos e vivéncias passadas, que passarao a influenciar o desenvolvimento de

aprendizagens futuras.

Apoiado na ideologia de Skinner, Almeida et al. (2013) referem que o
comportamento humano parte de respostas ao que é observavel, considerando que
0 meio ambiente e a importéancia do reforco sdo determinantes para a ocorréncia

da aprendizagem.

“A manutencdo de um comportamento se da pela presenca de um reforco
(...) distingue dois reforcadores: o positivo e o negativo; o positivo como
sendo aquele em que se apresenta um estimulo como consequéncia do
comportamento e o negativo como sendo aquele em que se retira um
estimulo como consequéncia de um comportamento” (La Rosa, 2003, apud
Almeida et al., 2013, p. 83)

Segundo Valadares (2011), suportado pelo conceito de aprendizagem significativa
de David Ausubel*, a aprendizagem é desenvolvida pela relagcao da informagéao que

€ adquirida com a base de conhecimentos que a pessoa ja possui, ou seja,

4 David Paul Ausubel foi um psicélogo americano na area da educagdo que defendeu a teoria da aprendizagem
significativa, acreditando na assimilacdo de novos conteldos pela relacdo de conhecimentos ja adquiridos por parte do
aprendiz.
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“‘quando uma nova informacéo é relacionada (de um modo sistematico e
concreto) com um subsuncgor® que o aprendente ja possui, essa nova
informacéo passa a ter significado para ele, um significado que é o seu, mais

ou menos proximo ou afastado do chamado significado cientifico
(Valadares, 2011, p. 37)

Expondo a teoria de Jerome Bruner®, Ostermann & Cavalcanti (2010), realgcam o
papel fundamental da atividade do professor no processo de aprendizagem. Os
autores incutem ao professor a responsabilidade em promover uma aprendizagem
pela descoberta, apresentando todas as ferramentas necesséarias para o aluno
explorar e procurar por si, motivando-o e elevando a sua capacidade de pensar.
Sales & Araujo (2018) vao mais longe e, com base nas teorias das inteligéncias
multiplas de Howard Gardner’, dizem que o professor deve ser capaz de potenciar
as inteligéncias individuais dos alunos, adotando de forma mais especifica e
adequada o modelo de ensino, pois “os alunos ndo aprendem da mesma forma,
uns aprendem melhor ouvindo o professor, outros aprendem melhor assistindo,
olhando ou experimentando, ha ainda aqueles que se destacam fazendo” (Sales &

Araujo, 2018, p. 689).

Para promover uma aprendizagem baseada na descoberta ndo s6 deve ser
atribuida relevancia a atividade do professor, como também deve ser dada
importancia a exclusividade de cada aluno. Com base na teoria de Carl Rogers?,

Moreira (1999) refere que deve ser dada liberdade ao aluno para manifestar as

5 Subsungor é termo utilizado por David Ausubel para definir um conhecimento especifico existente na estrutura cognitiva do
aprendiz.

6 Jerome Bruner foi um pedagogo e psicélogo americano que propds a teoria da aprendizagem por descoberta, sustentada
na predisposicdo do aluno para a aprendizagem e no papel ativo do professor no envolvimento dos processos de
aprendizagem de forma a garantir uma interacéo correta das novas aprendizagens com a estrutura cognitiva do estudante.

7 Howard Gardner € um psicélogo americano responsavel pelo desenvolvimento da teoria das inteligéncias multiplas,
priorizando a variedade de aptiddes em detrimento da quantidade de inteligéncia para a solugdo de problemas, aquisi¢éo e
desenvolvimento do conhecimento.

8 Carl Rogers &€ um psicologo americano que defendeu a teoria da aprendizagem significativa, visando a facilitagdo da

aprendizagem do aluno.
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suas escolhas, decidir seu préprio percurso, explorar as suas potencialidades e

conviver com as consequéncias advindas, destacando que

“o professor passa a ser um facilitador, cuja autenticidade e capacidade de
aceitar o aluno como pessoa e de colocar-se no lugar do aluno sdo mais
relevantes, para criar condicdes para que o aluno aprenda, do que erudicéo,
suas habilidades e o0 uso que faz de recursos instrucionais” (Moreira, 1999,
p. 147)

Deste modo, Hallan (2012) destaca o self do aluno como o input principal para
desenvolver a determinacdo necessaria para aprender, planear e persistir na
procura de novos conhecimentos. A autora destaca ainda a repeticdo como papel
preponderante na obtencdo de mudanca de comportamentos e atribui a
necessidade de praticas quantitativas e qualitativas para que se consiga o

desenvolvimento de competéncias num determinado dominio.

Deste modo, para o desenvolvimento dos processos de aprendizagem é defendido
gue o aluno seja capaz de interagir, reagir, procurar e criar caminhos com o intuito
de adicionar e relacionar aprendizagens. Para possibilitar o desenvolvimento
destas acbes no aluno, é indispensavel desenvolver e disponibilizar os meios e
ferramentas adequadas, capazes de proporcionar e estabelecer ligacao e relacoes
entre o aluno e os conceitos a aprender. Neste sentido, € essencial a presenca e o
acompanhamento de professores competentes que possuam a capacidade de
gerir, validar comportamentos e incentivar a interacdo dos alunos com novas
aprendizagens. Defende-se a ideia de um professor que tenha a capacidade de
olhar de forma individual para cada aluno, aplicando e tratando cada um como
exemplo unico, principalmente na aprendizagem instrumental em que, segundo

Clarke (2017), € composta por particularidades exclusivas.
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1.4 O papel do play along na vivéncia musical

O inicio da aprendizagem de um instrumento pode ser principiado de diferentes
formas. Segundo Pinheiro (1999), a formagdo musical e a posterior iniciacéo
instrumental ou o seu estudo simultdneo s&o, geralmente, as duas grandes
possibilidades de aprendizagem instrumental, sendo raros os casos onde se da o
inicio do estudo do instrumento primeiramente. Neste sentido, o autor aponta a
necessidade de abracar conhecimentos e vivéncias para uma aprendizagem

coerente, colocando em perspetiva se

“podemos ensinar alguém a tocar antes desse alguém saber ouvir? Como
incitar o desenvolvimento da tdo indispensavel audicdo interior se
privilegiamos a leitura a verdadeira audicdo? E a memoria, qualidade tao
importante num musico? Como desenvolvé-la e como tornar natural o seu
uso?” (Pinheiro, 1999, p. 19)

O autor refere quatro etapas sequenciais da aprendizagem — a vivéncia, a
consciencializagcdo, a compreensdo analitica e racional e a autonomia na
reutilizacdo — como preponderantes no sucesso da aprendizagem e alcance de
objetivos. Na “vivéncia” valoriza-se a importancia de conhecer, de viver e conviver
com o objetivo claro de comunicar, partilhar e alargar horizontes. Torna-se
fundamental “ouvir, escutar, dancar, reagir fisicamente a mdusica, agucar a
curiosidade, experimentar a producao do som através de todo o tipo de objetos
(que se destinem ou n&o a producao de sons musicais)” (Pinheiro, 1999, p. 21). Ou
seja, nesta fase, segundo Willems (1970) apud Piaz (2011), “é muito importante
gue a crianga viva os factos musicais antes de tomar consciéncia deles” (p.10),
levando-nos assim para a segunda etapa, a “consciencializacédo”. O primordial
nesta fase ndo é saber ou explicar o porqué das coisas, mas sim “separar 0 que
nos interessa ensinar daquilo que néo é necessario (...) e sobretudo analisar, e agir
em consequéncia, de que tipo de informagao necessita o aluno” (Pinheiro, 1999, p.
21). A “compreenséo analitica e racional” é a fase subsequente onde sera suposto

o desenvolvimento da compreensao mais aprofundada por parte do aluno sobre a
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consciencializacdo adquirida nas fases anteriores. Por exemplo, na mausica,
segundo Pinheiro (1999), o aluno sera capaz de atribuir um significado de
pontuagdo musical a uma cadéncia se tiver tido uma vivéncia sensorial auditiva e
uma posterior racionalizagcao da mesma. Por ultimo, a “autonomia na reutilizacéo”,
€ a fase em que se objetiva que o aluno seja autbhomo e adapte, em diferentes
contextos, o emprego do conhecimentos e aprendizagens ja adquiridas de forma a

alcancar os seus objetivos.

O aluno conseguira bons resultados se tiver tido uma passagem pelas diferentes
fases ja referidas, mas, de acordo com Willems (1970) apud Hehl et al. (2017), o
processo de aprendizagem € dependente da vivéncia musical, ou seja, é na base
—na fase da “vivéncia” — que deve haver o maior estimulo possivel. Neste sentido,
Weigel (1988) e Barreto (2000) apontam para o enorme contributo que a vivéncia
musical tem no desenvolvimento cognitivo/linguistico, psicomotor e sécio-afetivo do

aluno.

No desenvolvimento cognitivo/linguistico, segundo Weigel (1988) e Barreto (2000),
0 conhecimento que o aluno adquire € proporcionado pelas varias experiéncias que
vive no dia a dia. Desta forma, o seu desenvolvimento intelectual s6 se superara
com uma maior abundéancia de estimulos. Assim sendo, para o desenvolvimento
da acuidade auditiva, coordenagcdo motora e atencdo serd benéfico estimular
experiéncias baseadas em participacdo ativa (ver, ouvir e tocar), priorizando

atividades de interagcdo com o som e a imitagéo de sons.

No que toca ao desenvolvimento psicomotor, de acordo com Weigel (1988) e
Barreto (2000), as atividades musicais t€m um enorme impacto por oferecerem um
grande numero de atividades que proporcionam a melhoria das habilidades
motoras e musculares. Como o ritmo esta ligado ao sistema nervoso, qualquer
expressdao musical ativa resulta huma descarga emocional e reacdo motora. Ou
seja, qualquer gesto alocado a um ritmo resulta num completo e complexo conjunto
de atividades de coordenacgéo. Posto isto, atividades como cantar, bater as palmas

e 0 pé e acompanhar sdo praticas que beneficiardao a coordenacdo motora e
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aquisicao do senso ritmico, fatores também relevantes nos processos de leitura e

escrita.

Ja no desenvolvimento socio-afetivo, segundo Weigel (1988) e Barreto (2000),
através da percecado da diferenca e da interacdo com os outros, o aluno procura
conceber a sua identidade. E neste processo que valéncias como a autorrealizagdo
e a autoestima representam um papel preponderante, aprendendo a aceitar-se com
as suas capacidades e limitagbes. Com atividades musicais coletivas o
desenvolvimento da socializacdo, da compreenséo, participagdo e cooperacao sédo
estimuladas e desenvolvidas, fomentando assim o ato de se expressar
musicalmente em atividades que lhe dé prazer. Este processo manifesta a
demonstracdo de sentimentos e emocdes fortalecendo a sensacéo de seguranca

e autorrealizacéo.
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1.5 O play along como estratégia motivadora

E defendido por varios autores que a motivagao é a responsavel por fazer mover o
ser humano, proporcionando o desencadeamento de uma ac¢do para alcancar,

sustentar ou desistir de qualquer atividade.

“A motivacao € o impulso responsavel por comecgar, direcionar e manter os
comportamentos necessarios relacionados com o cumprimento de objetivos.
Este é o elemento essencial para o desenvolvimento do ser humano, sem
ela é dificil concluir tarefas, chegar as metas ou mesmo vir a conceber

qualquer tipo funcéo na sociedade” (Tavares, 2019, pp. 12, 13)

Tanto no ambito pessoal como no académico, obter sucesso esta dependente de
fatores motivacionais. Segundo Bzuneck (2009), Guimaraes & Boruchovitch (2004)
apud Cavenaghi & Bzuneck (2009) a motivacdo € um fator preponderante para
provocar uma mudanca de comportamento em qualquer processo de
aprendizagem. Um aluno desmotivado ira desenvolver poucos habitos de trabalho,
um estudo deficitario, baixo rendimento e um fraco envolvimento nos processos de
aprendizagem. Por outro lado, um aluno motivado ira mostrar entusiasmo nos
processos de aprendizagem, aplicando dedicagcédo, esforco e persisténcia na

aquisicao de conhecimento, prosperando resultados promissores no futuro.

Neste sentido, a motivagéo influéncia a vontade individual do aluno aprender e
progredir que, segundo Hallam (1997) apud Williamon (2004) podera vir da
influéncia de dois tipos de motivagéo, do interior (motivagao intrinseca) ou exterior
(motivacao extrinseca). Por um lado, na motivagao intrinseca, o aluno dependera
de si préprio, pois sao fatores motivacionais que partem do seu interior, como os
seus gostos, as suas crencgas, entre outros. Neste caso, os alunos tendem a
empenhar-se muito mais e empregar uma forca inesgotavel para atingir as suas

metas e alcancgar os objetivos que ambicionam e idealizam, como expde Hallam
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(1998), se “um aluno estiver excecionalmente motivado, é por norma possivel

ultrapassar a maioria das dificuldades” °(p.10).

Por outro lado, se o aluno for movido por motivagéo extrinseca, ja dependera de
fatores externos, como o meio ambiente familiar, social e escolar que o rodeia. Ou
seja, 0 impulso para gerar uma acao ja nao partird de si, motivando-se com
estimulos externos “advindas como por exemplo por parte do professor, do
ambiente escolar, da familia, dos amigos e do restante meio envolvente”
(Rodrigues, 2012, p. 19).

Segundo Cardoso (2007), estudos feitos no ambito da psicologia da musica relatam
a motivacdo extrinseca como tendéncia inicial para a aprendizagem de um
instrumento. Ja Pereira (2014), refere a importéancia da influéncia de fatores
intrinsecos no estudo do instrumento de forma a assegurar continuidade e
longevidade na aprendizagem expondo que “para os alunos continuarem a estudar
e terem motivacao para o fazerem, é algo que tem de partir deles proprios” (Pereira,
2014, p. 31).

Neste sentido, Cardoso (2007) expde que o desenvolvimento da motivagao
intrinseca é claramente dependente da interagdo que os alunos vao tendo ao longo
do processo de aprendizagem, atribuindo um papel fundamental aos professores
de instrumento pela responsabilidade de desenvolver e fomentar niveis
consideraveis de motivacdo nos alunos durante o processo de ensino-
aprendizagem. Por outras palavras, é pressuposto que ao longo do tempo os
alunos desenvolvam uma personalidade de acordo com a influéncia que pais e
professores vao tendo nos alunos. Embora se objetive que a motivacéo intrinseca
seja a responsavel por mover os alunos na aprendizagem, segundo Barroca (2018),
fatores extrinsecos podem tornar-se numa ferramenta de auxilio e conduzir os

alunos ao desenvolvimento de comportamentos por fatores internos.

9 If a learner is excepctionally well motivated it is usually possible to overcome most difficulties.”
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No caso especifico da aprendizagem de um instrumento musical, importa referir
que este é um processo de aprendizagem complexo em que € necessario adquirir
varias competéncias, como exposto por Cardoso (2007) “aprender a tocar um
instrumento envolve a aquisicdo de uma enorme variedade de competéncias:
auditivas, motoras, expressivas, performativas, e no caso do ensino especializado,
envolve também a aquisicdo de competéncias de leitura” (p.1). O desenvolvimento
coerente de todas estas capacidades implica uma pratica instrumental ativa e
regular em que sdo utilizadas varias horas de estudo e muita repeticdo de

mecanismos.

Em particular no clarinete, adquirir algum dominio no equilibrio digitativo e
ultrapassar a dificuldade inicial da emiss&o sonora pelo equilibrio entre
embocadura, coluna de ar e utilizacdo de palhetas, pode provocar alguma
frustracao, principalmente se o aluno tiver uma pratica individual muito irregular que
prolongara esse mesmo descontentamento e desenvolvera uma atividade pouco
prazerosa. Segundo O’Neill (1997) apud Pinto (2004) um dos fatores que
proporcionam variagées na motivacao séo os obstaculos de ordem técnica com que
se deparam no inico da aprendizagem musical. Para além disso, Hallam (1998)
refere que quando os resultados dos alunos sé&o abaixo do esperado, os alunos
tendem a desmotivar podendo assim contribuir para uma influéncia negativa na

continuagao ativa da pratica instrumental.

Neste sentido, Pereira (2014) realca a utilizacéo do play along como ferramenta de
apoio na criagdo de emocgodes positivas com o intuito de fomentar motivacado na
aprendizagem e na pratica instrumental. Segundo Williamon (2011, p.30) apud
Pereira (2014), € necessario a construgcao de emocdes positivas de forma a dar
prolongamento a motivagdo intrinseca do aluno e assim cultivar uma pratica

continua.

Por vezes, a participacdo em festivais, concertos, concursos e competicoes
musicais sao estratégias pedagogicas, utilizadas por alguns professores com o

intuito de desenvolver varias competéncias nos alunos. Como relata Austin (1998)
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apud Raimundo (2019), os alunos que se preparam para concursos e competicoes
com o objetivo de conseguirem melhores resultados denotam um crescimento
motivacional. Isto tende a acontecer porque, segundo Pizzato & Hentschke (2010),
guanto maior o nivel de confianca os alunos tiverem nas suas competéncias, maior
a possibilidade de conseguirem obter melhores resultados. Em alguns casos, este
tipo de participacbes, para além de gerar um estimulo competitivo positivo,
saudavel e propulsor para o aluno, sao também utilizados com o intuito de potenciar
e melhorar o conhecimento da parte acompanhadora, fundamental para
desenvolver uma boa comunicac&o musical e fortalecer o campo auditivo. Poucas
oportunidades de trabalho conjunto com acompanhamento, devido, por exemplo, a
indisponibilidade do acompanhador, pode dificultar o desenvolvimento da
competéncia auditiva, podendo desmotivar o aluno na sua procura e comprometer
todo o objetivo de trabalho. Se todas estas etapas e objetivos de trabalho
dependem do quédo motivado o aluno se sentir a fazé-lo, entdo o auxilio do play
along no estudo e na preparacdo performativa pode suplementar e fortificar a
procura desses mesmos objetivos, mantendo o aluno motivado e curioso na busca
e no desenvolvimento de uma aprendizagem equilibrada, continua e motivadora.
Segundo Silva (2018), uma oboista utilizou o play along na preparacao performativa
para um concerto e referiu que ficou “entusiasmada por poder ensaiar com o

acompanhamento orquestral virtual” (Kuzmich, 2011 apud Silva, 2018, p. 55).

De uma forma geral, podemos observar que a utilizagao do play along pode tornar-
se bastante benéfica e ter um papel preponderante no caminho de um aluno
instrumentista, neste caso de clarinete. A sua utilizacdo possibilita o auxilio aos
alunos no seu estudo individual e mantem-nos ativos, principalmente nos primeiros
anos com o instrumento. Para além disso, a utilizacdo deste apoio na preparacéo
de repertdrio pode contribuir, tanto no desenvolvimento de competéncias musicais

como no melhoramento performativo em geral.

Embora possam ser observadas algumas vantagens de forma bem explicita e com
relacdo direta neste estimulo externo, € no fomento de motivagcéo que o play along

pode desenvolver um papel preponderante, mantendo o aluno focado e motivado
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nas etapas de trabalho proposto, até que o estudo da musica passe a fazer parte
do seu ser. Segundo Cardoso (2007), embora seja visivel a motivagéo por fatores
extrinsecos nos primeiros anos de aprendizagem, é pressuposto que ao longo dos
tempos, na transicdo para a adolescéncia, esses mesmos fatores contribuam para
o desenvolvimento de motivagéo intrinseca. Para além do importante contributo
para o desenvolvimento de processos motivacionais, melhorias em outros campos
podem ser observados, como por exemplo na autonomia. Segundo Barroca (2018),
“o play along podera servir de meio condutor para uma maior procura e interesse
dos alunos pelo instrumento musical e os seus conceitos, numa aprendizagem

motivadora e autobnoma” (p.32).

36



1.6 O apoio do play along nas praticas metodoldgicas e autdnomas

Segundo Martins (2002), “autonomia vem do grego e significa autogoverno,
governar-se a si proprio”. De acordo com Lalande (1999) apud Zatti (2007) a
autonomia € a forma como uma pessoa se rege pela sua propria lei. Por outras
palavras, para criar e explorar as melhores estratégias para a assimilacédo de
conhecimento, para o alcance de metas ou objetivos, a autonomia é um campo
importante em todas as areas individuais e sociais na vivéncia do ser humano. A
autonomia é uma condicao que esta dependente “do poder de determinar a propria
lei e 0 poder ou a capacidade de a fazer” (Zatti, 2007, p. 12). Ou seja, para que haja
autonomia, a existéncia destes dois fatores sdo preponderantes no ato de pensar
e fazer de forma autbnoma. Para desenvolver uma aprendizagem musical
autbnoma, o pensar e o fazer sao igualmente campos necessarios para se atingir
sucesso, tanto na aprendizagem como nas praticas e performances instrumentais,

neste caso do clarinete.

No que toca as praticas performativas, varios investigadores tém vindo a perceber
que “ha estudantes que praticam muito e ndo sdo bem-sucedidos, enquanto ha
competentes profissionais que parecem nao praticar” (Zorzal, 2015, p. 89). Embora,
por um lado, se sustente a ideia do acumulo de horas de pratica para se chegar a
um nivel avancado performativo e, por outro, se defenda a necessidade de
desenvolver uma aprendizagem mais qualitativa, € consonante na generalidade
que a importancia da construcéo e do desenvolvimento da autonomia do aluno é
um ponto preponderante no seu crescimento musical. De acordo com Zorzal
(2015),

“a construcao do self no desenvolvimento musical do aluno deve ser um dos
principais objetivos do professor de musica. Ou seja, a autoconsciéncia, o
autoensino, a autorregulacdo e a autoavaliagdo devem permear o processo

educacional para a aprendizagem da performance musical” (p.104).

Segundo um estudo feito por Hallam (1998) apud Zorzal (2015) o comportamento

do aluno relativo a pratica instrumental é influenciado por diversos fatores como a
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motivacdo, o ambiente em que ocorria a pratica, a instrugcdo e a qualidade da
instrucéo recebida. Noutro estudo proposto por Nielsen (1999) apud Zorzal (2015),
0 planeamento estd na base das praticas instrumentais onde os alunos
selecionavam, organizavam e relacionavam a informagéo com conhecimentos ja

adquiridos.

Nesta ordem de ideias, é defendido por Barry e Hallam (2002) apud Zorzal (2015),
a importancia em tornar os alunos “aprendizes independentes, ensinando-os a
refletir sobre seus proprios processos de aprendizagem para uma pratica efetiva”
(Zorzal, 2015, p. 84), incutindo assim aos professores 0 compromisso e a

responsabilidade desse mesmo desenvolvimento.

Neste sentido, sao identificadas por Chaffin e Lemieux (2004) cinco caracteristicas
preponderantes para o desenvolvimento de uma pratica instrumental eficaz. Os
autores referem a concentragao'?, a definicdo de metas!!, a autoavaliagdo?®?, a
definicdo de estratégias® e o quadro geral** de uma peca, como as principais
caracteristicas para uma pratica individual eficaz. Na chamada concentration é
realcada a qualidade em detrimento da quantidade de tempo de estudo, referindo
esta caracteristica como a mais importante para o musico. Nesta ordem de ideias,
0s autores salientam na goal setting a particularidade que permite organizar o

trabalho individual e identificar problemas individuais e de execucéo.

“Limitar o numero de problemas a serem tratados torna possivel focalizar a
atencdo num pequeno numero de problemas e resolvé-los, dominando a
passagem de uma vez em vez de retornar a ela repetidamente. Por ndo

tocar as passagens antes de serem dominadas, 0 musico também evita

10 Concentration
11 Goal setting

12 Self-avaluation
13 Strategies

14 The big picture
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desenvolver maus habitos motores que mais tarde terdo de ser

laboriosamente desaprendidos” *(Chaffin e Lemieux, 2004, p. 47)

Para conseguir identificar o alcance de determinadas metas, &€ necessario uma
avaliacao, ou seja, a self-avaluation, citado pelos autores como uma caracteristica
preponderante no alcance de um feedback de forma a avaliar se se obteve sucesso

ou fracasso.

Ainda segundo Chaffin e Lemieux (2004), para além da necessidade de um
feedback para se planear o alcance de metas, é indispensavel a capacidade de as
cumprir e nesse campo € clara a particularidade da definicdo de estratégias
eficazes para atender as necessidades. Por exemplo, pensar, planear e adaptar o
caminho e as estratégias mais eficiente para atingir sucesso numa passagem
musical &€ preponderante, como afirmado por Chaffin & Lemieux (2004) “a pratica
eficaz depende de uma ampla gama de estratégias que podem ser implementadas
com flexibilidade” ¢ (p.49).(Chaffin & Lemieux, 2004, p. 49)

O quadro geral de uma peca, ou a sua imagem artistica €, apontada por Chaffin e
Lemieux (2004), a ultima caracteristica importante numa pratica eficaz. Este
detalhe permite ao musico ter uma visdo geral da obra e compreender a sua
estrutura, importante na obtencéo de uma melhor performance como é referido por
um estudo de Williamon e Valentine (2002) apud Chaffin e Lemieux (2004) “os
alunos que apreenderam mais rapidamente a forma musical da peca tiveram

melhores performances” ’(p. 51)

Atendendo as ideias de tornar os alunos mais autbnomos, defendidas por Barry e
Hallam (2002) apud Zorzal (2015), e de acordo com as carateristicas apontadas

por Chaffin e Lemieux (2004), o paralelismo que podemos identificar com a

15 Limiting the number of problems to be dealt with makes it possible to focus attention on a small number of problems and
solve them, mastering the passage at once instead of returning to it time and time again. By not playing through passages
before they have been mastered, the musician also avoids developing bad motor habits that will later have to be laboriously
unlearned.

16 Effective practice depends on a wide range of strategies that can be flexibly deployed.
17 Students who were quicker to grasp the musical shape of the piece gave better performances.
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utilizacdo da ferramenta play along na aprendizagem do clarinete € enorme.
Praticando qualquer escala, estudo ou peca suportados por um play along, a
concentragcéo por parte do aluno tendera a ser superior pois ir4 estimular o seu
sentido auditivo para desenvolver a compreensao do que ouve e relacionar com o
que toca. Para além disso, auxiliar a pratica com um ficheiro de suporte audio que
contenha o resultado final que é esperado em determinado repertério, o aluno tera
a possibilidade de ter uma visdo geral do que vai interpretar, podendo estruturar as
partes mais dificeis para um estudo detalhado e desenvolver quais as estratégias
mais adequadas para alcangar sucesso. Nesta ordem de ideias, tocando e
interagindo com o play along o aluno tem a possibilidade de obter um feedback,
importante no aperfeicoamento de qualquer competéncia como referido
por Ericsson et al. (1993) apud Chaffin & Lemieux (2004), “a oportunidade de
feedback é uma condi¢cdo necessaria para o aprimoramento de qualquer tipo de
habilidade” ¥(p.48).

Assim sendo, é possivel reter o importantissimo papel que a utilizagdo do play along
tem, ndo sO6 como estratégia pedagdgica motivadora no desenvolvimento da
aprendizagem por parte dos alunos clarinetistas, como também na forma como
pode ser utilizada para desenvolver e fortalecer processos autonomos de trabalho,

contribuindo para a realizagdo de praticas mais eficazes.

18 |t has already been noted that the opportunity for feedback is a necessary condition for the improvement of any kind of skill
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2 IMPLEMENTACAO DO PROJETO

2.1 Metodologias e objetivos

Na implementacdo deste projeto a metodologia utilizada foi a investigacao-acao,
baseado na observacdo de alunos e realizacdo de inquéritos a professores de

clarinete a lecionar no ensino oficial.

O objetivo central deste estudo foi averiguar em que medida a utilizagcdo do play
along contribui para o crescimento musical e clarinetistico dos alunos. Para além
disso, com este tema procurei aprofundar e alargar a minha visédo no que toca ao
desenvolvimento de diferentes estratégias pedagdgicas para catapultar o ensino e

a aprendizagem do clarinete.

Com a observacgao levada a cabo, pretendeu-se analisar a resposta dos alunos a
interacdo de recursos auxiliados com play along. Desta forma, seria possivel
compreender a relevancia desta ferramenta na aprendizagem do clarinete. No que
toca aos inquéritos, delimitados a professores a lecionar no ensino oficial de
clarinete, foi planeado obter uma imagem nacional sobre a utilizagcdo desta
ferramenta. Com a realizagdo deste inquérito, tornar-se-ia possivel perceber qual a
intensidade da utilizagdo desta ferramenta, em que graus o play along € mais usado
e que competéncias podem ser beneficiadas com a sua utilizagdo, podendo assim
tracar um paralelismo com a observacdo feita e tirar algumas ilacbes sobre

possiveis causas/efeitos quanto ao seu emprego na aprendizagem do clarinete.
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2.2 Descricao do projeto

Foram observados 3 alunos com idades compreendidas entre os 13 e os 15 anos.
Eram estudantes de clarinete do Il ao V grau e frequentavam o regime articulado
do ensino oficial de musica. Neste sentido, serédo apresentadas observacdes de 3
alunos do Conservatério de Musica da Bairrada — Escola de Artes da Bairrada. E
pertinente referir que, para a recolha de dados estar livre de qualquer tipo de
influéncia por parte dos alunos, o planeamento, o desenvolvimento e a observagao
de todas as aulas tiveram um carater sigiloso. Todo o processo foi acompanhado
apenas pelo professor cooperante, sem que qualquer aluno tivesse conhecimento

do proposito da observacéo.

Este estudo consiste na observagao do trabalho desenvolvido pelos alunos durante
a utilizac&o da tecnologia play along. Teve inicio a 03 de janeiro de 2018 e terminou
a 28 de fevereiro de 2018. Os alunos tiveram uma carga horaria semanal de um
bloco de 45 minutos e realizaram uma apresentacao no final do periodo. Tanto as
aulas como as apresentacdes serviram de base para a recolha de dados,

necessaria na formulacédo de uma observagéo mais abrangente.

Foi proposto aos alunos a preparacdo de uma atividade musical apoiada pelo
acompanhamento de um play along. Os alunos deveriam retirar auditivamente a
parte a tocar e, posteriormente a sua assimilagéo, desenvolver alguns processos
criativos. De forma a nao desencadear variagao nos indices motivacionais entre os
alunos pelo tipo de peca que atribuida, foi-lhes dada liberdade de escolha quanto
ao género e estilo musical. No entanto, as pecas deveriam ter uma melodia principal
cantada de forma a facilitar o reconhecimento auditivo das melodias e ser

equilibrado do ponto de vista do trabalho a desenvolver e do grau do aluno.

Este projeto foi desenvolvido ao longo do segundo periodo e teve como principal
objetivo, observar o impacto da interacédo do play along no desenvolvimento da
aprendizagem do clarinete. Durante este periodo, numa primeira fase, foi projetado
que os alunos retirassem a melodia auditivamente, identificando o estilo,

tonalidade, ritmo, melodia e sec¢bes da peca. Ja na segunda fase, foi dado espago
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ao desenvolvimento de questbes do foro técnico, de pulsacdo, afinacado e
sincronizagcdo. Além disso, na fase final desta fase, foi ainda estimulado o sentido
criativo através de pequenas intervengcdes de acordo com a mausica, podendo
utilizar variagdes ritmicas e melédicas, recorrer a diferentes registos no clarinete e
empregar a utilizacdo de movimentos e gestos corporais. Para a implementacéo
deste projeto, foram elaborados e disponibilizados por mim o play along das
musicas escolhidas pelos alunos. Todos os alunos tiveram acesso aos recursos
(play along e dispositivos de reprodugdo sonora) para que fosse possivel o

desenvolvimento da atividade na forma que foi planeada.

Com esta intervencéo, foi permitido perceber se a utilizagao do play along tem um
papel fundamental, ndo s6 no desenvolvimento de competéncias técnicas e
auditivas, psicomotoras e soécio afetivas, como também compreender se esta
pratica poderia ser um contributo positivo para o crescimento motivacional e
autbnomo do aluno. Para além disso, foi ainda possivel entender se o play along
pode ter influéncia e estimular outras valéncias, como a memorizagcdo e

criatividade.

Paralelamente a este projeto, elaborei um inquérito direcionado a professores a
lecionar no ensino oficial de clarinete com a perspetiva de obter uma imagem geral
de como e de que forma o play along esta a ser utilizado no nosso sistema de
ensino atual. Com a recolha desta informacéo, foi possivel tracar um paralelismo e
tirar algumas ilagbes sobre o uso do play along em Portugal. Para a divulgagcéo do
inquérito e posterior recolha de dados foi utilizada a plataforma Google Forms,

sendo que toda a informacao foi recolhida via internet.
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2.3 Projeto - Analise de dados

Como referido anteriormente, neste estudo é discriminada a observacédo dos
trabalhos desenvolvidos por 3 alunos que trabalharam o repertério apoiado pelo
acompanhamento de um play along. O projeto decorreu entre os dias 03 de janeiro
e 28 de fevereiro de 2018 e esta organizado em duas fases, conforme consta no
Anexo 1. Neste sentido, por cada aluno seréo relatadas duas breves observacoes,

uma por cada fase.

Fase | 03, 10, 17, 24 e 31 de janeiro 2018

Obijetivos

- Identificar e relacionar estilo, tonalidade, ritmo, melodia e sec¢des da peca;

- Ser capaz de reproduzir a melodia ou partes.

Fase ll 07, 21 e 28 de fevereiro 2018

Obijetivos

- Trabalhar equilibrio técnico, sonoridade, afinacéo e sincronizagéo;
- Desenvolver a memorizacao da peca;
- Fomentar o sentido criativo;

- Audicdo final

Tabela 1 - Fases e objetivos do projeto
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2.3.1 Aluno A -1V grau

Peca A

FASE | - Observacao

Na primeira aula foi apresentado o projeto e feita a escolha da musica a trabalhar.
Posteriormente, foram feitas por mim algumas demonstracbes do que era

pretendido desenvolver ao longo da atividade.

Na segunda aula foi apresentado o trabalho desenvolvido em casa pelo aluno.
Identificou as secgbes e ja tinha alguma nogcdo da imagem geral da peca.
Conseguiu reproduzir algumas partes da melodia, relacionando tonalidade e algum
ritmo. O aluno sentiu necessidade de escrever a partitura e apresentou parte da

melodia escrita, mesmo que com alguns erros ritmicos.

Na terceira aula o aluno apresentou o trabalho desenvolvido em casa. O aluno
apresentou uma noc¢ao clara de todas as secc¢des da peca e reproduziu mais partes
da melodia, apresentando ainda algumas dificuldades na relag¢do ritmica. O aluno

continuou a recorrer ao registo escrito que foi desenvolvendo.

No decorrer das quarta e quinta aulas desta unidade foi apresentado o trabalho
desenvolvido pelo aluno. Ele demonstrou uma nog¢éo clara das secc¢des da peca e
captou razoavelmente a melodia. No entanto, o aluno continuou a registar por

escrito o que ouvia, tendo eu que intervir algumas vezes para ajudar nesse quesito.

Nesta fase do projeto, o aluno reconheceu e identificou todas as secc¢des da peca,
tonalidade, ritmo e melodia. No entanto, foi necessario o recurso ao registo escrito
como apoio no desenvolvimento da tarefa. Neste aspeto, o aluno mostrou algumas
lacunas na relacdo entre a audicéo e a escrita. Esta fase do projeto foi concluida
pelo aluno, embora tenha sido necessario o investigador intervir para auxiliar na

escrita.
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FASE Il - Observacao

Na primeira aula foram feitas algumas intervengbes para corrigir passagens
técnicas que dificultavam a sincronizagcdo com o audio. Em relagcdo a sonoridade
também foram feitas algumas intervengdes com o objetivo de desenvolver uma
emissdo sonora mais rica e uma maior sensibilidade no controlo da afinagcédo. O
aluno ja tinha parte da peca memorizada. Nesta aula foi proposto ao aluno que
desenvolvesse alguns momentos criativos espontaneos que nao fizessem parte da
melodia, através de intervencdes esporadicas relacionadas com o ritmo e melodia

da peca. Foram demonstrados alguns exemplos e o aluno desenvolveu outros.

Na segunda e terceira aulas, o aluno mostrou equilibrio, leveza e sincronizagao
com o audio. Contudo, e embora tenha mostrado melhorias significativas, a nivel
sonoro ainda demonstrou alguma fragilidade na percecao e no ajuste da afinacéo.
Quanto ao desenvolvimento de momentos criativos, o aluno mostrou-se pouco a
vontade nesse aspeto, limitando-se a reproduzir e a repetir os exemplos

trabalhados anteriormente.

Nesta fase do projeto, o aluno ndo revelou grande dificuldade na memorizagcéo da
peca. Numa fase inicial, foram observadas algumas lacunas a nivel técnico,
prejudicando o aluno na sincronizagdo com o play along. Quanto a sonoridade e a
afinacdo, o aluno mostrou muitas debilidades, principalmente na percecéo e no
controlo da afinagdo, melhorando substancialmente ao longo das sucessivas

repeticoes.

Na audicdo o aluno teve uma prestacé&o muito positiva e confiante, mostrando uma
postura calma e serena. Tocou toda a peca de memoria, utilizou alguns batimentos
corporais de acordo com o estilo da peca, mas n&o arriscou muito no sentido
criativo. Manteve-se fiel a melodia principal da peg¢a, mostrando, por vezes,
algumas intervencdes diferentes da melodia, baseadas na escolha de diferentes

registos do clarinete.

46



Na realizacdo deste projeto foram observadas melhorias significativas no aluno,
nomeadamente a nivel motivacional, autbnomo, sonoro, técnico e auditivo. Para
além disso, foi observada maior nivel de confianca e bem-estar em palco. No
entanto, este projeto nao se verificou determinante no desenvolvimento do sentido

criativo do aluno.

2.3.2 Aluno B - lll grau

Peca B

FASE | - Observacao

Na primeira aula foi apresentado o projeto e feita a escolha da muasica a trabalhar.
Posteriormente, foram feitas por mim algumas demonstracbes do que era

pretendido desenvolver ao longo desta fase.

Na segunda aula foi apresentado o trabalho desenvolvido em casa pelo aluno.
Mostrou reconhecer bem as secgbes da peca e conseguiu reproduzir partes da

melodia, mesmo que com erros.
O aluno néao esteve presente na terceira aula desta unidade.

Na quarta aula foi apresentado o trabalho desenvolvido, onde se verificou uma
nogao clara de todas as seccgbes da peca, reproduzindo a melodia na totalidade,
ainda que com alguns erros, principalmente a nivel ritmico. Embora o aluno néo
tenha estado presente na dltima aula, nesta, mostrou-se num bom nivel
apresentando-se familiarizada com a peca e com a melodia praticamente

memorizada.

Na quinta aula, pelas performances apresentadas pelo aluno, foi percetivel uma
nocgao clara das seccdes da peca e a melodia foi reproduzida na totalidade, tendo

conseguindo realizar varias performances completas de memoria.
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Nesta fase do projeto, o aluno reconheceu e identificou facilmente todas as sec¢oes
da peca, tonalidade, ritmo e melodia. O aluno ndo necessitou de recorrer ao
desenvolvimento de um registo escrito. Esta fase do projeto foi concluida com
sucesso, denotando uma motivagdo substancial no aluno pela realizagdo deste

projeto.

FASE Il - Observacao

Na primeira aula da segunda fase, o aluno ja tinha a totalidade da peca
memorizada. Posteriormente, foram trabalhados aspetos técnicos, de sonoridade,
afinacdo e a sincronizagéo. Foram feitas algumas interven¢des com o intuito de
melhorar o volume sonoro e fomentar uma audicdo mais atenta para melhor
percecado da afinacéo. Nesta aula foi proposto ao aluno que desenvolvesse alguns
momentos criativos espontadneos que nao fizessem parte da melodia, através de
intervencdes esporadicas relacionadas com o ritmo e melodia da peca. Foram

demonstrados alguns exemplos e o0 aluno desenvolveu outros.

Na segunda e terceira aula foi feito um aperfeicoamento da peca com o objetivo de
aprimorar uma melhor sonoridade e desenvolver uma melhor percecao auditiva.
Tanto a nivel técnico como na sincronizagdo com o audio, o aluno ndo mostrou
quaisquer fragilidades. A nivel criativo, 0 aluno mostrou vontade em arriscar e
procurar outros sons. Nestas aulas o aluno fez varias performances de memoria de

grande nivel.

Nesta fase do projeto, o aluno ndo revelou quaisquer dificuldades na memorizagao
da peca. Quanto ao nivel técnico, o aluno esteve num bom plano, assim como na
sincronizagéo com o play along. Ja a nivel sonoro, inicialmente o aluno mostrou um
volume sonoro fraco, melhorando ao longo da pratica. No que concerne a percecao
da afinacdo, notou-se que o aluno procurava e relacionava a sua afinagao com a
do play along, procurando um equilibrio. No decorrer desta fase, o aluno

demonstrou melhorias significativas, principalmente a nivel auditivo. A
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memorizac¢ao e o sentido criativo também foram pontos que ganharam notoriedade

com este projeto.

O aluno teve uma prestacéo excelente na audigcdo, mostrando uma postura calma,
serena e entusiasmante. Tocou toda a pe¢a de memoria, utilizou alguns batimentos
corporais de acordo com o estilo da peca, e arriscou muito a nivel criativo. Neste
aspeto, o aluno recorreu bastante a intervengdes relacionadas com a melodia, a
diferentes registos no clarinete, a variagcdes de ritmo e de sons. Ainda procurou

encenar a sua atuagao.

Na realizacao deste projeto foram observadas melhorias significativas a todos os
niveis, nomeadamente na estabilidade da embocadura, a nivel sonoro, auditivo e
na motivagao para a pratica e aprendizagem do clarinete. A alegria, o entusiasmo
e empenho na realizagdo das tarefas foram pontos essenciais que demonstraram
a elevacao da motivagéo e da autonomia de trabalho do aluno, tanto pelo que o
aluno desenvolveu em casa, como pelo que apresentou nas aulas e na audicéo.
Para além disso, a confianga, a criatividade e a procura pela encenagéo em palco
foi uma consequéncia positiva da influéncia que este projeto teve no estimulo

criativo do aluno.

2.3.3 Aluno C-V grau

Peca C

FASE | - Observacao

Na primeira aula foi apresentado o projeto e feita a escolha da musica a trabalhar.
Posteriormente, foram feitas por mim algumas demonstracbes do que era

pretendido desenvolver ao longo desta fase.

Na segunda aula foi apresentado o trabalho desenvolvido em casa pelo aluno.

Mostrou alguma clareza em relacdo ao conhecimento das sec¢bes da peca e
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conseguiu reproduzir algumas partes da melodia, relacionando assim a tonalidade
e algum ritmo. No entanto, o aluno apresentou partes da melodia transcrita,

traduzindo assim a necessidade de um suporte escrito.

Na terceira aula o aluno mostrou conhecer as sec¢des da peca e reproduziu partes
da melodia, embora ainda apoiado pela partitura. Mostrou algumas dificuldades em

tocar e escrever 0 que ouvia, sendo por vezes necessario intervir.

Na quarta aula, o aluno demonstrou conhecimento claro das seccdes da peca e
reproduziu a melodia na totalidade, ainda suportado pela partitura escrita. A
partitura ainda tinha alguns erros, pelo que foi necessario intervir para ajuda na

conclusao desta etapa.

Na quinta aula o aluno apresentou-se num nivel satisfatério, mostrando um dominio
generalizado das secc¢des da peca e fazendo algumas performances sem depender
tanto do seu registo da melodia. No que toca a pulsagao e o aluno ndo mostrou
fragilidades. Ja no controlo da afinacdo, principalmente no registo mias agudo,

carece de uma audicao mais atenta.

Nesta fase do projeto, o aluno mostrou conhecimento das seccdes da peca e da
tonalidade, mas sentiu muitas dificuldades quanto a nivel ritmico e melédico. O
aluno necessitou de recorrer ao registo por escrito ao longo das semanas. Esta
fase foi concluida pelo aluno de forma razoavel. Foi possivel observar muito
empenho e dedicacao do aluno na realizacé&o deste projeto, embora tenham sido
notadas fragilidades auditivas, ndo conseguindo por vezes tocar o que ouvia nem

relacionar o que ouvia com 0 que escrevia.

FASE Il - Observacao

Na primeira aula desta fase, o aluno ainda precisou do auxilio da partitura, mesmo

que de forma esporadica. No decorrer da aula foram trabalhados aspetos
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condizentes com a técnica, a sonoridade, afinacéo e a sincronizagdo. Foram feitas
algumas interveng¢des com o intuito de melhorar a qualidade sonora, pois o aluno
produzia algum ruido na emissdo sonora. Também foram feitas algumas
intervencdes de ordem técnica de forma a agilizar a sincronizagéo com o play along.
No que toca a afinagdo o aluno mostrou algumas debilidades na percecao auditiva
e relacdo na afinacéo, tendo sido feitas algumas intervengdes com o objetivo de
fomentar uma audicdo mais atenta para desenvolver esse quesito. Nesta aula foi
proposto ao aluno que desenvolvesse alguns momentos criativos espontaneos que
néo fizessem parte da melodia, através de intervencbes esporadicas relacionadas
com o ritmo e melodia da peca. Foram demonstrados alguns exemplos e o aluno

desenvolveu outros.

Na segunda e terceira aula foi feito um aperfeicoamento da peca e ja néo foi
necessario o recurso a partitura, conseguindo tocar toda a pe¢a de memoria. A
nivel técnico o aluno mostrou agilidade, leveza e manteve-se quase sempre
sincronizado com o play along. No que toca a sonoridade, o aluno apresentou

melhorias significativas, principalmente na relacéo da afinagdo com o play along.

Nesta fase do projeto, o aluno revelou algumas dificuldades na memorizagdo da
peca. Depois de memorizada, o aluno nao apresentou qualquer fragilidade quanto
ao nivel técnico. A nivel sonoro, foi percetivel uma evolugdo muito positiva, com o
aumento do volume sonoro e a eliminacdo de grande parte do ruido que era
produzido ao tocar. Quanto a afinacéo, também foi possivel observar melhorias
significativas, muito pelo alerta auditivo constante, melhorando também a sua

sincronizacgao.

O aluno teve uma prestacdo de bom nivel na audicdo, mostrando uma postura
calma, serena e concentrada. Tocou toda a peca de memoéria e arriscou de forma
segura na exploracgéo criativa. Recorreu a melodia principal algumas vezes, mas a
maior parte da peca procurou realizar intervengdes relacionadas com a melodia,
(eco do que ouvia), recorrendo a diferentes registos no clarinete e a variacdes de

ritmo e de sons.
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O aluno desenvolveu este projeto de forma satisfatoria. Embora se tenha
observado um progresso mais lento, sendo, por vezes, necessario intervir, o aluno
concluiu todas as fases deste projeto. Em todas elas, o0 aluno mostrou sempre muita
alegria, ambic&o, empatia e compromisso na execugédo das tarefas, contribuindo
assim para a elevagdo dos indices motivacionais. Foi possivel observar uma
evolugcado muito positiva no aluno, principalmente na emisséo, qualidade sonora e
no desenvolvimento auditivo. A memorizacdo e o sentido criativo também foram

pontos que ganharam notoriedade nesta atividade.
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2.4 Inquérito - Analise de resultados

Este inquérito foi desenvolvido numa perspetiva de obter uma imagem nacional
sobre a utilidade atribuida ao play along pelos professores de clarinete a lecionar

no ensino oficial.

Com este inquérito pretendo obter informacéo sobre a utilizacdo atual desta
ferramenta no desenvolvimento da aprendizagem do clarinete e tirar algumas
ilacbes da sua influéncia no campo motivacional, no desenvolvimento de
metodologias, estratégias e autonomia de estudo, no progresso de competéncias
cognitivo/linguisticas, psicomotoras e soOcio afetivas e no fortalecimento das

capacidades de memorizagéo e criatividade.

Para a divulgacdo do inquérito e posterior recolha de dados foi utilizada a
plataforma Google Forms. Este inquérito conta com uma amostra de 64 respostas,

todas elas recolhidas via internet pela plataforma atras referida.

Primeira questao:

Quais os distritos onde leciona clarinete?
64 respostas

Acores

Aveiro

Beja

Braga
Braganca
Castelo Branco
Coimbra

Evora

Faro

Guarda

Leiria

Lisboa

Madeira
Portalegre
Porto
Santarém
Setubal

Viana do Castelo
Vila Real
Viseu 5(7,8%)

0 5 10 15

14 (21,9%)

2 (3,1%)
2(3,1%)
13 (20,3%)

7 (10,9%)

Grafico 1 - Lista de distritos e das regiées autobnomas de Portugal
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Nesta primeira questao, com o objetivo de garantir uma representatividade a nivel
nacional, foram contactados varios estabelecimentos de ensino artistico
especializado de todas as regides do pais. Dos 18 distritos e duas regides
autbnomas contactadas, foram recolhidas 64 respostas e registadas 74 escolhas

nesta questao.

Posto isto, podemos observar que neste inquérito tivemos uma representatividade
de professores a exercer em 19 das 20 regides nacionais contactadas (17 distritos
continentais e as 2 regides autdbnomas), com maior incidéncia de professores a
lecionar nos distritos de Aveiro, Lisboa e Porto. E importante referir que nao foi
registada qualquer resposta referente ao distrito de Beja, eventualmente pela
menor percentagem de possiveis respostas, devido ao menor numero de escolas

comparativamente aos outros distritos.

N&o conseguindo obter qualquer representacdo por parte do distrito de Beja,
concluimos que neste inquérito teremos uma representatividade de 95% do
territério nacional. Para além disso, pelo maior nUmero de respostas obtidas em
funcéo da quantidade dos inquiridos possiveis, retemos que alguns dos professores

lecionavam em varias escolas de diferentes distritos.

Segunda questao:

Ha quantos anos leciona clarinete?
64 respostas

@® Entre 1 a5 anos

@ Entre 6 a 10 anos
Entre 11 a 20 anos

@ Mais de 20 anos

Gréfico 2 - Tempo de experiéncia letiva da amostra
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Na segunda questéo foi perspetivado esclarecer qual o tempo de servico dos
professores participantes, objetivando aferir a experiéncia no campo do ensino do

clarinete.

Pelas respostas registadas, foi possivel denotar que as opg¢des com menos
respostas foram professores com menos de 5 e mais de 20 anos de experiéncia.
Pontanto, a vasta maioria dos respondentes tem moderada a intensa experiéncia

de lecionacéo (de 6 anos em diante).

Terceira questao:

Utiliza ou ja utilizou conteudos com suporte de play along no desenvolvimento clarinetistico do

aluno?
64 respostas

® Sim
® Nao

Grafico 3 - Utilizagao do play along da amostra

Depois de apurado e categorizado o universo de pesquisa, esta questdo foi
elaborada com o proposito de apurar em que medida o play along era utilizado
enquanto ferramenta pedagdégica. Para além disso, esta pergunta também ajudaria
a delimitar a minha pesquisa, afastando os participantes que nunca tivessem
utilizado a ferramenta em estudo. Das 64 respostas registadas nesta questao,
observamos que 61 professores admitiram utilizar ou ja ter recorrido a conteudos
apoiados com play along. Por outro lado, apenas 3 referiram que nunca

consideraram a utilizagdo desta ferramenta.
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Com uma expressao tao clara e atendendo ao tempo de docéncia apurada na
questdo anterior, é possivel constatar que a utilizagcdo do play along € uma
ferramenta que ja vem sendo utilizada ha varios anos pela comunidade docente,
sendo um claro sinal de que o recurso a esta tecnologia parece ter relevancia no

desenvolvimento clarinetistico dos alunos.

Quarta questao:

Quais os principais motivos que o levaram a ndo recorrer a utilizagdo do play along?
3 respostas

@ Desconhecimento da ferramenta

@ Indisponibilidade dos alunos no acesso
a dispositivos eletrénicos
Irrelevante no processo de
aprendizagem do clarinete

@ Disponibilidade permanente de pianista
acompanhadora

Grafico 4 - Razbes da nao utilizagdo do play along

Esta questdo era destinada apenas aos 3 inquiridos que responderam
negativamente a pergunta anterior, terminando o inquérito com esta questdo. Os
restantes 61 professores que responderam positivamente a questdo anterior

passaram automaticamente para a quinta pergunta.

Esta questédo surgiu como complemento ao que foi inquirido anteriormente com o
objetivo de tentar aferir possiveis razdes para a ndo utilizacédo do play along. Foram
sugeridas por mim 4 op¢des de resposta (as 3 primeiras acima descritas) e dada a
possibilidade de adicionar outras de op¢éo livre, a escolha dos inquiridos. Um dos
inquiridos adicionou “Disponibilidade permanente de pianista acompanhadora”

como opcéao de resposta livre.
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Como podemos observar, nenhum dos inquiridos descreveu a utilizacdo do play
along como irrelevante no processo de desenvolvimento clarinetistico, o que parece
validar a sua importancia como ferramenta valida no processo ensino

aprendizagem, mesmo na opinidao dos professores que afirmam nunca a ter usado.

Quinta questao:

Se utiliza, ou ja utilizou, em que graus costuma empregar o uso deste tipo de conteudos?
61 respostas

Iniciagdo Musical 48 (78,7%)

1° grau 51 (83,6%)

2° grau 43 (70,5%)

3° grau 31 (50,8%)

4° grau 21 (34,4%)

5° grau 18 (29,5%)

Outros 11 (18%)

0 20 40 60

Grafico 5 - Graus de ensino onde o play along é mais usado pela amostra

Desta questdo em diante, a mostra serd de 61 inquiridos correspondentes ao
numero de professores que utilizavam ou ja tinham recorrido ao uso do play along.
Com esta questao procurei descobrir em que graus de ensino os professores mais
recorrem ao uso do play along. O objetivo foi verificar se os professores utilizavam

este recurso como ferramenta externa para desenvolver a motivagao do aluno.

Como podemos constatar, existe uma clara tendéncia na utilizagéo do play along,
principalmente concentrada nos niveis de iniciacéo e primeiros graus. O uso deste
recurso vai diminuindo a medida que os alunos véao progredindo nos niveis de
ensino talvez pelo facto dos docentes utilizarem a tecnologia como estratégia de
desenvolvimento de varias competéncias em simultaneo permitindo que as

criancas vivam e desenvolvam competéncias antes de tomar consciéncia delas.
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Para além disso, aproveitam o encantamento das tecnologias para cultivar praticas
individuais mais cativantes, fomentando a sua regularidade. Como referido por
Cardoso (2007), podemos verificar que os professores estao, através de fatores
externos (motivacdo extrinseca), a estimular o desenvolvimento da motivacéo

intrinseca ao longo do processo de aprendizagem.

Sexta questao:

Quanto ao desenvolvimento auditivo dos seus alunos, verificou melhorias apos praticas auxiliadas

por conteudos suportados com play along?
61 respostas

® Sim
® Nao

Gréfico 6 - Melhorias no desenvolvimento de competéncias auditivas e psicomotoras

Na sexta questdo foi interrogado aos inquiridos se a utilizacdo do play along
proporcionou melhorias no desenvolvimento do campo auditivo dos seus alunos. O
objetivo desta questao foi apurar se os alunos conseguiram melhorias no dominio
de competéncias musicais e psicomotoras, como o0 exemplo a pulsacéo, o sentido

ritmico, da afinacdo e da sincronizacéo.

Como podemos constatar, a resposta foi clara. Todos os inquiridos foram
perentorios ao responder que notaram melhorias depois da utilizagéo de conteudos

suportados por play along.
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Sétima questao:

No campo da autoestima e da autorrealizagdo dos seus alunos, observou melhorias apos praticas

conjuntas com play along?
61 respostas

® sim
® Nao

Gréfico 7 - Melhorias no desenvolvimento de competéncias so6cio-afetivas

Nesta questédo foi pretendido saber se a utilizacdo do play along desencadeou

alguma reacado no desenvolvimento de competéncias soécio efetivas nos alunos.

Embora ndo tenha sido uma resposta unénime, esta questao indica uma tendéncia
positiva clara. Dos 61 professores, 58 admitiram que as praticas conjuntas
auxiliadas pelo play along beneficiaram positivamente os alunos, tanto no
desenvolvimento da autoestima, como no bem-estar e na autorrealizagao dos seus

alunos.

Olhando para estes resultados, e atendendo ao facto de os professores terem
admitido o emprego do uso do play along em niveis mais precoces, podemos
concluir que os professores utilizam este recurso como estratégia pedagogica para
o desenvolvimento de sensagdes e emogdes positivas nas praticas individuais,
favorecendo o aumento da confianca, da autoestima, da autorrealizacdo, entre

outros.
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Oitava questao:

No que toca ao interesse e ao empenho no estudo individual dos seus alunos, verificou melhorias
apos a interagao com play along?
61 respostas

® Ssim
® Nao

Grafico 8 - Melhorias na autonomia e motivagéao

Na oitava questao foi perguntado se a interacdo com o play along proporcionou
melhorias no interesse e no empenho dos alunos. Aqui o objetivo foi perceber se a
utilizacdo desta ferramenta estimulou o desenvolvimento de melhores praticas
individuais, favorecendo o desenvolvimento de estratégias de estudo mais

autbnomas.

Dos 61 inquiridos, 56 reconheceram que conteudos suportados com a utilizacéo do
play along foram um contributo positivo para o desenvolvimento de praticas mais
autbnomas, verificando consequentemente melhorias significativas, tanto no
interesse como no empenho do estudo individual dos alunos. Por outro lado, 5 dos
professores admitiram poucas ou nenhumas vantagens neste quesito com a

utilizacdo desta ferramenta.

Comparando os dados desta questdo com os da anterior, podemos concluir que o
fomento de sensacdes e emocdes positivas nas praticas individuais dos alunos
favorece um aumento do interesse e no empenho do estudo individual, sendo um

contributo importante para tornar um aluno mais auténomo.
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Nona questao:

Considera que as praticas conjuntas com play along foram um bom estimulo para o

desenvolvimento do sentido autocritico dos seus alunos?
61 respostas

® sim
® Nao

Grafico 9 - Melhorias no desenvolvimento de estratégias e praticas eficazes

Esta questao pretendia perceber se o0 sentido autocritico dos alunos era estimulado
apls praticas conjuntas com play along. O principal intuito desta questéo era
perceber se os inquiridos observaram nos seus alunos a capacidade de se
autoavaliarem, trazendo consequentemente, melhorias na concentracédo e na

autoavaliacéo, pontos fulcrais no sucesso de praticas individuais mais autbnomas.

Como podemos observar, a grande maioria dos inquiridos — 59 dos 61 professores
— evidenciou que a utilizacdo desta ferramenta teve uma boa influéncia no
desenvolvimento do sentido autocritico dos alunos. Apenas 2 inquiridos mostraram

ndo observar qualquer mudanca.

Com isto, é possivel notar que a utilizacdo do play along parece beneficiar e
estimular o desenvolvimento de metodologias e estratégias de estudo mais
autbnomas, favorecendo a capacidade de os alunos refletirem nos seus proprios

processos de aprendizagem.
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Décima questéo:

Considera que a utilizagdo de conteudos suportados com play along beneficia o desenvolvimento

da memorizagdo e do sentido criativo do aluno?
61 respostas

® Sim
® Nao

Grafico 10 - Melhorias no desenvolvimento da memorizac¢éo e sentido criativo

Na décima questéao foi perguntado se a memorizacéo e a criatividade poderiam ser
estimulados e sair beneficiados pela interacdo do play along no processo de

aprendizagem.

Dos 61 inquiridos, 53 responderam positivamente, reconhecendo que a utilizagao
desta ferramenta é uma mais-valia no estimulo da memorizagcdo e do sentido
criativo. Contudo, e embora com menor expressao, 8 professores discordaram,

respondendo negativamente a esta questao.

Embora esta ferramenta tenha sido maioritariamente apontada como uma mais-
valia quanto a memorizagcdo e ao sentido criativo, é importante refletir sobre a
percentagem relevante de opinido contraria. Atendendo aos dados desta e das
guestdes anteriores, se 0 aluno n&o desenvolver autoestima e sensacgdes positivas
no seu estudo, jamais se sentird motivado e empenhado para praticar, tornando-se
dificil proporcionar condi¢des de desenvolver, tanto a memorizagdo como o sentido

criativo.
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Décima primeira questao:

Na sua perspetiva, quais as principais vantagens ou desvantagens associadas a utilizagao de
conteudos auxiliados com play along?

40 respostas

Para finalizar, surge a décima primeira questao, facultativa e de resposta aberta.
Sendo este inquérito baseado em perguntas de respostas simples e diretas, o
objetivo desta pergunta foi recolher contributos opinativos e/ou apreciacdes livres

sobre a utilizagéo do play along de forma a enriquecer a pesquisa.

Sendo esta pergunta de carater facultativo, dos 61 inquiridos apenas 40 registaram
respostas a esta questao, conseguindo assim recolher um contributo apreciavel de
cerca de 66% dos inquiridos. Da representatividade dos professores nesta questao,
foi possivel observar que 95% dos respondentes descreveram vantagens na
utilizacdo desta ferramenta e menos de metade — 45% dos professores —

apontaram desvantagens.

Com 38 respostas obtidas a admitir vantagens, varios foram os pontos referidos. A
facilidade e acessibilidade no acompanhamento musical dos alunos foi uma das
vantagens mais mencionadas pelo facto de se tratar de uma opcéao viavel na
indisponibilidade de pianistas acompanhadores. Ainda nesta perspetiva, foi
também admitido que o conhecimento geral das obras sai beneficiado, tendo sido
referido que o apoio harmoénico proporcionado pelo play along € um verdadeiro
auxilio para a preparacéo dos alunos. Embora tenha sido apontado por muitos que
a utilizacdo deste tipo de contetdos pode proporcionar uma aprendizagem mais
motivadora, dindmica e autbnoma, foi no desenvolvimento da capacidade auditiva
gue a mostra se manifestou unénime. Pontos como o desenvolvimento do sentido
ritmico, do controlo da pulsacéo e do sentido de afinacdo foram os mais referidos

como principais beneficiarios da interacdo com play along.

Com 18 respostas alusivas as desvantagens, e embora tenham sido referidos

varios pontos de vista, foi consonante que a utilizagcdo do play along dificulta o
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desenvolvimento da comunicacdo na realizacdo musical, justificando esta
dificuldade com o formato fechado e inflexivel do play along. Ainda neste quesito,
foi admitida a impossibilidade, tanto de se ser criativo como de se interagir
musicalmente quando os alunos sdo acompanhados por uma gravagcao. Neste
sentido, e por serem necessarios equipamentos de reproducdo, foi também
mencionado que a acessibilidade a recursos de multimédia/eletronicos de
qualidade questionavel pode influenciar negativamente o progresso dos alunos,
principalmente ao nivel do desenvolvimento da qualidade e emissdo sonora. E
pertinente referir que alguns professores apontaram a possibilidade de alguns
conteudos ndo estarem adaptados aos graus de ensino ou ao nivel do aluno,

podendo desenvolver neles frustracéo, desconfianca e desmotivagao.
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2.5 Consideracodes finais

Com o objetivo de obter uma imagem nacional sobre o emprego do play along por
parte dos professores de clarinete a lecionar no ensino oficial, considerou-se, em
primeira instancia, assegurar a representatividade de todas as regides do pais para
obter uma imagem o mais proxima possivel da experiéncia em campo da amostra
participante. Infelizmente, e apesar de todos os esfor¢os, ndo foi possivel obter
qualquer resposta de professores a lecionar no distrito de Beja. Porém, com
respostas em 19 das 20 regides nacionais (17 dos 18 distritos continentais e as 2
regides autbnomas), creio ter obtido uma amostra largamente demonstrativa da
realidade do ensino do clarinete em Portugal atualmente. Seguidamente, o
inquérito tornou-se cada vez mais especifico, visando obter informacdes mais
detalhadas, tanto do ponto de vista do emprego do play along, como das

consequéncias que a utilizacdo desta ferramenta pode desenvolver nos alunos.

Com a realizagao deste inquérito foi possivel aferir que o play along é um recurso
largamente utilizado pelos professores de clarinete no nosso atual sistema de
ensino. A grande maioria dos professores inquiridos tende a atribuir uma utilizacédo
maioritaria nos primeiros anos de ensino, diminuindo o seu emprego ao longo do
progresso na aprendizagem. Na minha opinido, dependendo sempre do nivel de
cada aluno, esta tendéncia pode surgir pela necessidade de tornar a pratica
instrumental mais divertida e encantadora. Por outro lado, € num contexto mais
especifico, o play along permite que o aluno tenha um guia, um termo para
comparar com o que o deve ser o resultado final. Ou seja, se o aluno tiver a
possibilidade de perceber e corrigir o erro, podera, a posteriori, sentir-se
empenhado e entusiasmado em desenvolver mais atividades musicais. Tendo em
conta que no inicio da aprendizagem séo fatores externos que geram influéncia e
consequente acao, depreende-se que o play along permitira manter o aluno
motivado a medida que vai progredindo no nivel de ensino até que sejam fatores

internos a desenvolver a motivac&o necessaria para o seu crescimento musical.
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Para além da relevancia no papel na motivacao, os inquiridos também destacaram
outros beneficios na utilizagdo do play along, tanto no desenvolvimento de
competéncias auditivas, como na capacidade de gerar metodologias de trabalho e
estratégias de estudo mais autbnomas. Depreende-se, pois, que, dominios como a
pulsacdo, a afinacdo, a sincronizagcéo, a gestdo de trabalho individual e a sua
analise sdo pontos estimulados e potenciados pela utilizagdo de recursos

suportados com esta ferramenta.

Embora tenha sido percetivel a importancia do play along nos diferentes papéis da
aprendizagem do clarinete, tendo sido descritas maioritariamente vantagens na sua
utilizacéao, foi possivel aferir que esta ferramenta pode também tornar-se limitadora,
particularmente no desenvolvimento da comunicagéao musical. De acordo com um
dos inquiridos, o play along possui “um formato fechado e inflexivel. Isto obriga o
aluno a ter que se ajustar unilateralmente e &, por conseguinte, naturalmente
limitado do ponto de vista do desenvolvimento da comunicagcdo na realizacéo
musical. Ou seja, é uma ferramenta valida, que equivale a um metronomo, mais
rico e mais interessante, mas ndo substitui nunca (e nem desenvolve as
competéncias necessarias para) a realizacdo musical em conjunto com outros

instrumentos (piano ou outros)”

Atendendo ao cruzamento dos dados recolhidos no presente inquérito, podemos
concluir que apesar das desvantagens enunciadas, grande parte da comunidade
docente de clarinete vé com bons olhos a utilizagao do play along no nosso sistema
de ensino atual. Para além de, ainda que de forma momentanea, ser considerada
como uma opc¢ao viavel na impossibilidade de se ter pianista acompanhador, o play
along pode ter um papel preponderante no estimulo do estado motivacional, no
desenvolvimento da vivéncia musical e no desenvolvimento de competéncias ao
nivel da gestao, andlise e avaliacdo do trabalho por parte dos alunos. Contudo, e
tendo em conta as desvantagens pronunciadas, a utilizagcao deste tipo de recurso
deve ser supervisionada e adequada as capacidades do aluno, para que o play
along ndo desencadeie um caminho inverso no desenvolvimento e crescimento

musical.
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3 CONCLUSAO

Com base nos dados obtidos, temos duas vertentes que nos conduzem para a
mesma ideia. Por um lado, temos a observacéo levada a cabo em sala de aula,
onde foi possivel obter resultados interessantes nos alunos pela interacdo com esta
metodologia. Embora as competéncias de ambito auditivo, técnico e sonoro
tivessem saido também favorecidas com a utilizacdo desta ferramenta, foram
principalmente a memorizacéo, os indices de motivacéo e de autonomia que foram
mais beneficiados com a influéncia desta ferramenta. Foi possivel observar mais
entusiasmo e proatividade nos alunos pela utilizacdo deste recurso, assim como
conferidas melhorias no planeamento do estudo individual e praticas mais eficazes.
O facto de os alunos conseguirem ter uma perspetiva geral dos contetdos que iam
abordar, trouxe-lhes uma maior consciencializacdo do que tinham que estudar,
dando-lhes assim a oportunidade de identificar partes de maior dificuldade para
serem trabalhadas separadamente ou, trabalhadas posteriormente na aula, se se

verificasse de total incapacidade autbnoma.

Por outro lado, temos os resultado dos inquéritos que nos disponibilizam um
indicador da opinido que os docentes tém quanto a utilizagcdo dada ao play along
no terreno a nivel nacional. Na opinido geral dos professores, foi possivel averiguar
que o play along é uma ferramenta bem conhecida e utilizada por muitos docentes
de clarinete, principalmente em graus iniciais, diminuindo o seu uso com o
progresso académico. A grande maioria dos professores extraem bons resultados
dos seus alunos com o emprego desta metodologia, defendendo que o play along
poderd desempenhar um papel preponderante no desenvolvimento de
competéncias musicais, no desenvolvimento de estratégias de estudo mais
eficazes e ainda é capaz de motivar e estimular o aluno no empenho e na dedicacéo
da pratica instrumental. No entanto, &€ consensual para os docentes que a utilizacdo
destes recursos pode tornar-se limitada do ponto de vista do desenvolvimento da

realizacdo musical propriamente dita, em que a energia e a comunicagado musical
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se podem tornar mecéanicas e contribuir negativamente para o desenvolvimento do

aluno.

Tendo em conta todas as perspetivas referidas até entdo, na minha ética, a
utilizacdo do play along € uma opg¢ao valida e muito Gtil no desenvolvimento da
aprendizagem do clarinete. No entanto, apesar das inUmeras vantagens, também
se podem desencadear contrariedades com a sua utilizacdo. Do ponto de vista do
desenvolvimento musical, psicomotor e socio efetivo, julgo que o play along é uma
mais-valia no progresso das habilidades técnicas, no desenvolvimento da
concentracéo, do senso ritmico, da acuidade auditiva e da coordenagdao motora. A
possibilidade de o aluno ser estimulado pela participacédo ativa em atividades
musicais conjuntas, facilita a evolugdo de competéncias que, seriam visivelmente
mais lentas de desenvolver e com menor disponibilidade de experienciar, se
trabalhadas apenas em contexto de aula com o auxilio do professor ou do pianista
acompanhador. Além disso, a capacidade do play along permitir conceber uma
perspetiva global da obra a desenvolver € outra vantagem, possibilitando apoio ao
aluno no desenvolvimento de estratégias de estudo mais eficazes, no aumento da
autonomia e da perspicacia, na capacidade de memorizagdo e no conhecimento
das particularidades do discurso musical (tempos, entradas especificas, caracter
musical, entre outros). No entanto, atendendo as limitagdes naturais de um ficheiro
audio e dependendo do acesso e da qualidade dos equipamentos de reproducéo,
a comunicagao musical tende a tornar-se mecénica e robotizada. Esta ferramenta
nunca beneficiard a agdgica musical, para além de ainda poder provocar
habituacdo no aluno e desencadear problemas quanto a emiss&o sonora, a

lideranca e a tomada de iniciativa musical.

Em contrapartida, outro fator onde o play along pode ter uma grande influéncia e
desempenhar um papel fundamental € no campo motivacional. Tendo a capacidade
de permitir praticas mais cativantes e divertidas, esta ferramenta tem o poder de
desencadear uma espécie de encantamento, desenvolvendo sensacbes e
emocdes positivas que, consequentemente, serdo um enorme contributo para o

aumento da autoconfianca, da autoestima e da autorrealizagdo. Alias, é por este
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fascinio e admirac&o que, do ponto de vista pedagoégico, o play along é capaz de
alcancar melhores resultados se aplicado em niveis académicos mais precoces,
em grande medida, pelas sensagdes positivas que desencadeia, trazendo
beneficios no empenho e na motivagcédo do aluno. Contudo, a generalizacdo, a
viciacdo do estimulo através deste tipo de experiéncias e a desconsideracédo das
especificidades do aluno pode desencadear o caminho oposto, desmotivando-o. E
necessario adequar os conteudos as capacidades, as necessidades, aos limites
técnicos e as espectativas do aluno, tendo sempre em conta o tipo de
personalidade, de valores e atitudes para que este recurso tecnolégico néo seja
responsavel por manifestar sensacdes negativas e traumaticas, perdendo o

empenho e a confianca até ao desencanto e a frustracéo.

Em sintese, considera-se que o play along é uma ferramenta muito util, tem um
papel preponderante no desenvolvimento da aprendizagem do clarinete e deve ser
tida em conta a sua utilizagdo. No entanto, o seu uso por si sO, ndo garante,
necessariamente, sucessos futuros. Embora esta ferramenta tenha a capacidade
de estimular, relacionar e motivar o desenvolvimento de novas aprendizagens,
dependera sempre de um professor que acompanhe e tenha a capacidade de
interpretar as necessidades e exclusividades de cada aluno para a obtencao dos
resultados pretendidos. Aconselha-se a utilizacdo do play along de forma
balanceada e ponderada, equilibrando a vantagens e desvantagens inerentes, sob

pena de desencadear um resultado inverso ao desejado.
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PARTE Il - Relatorio

PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

Na 2° parte deste trabalho, constara toda a atividade de estagio desenvolvida no
Conservatorio de Musica da Bairrada durante o ano letivo 2017/2018 no ambito da
disciplina de Pratica de Ensino Supervisionada. FEstardo discriminadas breves
contextualizagoes da escola, do professor cooperante e dos alunos atribuidos para estagio.
De uma forma mais detalhada, serdo descritas todas as planificagoes e registos das aulas
dadas, aulas assistidas, provas, audi¢oes e relatadas todas as atividades planeadas,

desenvolvidas e realizadas ao longo do referido ano letivo.
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4 CONSERVATORIO DE MUSICA DA BAIRRADA

4.1 Contextualizacao da escola e professor cooperante

Situado na freguesia do Troviscal, no concelho de Oliveira do Bairro e rodeado
pelos concelhos de Anadia, Agueda, Aveiro, Vagos e Cantanhede (este ultimo
pertencendo ja ao distrito de Coimbra), o Conservatério de Musica da Bairrada é
uma instituicdo de ensino artistico especializado com paralelismo pedagogico.
Desde Julho de 2003 que é gerida pela Unido Filarmonica do Troviscal e pela
Céamara Municipal de Oliveira do Bairro, em conjunto com o Ministério da Educacao.
Este conservatorio esta inserido numa zona central da freguesia onde se situam a
maioria dos servigcos da localidade, como por exemplo, Junta de Freguesia, Museu
de Etnomusicologia da Bairrada, Posto de Correios, Centro Paroquial e Centro
Escolar (escola primaria e 1° ciclo). E importante referir que dois dos concelhos
periféricos ja mencionados (Anadia e Vagos) nao possuem oferta formativa de
ensino artistico especializado, tendo assim o conservatorio um papel fundamental
na oferta formativa nestas localidades. O Conservatério de Musica da Bairrada tem
como principal objetivo catapultar o desenvolvimento cultural da regido
promovendo, desde tenra idade, experiéncias musicais distintas dando alicerces

para que muitos dos jovens consigam desenvolver um futuro na area da musica.

Sérgio Silva Neves é docente na Universidade de Aveiro, no Conservatorio de
Mdusica da Bairrada e no Conservatoério de Musica e Artes do Dao. Paralelamente,
desempenha fungcbes como clarinetista com a Orquestra Filarmonia das Beiras e
foi o professor cooperante que acompanhou esta Pratica de Ensino
Supervisionada. Como docente, procura atualizar-se constantemente em ideias e
conceitos que se consigam moldar e inserir no dia a dia de cada aluno, adotando,
através do seu conhecimento e experiéncia, métodos e estratégias que

desenvolvam, o mais eficaz possivel, todas as competéncias nos alunos.
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4.2 Comunicacao escolar

Comunicacao interna

Na sua comunicacdo interna o conservatorio utiliza diferentes recursos, como o
email, MUSa (uma plataforma web de gestdo pedagdgica), recursos Google e
reunides periddicas. Na comunicacdo extraordinaria é-se recorrido a oficios,
cartazes e reunides. Ainda sobre a plataforma MUSa, é importante referir que esta
€ um importante apoio que o conservatério utiliza na sua administracéo. Este
software contém toda a informacao relativa a professores, alunos e respetiva oferta
formativa possibilitando assim variadas possibilidades de administragcdo. Lancar
notas dos alunos, langar sumarios, mesmo que fora da aula, marcar substituicbes
e reposicdes de uma forma mais comoda s&o algumas das vertentes positivas que
possui este software, dando também a possibilidade ao diretor pedagogico de
acompanhar todas as atividades e movimentacdes, tornando assim a gestao do

conservatorio muito mais simples e eficaz.

Comunicacao externa

Os meios mais utilizados na sua comunicagcdo externa sao o0 website

(www.escolartes.com), em sincronizagcdo com as redes sociais Facebook e

Instagram onde é feita a divulgacao de atividades escolares com maior relevancia.
E utilizado também o calendario Google, inserido no website da escola onde é
discriminada toda a calendarizacao letiva, como o exemplo de audi¢des, provas,
atividades curriculares, periodos letivos e suas respetivas interrupgdes. A nivel de
comunicacédo extraordinaria, sao utilizados os mesmo e j& mencionados na

comunicagao interna.
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4.3 Calendarizacao letiva e carga horaria de instrumento

No ano letivo 2017/2018 a calendarizacéo letiva geral na qual decorreu esta Pratica

de Ensino Supervisionada foi a seguinte:

Calendarizacao letiva 2017/2018

19 de setembro de 2017
1° Periodo
16 de dezembro de 2017

3 de janeiro de 2018
2° Periodo
23 de marco de 2018

9 de abril de 2018
3° Periodo
22 de junho de 2018

17 de dezembro de 2017
Interrupcao letiva de

Natal
2 de janeiro de 2018

12 de fevereiro de 2018
Interrupcao letiva de

Carnaval
14 de fevereiro de 2018

26 de marco de 2018
Interrupcao letiva de

Pascoa
8 de abril de 2018

Tabela 2 - Calendarizagéo letiva 2017/2018

Perante a calendarizacdo acima descrita e mediante uma carga horéaria de 45

minutos semanais de instrumento por cada aluno, foi previsto a realizagdo 11 aulas

no 1° periodo, 10 aulas no 2° periodo e 9 aulas no 3° periodo, perfazendo um total

de 29 aulas no ano letivo 2017/2018.
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4.4 Avaliacao da disciplina de instrumento

Na disciplina de instrumento a avaliacdo de cada aluno é feita ao longo de cada
periodo letivo. No decorrer de cada trimestre, sdo avaliadas varias componentes,
tais como: comportamento e interesse, conhecimentos adquiridos e capacidades
desenvolvidas, testes e provas, audi¢cdes, e ainda a prestacdao nos periodos

anteriores.

Segue-se a tabela com as percentagens relativas a cada parametro de avaliagao

ja referidos:

Parametros e percentagens de avaliacao
Parametros 1° Periodo 2° Periodo 3° Periodo

Comportamento_e [nteregse 15% 10.5% 7.5%
Avaliaggo continua

Conhecimentos adquiridos e
capacidades desenvolvidas 35% 23.5% 17.5%

Avaliag&o continua

Provas 20% 13.5% 10%
Audicdes 30% 19.2% 15%
Periodos anteriores 0% 33 39, 50%

Avaliag&o continua

Tabela 3 - Pardmetros e percentagens de avaliagdo
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Descricao dos parametros de avaliacao

Comportamento e interesse  ,,  Assiduidade, pontualidade e responsabilidade
Avaliagdo continua . Relacionamento com o professor e com 0s
colegas
»  Participacdo
» Interesse
» Concentragao

»  Organizagao e material

Conhecimentos adquiridose  » Dominio técnico do instrumento
capacidades desenvolvidas » Desenvolvimento motor
Avaliagdo continua ,,  Capacidade de leitura

»  Memoria musical
» Interpretacdo musical
»  Criatividade

» Trabalhos de casa

»  Progressao
Provas » Uma prova por periodo
Audicbes » Uma audicéo por periodo

»  Um recital publico no 3° periodo para os alunos

dos 5° e 8° graus

Tabela 4 - Descricao dos paradmetros de avaliagdo

Para toda a comunidade escolar, desde a Iniciagdo ao Ensino Secundario, a
avaliacao destes parémetros é feita de forma qualitativa, recorrendo aos seguintes
niveis: NS-FR — Nao Satisfaz (Fraco), NS — Nao Satisfaz, SP — Satisfaz Pouco, S
— Satisfaz, SB — Satisfaz Bem e SMB — Satisfaz Muito Bem. Porém, é feita uma

diferenciagdo entre os niveis de ensino na avaliag¢do final de cada periodo:
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Iniciacdo musical NS-FR, NS, SP, S, SB E SMB
Ensino Basico Escalade 1 a5
Ensino Secundario Escalade 1 a 20

Tabela 5 - Avaliacdo qualitativa trimestral

No final de cada periodo escolar séo realizadas uma prova e uma audicdo de
carater obrigatorio. Nas provas os alunos apresentam toda a base técnica
instrumental composta por escalas e estudos, enquanto na audicdo sdo executadas

pecas. As avaliagdes das provas e das audi¢cdes sdo geridas segundo as respetivas

matrizes:

Graus Programa Cotacao
1 escala até 3 alteracées 5 valores
3° grau 1 estudo expressivo 7.5 valores
1 estudo técnico 7.5 valores
1 escala até 4 alteracbes 5 valores
4° grau 1 estudo expressivo 7.5 valores
1 estudo técnico 7.5 valores
1 escala até 5 alteracbes 4 valores
1 estudo expressivo 7.5 valores
5° grau o
1 estudo técnico 7.5 valores
1 leitura a primeira vista 1 valor

Tabela 6 - Matriz de avaliagédo das provas de instrumento
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Critérios de avaliacao das audicoes

Dominio da avaliacdao  Critérios gerais

- Performativo; - Sentido de
espetaculo;

- Psico-motor;
- Responsabilidade
artistica;

- Compromisso
artistico;

Tabela 7 - Matriz de avaliagdo das audigcbes

Critérios especificos

— Postura em palco;
— Rigor da indumentaria apresentada;

— Sentido de fraseado;

— Qualidade sonora/afinagao;

— Realizacdo de diferentes articulacées
e dinamicas;

— Fluéncia, agilidade e seguranca na
€XeCcucao;

— Capacidade de concentragéo e
memorizacao;

— Capacidade de criar uma ambiéncia
respeitando o estilo da obra;

— Capacidade de diagnosticar
problemas e resolvé-los de imediato;

— Nivel de dificuldade do repertério
apresentado;

%

10%

35%

35%

20%
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5 PLANIFICAGOES, REGISTOS E ATIVIDADES

5.1 Descricao geral

No decurso deste ponto sera apresentado todo o processo desenvolvido por cada
um dos alunos me atribuidos para a Pratica de Ensino Supervisionada decorrida no

Conservatério de Musica da Bairrada.

A organizacao deste ponto sera individualizada por aluno, dispondo dos seguintes

conteudos:

e Breve descricédo do aluno;
e Planificagcdo anual;
o Objetivos a curto, médio e longo prazo;
o Calendarizagdo de unidades de aprendizagem e recursos programaticos
(apenas em aulas de coadjuvacgao letiva);

e Reqgistos de aulas.

Tendo em contas os objetivos estabelecidos para cada aluno e a sua evolugéao ao
longo das aulas, este relatorio descreve as planificagdes anuais e os registos de
aulas sob a forma de unidades de ensino/aprendizagem contemplando duas ou
mais aulas. Desta forma, pretende-se obter uma nog¢do mais clara sobre o
desenvolvimento progressivo de varias competéncias, alterando e adequando
estratégias de acordo com a realidade da evolucéo e dos indices de trabalho do

aluno.

No que diz respeito as aulas lecionadas, normalmente dividida em trés partes,
foram dispostas da seguinte forma: aquecimento/escalas, estudos e pecas. As que,
de forma exclusiva, foram lecionadas pelo professor cooperante estao

individualizadas e é feito somente um sumario da observacéo dessa aula.

Relativamente as aulas observadas, é descrito todo o repertorio abordado, o registo
do desempenho e desenvolvimento do aluno ao longo desse tempo e das

estratégias mais utilizadas pelo professor cooperante num resumo geral apenas.
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A estrutura do registo de aulas coadjuvadas estéo organizadas da seguinte forma:

e Periodo (trés periodos/trimestres durante o ano)
o Unidades de Ensino/Aprendizagem
= Recursos programaticos (aquecimento/escalas, estudos e pecas)
= Objetivos
= Estratégias
= Registo e autorreflexéo
o Observacdes de provas e audigéo

o Reflexao Trimestral

Alunos atribuidos para Pratica de Ensino Supervisionada

O estagio teve inicio no dia 20 de setembro de 2017. Neste dia foram-me
apresentados todos os detalhes relativos a Pratica de Ensino Supervisionada como
o funcionamento do Conservatério de Musica da Bairrada, os professores e a
atribuicéo de alunos para a tutela em estagio. Foram-me atribuidos 5 tempos letivos
com a duracéo de 45 minutos. 3 alunos distribuidos por 3 tempos letivos e os

restantes 2 eram ocupados por ensemble de clarinetes.

Na pratica de aulas dadas foram-me adjudicados o Aluno A (3° grau), Aluno B
(4°grau) e o ensemble de clarinetes (2° bloco de 45 minutos da disciplina). No que
concerne a pratica de aulas observada ficaram determinados o aluno C (5°grau) e

0 1° bloco de 45 minutos do ensemble de clarinete.

Deste modo, seguem-se as tabelas representativas da atribuicdo dos alunos e

respetivos tempos letivos:
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Pratica pedagodgica de coadjuvacao letiva — aulas lecionadas

Nome do aluno Idade Ano/grau Dia Hora da aula h(.;e:régr;
Aluno A 14 anos 4° grau 14h30 — 15h15
quarta- 45
Aluno B 13 anos 3° grau i 15h15 — 16h00 e
Ensemble de Entre 13 e 17 A poartlr do 16h45 — 17h30
Clarinetes anos 3° grau

Tabela 8 - Préatica pedagogica de coadjuvacgéao letiva — aulas lecionadas

Participacao em atividade pedagoégica do orientador cooperante — aulas

observadas
. Carga
Nome do aluno Idade Ano/grau Dia Hora da aula horaria
Enserpble de Entre 13 e 17 A poart|r do 16h00 — 16h45
Clarinetes anos 3° grau
quarta- 45
feira minutos
Aluno C 15 anos 5° grau 18h15 — 19h00

Tabela 9 - Participacdo em atividade pedagogica do orientador cooperante — aulas observadas

5.2 Aluno A - coadjuvacao letiva

Breve descricao

Este aluno frequenta o 4° grau do ensino articulado de clarinete no Conservatoério
de Mdusica da Bairrada. Iniciou os seus estudos musicais na banda da sua terra,
teve aulas com o professor da escola de musica da banda e tem uma atividade
regular na banda. Durante o seu percurso académico, participou em varias
audicbes, workshops e masterclasses. Tem uma postura timida e apatica, mas
demonstra interesse e disponibilidade para a aprendizagem do clarinete. O seu
conhecimento clarinetistico tem varias lacunas, nomeadamente a nivel técnico,
digital e de emissao e projecéao sonora. Estas dificuldades, aleadas a qualidade
obsoleta do seu instrumento, tem proporcionado uma evolugdo muito lenta,

principalmente na emissdo e projecdo sonora. Durante o presente ano letivo é
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pretendido incutir a importancia de um instrumento novo para que possa ter as

ferramentas necessarias para poder desenvolver-se.

Planificacao anual

Curto prazo

Médio prazo

Longo prazo

Melhorar a sua postura corporal;
Incutir 0 uso do metrénomo no seu estudo individual;

Aperfeicoar a coluna de ar e sua diregéo;

— Incutir método e regularidade no estudo individual;

Melhorar o legato na mudanca de registo;
Desenvolver agilidade na articulagéo, e técnica digitava.

Desenvolver o potencial sonoro;

Expandir a agilidade e variagao do staccato;

— Motivar a capacidade de memorizagéo;

Tornar mais fluida a leitura ritmica e melédica.
Progredir na sua concentragéo.
Promover a criatividade artistica;

Desenvolver a capacidade de cativar um auditorio;

Tabela 10 — Objetivos anuais do aluno A

Periodo Il

Periodo |
(Al)  20/09, 27/09

U1 04/10, 11/10

Periodo Il

U4  03/01, 10/01, 17/01, 24/01

é u2 18/10, 25/10 é U5 31/01, 07/01, 21/02 §
o o o
% (UK} 08/11, 15/11, 22/11 % 8]5) 28/02, 07/02, 21/02 S
8 R 3
> 35 3
S A. 22/11 g A. 28/02 ®©
= = ©
P. 06/12 P. 14/03

(Al)  29/11, 13/12

Tabela 11 - Calendarizagéo das unidades de aprendizagem do Aluno A

u7z

us

U9

11/04, 18/04, 02/05
09/05, 16/05

30/05, 06/06, 13/06
28/02

14/03
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RECURSOS PROGRAMATICOS ANUAIS

Aquecimento/Escalas

Exercicios de 12% em cromatismos com resolugéo de 2° menor;
Escalas maiores, menores e cromatica (até 4 alteracdes);
Exercicios de variacdo da articulagdo com base nas escalas;

Mecanismos com base em cromatismos.

Estudos

Clarinet Talents 3.1 — Sérgio Neves;
Clarinet Talents 3.2 — Sérgio Neves;
Clarinet Talents 3.3 — Sérgio Neves;
Clarinet Talents 4.1 — Sérgio Neves;

Clarinet Talents 4.2 — Sérgio Neves;

Pecas

»

»

»

»

»

Fox Hunt — R. M. Endresen

Piéce en Sol Mineur: G. Pierné

White Winter Hymnal: Pentatonix (atividade criativa)
Vieille Chanson — Robert Clérisse;

Avé Maria — Franz Schubert

Tabela 12 — Recursos programaticos anuais do Aluno A

83



Registo das aulas

Nome: Aluno A Idade: 14 anos Regime: Articulado Grau: 4

Dia: quarta-feira  Horario: 14h30 — 15h15 Sala: 4

Duracao: 20/09/2017 a 16/12/2017 N° de aulas: 11 Unidades de aprendizagem: 3

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos com resolu¢do de 2° menor;
»  Escalas maiores, menores e cromatica (até 2 alteragcbes);
»  Exercicios de variagao da articulacdo com base nas escalas;

»  Mecanismos com base em cromatismos.
Estudos »  Clarinet Talents 3.1 — Sérgio Neves;
Pecas .,  Fox Hunt- R. M. Endresen

»  Piéce en Sol Mineur: G. Pierné

Tabela 13 - Recursos programaticos do 1° periodo do aluno A

Aulas n° 1 e 2 — de 20/09/2017 a 27/09/2017

Registo e autorreflexao

Preferi relatar isoladamente estas duas aulas por se tratar das primeiras do ano

letivo.

Inicialmente o professor cooperante comegou por me proporcionar o primeiro
contacto com o aluno. Posteriormente, foi dado a conhecer ao aluno a planificacdo
de todo o ano letivo, assim como o repertorio planeado para o mesmo. De seguida,
a aula continuou com um aquecimento baseado em exercicios de sonoridade,
seguindo com alguns mecanismos dentro da escala cromatica. Por ultimo, foi feita

uma pequena abordagem e leitura de algum do repertorio para o periodo.

A segunda aula comegou com um aquecimento idéntico ao da aula anterior,

explorando, posteriormente, o registo agudo e a estabilidade da embocadura. O
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restante tempo de aula foi destinado para a apresentacéao e trabalho do exercicio

n°® 2 do Clarinet Talents 3.1 e da peca Fox Hunt.

Procurei absorver a dindmica que o professor cooperante imprimiu no aluno,

tentando interpretar e relacionar todos os estimulos, abordagens, técnicas e

recursos que o professor utilizou em fungcé&o do acontecimento e das respostas por

parte do aluno.

Aulas n° 3 a 9 — de 04/10/2017 a 22/11/2017

UNIDADE 1
N° de aulas previstas: 2 Datas: 04/10/17 e 11/10/2017
Recursos programaticos
Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos com resolugdo de 2° menor;
»  Escala de Fa M + arpejo + cromatica;
»  Exercicios de variacdo da articulacdo baseado em Fa M.
»  Mecanismos com base em cromatismos.
Estudos , £y 2¢ 3- Clarinet Talents 3.1, Sérgio Neves
Pecas »  Fox Hunt—R. M. Endresen
Objetivos

- Estabilizar a embocadura (queixo esticado, sem pressionar em demasia a
palheta contra a boquilha);

- Melhorar a coluna de ar e a dire¢do do mesmo;

- Melhorar a passagem da mudanca de registo;

- Melhorar a capacidade sonora no registo agudo;

- Aumentar o potencial sonoro.
Estratégias

- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes
velocidades de forma progressiva;

- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio.

Tabela 14 - Unidade de aprendizagem 1 do Aluno A
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Registo e autorreflexao

Procurei adotar uma postura positiva e divertida de forma a conseguir criar empatia
e desinibir o aluno. Preocupei-me bastante com o aquecimento inicial, crucial para

desenvolver uma boa emissao sonora no decorrer das aulas.

O aluno demonstrou algumas dificuldades a corresponder a alguns exercicios,
muito pelo estado obsoleto do seu instrumento. A evolucéo da qualidade sonora no
registo médio/agudo teve algum progresso, mas nao o esperado para esta unidade.
A estabilidade da embocadura melhorou significativamente, mas devera ser um

aspeto a ter em conta em aulas futuras.

Em suma, e embora algo reservado, o aluno mostrou-se recetivo, interessado e
com empenho no decorrer da aula. Foi evidente alguma evolugcéo na projecéo e
emissdo sonora. No entanto, considero que os objetivos planeados para esta

unidade ngo atingiram o nivel desejado.
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UNIDADE 2

N° de aulas previstas: 2 Datas: 18/10/17 e 25/10/2017

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos com resolugdo de 2° menor;
»  Escala Sol M + arpejo + cromatica;
»  Exercicios de variacdo de articulacdo baseado em Sol M;

» Mecanismos com base em cromatismos.

Estudos ,  Ex 3¢ 4 - Clarinet Talents 3.1, Sérgio Neves

Pecas  ,  pjsce en sol mineur: G. Pierné

Objetivos

- Estabilizar a embocadura (queixo esticado, sem pressionar em demasia a palheta contra a boquilha);
- Melhorar a coluna de ar e a dire¢do do mesmo;

- Dominar técnica e auditivamente a tonalidade maior em causa;

- Tornar o staccato mais nitido e fluente;

- Melhorar a passagem da mudanca de registo;

- Melhorar a capacidade sonora no registo agudo;

- Aumentar o potencial sonoro.

Estratégias

- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;
- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio.

Tabela 15 - Unidade de aprendizagem 2 do Aluno A

Registo e autorreflexao

Comparativamente a unidade anterior, o aluno mostrou alguma melhoria em todas
0s objetivos planeados. A estabilidade da embocadura melhorou e,
consequentemente, a capacidade sonora no registo agudo teve um progresso
agradavel. O dominio da tonalidade em causa foi positivo, mas a articulagdo néo
atingiu o nivel desejado. O aluno ainda ndo conseguiu desenvolver um stacatto
mais fluente e mostrou algumas dificuldades em coordenar a destreza técnica com

a articulagao.
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De um modo geral, o aluno manteve um espirito calmo, reservado, focado e

mostrou empenho nas duas aulas decorridas. Penso que esta unidade foi

alcancada de forma aceitavel, mas sera preponderante incidir na articulacdo nas

proximas unidades.

UNIDADE 3

N° de aulas previstas: 3

Aquecimento/Escalas

Estudos

Pecas

Objetivos

- Tornar o staccato mais nitido e fluente;

»

»

»

»

»

»

Datas: 08/11/17, 15/11/2017 e 22/11/2017

Recursos programaticos

Exercicios de 12?2 em cromatismos com resolugdo de 2° menor;
Escala de Sib M + arpejo + cromatica;
Exercicios de variagcdo da articulagdo baseado em Sib M;

Mecanismos com base em cromatismos.
Ex. 5 e 16 — Clarinet Talents 3.1 — Sérgio Neves

Fox Hunt — R. M. Endresen

Piéce en Sol Mineur: G. Pierné

- Desenvolver agilidade na articulagéo, e técnica digital;

- Melhorar a coluna de ar e a direcdo do mesmo;

- Dominar técnica e auditivamente a tonalidade maior em causa;

- Melhorar a passagem da mudanca de registo;

- Melhorar a capacidade sonora no registo médio/agudo;

- Aumentar o potencial sonoro.

Estratégias

- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;
- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;

- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio.

Tabela 16 - Unidade de aprendizagem 3 do Aluno A
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Registo e autorreflexao

O trabalho desta unidade de aprendizagem foi mais direcionado para a preparacéo
do repertorio da audicdo. Na ultima aula desta unidade o professor cooperante foi
intervindo no seu decorrer, de forma a ultimar alguns detalhes para a audicéo, aula

essa que coincidiu com o dia da audicéo.

Ao longo desta unidade o aluno foi demonstrando alguma apatia e passividade.
N&o mostrou eficacia nem regularidade no seu estudo, verificando assim um
retrocesso no seu crescimento musical. Para colmatar algumas falhas foi
necessario recorrer a trabalho base, correcdo de notas, ritmos e algumas
articulagdes. Foi também crucial insistir na estabilizacdo da embocadura assim

como em mecanismos para ajudar na fluéncia e nitidez do stacatto.

Em suma, devido a falta de estudo por parte do aluno, esta unidade n&o foi bem

conseguida, ndo atingindo o nivel ambicionado.

AUDICAO 22/11/2017
Programa - “Fox Hunt”, R. M. Endresen
Nota - 3 valores

Tabela 17 - Audigéo do 1° periodo do Aluno A

Comentario

O aluno teve uma postura razoavel, mas mostrou alguma inseguranga e uma

atitude passividade, nao cativando o auditério de uma forma satisfatéria.

No decorrer da audi¢cao o aluno mostrou algumas debilidades a nivel sonoro, mais
propriamente, na coluna de ar e no bloco sonoro. O som era um pouco ruidoso e
com pouca consisténcia nos diferentes registos. Este aspeto pode ser melhorado
se se incutir uma melhor respiracéo e a utilizagcdo do diafragma, obtendo uma

coluna de ar muito mais forte.
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A nivel técnico teve um desempenho razoavel, podendo melhorar a regularidade
digitativa se nao levantar tanto os dedos em passagens mais rapidas. A articulacédo
mostrou algumas melhorias, mas ainda n&do era satisfatoriamente nitida devido,

também, ao ruido sonoro.

A comunicagdo com piano foi praticamente inexistente. Deixou-se conduzir pelo

professor acompanhador e néo liderou musicalmente a sua ideia.

Em suma, o aluno teve uma prestacao razoavel, mas verificou-se pouca confianca
em si, no dominio técnico do repertdrio e na exposi¢cao ao publico. O aluno deve
desenvolver o crescimento da confianca de forma a conseguir obter melhores
resultados performativos. Deve comecar a trabalhar o fraseado e o pensamento
musical para conseguir liderar e impor a sua ideia musical. A aquisicdo de um novo
instrumento deve ser relembrada para uma melhor compreenséao e evolugao destes

conceitos.

Aulas n° 10 e 11 — de 29/11/2017 a 13/12/2017

Registo e autorreflexao

Optei por relatar isoladamente estas duas aulas devido ao facto de terem sido as
aulas finais do 1° periodo. Estas aulas serviram, essencialmente, para rever e

trabalhar o repertério delineado para a prova.

Na primeira aula atribui um maior foco no aquecimento inicial, objetivando uma
melhor projecao sonora através da melhoria da coluna de ar na mudanca de registo.
Para alcancar uma articulagdo mais fluente, recorri também aos mecanismos
baseados na escala de FA M e em cromatismos. O restante tempo da aula foi
direcionado ao desenvolvimento do repertdrio para a prova, recorrendo sempre a
exemplos e alertas sonoros, anotacdes e exemplificagdes. Dado a proximidade da

prova, o professor cooperante decidiu intervir em varios momentos da aula.
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Nos momentos iniciais da ultima aula, foi feito um trabalho sonoro idéntico a
anterior. Posteriormente, e por coincidir com o dia da audicdo de Ensemble de
Clarinetes, foi desenvolvido um trabalho mais direcionado para o repertério do

ensemble de clarinetes.

A semelhanca das aulas anteriores, denotei alguma passividade e apatia no
decorrer das aulas. Procurei perceber e interpretar as intervencdées do professor
cooperante, de forma a reunir ferramentas para poder solucionar possiveis

problemas idénticos em futuros casos.

PROVA 06/12/2017

Programa - Sib Maior: escala + arpejo + exercicios de variagédo da articulagdo com base na escala
- Mecanismos cromaticos.

- Ex. 3 e 4 — Clarinet Talents 3.1 — Sérgio Neves

Avaliacao - 4 valores

Tabela 18 - Prova do 1° periodo do Aluno A

Comentario

Contrariamente ao momento da audi¢do, o aluno mostrou uma postura concentrada
na prova. Obteve melhorias em todos os aspetos, principalmente na emissao
sonora. A embocadura foi estavel e o dominio técnico muito satisfatorio. No entanto,
e apesar de mais fluente, a articulagdo continuou descoordenada com o dominio

técnico.

De uma forma geral, o aluno mostrou melhorias significativas em todos os
parametros. Contudo, mais uma vez, é de referenciar que um novo instrumento

seria uma mais-valia para a sua evolugao, melhorando assim o seu desempenho.
Reflexao geral trimestral

O aluno teve um avanco muito lento neste periodo. Apesar do interesse que

mostrou na abordagem aos conteudos de trabalho, o aluno mostrou quase sempre
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muita passividade e apatia no seu trabalho individual. E de destacar que a
qualidade obsoleta do instrumento ja ndo consegue atender as necessidades do
aluno, ndo lhe permitindo ter grande margem de progressdo. E necesséaria a
aquisicdo de um novo instrumento sob pena de se desenvolverem outros
problemas num futuro a curto prazo. Além disso, o aluno deve criar mais habitos e

métodos de estudo regulares e desenvolver mais a sua autoconfianga.

O aluno obteve 3 valores na avaliagao final do primeiro periodo.

Fim do primeiro periodo |
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2° Periodo

Duracao: 03/01/2018 a 21/03/2018 N° de aulas: 10 Unidades de aprendizagem: 3

Recursos programaticos trimestrais
Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos com resolugdo de 2° menor;
»  Escalas maiores, menores e cromatica (até 3 alteracées);
»  Exercicios de variacdo da articulacdo com base nas escalas;

» Mecanismos com base em cromatismos

Estudos »  Clarinet Talents, volume 3.2 - Sérgio Neves;

4

Pecas > White Winter Hymnal: Pentatonix (atividade criativa)

Tabela 19 - Recursos programéticos do 2° periodo do Aluno A

Aulas n° 12 a 21 — de 03/01/2018 a 21/03/2018

UNIDADE 4
N° de aulas previstas: 4 Datas: 03/01/18, 10/01/18, 17/01/18 e 24/01/2018
Recursos programaticos trimestrais
Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos e resolugdo de 2° menor;
»  Escala de Ré M + arpejo + cromatica;
»  Escala de Ré m + arpejo;
»  Exercicios e mecanismos com base nas escalas de RéM e Rém:;.
Estudos  ,, £y 7 8- Clarinet Talents, volume 3.2 - Sérgio Neves;
Pecas ., \white Winter Hymnal — Pentatonix (atividade criativa)
Objetivos

- Melhorar postura corporal;

- Desenvolver compreensao frasica musical;

- Melhorar a capacidade sonora no registo agudo;
- Expandir a agilidade e variacéo do staccato;

- Aumentar o potencial sonoro;

- Motivar a capacidade de memorizacao;

- Promover a criatividade artistica.

Estratégias
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- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;
- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforgo positivo e do elogio;

- Estimulos por utilizagéo de tecnologia no decorrer das aulas.

Tabela 20 - Unidade de aprendizagem 4 do Aluno A

Registo e autorreflexao

Os trabalhos do segundo periodo foram direcionados ao aquecimento inicial, ao
desenvolvimento da agilidade e dominio técnico, da preparacdo da prova e a
preparacdo da atividade musical criativa acompanhada pelo play along (projeto
educativo). Ao longo de todas as unidades de aprendizagem procurei incutir uma
postura enérgica, esponténea e positiva com o objetivo inverter a passividade e

apatia reveladas no primeiro periodo.

No que toca a esta unidade de aprendizagem, grande parte desta primeira aula foi
direcionada para o aquecimento e seus derivados, com exercicios especificos a fim
de desenvolver uma boa capacidade e amplitude sonora. Foram trabalhados
também o equilibrio e o foco nos registos médio/agudo. De forma a iniciar o meu
projeto educativo, foi apresentado o mesmo e atribuido o repertério a trabalhar.
Posteriormente, foram feitas por mim algumas demonstracbes do que era
pretendido desenvolver ao longo da atividade. Para finalizar, foi feita uma breve

passagem pelo repertério estudado e trabalhado na interrupcgéo letiva.

A segunda aula teve o mesmo decorrer inicial da anterior, objetivando o ganho de
reforco muscular, estabilidade na embocadura e na qualidade sonora. Foram
trabalhados os primeiros passos na organizagao e esquematizacéo da atividade
musical, estruturando o levantamento auditivo da peca atendendo a conteudos

como ritmo, quadratura, sec¢des da peca e tonalidade.
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Nas restantes duas aulas, o decorrer das mesmas foi idéntico ao desenrolado nas
anteriores. Foram trabalhadas competéncias de nivel técnico com vista ao
desenvolvimento sonoro e digitativo do aluno. Posteriormente foi dado espaco ao
desenvolvimento da atividade musical do aluno com a apresentacéo de obra por

seccgoes e de forma integral.

Apesar do estado obsoleto do instrumento impedir o aluno de atingir algumas
metas, a estabilidade na embocadura melhorou significativamente acabando por
conseguir uma melhoria no som e sua amplitude. A qualidade sonora no registo
médio/agudo também teve melhorias consideraveis, mas o registo agudo ainda
continua com pouca amplitude e com um timbre pouco focado. A nivel técnico, o
aluno continua a mostrar algumas debilidades, deixando grande parte dos

exercicios técnicos aquém do que seria esperado.

Ao longo desta unidade, o aluno foi desenvolvendo uma postura mais esponténea
e desinibida. Embora ainda muito comedido nas suas intervencgodes, apresentou-se
sempre com boa disposicao e razoavelmente ativo, conseguindo melhores
resultados no decorrer desta unidade. Paralelamente a isto, o aluno mostrou
alguma autonomia no seu estudo individual, tendo-se apresentado em melhor
forma nas ultimas aulas desta unidade. Os objetivos desta unidade foram atingidos
de forma razoavel, mas é importante frisar e incutir no aluno a importancia de
adquirir um novo instrumento. Acredito que a aquisicdo de um novo instrumento lhe
ofereca mais qualidade no alcance de algumas competéncias e lhe proporcionara

consequentemente mais entusiasmo na performance.
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UNIDADE 5

N° de aulas previstas: 3 Datas: 31/01/18, 07/02/18 e 21/02/2018

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas  ,  Exercicios de 12% em cromatismos e resolugdo de 2° menor;
»  Escala de La M + arpejo + cromatica;
»  Exercicios e mecanismos com base nas escalas de LaM;

» Mecanismos baseados em cromatismos;

Estudos .  Ex. 10, 14 — Clarinet Talents, volume 3.2 - Sérgio Neves;

Pecas »  White Winter Hymnal — Pentatonix (atividade criativa)

Objetivos

- Melhorar postura corporal;

- Melhorar a capacidade sonora no registo agudo;
- Promover o espirito de confianga;

- Desenvolver a agilidade e variag@o do staccato;
- Expandir agilidade técnica digital;

- Aumentar o potencial sonoro;

- Tornar mais fluida a leitura ritmica e melédica;

- Progredir na concentracao;

- Motivar a capacidade de memorizacao;

- Promover a criatividade artistica.

Estratégias

- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;
- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio.

- Estimulos por utilizagdo de tecnologia no decorrer das aulas;

Tabela 21 - Unidade de aprendizagem 5 do Aluno A

Registo e autorreflexao

Seguindo a ordem de trabalhos e objetivos para o segundo periodo, ao longo desta
unidade de aprendizagem, os trabalhos foram mais focados no desenvolvimento

do projeto e na preparacao do repertério para a prova.
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Na primeira aula desta unidade foi trabalhado o repertério da prova e a atividade
musical. Nesta, o aluno demonstrou uma noc¢ao clara das sec¢des da peca que

estava a desenvolver e realizou varias performances no decorrer das aulas.

As duas aulas posteriores decorreram de forma semelhante a relatada
anteriormente, aprimorando o repertério especifico da prova e desenvolvendo a
atividade musical. Destas aulas em diante, foi incutido ao aluno a memorizagcéo e
o desenvolvimento de alguns momentos criativos espontaneos de acordo com o

repertorio que estava a trabalhar.

Seguindo a linha da unidade anterior, o aluno continuou a mostrar melhorias nos
objetivos propostos para a unidade em questdo. A estabilidade da embocadura
melhorou bastante, conseguindo obter uma maior capacidade e emissao sonora no
registo agudo. A nivel técnico n&o conseguiu alcancar muita leveza nem agilidade
na articulagdo, embora tenham sido visiveis alguns progressos. A nivel criativo,
numa primeira abordagem, o aluno mostrou-se pouco recetivo e muito inibido nas
suas agdes. Porém, no decorrer deste projeto, o aluno mostrou mais interesse e
envolvimento na atividade, acabando por conseguir desenvolver performances

agradaveis e muito interessantes.

De um modo geral, o aluno manteve um espirito calmo, reservado, focado e
mostrou empenho nas trés aulas decorridas. Penso que esta unidade foi alcancada

de forma aceitavel.
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UNIDADE 6

N° de aulas previstas: 3 Datas: 28/02/18, 07/03/18 e 21/03/2018

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos e resolugdo de 2° menor;
»  Escala de Mib M + arpejo + cromatica;
»  Exercicios e mecanismos com base nas escalas de MibM;

» Mecanismos baseados em cromatismos;

Estudos  ,, £y 10, 14, 16 - Clarinet Talents, volume 3.2 - Sérgio Neves;

Pecas  ,  white Winter Hymnal — Pentatonix (atividade criativa)

Objetivos

- Melhorar a capacidade sonora no registo agudo;
- Desenvolver compreensao frasica musical;

- Promover o espirito de confianga;

- Desenvolver a agilidade e variag@o do staccato;
- Expandir agilidade técnica digital;

- Aumentar o potencial sonoro;

- Tornar mais fluida a leitura ritmica e melédica;

- Progredir na concentracao;

- Motivar a capacidade de memorizacao;

- Promover a criatividade artistica

Estratégias

- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;
- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio.

- Estimulos por utilizagdo de tecnologia no decorrer das aulas;

Tabela 22 - Unidade de aprendizagem 6 do Aluno A

Registo e autorreflexao

Esta unidade de aprendizagem serviu para ultimar a apresentacdo da atividade

musical e apoiar no aperfeicoamento do repertorio para a prova.
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Na primeira aula foi dado espaco aos retoques finais da apresentacéo da atividade
musical criativa acompanhada pelo play along. A apresentacao ao publico decorreu

depois da aula.

Na segunda foi dada atencéo total ao repertério da prova, retificando detalhes das

tonalidades, respetivos mecanismos e estudos atribuidos.

No que toca a terceira e ultima aula desta unidade, o aluno faltou.

AUDICAO 28/02/2018

Programa - White Winter Hymnal — Pentatonix (atividade musical)
Nota - 4 valores

Tabela 23 - Audigdo do 2° periodo do aluno A

Comentario

O aluno apresentou-se num bom nivel. Mostrou uma postura serena, confiante e
concentrada. Nao transpareceu nervosismo ao publico conseguindo cativar a

plateia através da sua presenca.

A nivel clarinetistico, utilizou todos os recursos trabalhados em aula para a peca
em questédo. O aluno tocou a peca de memoria, utilizou a tonalidade correta, mas
recorreu quase sempre ao mesmo registo no clarinete. Utilizou alguns motivos
distintos com intervenc&o curta, mas na sua maioria imitou a melodia principal.
Utilizou alguma variagdo ritmica no decorrer da peca e mostrou compreensao

musical e auditiva.

A utilizagdo de movimentos corporais foram adequados e de encontro ao estilo

musical.

99



PROVA 14/03/2018

- L4 Maior: escala + arpejo + exercicios de variagéo da articulagdo com base na escala
Programa - Mecanismos cromaticos.

- Ex. 7 e 14 — Clarinet Talents 3.2 — Sérgio Neves

Avaliacao - 4 valores

Tabela 24 - Prova do 2° periodo do Aluno A

Comentario

O aluno apresentou um bom nivel na prova, condizente com o nivel apresentado
na ultima audicéo realizada. A embocadura manteve-se estavel e o dominio do
repertério foi muito satisfatério. Foram observadas melhorias em todos os aspetos.
No entanto, e apesar de muito mais fluente, a articulacdo continua com algo lenta

€ um pouco descoordenada.

De uma forma geral, o aluno mostrou melhorias significativas, sendo observado um
caminho crescente em comparagdo com a prova do primeiro periodo. No entanto,
€ pertinente referir a relevancia da aquisicéo de outro instrumento pois permitiu-lhe

obter um melhor desempenho.

Reflexao geral trimestral

Nas unidades de aprendizagem numeros 4 e 5 o aluno foi tendo uma abordagem
mais enérgica, espontdnea e empenhada nos tempos letivos e nos desafios
propostos. O fato de ter mudado para um outro instrumento no decorrer da
segunda unidade deste periodo, mesmo nao sendo novo, ajudou-lhe a ultrapassar
alguns pontos menos bem conseguidos anteriormente. O registo agudo e a
agilidade técnica foram aspetos influenciados positivamente por essa mudanca,
mas ainda necessitam de alguma persisténcia. A nivel criativo, o aluno mostrou
alguma inibicdo nas primeiras aulas, mas foi ultrapassando a passividade nesse
aspeto. Gracas ao interesse, empenho e envolvimento pela atividade musical

criativa desenvolvida, o aluno conseguiu mostrar indices de trabalho mais positivos.
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Na unidade de aprendizagem numero 6 decorreram trés aulas, uma audicdo e uma
prova instrumental. Estas aulas serviram de apoio na preparacéo do repertério da
audicao e da prova. Nelas, tive uma abordagem mais pragmatica, objetivando a
resolucéo rapida de duvidas e problemas superficiais de rapida solugao por parte

do aluno. O professor foi intervindo ocasionalmente.

Ao longo deste periodo, o aluno teve um bom desempenho. Obteve resultados
satisfatorios e alcangou com sucesso as unidades previstas. A atividade musical
desenvolvida ao longo deste periodo trouxe coisas muito positivas no seu
desenvolvimento, principalmente na sua forma de estar e pensar. O aluno tornou-
se mais disposto a novos desafios e propostas de trabalho individual. A sua postura
ao longo das aulas foi evoluindo favoravelmente mostrando uma atitude mais
envolvente, enérgica e participativa. No préximo periodo, questdes como a
estabilidade sonora em diferentes registos, a agilidade, variedade na articulacao e

a nivel técnico devem ser aspetos a serem trabalhados e mais explorados.

Como reflexo de melhoria em relagé&o ao primeiro periodo, o aluno obteve 4 valores

na avaliacdo final do segundo periodo.

Fim do segundo periodol
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3° Periodo

Duracao: 11/04/2018 a 13/06/2018 N° de aulas: 8 Unidades de aprendizagem: 3

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos com resolugdo de 2° menor;
»  Escalas maiores, menores e cromatica (até 4 alteracées);
»  Exercicios de variacdo da articulacdo com base nas escalas;

» Mecanismos com base em cromatismos

Estudos »  Clarinet Talents, volume 3.3 - Sérgio Neves;
»  Clarinet Talents, volume 4.1 - Sérgio Neves;

»  Clarinet Talents, volume 4.2 - Sérgio Neves;

Pecas »  Vieille Chanson — Robert Clérisse;
»  Avé Maria — Franz Schubert
» Fox Hunt — R. M. Endresen

Tabela 25 - Recursos programéticos do 3° periodo do Aluno A

Aulas n° 22 a 29 - de 11/04/2018 a 13/06/2018

UNIDADE 7

N° de aulas previstas: 3 Datas: 11/04/18, 18/04/18 e 02/05/18

Recursos programaticos
Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos e resolugdo de 2° menor;
»  Escala de Mi M + arpejo + cromatica;
»  Escala de Mi m + arpejo;
»  Exercicios e mecanismos com base nas escalas de Mi M;
»  Mecanismos baseados em cromatismos;
Estudos »  Ex. 2,5, 6 — Clarinet Talents, volume 3.3 - Sérgio Neves;
Pecas » Vieille Chanson — Robert Clérisse;

»  Avé Maria — Franz Schubert

Objetivos
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- Desenvolver o potencial sonoro;

- Melhorar a qualidade sonora no registo agudo;
- Promover o espirito de confianga;

- Desenvolver a agilidade e variag@o do staccato;
- Expandir agilidade técnica digital;

- Tornar mais fluida a leitura ritmica e melédica;

- Progredir na concentracao;

- Motivar a capacidade de memorizacao;

- Desenvolver a capacidade de cativar um auditorio.

Estratégias

- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;

- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio.

Tabela 26 - Unidade de aprendizagem 7 do Aluno A

Registo e autorreflexao

O trabalho deste periodo foi mais direcionado para o desenvolvimento da agilidade,
rapidez e coordenacdo da articulacéo. Para além destes pormenores, foi também
dado alguma atencdo a questdbes como correcdo da musculatura e posicédo da

embocadura, posi¢céo da lingua no ato de articular e independéncia de tonalidades.

Na primeira aula desta unidade, grande parte da aula foi ocupada com todo o
processo de aquecimento e trabalho de base. A nivel sonoro foram realizados
exercicios de intervalos de 12° com resolugdo com o objetivo de desenvolver
flexibilidade em diferentes registos. Ja a nivel de coeréncia e regularidade da
técnica digital, foram utilizados mecanismos basados em escalas. Para finalizar, foi

feito uma abordagem ao repertorio definido para o terceiro e ultimo periodo.

A segunda aula comegou com o aquecimento ja referido onde as atencdes foram
mais voltadas para o melhoramento do timbre no registo agudo. Posteriormente,

foram trabalhados os estudos e a peca.
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Na terceira e ultima aula desta unidade o aluno nao esteve presente.

Apesar dos resultados crescentes que o0 aluno mostrou no periodo passado, na
primeira aula, foi visivel um rendimento abaixo do ja atingido. A qualidade sonora
era insuficiente, timbre sujo e pouco definido. A articulagao estava pouco nitida e
lenta. Posteriormente, o aluno foi-se apresentando num melhor nivel exibindo
melhorias positivas nestes aspetos. A nivel técnico foi apresentando alguma

regularidade e estabilidade digital.

Pela quebra que mostrou na primeira aula e pelo facto de ter faltado a ultima aula
desta unidade, considero que o aluno ndo teve um grande aproveitamento nesta
unidade. Na proxima, o trabalho deve ser focado na agilidade técnica e no
desenvolvimento auditivo. Deve-se também consciencializar o aluno para corrigir a

postura das maos e diminuir a distancia excessiva entre os dedos e o clarinete.

UNIDADE 8

N° de aulas previstas: 2 Datas: 09/05/18 e 16/05/18

Recursos programaticos
Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos e resolugdo de 2° menor;
»  Escala de Lab M + arpejo + cromatica;
»  Exercicios e mecanismos com base nas escalas de Lab M;
»  Mecanismos baseados em cromatismos;
Estudos »  Ex. 6 — Clarinet Talents, volume 3.3 - Sérgio Neves;

»  Ex. 1, 5 — Clarinet Talents, volume 4.1 - Sérgio Neves;

Pecas »  Vieille Chanson — Robert Clérisse;

Objetivos

- Desenvolver o potencial sonoro;

- Melhorar a qualidade sonora no registo agudo;
- Desenvolver a agilidade e variagdo do staccato;
- Desenvolver nitidez no staccato;

- Expandir agilidade técnica digital;

- Tornar mais fluida a leitura ritmica e melédica;

- Progredir na concentracao;

- Desenvolver a capacidade de cativar um auditorio.

Estratégias
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- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;
- Anotacéo de indica¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio.
Tabela 27 - Unidade de aprendizagem 8 do Aluno A

Registo e autorreflexao

Nesta unidade, para além de continuar a dedicar algum tempo ao trabalho base
mencionado na unidade anterior, as aulas foram direcionadas para a preparagcao

do repertério para a audi¢cdo e para a prova.

Na primeira aula foi feito trabalho base recorrendo a intervalos de 122, tonalidade e
mecanismos. Posteriormente, o foco foi direcionado para a peca destinada a

audicdo. Na parte final da aula foi trabalhado o programa destinado para a prova.

Na segunda aula foi feito um aquecimento mais ligeiro e uma ultima abordagem a
peca para a audi¢do, trabalhando e corrigindo alguns erros, nomeadamente a nivel
técnico. Posteriormente, o foco foi direcionado para a preparac¢ao do repertério para

a prova.

Nesta unidade, o aluno apresentou uma consisténcia muito positiva no seu
desenvolvimento e trabalho individual. A nivel sonoro mostrou algumas melhorias,
principalmente na clareza e no foco no timbre do registo agudo. A agilidade e nitidez
na articulacao também foi um dos pontos que também mostrou evolugédo. Contudo,
a nivel técnico ainda é necessario manter o foco na correcdo das maos,

principalmente na mao esquerda e na relagdo da altura dos dedos com o clarinete.

Embora alguns aspetos ainda precisem de mais maturacédo, considero que 0s
objetivos planeados para esta unidade tenham sido atingidos com bom nivel. A
postura motivada e empenhada da aluna no decorrer desta unidade foi um fator

importante no seu desenvolvimento consistente.
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AUDICAO 16/05/2018

Programa - Vieille Chanson — Robert Clérisse;

Nota - 4 valores

Tabela 28 - Audigéo do 3° periodo do Aluno A

Comentario

Seguindo a linha apresentada na audicdo do segundo periodo, o aluno teve uma
postura confiante e segura, conseguindo ultrapassar o nervosismo que outros
tempos apresentou. Gragas a esta atitude, considero que tenha conseguido captar

e cativar o auditério de uma forma satisfatoria.

A nivel sonoro o aluno esteve num bom plano. O som era limpo, focado e agradavel.

Mostrou consisténcia sonora e um bom timbre nos diferentes registos do clarinete.

A nivel técnico foi possivel verificar um desempenho muito satisfatoério,
conseguindo uma apresentacdo com bom nivel e regularidade digital. O aluno
mostrou uma posicdo de maos mais equilibrada, possibilitando maior agilidade
técnica. Contudo, em passagens técnicas de carater mais exigente, o aluno perdeu

algum foco e presséo na coluna de ar, perdendo assim alguma clareza técnica.

A comunicagcaéo com piano foi razoavel, demonstrando conhecer bem a peca e a

parte de acompanhamento.

Comparativamente as audi¢des anteriores, 0 aluno teve uma prestacdo de muito
bom nivel, mostrando confiangca dominio da pec¢a e na exposi¢ao ao publico. Devido
ao trabalho constante da coluna de ar, foi possivel verificar alguma incapacidade
no dominio de diferentes dindmicas, devendo ser alertada para esse fato. E notorio
gue que a mudanca de instrumento |Ihe trouxe coisas muito boas, ndo sé a nivel

sonoro e técnico, mas também na motivagdo e empenho para o estudo do clarinete.
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PROVA 23/05/2018

- Mi Maior: escala + arpejo + exercicios de variacdo da articulagcdo com base na escala
- Mi menor: escalas natural e harménica + arpejo + exercicios de variagédo da articulagdo com

base na escala

soane - Mecanismos cromaticos.
- Ex. 6 — Clarinet Talents 3.3 — Sérgio Neves;
- Ex. 5 — Clarinet Talents 4.1 — Sérgio Neves;
Avaliacao - 4 valores

Tabela 29 - Prova do 3° periodo do Aluno A

Comentario

O aluno apresentou-se de forma idéntica ao momento da audigdo. Mostrou uma
postura serena, concentrada e confiante, conseguindo obter uma performance
muito satisfatdria. A posicao das maos e dos dedos em relagdo ao clarinete ja nao
se verificou problematica, proporcionando-lhe um dominio técnico quase pleno. A
articulacédo era agil e fluida, mas alguns ataques eram indefinidos ou pouco brutos.
O som era agradavel, mas, por vezes, o aluno deixou escapar ar pelos cantos da

boca. As diferencas dindmicas ja mostraram alguma melhoria.

De uma forma geral, a prova foi bem conseguida, devendo, posteriormente, alertar

o aluno para o fato de desperdicar ar pelos cantos da boca.

UNIDADE 9
N° de aulas previstas: 3 Datas: 30/05/18, 06/06/18 e 13/06/18

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos e resolugdo de 2° menor;
»  Escala de Si M + arpejo + cromatica;
»  Escala de S m + arpejo + cromatica;
»  Exercicios e mecanismos com base nas escalas de Si M;

» Mecanismos baseados em cromatismos;

Estudos  ,  Ex 3, 5- Clarinet Talents, volume 4.2 - Sérgio Neves;

Pecas  ,  concertino para Clarinete — Nuno Figueiredo

Objetivos
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- Desenvolver o potencial sonoro;

- Desenvolver a agilidade e variagé@o do staccato;

- Desenvolver fluidez na realizagéo das diferentes tonalidades;
- Expandir agilidade técnica digital;

- Tornar mais fluida a leitura ritmica e melédica;

- Progredir na concentracao;

- Desenvolver a capacidade de cativar um auditorio.

Estratégias

- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;
- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio.

Tabela 30 - Unidade de aprendizagem 9 do Aluno A

Registo e autorreflexao

Esta unidade foi, maioritariamente, direcionada para a preparacéo do programa de

ensemble para apresentar no concerto final de ano letivo.

Na primeira aula foi realizada uma analise e uma discussdo de ideias sobre as
apresentacoes feitas (audicéo e prova). Prosseguiu-se a aula com a realizacdo de
exercicios de sonoridade e agilidade técnica. Foram ainda trabalhados alguns

aspetos técnicos do programa de ensemble.

Na segunda aula foi feito um pequeno e ligeiro aquecimento, desenvolvendo algum
trabalho técnico com base em mecanismos e tonalidades. O restante tempo da aula
foi dedicado a leitura e esquematizacdo do novo repertério — Concertino para

Clarinete — com vista ao seu trabalho nas férias.

A Ultima aula desta unidade foi dedicado ao trabalho de alguns aspetos técnicos do

programa de ensemble com vista o concerto final de ano.
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Reflexao geral trimestral

Apesar de comecar o terceiro periodo um pouco abaixo do que era esperado, 0
aluno soube responder a todos os desafios propostos, conseguindo um aumento
de produtividade e um desenvolvimento consistente. A nivel clarinetistico o aluno
conseguiu uma evolugcéo notavel na capacidade e qualidade sonora. Gragas ao
trabalho desenvolvido com o play along no segundo periodo, a estabilidade da
pulsacdo, o desenvolvimento do conceito de afinacdo e sincronizacdo foram
aspetos onde se verificaram melhorias significativas. A posicdo da embocadura
teve algumas oscilagbes, mas acabou por estabilizar, contribuindo assim para um
desenvolvimento sonoro favoravel. A agilidade técnica também sofreu uma
evolucdo positiva, mas ainda é algo que ainda deve ser mais trabalhado e
explorado no futuro. A posicdo das maos e dos dedos ja se moldaram de forma

adequada, mas ainda € necessario tempo para que esta ideia seja amadurecida.

A postura e atitude do aluno foram evoluindo com o tempo. Embora tenha denotado
uma postura calma e serena propria da sua personalidade, ja foi capaz de revelar
alguma espontaneidade, melhorando assim a sua viséo e predisposicao para as
atividades e desafios lancados. E evidente que a atividade criativa acompanhada
pelo play along desenvolvida ao longo do segundo periodo, Ihe trouxe coisas muito
positivas, tanto no desenvolvimento da forma de estar e pensar, como na
sensibilidade auditiva. A motivagcéo, o empenho e a confianga foram também outros
pontos que melhoraram muito, sendo claramente notdrio mais empenho e mais

trabalho individual de forma regular.

De uma forma geral, e embora com algumas oscilagbes, o aluno teve um
desempenho crescente ao longo do ano. Obteve resultados satisfatérios e alcancou
com sucesso duas das trés unidades previstas, obtendo 4 valores na avaliacéo final

do terceiro periodo.

Fim do terceiro periodo |
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5.3 Aluno B - coadjuvacao letiva

Breve descricao

O aluno B frequenta o 3° grau do ensino articulado de clarinete no Conservatorio
de Musica da Bairrada. E um aluno com muita energia, bastante ativo, espontaneo
e tem uma postura extrovertida. Tem muita alegria a tocar e possui bastantes
aptidées para a aprendizagem do clarinete, permitindo-lhe uma O6tima
predisposicdo aos estimulos e assimilagédo de conteudos com alguma facilidade.
Apesar de ja possuir algum sentido de responsabilidade e organizagédo no seu

estudo, é possivel notar que a pratica individual ainda ndo é uma constante.

Planificacao anual

— Melhorar a sua postura corporal;
— Estabilizar a embocadura (queixo esticado, sem pressionar em demasia a
palheta contra a boquilha);
— Incutir o uso do metrénomo no seu estudo individual;
Curto prazo _ Aperfeicoar a coluna de ar e sua diregéo;
— Incutir método e regularidade no estudo individual;
— Melhorar a sonoridade no registo medio;

— Desenvolver agilidade técnica e na articulagéo.

— Desenvolver o potencial sonoro;
— Expandir a agilidade e variagédo do staccato;
Médio prazo

— Desenvolver boa sonoridade no registo agudo;

— Tornar mais fluida a leitura ritmica e melédica.

— Progredir na sua concentragao.

Longo prazo - Promover a criatividade artistica;
— Desenvolver a capacidade de cativar um auditério;

Tabela 31 - Objetivos anuais do Aluno B
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11 aulas previstas

Tabela 32 - Calendarizagdo das unidades de aprendizagem do Aluno B

Calendarizacao das unidades de aprendizagem e das aulas

Periodo | Periodo Il

(Al)  20/09, 27/09

U1 04/10, 11/10 U4  03/01, 10/01, 17/01, 24/01
(2]
u2 18/10, 25/10 % us  31/01, 07/01, 21/02
o
U3  08/11, 15/11, 22/11 % U6 28/02, 07/02, 21/02
©
=
©
A. 22/11 =) A. 28/02
P. 06/12 P. 14/03

(Al)  29/11, 13/12

RECURSOS PROGRAMATICOS ANUAIS

Aquecimento/Escalas

8 aulas previstas

Exercicios de 12% em cromatismos com resolugéo de 2° menor;

Escalas maiores, menores e cromatica (ate 3 alteracées);

Exercicios de variacdo da articulacdo com base nas escalas;

Mecanismos com base em cromatismos.

Estudos

Clarinet Talents 2.1 — Sérgio Neves;
Clarinet Talents 2.2 — Sérgio Neves;
Clarinet Talents 2.3 — Sérgio Neves;
Clarinet Talents 3.1 — Sérgio Neves;
Clarinet Talents 3.2 — Sérgio Neves;

Altissimo — Sérgio Neves

Pecas

»

»

»

»

»

Fox Hunt — R. M. Endresen

In the Hall of the Mountain king — arr: David Adlam
Espera — Fernando Daniel

Petite Marche — F. Haendel;

Ground Force — Jim Parker;

Tabela 33 - Recursos programéticos anuais do Aluno B

Periodo Il

u7z

us

U9

11/04, 18/04, 02/05

09/05, 16/05

30/05, 06/06, 13/06

28/02

14/03

111



Registo de aulas

Nome: Aluno B Idade: 13 anos Regime: Articulado Grau: 3

Dia: quarta-feira Horario: 15h15—-16h00 Sala: 4

Duracao: 20/09/2017 a 16/12/2017 N° de aulas: 11 Unidades de aprendizagem: 3

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 122 em cromatismos com resolugao de 2° menor;

»  Escalas maiores, menores e cromatica (até 1 alteragcbes);
»  Exercicios de variagado da articulacdo com base nas escalas;

»  Mecanismos com base em cromatismos.
Estudos »  Clarinet Talents 2.1 — Sérgio Neves;
»  Altissimo — Sérgio Neves;
Pecas »  Fox Hunt— R. M. Endresen;
»  Ground Force — Jim Parker;

Tabela 34 - Recursos programaticos do 1° periodo do Aluno B

Aulas n° 1 e 2 — de 20/09/2017 a 27/09/2017

Registo e autorreflexao

Optei por relatar isoladamente estas duas aulas devido ao facto de terem sido as
primeiras aulas do ano letivo. Comecei por assistir a aula dada pelo professor

cooperante. Na segunda aula, o aluno faltou por motivos de saude.

Inicialmente o professor cooperante comegou por me proporcionar o primeiro
contacto com o aluno e deu-lhe a conhecer a planificacdo de todo o ano letivo,
assim como o repertorio estipulado a trabalhar. Posteriormente, foi feito um breve
aquecimento, baseado em exercicios de sonoridade e alguns mecanismos
cromaticos. Por ultimo, foi feita uma pequena abordagem e leitura do repertorio

para o periodo.
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Na segunda aula, como ja referido, o0 aluno néo esteve presente.

De uma forma geral, procurei absorver a dindmica que o professor cooperante

imprimia no aluno, tentando interpretar e

relacionar todos o0s estimulos,

abordagens, técnicas e recursos que o professor utilizava em funcdo do

acontecimento e das respostas por parte da aluna.

Aulas n° 3 a 9 — de 04/10/2017 a 22/11/2017

Seguem-se as respetivas planificacdes, registos e observacdes destas aulas

UNIDADE 1

N° de aulas previstas: 2

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas » Exercicios de 12% em cromatismos com resolugéo de 2° menor;
»  Escala de Fa M + arpejo + cromatica;
»  Exercicios de variagdo da articulagdo baseado em Fa M.

»  Mecanismos com base em cromatismos.

Estudos » Ex. 2e 3 - Clarinet Talents 2.1, Sérgio Neves

» Ex. 17, 20 — Altissimo, Sérgio Neves

Pecas - Ground Force — Jim Parker;

Objetivos

- Estabilizar a embocadura (queixo esticado, sem pressionar em demasia a

palheta contra a boquilha);
- Melhorar a coluna de ar e a dire¢do do mesmo;
- Melhorar a capacidade sonora no registo agudo;

- Aumentar o potencial sonoro.
Estratégias

- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes
velocidades de forma progressiva;

- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio.

Tabela 35 - Unidade de aprendizagem 1 do Aluno B

Datas: 04/10/17 e 11/10/2017
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Registo e autorreflexao

Procurei adotar uma postura positiva e divertida de forma a conseguir conectar-me
com a energia da aluna e assim criar uma boa empatia. Preocupei-me bastante
com o aquecimento inicial, crucial para desenvolver uma boa emissao sonora e

contribuir para o desenvolvimento do seu volume sonoro.

Nas duas aulas desta unidade foi dado total foco a estabilidade da embocadura, ao
desenvolvimento da uma boa coluna de ar e a melhoria do timbre no registo agudo.
No entanto, os conteudos propostos para esta unidade foram trabalhados de forma

muito superficial pelo facto de o aluno néo se ter aplicado no seu trabalho individual.

Ao longo desta unidade a emiss&o sonora sofreu alguma evolugao, consequéncia
da boa estabilidade na embocadura conseguida nesta unidade. O aluno mostrou
sempre uma boa postura em sala de aula, sempre recetivo e interessado no
decorrer das aulas. No entanto, considerando o parco estudo que desenvolveu ao
longo desta unidade, n&o considero que os objetivos planeados para esta unidade

tenham atingido a um nivel aceitavel.

UNIDADE 2
N° de aulas previstas: 2 Datas: 18/10/17 e 25/10/2017
Recursos programaticos
Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos com resolugdo de 2° menor;
»  Escala Sol M + arpejo + cromatica;
»  Exercicios de variacdo de articulacdo baseado em Sol M;
»  Mecanismos com base em cromatismos.
Estudos »  Ex. 5e 6— Clarinet Talents 2.1, Sérgio Neves;
»  Ex. 17, 20 — Altissimo, Sérgio Neves;
Pecas »  Fox Hunt— R. M. Endresen;
Objetivos
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- Estabilizar a embocadura (queixo esticado, sem pressionar em demasia a palheta contra a boquilha);
- Melhorar a coluna de ar e a dire¢do do mesmo;

- Dominar técnica e auditivamente as tonalidades;

- Melhorar a capacidade sonora no registo agudo;

- Aumentar o potencial sonoro.

Estratégias

- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;
- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio.

Tabela 36 - Unidade de aprendizagem 2 do Aluno B

Registo e autorreflexao

No seguimento da unidade de aprendizagem anterior, 0 aluno continuou com um

estudo individual pouco satisfatério.

Nas duas aulas desta unidade direcionei algum do tempo para o aquecimento
inicial, trabalhando a tonalidade prevista e o0s respetivos mecanismos.
Posteriormente, foram abordados os conteudos planeados, mas, mais uma vez, o
aluno mostrou alguma fragilidade no dominio dos mesmos, evidenciando ainda um
estudo individual pouco satisfatorio. Apesar disso, até foi possivel observar uma
melhoria na sonoridade do registo agudo pelo trabalho mostrado nos estudos do
Altissimo. No entanto, o restante repertério ndo estava dominado tecnicamente.
Perante a alarmante situagdo de estudo do aluno, o professor cooperante passou

a intervir algumas vezes.

De uma forma geral, o aluno baixou o seu rendimento e o seu estado de espirito,
mostrando-se por vezes apreensiva, reservada e distraida. Considero que nesta
unidade o aluno n&o atingiu o nivel minimo e os objetivos ndo foram alcancados.

Todavia, é de salutar a qualidade da emissdo sonoro nos registos grave e médio.
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UNIDADE 3

N° de aulas previstas: 3

Aquecimento/Escalas »
»
»

»

Estudos »

Pecas  »

»

Objetivos

- Tornar o staccato mais nitido e fluente;

Datas: 08/11/17, 15/11/2017 e 22/11/2017

Recursos programaticos

Exercicios de 12 em cromatismos com resolugdo de 2° menor;
Escala de D6 M, Fa M, Sol M + arpejos + cromatica;
Exercicios de variagcdo da articulacdo baseado nas escalas;

Mecanismos com base em cromatismos.
Ex. 7 e 8 — Clarinet Talents 2.1 — Sérgio Neves

Fox Hunt — R. M. Endresen;

Ground Force — Jim Parker;

- Desenvolver agilidade na articulagéo, e técnica digital;

- Melhorar a coluna de ar e a dire¢do do mesmo;

- Dominar técnica e auditivamente as tonalidades;

- Melhorar a capacidade sonora no registo agudo;

- Aumentar o potencial sonoro.

Estratégias

- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;
- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;

- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio.

Tabela 37 - Unidade de aprendizagem 3 do Aluno B

Registo e autorreflexao

Na primeira aula, a semelhanca das anteriores, foi dado foco ao aquecimento

inicial, abordando as tonalidades referidas na tabela 36. Em seguida, foi definido o

repertério para prova e dado total foco a peca da audicéo.

Nas restantes aulas desta unidade o desenvolvimento das mesmas teve um

desenrolar muito semelhante.
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Na ultima aula desta unidade, coincidente com o dia da audicdo, o professor

cooperante foi intervindo e acabou por dar metade da aula.

A aluna teve uma postura ativa, uma atitude bem-disposta e interessada nas aulas.
Melhorou na gestao do seu estudo individual e com isso, foi possivel obter melhores
resultados, principalmente no desenvolvimento do registo agudo. Como tal, foi
crucial insistir na estabilizacdo da embocadura, assim como em mecanismos para

ajudar a desenvolver uma postura correta e uma boa emisséo sonora.

Em suma, nesta unidade, muito pelo empenho e entusiasmo do aluno, os objetivos

propostos foram alcancados de com sucesso.

AUDICAO 22/11/2017
Programa - Ground Force — Jim Parker;
Nota - 3 valores

Tabela 38 - Audigdo do 1° periodo do Aluno B

Comentario

O aluno teve uma postura tranquila e confiante. Mostrou uma atitude cativante,

positiva e segura de si.

A nivel sonoro mostrou algumas debilidades, principalmente no registo mais agudo
que, por vezes e apesar das melhoras ja conseguidas antes, apresentou um timbre
fragil e pouco focado. Este aspeto devera ser de facil resolugcéo, bastando para
isso, continuar a incidir no seu melhoramento através do desenvolvimento de uma
melhor coluna de ar, aliada a pressao no diafragma, para, consequentemente,
conseguir uma melhor emissdo sonora, nao s6 no registo agudo como em todos

eles.

A nivel técnico mostrou uma performance razoavel. Algumas passagens estavam
embrulhadas e pouco seguras, mas conseguiu sempre ultrapassar cada situacéo,
mesmo sabendo dos erros que cometia. A articulac&o era percetivel, no entanto,

devido a falta de agilidade na articulacéo, o tempo sofria alguma oscilago.

117



A comunicagdo com o piano foi razoavel. O aluno olhava e contatava com o
professor acompanhador, mesmo que, por vezes, ndo conseguisse impor alguma

ideia.

De uma forma geral, o aluno teve uma prestacéo razoavel. Porém, deve focar-se
no desenvolvimento da emissdo sonora, trabalhar agilidade na articulagédo e
desenvolver um estudo individual mais regular que lhe permita absorver e cimentar

todos os conteudos abordados nas aulas.

Aulas n° 10 e 11 — de 29/11/2017 a 13/12/2017

Registo e autorreflexao

Optei por relatar isoladamente estas duas aulas devido ao facto de terem sido as
aulas finais do 1° periodo. Estas aulas serviram essencialmente para rever e
trabalhar o repertério delineado para a prova, aproveitando para, posteriormente,

fazer uma retrospetiva da prova e de todo o periodo.

Depois de ter observado problemas a nivel sonoro na audigcéo, decidi focar o inicio
da aula num aquecimento a base de exercicios de sonoridade, insistindo numa boa
respiracdo e alertando para a correta utilizacédo do diafragma. Para desenvolver
alguma agilidade na articulacéo, recorri a alguns mecanismos com variagdes na

articulagao dentro da escala de Fa M.

O restante tempo da aula foi direcionado para assimilar e melhorar o repertério para
a prova, recorrendo a exemplos, alguns alertas e indicadores sonoros, anotagdes
e exemplificagdes para alcancar o nivel desejado. Dado a proximidade da prova, o

professor cooperante decidiu intervir em varios momentos da aula.

Na ultima aula, foi feito uma retrospetiva da prova e do periodo, considerando os
conceitos trabalhados, os que careciam de maior atengdo e as formas e técnicas
de estudo e preparacdo. Em seguida, ainda houve tempo para trabalhar um pouco

do repertdrio do ensemble de clarinetes.
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Observei uma atitude mais responsavel nas aulas depois da audicdo. Contudo,
procurei perceber, interpretar e relacionar todos os momentos em que o professor

cooperante fazia alguma intervengao.

PROVA 06/12/2017

Programa - Sol Maior: escala + arpejo + exercicios de variagédo da articulagdo com base na escala
- Mecanismos cromaticos.

- Ex. 2 e 7 — Clarinet Talents 2.1 — Sérgio Neves

Avaliacao - 4 valores

Tabela 39 - Prova do 1° periodo do Aluno B

Comentario

Contrariamente ao momento da audicéo, a aluna demonstrou um certo nervosismo

e inquietagdo, embora com uma atitude ativa.

A nivel sonoro, semelhante ao momento da audicdo, a coluna de ar ndo estava a
ser bem utilizada e a emisséo sonora era pouco intencional, traduzindo-se num
som pouco definido. No entanto, a posicao da embocadura era e continuou estavel

até ao final da prova.

A nivel técnico o aluno mostrou um dominio digitativo satisfatério na generalidade
da prova, mas ndo conseguiu regularidade nem controlo na pulsacdo. Na
articulacdo, a semelhanca da audicdo, mostrou uma nitidez aceitavel, mas pouco

agil.

Em suma, a instabilidade dos conteudos apresentados foi reflexo da falta de habitos
regulares de estudo individual. O aluno apresenta muitas facilidades e uma o6tima
aptiddo na capacidade em adquirir conhecimento, mas, por si s6 nédo sao

suficientes, devendo ser aliados a uma pratica individual rotineira.
Reflexao geral trimestral

O aluno comegou muito bem e prometia um ano letivo em grande, mas com o

decorrer das aulas foi perdendo algum fulgor e harmonia na sua aprendizagem.
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Embora tenha apresentado uma postura adequada com empenho, dedicacéo, e
uma atitude positiva, enérgica, alegre e ativa em praticamente todas as aulas, € no
estudo e na sua pratica individual que o aluno deve modificar e repensar o seu
caminho. Estou certo de que nos préximos periodos, se o aluno modificar e adaptar

as suas rotinas de estudo, os resultados aparecerdao de uma forma muito natural.

O aluno obteve 3 valores na avaliagao final do primeiro periodo.

Fim do primeiro periodo |
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Duracao: 03/01/2018 a 21/03/2018 N° de aulas: 10 Unidades de aprendizagem: 3

Recursos programaticos trimestrais
Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos com resolugdo de 2° menor;
»  Escalas maiores, menores e cromatica (até 2 alteracoes);
»  Exercicios de variacdo da articulacdo com base nas escalas;

» Mecanismos com base em cromatismos

Estudos »  Clarinet Talents, volume 2.1 - Sérgio Neves;
»  Clarinet Talents, volume 2.2 — Sérgio Neves;

»  Altissimo — Sérgio Neves;

Pecas »  Espera — Fernando Daniel (atividade criativa)

Tabela 40 - Recursos programéticos do 2° periodo do Aluno B

Aulas n° 12 a 21 — de 03/01/2018 a 21/03/2018

UNIDADE 4

N° de aulas previstas: 4 Datas: 03/01/18, 10/01/18, 17/01/18 e 24/01/2018

Recursos programaticos trimestrais

Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos e resolugdo de 2° menor;
»  Escala de Ré M + arpejo + cromatica;
»  Escala de Ré m + arpejo;
»  Exercicios e mecanismos com base nas escalas;
Estudos »  Ex. 8 e 9— Clarinet Talents, volume 2.1 - Sérgio Neves;
»  Ex. 11 — Clarinet Talents, volume 2.2 - Sérgio Neves;

»  Ex. 22, 23 — Altissimo — Sérgio Neves

Pecas .,  Espera— Fernando Daniel (atividade criativa)

Objetivos
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- Melhorar postura corporal;

- Fomentar o estudo individual;

- Desenvolver compreensao frasica musical;

- Melhorar a capacidade sonora no registo agudo;
- Aumentar o potencial sonoro;

- Motivar a capacidade de memorizacao;

- Promover a criatividade artistica;

- Promover o uso do play along;

Estratégias

- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;
- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforgo positivo e do elogio;

- Estimulos por utilizagéo de tecnologia no decorrer das aulas.

Tabela 41 - Unidade de aprendizagem 4 do Aluno B

Registo e autorreflexao

Os trabalhos do segundo periodo foram direcionados ao aquecimento inicial, ao
fortalecimento da musculatura da embocadura, ao desenvolvimento de uma boa
coluna de ar e as preparacbes da prova e da atividade musical criativa
acompanhada pelo play along (projeto educativo). Ao longo de todas as unidades
de aprendizagem procurei adaptar-me e aproximar-me ao estado de espirito do
aluno de forma a conseguir criar uma conexao positiva, focar e direcionar a sua

energia para o desenvolvimento favoravel das aulas.

Grande parte da primeira aula desta unidade foi utilizada para restituir algumas
competéncias esquecidas e melhorar a condicao clarinetistica que o aluno foi
perdendo ao longo da interrupgéo letiva. Foram feitos exercicios de intervalos de
122 com o objetivo de trabalhar a sonoridade, flexibilidade e a dire¢cao da coluna de
ar. Foram também abordados exercicios para trabalhar o equilibrio e o foco nos
registos médio/agudo. De forma a iniciar o meu projeto educativo, foi apresentado

0 mesmo e atribuido o repertério a trabalhar. Posteriormente, foram feitas por mim
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algumas demonstracdes do que era pretendido desenvolver ao longo da atividade.
Para finalizar, foi feita uma breve passagem pelo repertério estudado e trabalhado

na interrupcao letiva.

A segunda aula teve o mesmo decorrer inicial da aula anterior. O aluno apresentou-
se em melhor forma, mas, devido a algum cansaco ou indisposicédo, comegou a
deixar escapar ar pelo canto da boca, perdendo alguma estabilidade na
embocadura. Posteriormente, foram abordados e trabalhados os estudos 8 do
Clarinet Talents 2.1 e 22 do Altissimo. Em seguida, foram trabalhados os primeiros
passos na organizacao e esquematizacdo da atividade musical. Foi mostrado o
trabalho desenvolvido pelo aluno, atendendo a conteddos como ritmo, quadratura,

seccoes da peca e tonalidade.

O aluno néao esteve presente na terceira aula desta unidade.

O decorrer da quarta aula foi idéntico as aulas iniciais desta unidade. Os trabalhos
foram direcionados ao aquecimento inicial, ao trabalho de técnica com os estudos
e ao desenvolvimento da atividade musical. Embora o aluno néao tenha estado
presente na Ultima aula, nesta, mostrou-se num bom nivel apresentando-se

familiarizada com a peg¢a e com a melodia praticamente memorizada.

O aluno iniciou este periodo com uma forma abaixo do esperado, muito devido a
interrupcéo letiva. Considero que o fator importante nesta unidade foi o foco dado
ao aquecimento inicial em cada aula. O fato de insistir no trabalho base restituiu no
aluno alguma da estabilidade ja adquirida no periodo anterior. A coluna de ar e a
amplitude sonora também evoluiram num bom sentido. O timbre nos registos grave
e médio foi muito rico, embora o registo agudo ainda tenha sido algo débil. No que
toca a preparacao da atividade, e embora tenha faltado a uma aula, foi visivel o
entusiasmo e a recetividade do aluno na realizacdo desta atividade. Mostrou
alguma dificuldade inicial na compreens&o e no reconhecimento musical, mas na
aula seguinte — passados 15 dias por ter faltado a uma aula — apareceu com a obra

praticamente pronta.
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Ao longo desta unidade o aluno foi mostrando bons pregressos. De aula para aula
foi-se apresentando em melhor condigcdo, sempre com uma postura enérgica e
entusiasta. Pelo trabalho que o aluno foi apresentando ao longo das aulas,
considero que a atividade musical criativa acompanhada pelo play along Ihe tenha
trazido um enorme entusiasmo, autonomia e motivagéo para a pratica instrumental.
Embora o registo agudo ainda precisasse de mais ateng¢ao, penso que os objetivos

desta unidade foram atingidos de forma satisfatéria.

UNIDADE 5
N° de aulas previstas: 3 Datas: 31/01/18, 07/02/18 e 21/02/2018
Recursos programaticos
Aquecimento/Escalas  ,  Exercicios de 12% em cromatismos e resolugdo de 2° menor;

»  Escala de Sib M + arpejo + cromatica;

»  Exercicios e mecanismos com base nas escalas de Sib M;

»  Mecanismos baseados em cromatismos;

Estudos »  Ex. 9, 13 — Clarinet Talents, volume 2.2 - Sérgio Neves;
Pecas »  Espera — Fernando Daniel (atividade criativa)

Objetivos

- Desenvolver registo agudo;

- Melhorar a capacidade sonora no registo agudo;
- Expandir agilidade técnica digital;

- Aumentar o potencial sonoro;

- Tornar mais fluida a leitura ritmica e melédica;

- Progredir na concentracao;

- Motivar a capacidade de memorizacao;

- Promover a criatividade artistica;

- Promover o uso do play along.

Estratégias
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- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;
- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforgo positivo e do elogio;

- Estimulos por utilizagéo de tecnologia no decorrer das aulas.

Tabela 42 - Unidade de aprendizagem 5 do Aluno B

Registo e autorreflexao

Seguindo a ordem de trabalhos e objetivos para o segundo periodo, ao longo desta
unidade de aprendizagem os trabalhos foram mais focados no desenvolvimento do
projeto e na preparacao do repertorio para a prova. As trés aulas desta unidade
decorreram de forma semelhante as aulas anteriores. Foi feito um trabalho de base
através de escalas e mecanismos, desenvolvido o repertdrio especifico para a

prova e trabalhado na atividade musical.

Na primeira aula o aluno ja tinha a obra totalmente memorizada e ja conseguiu
realizar varias performances completas de memoria. Nas restantes, foi incutido ao
aluno o desenvolvimento de alguns momentos criativos espontaneos de acordo

com o repertorio que estava a trabalhar.

\

Comparativamente a unidade transata, o aluno mostrou continuidade na sua
evolucdo. Ja foi possivel verificar uma estabilidade na posicdo da embocadura,
melhorando a qualidade sonora, principalmente no registo agudo. A nivel técnico o
aluno mostrou uma destreza muito positiva, mas tem alguma dificuldade na
compreensao e realizagdo de escalas. Quanto a articulagcao é necessario ser mais

estimulada, principalmente na velocidade.

Em suma, o aluno mostrou sempre uma postura enérgica, bem-disposta,
motivadora e uma atitude empenhada e interessada. O seu estudo individual
melhorou significativamente, conseguindo cimentar conceitos importantes nesta

fase. Considero que os objetivos desta unidade foram atingidos com clareza,
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devendo focar o seu trabalho no amadurecimento do registo agudo e desenvolver

velocidade na articulacgéo.

UNIDADE 6

N° de aulas previstas: 3 Datas: 28/02/18, 07/03/18 e 21/03/2018

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos e resolugdo de 2° menor;
»  Escala de Ré M + arpejo + cromatica;
»  Escala de Sib M + arpejo + cromatica;
»  Exercicios e mecanismos com base nas escalas;

» Mecanismos baseados em cromatismos;

Estudos »  Ex. 18, 18 — Clarinet Talents, volume 2.2 - Sérgio Neves;

Pecas »  Espera — Fernando Daniel (atividade criativa)

Objetivos

- Melhorar a capacidade sonora no registo agudo;
- Desenvolver compreensao frasica musical;

- Desenvolver a agilidade e variagé@o do staccato;
- Aumentar o potencial sonoro;

- Tornar mais fluida a leitura ritmica e melédica;

- Progredir na concentracao;

- Motivar a capacidade de memorizacao;

- Promover a criatividade artistica;

- Promover o uso do play along.

Estratégias

- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;
- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio.

- Estimulos por utilizagéo de tecnologia no decorrer das aulas;

Tabela 43 - Unidade de aprendizagem 6 do Aluno B
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Registo e autorreflexao

Esta unidade de aprendizagem serviu para ultimar a apresentacdo da atividade

musical e apoiar no aperfeicoamento do repertorio para a prova.

Na primeira aula foi dado espaco aos retoques finais da apresentacéo da atividade
musical criativa acompanhada pelo play along. A apresentacéo ao publico decorreu

depois da aula.

Na segunda foi dada atencéo total ao repertério da prova, retificando detalhes das

tonalidades, respetivos mecanismos e estudos atribuidos.

Na terceira aula foi aproveitada para ajudar o aluno na preparacdo da tonalidade
de D6# maior, arpejo, escala cromatica e mecanismos associados. Esta tonalidade
nédo estava planeada para esta unidade, mas era atividade semanal do jogo Escala

da Forca — atividade desenvolvida para a disciplina de ensemble de clarinetes.

AUDICAO 28/02/2018
Programa - Espera - Fernando Daniel

Nota -5 valores
Tabela 44 - Audigdo do 2° periodo do Aluno B

Comentario

A aluna apresentou-se num nivel excelente. Mostrou uma postura serena, confiante
e cativante. Nao transpareceu nervosismo ao publico conseguindo cativar a plateia

através da sua presenca e da sua musica.

A nivel clarinetistico, na reproducédo da peca foram utilizados todos os recursos
trabalhados em aula. Tocou toda a peca de memoria, utilizou a tonalidade correta,
diferentes registos, motivos diferentes de forma coerente, variacdo ritmica e
mostrou compreensdo musical e auditiva. Ao longo da atuac&o o aluno também
recorreu a movimentos corporais e até encenou coreograficamente a sua

apresentacao.

127



PROVA 14/03/2018

- Ré Maior: escala + arpejo + exercicios de variacdo da articulagdo com base na escala
Programa - Mecanismos cromaticos.

- Ex. 9 e 13 — Clarinet Talents 2.2 — Sérgio Neves

Avaliacao - 4 valores

Tabela 45 - Prova do 2° periodo do Aluno B

Comentario

O aluno apresentou um bom nivel na prova. A embocadura ja ndo foi um problema
nem deixou escapar ar pelo canto dos labios. O dominio técnico do repertoério foi
satisfatério e a nivel sonoro todos os registos foram equilibrados. Quanto a
articulacdo, apesar de ter sido muito mais rapida, os ataques no registo agudo

devem ser trabalhados.

De uma forma geral, o aluno mostrou melhorias significativas a todos os niveis.
Comparativamente com a prova do primeiro periodo, o aluno mostrou-se mais

calmo, mais sereno e muito mais confiante.

Reflexao geral trimestral

Ao longo das unidades de aprendizagem numeros 4 e 5, o aluno foi evoluindo
continuamente. O timbre e a qualidade sonora, em particular no registo agudo,
mostraram melhorias significativas. A estabilizacdo da embocadura foi um ponto
também positivo, mas o que mais se destacou foi a influéncia positiva que a
atividade musical apoiada pelo acompanhamento do play along despertou no
aluno. Esta atividade proporcionou-lhe uma melhoria na motivagao para a pratica
do instrumento e trouxe-lhe uma melhoria significativa na autonomia e planeamento
no seu estudo individual. Comparativamente ao primeiro periodo, o trabalho
individual do aluno melhorou muito, conseguindo assim uma estabilidade e

organizagéo do seu trabalho, inexistente até entao.

Na unidade de aprendizagem numero 6 decorreram trés aulas, uma audicdo e uma

prova instrumental. Estas aulas serviram de apoio na preparacéo do repertério da
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audicao e da prova. Nelas, tive uma abordagem mais pragmatica, objetivando a
resolucéo rapida de duvidas e problemas superficiais de rapida solugao por parte

do aluno. O professor foi intervindo ocasionalmente.

Em suma, o aluno teve um 6timo desempenho neste segundo periodo, obtendo
resultados satisfatorios e alcangando com sucesso os objetivos propostos para as
unidades previstas, obtendo 4 valores na avaliacdo final. No préximo periodo,
questbes como a agilidade e variedade na articulagcdo, ataques e o
desenvolvimento do nivel técnico digital devem ser aspetos a ser trabalhados e

mais explorados.

Fim do segundo periodo |
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3° Periodo

Duracao: 11/04/2018 a 13/06/2018 N° de aulas: 8 Unidades de aprendizagem: 3

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos com resolugdo de 2° menor;
»  Escalas maiores, menores e cromatica (até 3 alteragées);
»  Exercicios de variagcdo da articulagdo com base nas escalas;

» Mecanismos com base em cromatismos

Estudos »  Clarinet Talents, volume 3.3 - Sérgio Neves;
»  Clarinet Talents, volume 3.1 - Sérgio Neves;
»  Clarinet Talents, volume 3.2 - Sérgio Neves;

»  Altissimo — Sérgio Neves

Pecas »  In the Hall of the Mountain king — arr: David Adlam
»  Petite Marche — F. Haendel;

Tabela 46 - Recursos programéticos do 3° periodo do Aluno B

Aulas n° 22 a 29 - de 11/04/2018 a 13/06/2018

UNIDADE 7

N° de aulas previstas: 3 Datas: 11/04/18, 18/04/18 e 02/05/18

Recursos programaticos
Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos e resolugdo de 2° menor;
»  Escala de La M + arpejo + cromatica;
»  Escala de la m + arpejo;
»  Exercicios e mecanismos com base nas escalas;

» Mecanismos baseados em cromatismos;

Estudos »  Ex. 19, 21, 25 — Clarinet Talents, volume 3.3 - Sérgio Neves;

Pecas » In the Hall of the Mountain king — arr: David Adlam

Objetivos

- Desenvolver o potencial sonoro;

- Melhorar a qualidade sonora no registo agudo;
- Desenvolver a agilidade e variagé@o do staccato;
- Expandir agilidade técnica digital;

- Desenvolver a capacidade de cativar um auditorio.

Estratégias
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- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;
- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio.

Tabela 47 - Unidade de aprendizagem 7 do Aluno B

Registo e autorreflexao

O aluno iniciou o terceiro periodo com um espirito alegre, uma postura confiante,
entusiasta e motivada para a aprendizagem do clarinete. A interrupcéo letiva ndo
interferiu no desenvolvimento da aprendizagem nem fez esmorecer a predisposi¢ao
para a pratica instrumental como aconteceu na interrupcédo anterior. O aluno
apresentou-se em bom nivel nesta unidade de aprendizagem. O trabalho deste
periodo foi mais direcionado para o desenvolvimento da agilidade e variedade na
articulacado, ataques, sobretudo no registo agudo, e no desenvolvimento do nivel
técnico digital. Para além destes pormenores, foi também dado alguma atencéo a

questdes como o dominio de tonalidades.

Na primeira aula desta unidade foi feito um aquecimento inicial com base em notas
longas, intervalos de 12% e a escala de LaM, arpejos, cromatica e respetivos
mecanismos cromaticos. Em seguida foi feita uma abordagem ao repertério
estipulado para o terceiro e ultimo periodo. Para finalizar, foi feito uma abordagem

ao repertdrio definido para o terceiro e ultimo periodo.

Na segunda aula comecgou-se com o aquecimento idéntico a aula anterior, mas com
exercicios mais focados no retoque do timbre no registo agudo. Posteriormente, foi
abordado o repertério do periodo, onde foram trabalhados e corrigidos aspetos

sonoros, dindmicos e ritmicos.

Na terceira e ultima aula desta unidade, o trabalho foi muito semelhante a aula

anterior, direcionando mais atencéo para o repertério definido para a audicao.
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Desde o segundo periodo que o aluno veio a exibir uma evolugao muito positiva e
gradual. No entanto, apesar de todas as melhorias significativas no bloco sonoro,
no timbre, na articulagcdo e no desenvolvimento técnico, os ataques colocagéo no
registo agudo é um fator a ter em atenc&o na proxima unidade. Para além disso,
sera necessario incidir alguma atencéo no desenvolvimento de um bom legatto
entre os registos, assim como na posicdo da méo esquerda que se mostrou algo

instavel, prejudicando o desenvolvimento da agilidade técnica digital.

Mesmo assim, e pelo trabalho que tem vindo a ser apresentado, considero que 0s

objetivos desta unidade foram atingidos de forma muito agradavel.

UNIDADE 8

N° de aulas previstas: 2 Datas: 09/05/18 e 16/05/18

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos e resolugdo de 2° menor;
»  Escala de Mib M + arpejo + cromatica;
»  Exercicios e mecanismos com base nas escalas de Mib M;

» Mecanismos baseados em cromatismos;

Estudos  ,  £x 19, 25 28 - Clarinet Talents, volume 2.3 - Sérgio Neves;

Pecas »  In the Hall of the Mountain king — arr: David Adlam
»  Petite Marche — F. Haendel;

Objetivos

- Melhorar a qualidade sonora no registo agudo;
- Desenvolver a agilidade e variagé@o do staccato;
- Desenvolver nitidez no staccato;

- Expandir agilidade técnica digital;

- Tornar mais fluida a leitura ritmica e melédica;

- Equilibrar a méo esquerda;

- Desenvolver a capacidade de cativar um auditorio.

Estratégias

132



- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;
- Anotacéo de indica¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio.
Tabela 48 - Unidade de aprendizagem 8 do Aluno B

Registo e autorreflexao

Nesta unidade, embora tenha sido proporcionado um bom aquecimento nas duas
aulas, o trabalho foi mais focado na preparagao do repert6rio para a audicdo e para

a prova.

Na primeira aula, depois de um aquecimento com base em intervalos de 12% e
mecanismos cromaticos, o foco principal foi direcionado para a peca destinada a

audicdo. Na parte final da aula foi trabalhado o programa destinado para a prova.

Na segunda aula, depois de um aquecimento mais ligeiro, foi feita uma ultima
abordagem a peca para a audicéo, em que foram trabalhados e corrigidos alguns
erros, nomeadamente a nivel técnico. Devido ao fato da aula coincidir com o dia da
audicao, o professor cooperante fez intervengcdes de forma ocasional e cirlrgica.

Posteriormente, foi abordado o repertério para a prova.

Como ja vem sendo habito, o aluno apresentou uma consisténcia muito positiva no
seu desenvolvimento e trabalho individual. A nivel sonoro obteve sempre um timbre
muito focado e homogéneo nos diferentes registos. Também foi possivel observar
uma melhoria razoavel na colocacéo e no legatto de diferentes registos. A agilidade
e nitidez na articulagédo também foi um dos pontos que sairam aperfeicoados com
o trabalho levado a cabo. A posicdo da mé&o esquerda estabilizou, mas deve ser

um ainda aspeto a necessitar de um olhar atento na proxima unidade.
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Em suma, considero que os objetivos planeados para esta unidade tenham sido
atingidos com nivel satisfatorio. A postura motivada e empenhada da aluna no
decorrer desta unidade foi um fator determinante no seu desenvolvimento

consistente.

AUDICAO 16/05/2018
Programa - In the Hall of the Mountain king — arr: David Adlam
Nota - 4 valores

Tabela 49 - Audigdo do 3° periodo do Aluno B

Comentario

O aluno teve uma postura confiante, entusiasmante e segura. Gracgas a esta atitude,
considero que tenha conseguido captar e cativar o auditério de uma forma

satisfatéria.

O aluno esteve num bom plano a nivel sonoro. O som foi limpo, focado, agradavel
e mostrou consisténcia sonora nos diferentes registos. Contudo, em passagens
técnicas de carater mais exigente, a aluna deve manter o foco e uma presséao
constante de ar de forma a ajudar na clareza de passagens mais técnicas. O legatto

entre diferentes registos também pareceu estavel.

A nivel técnico o desempenho foi muito satisfatorio, conseguindo apresentar-se a
bom nivel e com uma regularidade digital. Conseguiu estabilidade na posicéo da

ma&o esquerda, o que Ihe proporcionou regularidade e agilidade técnica.

A comunicag¢do com piano foi satisfatoria. O aluno mostrou ser conhecedor da parte
do piano e comunicou com o professor acompanhador, mantendo uma relacéo da

utilizagdo do contato visual com recurso a gestos.

De uma forma geral, o aluno teve uma prestacdo dentro do nivel que tem vindo a

mostrar nas aulas. Demonstrou confianca em si, no dominio da peg¢a e na
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exposicao ao publico. Devido ao trabalho constante que o aluno tem vindo a

apresentar, considero que os objetivos foram alcangcados de forma muito positiva.

PROVA 23/05/2018

- L& Maior: escala + arpejo + exercicios de variacdo da articulagdo com base na escala

- Mecanismos cromaticos.

soane - Ex. 25— Clarinet Talents 2.3 — Sérgio Neves;
- Ex. 19 — Clarinet Talents 3.1 — Sérgio Neves;
Avaliacao - 4 valores

Tabela 50 - Prova do 3° periodo do Aluno B

Comentario

A prestacdo do aluno nesta prova é condizente com o nivel que tem vindo a
apresentar deste o segundo periodo. Demonstrou uma postura serena e confiante

conseguindo obter uma performance muito agradavel e equilibrada.

A nivel técnico o aluno demonstra um dominio promissor. A posicdo da méao
esquerda ja se verificou estavel. O som foi muito agradavel, coeso, consistente e
articulagao fluida. Contudo, mostrou alguma dificuldade em mostrar diferencas

dindmicas.

De uma forma geral, a prova foi bem conseguida, devendo, posteriormente,

continuar a alertar para as diferentes dindmicas existentes.
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UNIDADE 9
N° de aulas previstas: 3 Datas: 30/05/18, 06/06/18 e 13/06/18

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas »  Exercicios de 12% em cromatismos e resolugdo de 2° menor;
»  Escala de Mi M + arpejo + cromatica;
»  Exercicios e mecanismos com base nas escalas de Mi M;

» Mecanismos baseados em cromatismos;
Estudos »  Ex. 28, 30 — Clarinet Talents, volume 3.2 - Sérgio Neves;

Pecas »  Petit Concert — Darius Milhaud
Objetivos

- Desenvolver o potencial sonoro;
- Desenvolver a agilidade e variagé@o do staccato;

- Expandir agilidade técnica digital;

Estratégias

- Consciencializagéo visual através do espelho;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes velocidades de forma progressiva;
- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio.

Tabela 51 - Unidade de aprendizagem 9 do Aluno B

Registo e autorreflexao

Nesta ultima unidade do ano letivo foi dado espago ao trabalho de passagens
técnicas individuais do repertdrio de ensemble de clarinetes com vista a preparacéao
da apresentagcdo no concerto final de ano. Para além disso, foi ainda feito um
trabalho de base e uma breve leitura e esquematizacdo de uma nova peca — Petit

concert.

Na primeira aula comecgou-se por fazer uma discusséo e troca de ideias a cerca da
audicao e da prova. Posteriormente, prosseguiu-se com um breve aquecimento,
baseado na tonalidade, exercicios de sonoridade e mecanismos de agilidade
técnica e variacdo na articulacdo em diferentes dindmicas. Na parte final da aula

foi feito uma reconhecimento e leitura da partitura da nova peca.
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Na segunda aula foi feito um breve aquecimento inicial e continuou-se a ler e

trabalhar a nova peca para trabalhar nas férias.

Para finalizar, a Ultima aula desta unidade, foi dedicada a reviséo de alguns aspetos
técnicos do programa de ensemble de clarinetes. Na parte final da aula foi feita uma

retrospetiva de todo o ano letivo.

Reflexao geral trimestral

O progresso e o desempenho do aluno ao longo deste periodo foi muito positivo. O
seu aproveitamento foi bastante satisfatorio, conseguindo ultrapassar quase todos
os obstaculos decorrentes de cada etapa. A nivel sonoro foi conseguido atingir um
equilibrio e consisténcia em todos os registos, principalmente no registo agudo
onde o timbre e a projecao eram mais delicados. A articulag&o tornou-se mais clara
e independente e conseguiu melhorar a forma bruta e indefinida como atacava as
notas. O legatto entre os varios registos também sofreram um agradavel
desenvolvimento, tendo sido a evolugéo na compreensao e dominio da coluna de
ar e da pressao do diafragma, os grandes responsaveis neste quesito. A nivel
técnico digital o aluno ndo apresentou grandes problemas. Melhorou na
compreensao e dominio das tonalidades, mas precisa tornar-se mais estavel no
gue toca a andamentos mais rapidos. A compreensao e dominio de variacéo de
dinamicas também foi um aspeto que melhorou bastante, mas deve manter o foco
e pressao na coluna de ar para nao perder qualidade sonora quando toca em

dindmicas mais baixas.

De uma forma geral, foi um bom periodo para o aluno, tendo conseguido atingir
com um bom nivel os objetivos propostos para estas trés ultimas unidades do ano,

obtendo 4 valores na avaliacéo final do terceiro periodo.

No decorrer do ano foi possivel observar um ponto de viragem na direcao do aluno.
Foi notério que a atividade musical desenvolvida ao longo do segundo periodo foi
a grande responsavel pela mudanca do aluno. Tornou-se muito mais empenhado,

entusiasmado e envolvido na aprendizagem, denotando uma pratica instrumental
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mais autbnoma e uma motivagdo acrescida. Além disso, com a utilizacdo do play
along foi possivel observar uma melhoria no sentido de pulsagdo e na nog¢éao de

afinacédo e sincronizacéo do aluno.

Fim do terceiro periodo |
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5.4 Ensemble de Clarinetes — aulas observadas

Breve descricao

A disciplina de ensemble de clarinetes & constituida por 3 alunos no 3° grau e 2
alunos no 4° grau, todos a frequentar o ensino articulado no Conservatorio de
Musica da Bairrada. Os alunos a frequentar o 3° grau, embora em diferentes etapas
de maturacéo clarinetistica, sdo muito semelhantes quanto a disposicéo, atividade,
energia e boa disposi¢cdo, mostrando sempre empenho, interesse e motivagao na
aprendizagem individual e em grupo. Ja no 4° grau, mas com um patamar musical
ao nivel dos do 3° grau, estdo os restantes 2 alunos. Enquanto um aluno mostra
uma postura mais introspetiva e reservada, outro € mais espontaneo e distraido.

Contudo, ambos negligenciam o estudo individual.

A disciplina de ensemble de clarinetes tem a duragao de uma hora e trinta minutos,
planificada em dois blocos de quarenta e cinco minutos. Nesta disciplina foram-me
atribuidos os primeiros 45 minutos como coadjuvacgao letiva e o segundo bloco
como aula observada. Daqui em diante, sera descrita toda a informag&o observada

nesta disciplina.
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Planificacao anual

— Melhorar a sua postura corporal;
— Estabilizar a embocadura
— Melhorar a capacidade auditiva;

Curto prazo - Aperfeicoar a coluna de ar e sua diregéo;
— Desenvolver potencial sonoro;
— Melhorar a sonoridade em todos os registos;

— Incutir método e regularidade no estudo individual.

— Desenvolver sentido de pulsagéo;

— Desenvolver a agilidade, velocidade e variagéo técnica;
Médio prazo - Desenvolver e dominar nogéo de afinacéo;

— Desenvolver comunicagéo e fraseado musical;

— Tornar mais fluida a leitura ritmica e melédica.

— Promover o espirito de lideranga;

— Incutir responsabilidade no dominio da partitura;
LOI"IgO prazo — Desenvolver a capacidade em tocar em conjunto;

— Desenvolver sentido de lideranca;

— Desenvolver a capacidade de cativar um auditério.

Tabela 52 - Objetivos anuais de Ensemble de Clarinetes

Registo de aulas observadas

Nome: Ensemble de Clarinetes Regime: Articulado Grau: 3° e 4°

Dia: quarta-feira Horario: 16h00 — 16h45 Sala: 4

Esta disciplina tem a duragcdo de uma hora e trinta minutos, planificada em dois
blocos de quarenta e cinco minutos. Foram-me atribuidos os primeiros 45 minutos
como aula observada e o segundo bloco como aula coadjetivada. Posto isto, segue
a planificacéo do ano letivo, assim como todo o registo relevante deste bloco de

aula.
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Pecas:
— Music from the Threepenny Opera for Four Clarinets — Kurt Weill, arr: James
Rae
“1. Overture and Ballad of Mack the Knife”
“2. Peachum’s Morning Hymn”
— “8 Pieces for Festive Occasions” — Werner Heckmann

o ‘8. Trumpet Tune”
8 — “‘Mozart MEETS” — Kurt Weill
oc
H_J Aniversario CMB:
“1. Overture and Ballad of Mack the Knife”
‘8. Trumpet Tune”
Audicao:
“Mozart MEETS” — Kurt Weill
Pecas:
— Music from the Threepenny Opera for Four Clarinets — Kurt Weill, arr: James
Rae
‘8. The Cannon Song”
= — Fun for four Clarinets — Leon Laster and William Bell
8 “1. Loch Lomond”
o “2. She’ll Be Comin ’Round The Mountain”
oc
o Audigio:
“8. The Cannon Song”
“1. Loch Lomond”
“2. She’ll Be Comin Round The Mountain”
Pecas:
— Clarinet Quartet Tiger Rag — Bill Holcombe
— The Magic Flute: six pieces for four Clarinets — Wolfgang A. Mozart
“1. Quverture”
‘2. Finale”
= - Dizzy Fingers — Zez Confrey, arr: James McLeod
8 — Summertime — George Gershwin, arr: Art Marshall
)
o Audicao:
H_J — Clarinet Quartet Tiger Rag — Bill Holcombe
— The Magic Flute: six pieces for four Clarinets — Wolfgang A. Mozart
“1. OQuverture”
‘2. Finale”

— Dizzy Fingers — Zez Confrey, arr: James McLeod

Tabela 53 - Recursos programéaticos de Ensemble de Clarinetes - observagéo
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Registo e autorreflexao geral

O grupo comecgou bem no primeiro periodo. O repertério foi sendo trabalhado e
ensaiado pelo professor cooperante através da utilizagcao de sinais sonoros, visuais
e gestuais. Recorreu com muita frequéncia a exemplificacbes fantasiosas e a
imitacdo, tocando e demonstrando ideias musicais. Alguns alunos tiveram uma
pequena quebra no estudo individual a meio do periodo, 0 que proporcionou uma
desaceleracao na evolucéo, tanto do ponto de vista do dominio do repertorio como
ao nivel de musica de conjunto. A atividade do ensemble no primeiro periodo
resumiu-se na participacao do aniversario do CMB e da audicéo final. Todos os
elementos mostraram uma atitude positiva, comunicagcéo entre si e um razoavel

nivel performativo.

No segundo periodo o trabalho foi direcionado para o desenvolvimento da
homogeneidade sonora em todos os registos e do melhoramento da audicéo e
reconhecimento musical auditivo. A exploracéo de nogdes de afinacao e lideranca
foram também aspetos bastante abordados. Foi not6ria uma evolugéo significativa
na definicdo dos ataques, da articulacdo enquanto grupo e na lideranga necessaria
para frasear e deixar-se conduzir. O ensemble participou na audicdo final de
periodo com uma atuacao uns furos acima da atuagdo passada, sendo o controlo

da afinacéo e o equilibrio sonoro responséavel por essa evolucéo.

Por ultimo, no terceiro periodo, o trabalho continuou num desenvolvimento positivo
de forma progressiva. Foi trabalhado novo repertorio para as apresentagdes
programadas para este periodo. Muitas vezes o professor cooperante recorrer a
exemplos sonoros ou expressdes e ideias fantasiosas para demonstrar um ou

varios caminhos musicais.

Em suma, os alunos que formavam este ensemble apresentaram-se sempre com
boa disposicdo. Embora em graus e niveis de desenvolvimento clarinetistico
diferentes, mostraram-se com energia e empenho nas tarefas que foram propostas

pelo professor cooperante. Os alunos careciam de lideranca, de experiéncias na
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comunicacdo musical e era comum a todos uma débil amplitude na emisséo
sonora. Enquanto grupo, todos os alunos tiveram uma evolugao agradavel. Foi
motivador para os mais timidos e reservados por conseguirem explorar as suas
incertezas e insegurancas. Para além disso, foi visivel uma melhoria substancial,
tanto a nivel sonoro, digital e auditivo, como também na comunicagcdo musical,

progredindo na evolugao da coeséo e da compreensdo musical.

5.5 Ensemble de Clarinetes — coadjuvacao letiva

Breve descricao

A disciplina de ensemble de clarinetes & constituida por 3 alunos no 3° grau e 2
alunos no 4° grau, todos a frequentar o ensino articulado no Conservatorio de
Musica da Bairrada. Os alunos a frequentar o 3° grau, embora em diferentes etapas
de maturacéo clarinetistica, sdo muito semelhantes quanto a disposicéo, atividade,
energia e boa disposi¢cdo, mostrando sempre empenho, interesse e motivagao na
aprendizagem individual e em grupo. Ja no 4° grau, mas com um patamar musical
ao nivel dos do 3° grau, estdo os restantes 2 alunos. Enquanto um aluno mostra
uma postura mais introspetiva e reservada, outro é mais espontaneo e distraido.

Contudo, ambos negligenciam o estudo individual.

A disciplina de ensemble de clarinetes tem a duragdo de uma hora e trinta minutos,
planificada em dois blocos de quarenta e cinco minutos. Nesta disciplina foram-me
atribuidos os primeiros 45 minutos como coadjuvacgao letiva e o segundo bloco
como aula observada. Daqui em diante, sera relatada toda a experiéncia de

coadjuvacéo letiva nesta disciplina.
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Planificacao anual

Curto prazo

Médio prazo

Longo prazo

Melhorar a postura corporal;

Melhorar a capacidade sonora;

— Desenvolver o sentido auditivo;

Desenvolver a sonoridade de grupo;

Incutir método e regularidade no estudo individual.

Desenvolver sentido de pulsacao;

Desenvolver a agilidade, velocidade e variagéo técnica;
Desenvolver e dominar nogéo de afinacéo;
Desenvolver comunicacéo e fraseado musical;

Tornar mais fluida a leitura ritmica e melédica.

Promover o espirito de lideranca;

Incutir responsabilidade no dominio da partitura;
Desenvolver a capacidade em tocar em conjunto;
Desenvolver sentido de lideranca;

Desenvolver a capacidade de cativar um auditorio.

Tabela 54 - Objetivos anuais de Ensemble de Clarinetes

Periodo | Periodo Il Periodo Il
(Al)  20/09, 27/09
U1 04/10, 11/10 U4 03/01, 10/01, 17/01, 24/01 U7z 11/04, 18/04, 02/05
(2] (2]
% u2 18/10, 25/10 % U5 31/01, 07/01, 21/02 é us 09/05, 16/05
s S 2
(0] (0]
s U3 08/11, 15/11, 22/11 s U 28/02,07/02, 21/02 g U9 30/05, 06/06, 13/06
(2] (2]
© © 2]
3 A 2211 3 A 28002 3 A, 28/02
®©
= = ®
P. 06/12 P. 14/03 P. 14/03

(Al)  29/11, 13/12

Tabela 55 - Calendarizagéo das unidades de aprendizagem de Ensemble de Clarinetes
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RECURSOS PROGRAMATICOS ANUAIS

Escalas

» Jogo “Escala da Forca”;
»  Escalas maiores, menores e cromatica (até 5 alteragbes);
»  Arpejos maiores, menores e dominante com sétima (até 5 alteracées);
»  Mecanismos:
- Intervalos nas escalas de 3° maiores, simples e dobrados;
- Hannon 1 nas escalas maiores;

- Inverséo nos arpejos de 3 e 4 notas,

v
¥

Exercicios de variagcdo da articulagdo com base nas escalas;

Pecas

Music from the Threepenny Opera for Four Clarinets — Kurt Weill, arr: James Rae
1. Overture and Ballad of Mack the Knife”

v
¥

2. Peachum’s Morning Hymn”
3. The Cannon Song”

»  “8 Pieces for Festive Occasions” — Werner Heckmann
Trumpet Tune”

»  Fun for four Clarinets — Leon Laster and William Bell
1. Loch Lomond
2. She’ll Be Comin ’Round The Mountain”

»  Clarinet Quartet Tiger Rag — Bill Holcombe;

»  The Magic Flute: six pieces for four Clarinets — Wolfgang A. Mozart
1. Ouverture
2. Finale

»  Dizzy Fingers — Zez Confrey, arr: James McLeod

»  Summertime — George Gershwin, arr: Art Marshall

»  Mozart MEETS — Kurt Weill

Tabela 56 - Recursos programaticos anuais de Ensemble de Clarinetes
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Registo de aulas

Nome: Ensemble de Clarinetes Regime: Articulado Grau: 3° e 4°

Dia: quarta-feira Horario: 16h45 — 17h30 Sala: 4

Duracao: 20/09/2017 a 16/12/2017 N° de aulas: 11 Unidades de aprendizagem: 3

Recursos programaticos

Escalas »  Jogo “Escala da Forca” com:
- Escalas DOM, FaM, SolM, RéM + arpejos M/D7;
- Escalas Lam, Rém, Mim, Sim, + arpejos m;
- Mecanismos baseados nas escalas;

- Exercicios de variacdo da articulacdo com base nas escalas;

Pecas »  Music from the Threepenny Opera for Four Clarinets — Kurt Weill, arr: James
Rae
1. Overture and Ballad of Mack the Knife
2. Peachum’s Morning Hymn
» 8 Pieces for Festive Occasions — Werner Heckmann
Trumpet Tune
> Mozart MEETS — Kurt Weill

v

Tabela 57 - Recursos programaticos do 1° periodo de Ensemble de Clarinetes

Aulas n° 1 e 2 — de 20/09/2017 a 27/09/2017

Registo e autorreflexao

Optei por relatar isoladamente estas duas aulas devido ao facto de terem sido as
primeiras aulas do ano letivo. Como esta aula corresponde ao segundo bloco da
carga horaria desta disciplina, optei por continuar o trabalho iniciado pelo professor
no primeiro bloco, incidindo na leitura e trabalho do repertério distribuido

anteriormente.

Na segunda aula continuei o trabalho iniciado pelo professor no bloco anterior, mais

especificamente, o trabalho da peca n°1 de “Music from the Threepenny Opera for
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Four Clarinets”. Para finalizar esta segunda aula, apresentei o projeto do jogo
“Escala da Forca” e mostrei a esquematizacdo das dinamicas e exercicios a
realizar. A titulo de exemplo, trabalhamos as tonalidades de dé maior, 14 menor,

respetivos arpejos e mecanismos associados.

Procurei absorver os dinamismos que o professor cooperante imprimiu nos blocos
anteriores, tentando interpretar e relacionar todos os estimulos, abordagens,
técnicas e recursos que o professor utilizava em fungcédo do acontecimento e das
respostas por parte das interagcées conjuntas dos alunos. Quando me foi dada a
oportunidade de liderar o decorrer das aulas, recorri a exemplos sonoros e gestuais,
a exemplificagdo na base da imitac&o e da vocalizacéo para trabalhar a obra acima

descrita e as tonalidades abordadas.

Aulas n° 3 a 9 — de 04/10/2017 a 22/11/2017

Seguem-se as respetivas planificacdes, registos e observacdes destas aulas

UNIDADE 1

N° de aulas previstas: 2 Datas: 04/10/17 e 11/10/2017

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas »  Jogo “Escala da Forca” com:
- Escalas DOM, FaM, SolM + arpejos M/D7;
- Escalas Lam, Rém, Mim + arpejos m;
- Mecanismos baseados nas escalas;

»  Exercicios de variagdo da articulagdo com base nas escalas;

Pecas »  Music from the Threepenny Opera for Four Clarinets — Kurt Weill, arr: James
Rae
1. Overture and Ballad of Mack the Knife
2. Peachum’s Morning Hymn
» 8 Pieces for Festive Occasions — Werner Heckmann

Trumpet Tune

Objetivos

- Melhorar a postura corporal;
- Melhorar a capacidade sonora;

- Desenvolver o sentido auditivo;
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- Desenvolver a sonoridade de grupo;

- Incutir método e regularidade no estudo individual.

Estratégias

- Consciencializagéo visual;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes
velocidades de forma progressiva;

- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforgo positivo e do elogio;

- Estimulo através do jogo Escala da Forca.

Tabela 58 - Unidade de aprendizagem 1 de Ensemble de Clarinetes

Registo e autorreflexao

Nestas duas aulas, procurei adotar uma postura positiva e motivadora de forma a
conseguir conectar-me com O grupo €, por conseguinte, promover o

desenvolvimento de espirito de lideranca.

Na primeira aula, prossegui o trabalho iniciado pelo professor cooperante no bloco
anterior. Incidi em alertas auditivos e visuais para que os alunos conseguissem
controlar e dominar as diferentes dindmicas de intensidade. Foram também
alertados para a percecéao e adaptacao da afinacéo e do fraseado musical de grupo.
Os ultimos trinta minutos foram dedicados ao trabalho das tonalidades de Fa maior,
Ré menor natural, respetivos arpejos e escala cromatica. Nesta parte mais técnica,
eu toquei todas as tonalidades para e com os alunos liderando a pulsacéo, as

diferentes intensidades e articulacdes.

Na segunda aula, foram recapituladas as tonalidades da aula anterior e trabalhadas
as tonalidades de Sol maior, Mi menor natural, respetivos arpejos e escala
cromatica. Nesta parte mais técnica, eu toquei todas as tonalidades para e com os

alunos liderando a pulsacéo, as diferentes intensidades e articulagdes.

De uma forma geral, considero que esta unidade foi atingida com bom nivel. Os

alunos mostraram uma postura agradavel nas aulas, estiveram recetivos e
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empenhados nas tarefas e desafios propostos. O sentido de pulsacéo esta a sofrer
um positivo desenvolvimento, mas a afinacédo de grupo devera ser trabalhada e
novamente abordada de forma mais detalhada. Penso que o trabalho a ser
desenvolvido nas tonalidades estdao, numa fase inicial, a progredir e fazer

desenvolver uma melhor emissao sonora.

UNIDADE 2

N° de aulas previstas: 2 Datas: 18/10/17 e 25/10/2017

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas »  Jogo “Escala da Forca” com:

- Escalas RéM + arpejos M/D7;
- Escalas Sim + arpejos m;
- Mecanismos baseados nas escalas;

»  Exercicios de variagcdo da articulagdo com base nas escalas;

Pecas »  Music from the Threepenny Opera for Four Clarinets — Kurt Weill, arr: James
Rae

1. Overture and Ballad of Mack the Knife
2. Peachum’s Morning Hymn

» 8 Pieces for Festive Occasions — Werner Heckmann

Trumpet Tune

Objetivos

- Melhorar a postura corporal;

- Melhorar a capacidade sonora;

- Desenvolver o sentido auditivo;

- Desenvolver a sonoridade de grupo;

- Desenvolver a agilidade, velocidade e variacdo técnica;
- Incutir método e regularidade no estudo individual;

- Desenvolver comunicagéo e fraseado musical;

Estratégias

- Consciencializagéo visual;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes
velocidades de forma progressiva;

- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforgo positivo e do elogio;

- Estimulo através do jogo Escala da Forca.

Tabela 59 - Unidade de aprendizagem 2 de Ensemble de Clarinetes
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Registo e autorreflexao

Nestas duas aulas, o processo decorrido foi basicamente o mesmo das aulas da
unidade anterior. No entanto, foi necessario imprimir uma atitude mais exigente e
uma postura mais rigorosa devido a débil preparacéo para as atividades planeadas

para esta unidade.

Na primeira aula, continuei o ensaio da peca n°2 de “Music from the Threepenny
Opera for Four Clarinets”. Devido ao parco estudo das partes individuais de alguns
alunos, foi necessario incidir em trabalho base para corrigir ritmos, notas e sec¢des
da obra. Posteriormente, trabalhamos as tonalidades de Ré maior, Si menor
natural, respetivos arpejos e escala cromatica. Para além dos mecanismos e
exercicios atribuidos e realizados em cada escala, adicionamos exercicios de
afinacédo de forma a trabalhar conceito de afinagcdo em grupo para aplicar nas obras

em conjunto.

Na segunda aula desta unidade de aprendizagem, prosseguindo o trabalho deixado
pelo professor cooperante, foi trabalhada a peca n°8 de “8 Pieces for Festive
Occasions”, incidindo mais no trabalho de juncé&o de seccbes desta peca. Nesta

aula néo foi trabalhada qualquer tonalidade relativa ao jogo Escala da Forca.

Em suma, devido a falta de empenho no estudo individual por parte de alguns
alunos, considero que esta unidade teve um aproveitamento um pouco abaixo do
esperado. No entanto, foi possivel observar alguns progressos e quanto a iniciativa
e lideranca musical. O sentido e nog¢do de pulsagdo continuou a ter uma boa

evolucado ao contrario da afinagcao que ainda nao esteve num patamar desejavel.

UNIDADE 3
N° de aulas previstas: 3 Datas: 08/11/17, 15/11/2017 e 22/11/2017
Recursos programaticos
Aquecimento/Escalas »  Jogo “Escala da Forca” com:

- Escalas RéM, SibM + arpejos M/D7;

- Escalas Sim, Solm + arpejos m;

150



- Mecanismos baseados nas escalas;

»  Exercicios de variacdo da articulacdo com base nas escalas;

Pecas »  Music from the Threepenny Opera for Four Clarinets — Kurt Weill, arr: James
Rae
1. Overture and Ballad of Mack the Knife
2. Peachum’s Morning Hymn
» 8 Pieces for Festive Occasions — Werner Heckmann
8. Trumpet Tune
»  Mozart MEETS — Kurt Weill

Objetivos

- Melhorar a postura corporal;

- Melhorar a capacidade sonora;

- Desenvolver o sentido auditivo;

- Desenvolver a sonoridade de grupo;

- Desenvolver a agilidade, velocidade e variagcdo técnica;
- Incutir método e regularidade no estudo individual;

- Desenvolver comunicagéo e fraseado musical;

- Desenvolver a capacidade de cativar um auditorio.

Estratégias

- Consciencializagéo visual;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes
velocidades de forma progressiva;

- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforgo positivo e do elogio;

- Estimulo através do jogo Escala da Forca.

Tabela 60 - Unidade de aprendizagem 3 de Ensemble de Clarinetes

Registo e autorreflexao

No conjunto destas trés aulas, apenas nas duas ultimas foi abordado o jogo Escala

da Forca com escalas, arpejos e mecanismos.

Na primeira aula foram feitos ensaios de recapitulagdo e preparagcéo do repertdrio
trabalhado até a data para apresentacdo no aniversario do Conservatério de
Musica da Bairrada. Nestes ensaios foram trabalhados conceitos de pulsacgao,
afinacdo, fraseado musical e variacdo de intensidades. Posto a proximidade da

apresentacao do trabalho dos alunos, o professor ia intervindo esporadicamente.
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Na segunda aula desta unidade, prossegui com o ensaio iniciado anteriormente
pelo professor cooperante finalizando assim a leitura e esquematizagcdo do
repertério novo para a audicéo final de periodo. Posteriormente, foram abordadas
e trabalhadas as tonalidades de Ré maior, e Si menor natural e harmbnica,

respetivos arpejos, escala cromatica e respetivos mecanismos.

Para finalizar esta unidade, na ultima aula, o processo de desenvolvimento da aula
foi idéntico a aula anterior, incidindo ja no trabalho pormenorizado de afinagcéo e
fraseado musical. Contudo, foi atribuido mais tempo para rever as tonalidades da
aula anterior e, seguidamente, abordadas e trabalhadas as tonalidades de Sib

maior, sol menor, respetivos arpejos, escala cromatica e respetivos mecanismos.

De uma forma geral, considero que nesta unidade de aprendizagem foram
atingidos os objetivos com um nivel razoavel. Os alunos desenvolveram uma
postura positiva, uma atitude responsavel e empenhada, deixando fluir a
aprendizagem conjunta e o trabalho musical mais minucioso. Observei também que
os alunos se mostraram motivados para tocar em grupo ao preparar o repertorio
para participar na festa do aniversario do CMB. Quanto ao trabalho técnico feito
com base nas tonalidades, reparo que a agilidade técnica dos alunos esta a evoluir
num sentido razoavel, assim como a compreensdo e dominio do sentido de

afinacdo que comeca a entrar num ponto de maturagéo musical aceitavel.

Aulas n° 10 e 11 — de 29/11/2017 a 13/12/2017

Registo e autorreflexao

Por serem as ultimas aulas do 1° periodo, optei por isolar o relato das mesmas. Na
generalidade das aulas foi feito um melhoramento e coeséo do repertorio para a
audicao final, insistindo nos conceitos de afinacdo, fraseado musical e variagao nas
intensidades. De forma a ndo perturbar o tempo de preparacao da audigéo, o jogo
Escala da Forca nao foi retomado. Nao tendo sido abordada nenhuma tonalidade

novas, foi feita uma breve recapitulacdo de algumas tonalidades trabalhadas
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anteriormente, com o objetivo de cimentar conceitos como o dominio técnico,

variacéo de articulagdo e emissdo sonora.

De uma forma geral, observei uma atitude muito enérgica por parte de todos os
alunos. No entanto, na primeira aula foi visivel alguma ansiedade nos alunos pela
proximidade da prova de clarinete, mas nada que tenha prejudicado o trabalho em
grupo. Recorri a exemplos vocais, gestuais e sonoros, a imitacdo musical e
sobretudo ao reforgco positivo de forma a capturar a atencdo de todos os alunos.
Quando o professor cooperante achou necessario intervir, procurei perceber,

interpretar e relacionar todos esses momentos.

AUDICAO 22/11/2017
Programa - Mozart MEETS — Kurt Weill

Nota -4 valores
Tabela 61 - Audigdo de 1° periodo de Ensemble de Clarinetes

Comentario

Todos os alunos mantiveram uma postura positiva, concentrada e adequada em
palco. Mostraram sempre uma atitude muito tranquila, confiante e enérgica

enquanto grupo, conseguindo assim cativar a atencéo do auditorio.

Embora o grupo tenha alunos em diferentes niveis de maturacéo clarinetistica, a
nivel sonoro, o grupo funcionou muito bem, equilibrado e razoavelmente afinado.
O registo agudo precisa ainda de mais algum trabalho, principalmente na
equalizacédo do timbre de forma a tornar todos os registos sonoramente

homogéneos.

No dominio técnico e musical todos mostraram competéncia nas suas partes, assim
como conhecimento auditivo nas partes circundantes. O fraseado musical foi
interessante faltando apenas alguma lideranca na intencdo de quem tomava
iniciativa. A articulac&o era fluida e percetivel, no entanto, enquanto grupo, néo era

comum a nivel musical. A pulsacdo era estavel e confiante.
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A comunicacéo de grupo foi razoavel. Os alunos comunicavam entre si e 0s pontos
estratégicos trabalhados em aula foram assimilados e realizados com sucesso.

Contudo, a lideranga deve ser desenvolvida em futuras aulas e apresentacoes.

No geral, todos os alunos tiveram uma performance regular, consistente e

satisfatoria.
Reflexao geral trimestral

Embora alguns alunos tivessem demonstrado alguma irregularidade na preparagéao
individual para as aulas, no geral foi possivel observar uma boa energia e empenho
no decorrer das aulas e na preparacdo da apresentacdo, traduzindo numa

avaliacao de grupo de 4 valores.

A nocéo de pulsacéo e afinagdo sao pontos que comecaram a entrar numa fase de
compreensdo e assimilagdo. No entanto, articulagdo, ataques e lideranga devem
ser pontos a ter em conta no futuro. A no¢cdo musical do grupo € razoavel, mas
perde alguma coeréncia quando a articulacdo e os ataques nao sdo comuns a todos

em determinado estilo musical.

No segundo periodo o trabalho deve direcionar-se na homogeneidade sonora em
todos os registos, continuar a melhorar a audicdo e reconhecimento musical
auditivo, e desenvolver uma melhor compreenséo e dominio da articulacéo e

ataques.

Fim do primeiro periodo |
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2° Periodo

Duracéo: 03/01/2018 a 21/03/2018 N° de aulas: 10 Unidades de aprendizagem: 3

Recursos programaticos trimestrais

Aquecimento/Escalas »  Jogo “Escala da Forca” com:
- Escalas LaM, MibM, MiM + arpejos M/D7;
- Escalas Fa#m, Dom, Dé#m + arpejos m;
- Mecanismos baseados nas escalas;

»  Exercicios de variagcdo da articulacdo com base nas escalas;

Pecas »  Music from the Threepenny Opera for Four Clarinets — Kurt Weill, arr: James
Rae
3. The Cannon Song
»  Fun for four Clarinets — Leon Laster and William Bell
1. Loch Lomond
2. She’ll Be Comin’Round The Mountain

Tabela 62 - Recursos programéticos do 2° periodo de Ensemble de Clarinetes

Aulas n° 12 a 21 — de 03/01/2018 a 21/03/2018

Seguem-se as respetivas planificacoes, registos e observacdes destas aulas

UNIDADE 4
N° de aulas previstas: 4 Datas: 03/01/18, 10/01/18, 17/01/18 e 24/01/2018

Recursos programaticos trimestrais
Aquecimento/Escalas »  Jogo “Escala da Forca” com:

- Escalas LaM, MibM, MiM + arpejos M/D7;
- Escalas Fa#m, Dém, D6#m + arpejos m;
- Mecanismos baseados nas escalas;

»  Exercicios de variagcdo da articulagdo com base nas escalas;

Pecas »  Music from the Threepenny Opera for Four Clarinets — Kurt Weill, arr: James
Rae

3. The Cannon Song

»  Fun for four Clarinets — Leon Laster and William Bell

1. Loch Lomond

Objetivos
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- Desenvolver sentido de pulsacéo;

- Desenvolver comunicagéo e fraseado musical;

- Desenvolver o sentido auditivo;

- Desenvolver a agilidade, velocidade e variacdo técnica;
- Incutir método e regularidade no estudo individual;

- Desenvolver comunicagéo e fraseado musical;

- Desenvolver a capacidade de cativar um auditorio;

- Desenvolver sentido de lideranca;
Estratégias

- Consciencializagéo visual;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes
velocidades de forma progressiva;

- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforco positivo e do elogio;

- Estimulo através do jogo Escala da Forca.

Tabela 63 - Unidade de aprendizagem 4 de Ensemble de Clarinetes

Registo e autorreflexao

A semelhanca do periodo anterior, estas aulas tiveram o mesmo seguimento,
aproveitando sempre a energia deixado pelo professor cooperante para dar
continuidade ao trabalho que estava a ser desenvolvido no repertorio.
Posteriormente, era dado enfoque ao jogo Escala da Forca onde foram trabalhados
todos os aspetos técnicos digital constituido por tonalidades aliada a mecanismos,

variagdes de velocidade, dinamicas e articulacéo.

Na primeira aula, prossegui o trabalho iniciado pelo professor cooperante no bloco
anterior. Leitura de novo repertorio, esquematizacdo de seccdes e trabalho de
comunicacédo musical foi onde incidiu maior atenc&o. Nesta primeira aula desta
unidade, ndo decorreu a abordagem a novas tonalidades no jogo Escala da Forca,
apenas tendo sindo recapituladas todas as tonalidades e mecanismos executados

no primeiro periodo com o objetivo de dar continuidade para as aulas seguintes.

A segunda aula teve o mesmo desenvolvimento inicial como o seguimento do

trabalho iniciado anteriormente. Posteriormente, foram abordadas as tonalidades
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L4 maior, Fa# menor natural, arpejos correspondentes, escala cromatica e
mecanismos associados. Nesta parte mais técnica, eu toquei todas as tonalidades
para e com os alunos liderando a pulsacdo e as diferentes velocidades,

intensidades e articulagdes.

Nas terceira e quarta aula desta unidade, a semelhanca das aulas anteriores, na
parte inicial foi trabalhado repert6rio para concluir o trabalho iniciado anteriormente
e a meio da aula era iniciado o jogo “Escala da Forca”. Nestas ultimas duas aulas
foram abordadas as tonalidades de Mib maior e D6 menor natural, arpejo, escala
cromatica e mecanismos associados. Por fim, na ultima aula, foram abordadas as
escalas Mi maior, D6# menor natural, arpejos correspondentes, escala cromatica e

mecanismos associados.

De uma forma geral, os alunos mostraram uma postura agradavel nas aulas,
estiveram recetivos, mas mostraram pouco empenho preparagcdo individual do
repertério. Quanto ao jogo Escala da Forca, é notorio que esta abordagem trouxe
aos alunos um desenvolvimento positivo a nivel técnico e uma bagagem no
conhecimento e dominio das varias tonalidades. A sonoridade dos alunos em geral
comecou algo débil, mas foi melhorando ao longo das aulas desta unidade. A
comunicacé&o musical entre os elementos do grupo mostra algum progresso, mas
ainda deve ser trabalhado e mais explorado. Considero que os objetivos desta

unidade tenham sido atingidos de forma razoavel.
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UNIDADE 5

N° de aulas previstas: 3 Datas: 31/01/18, 07/02/18 e 21/02/2018

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas »  Jogo “Escala da Forca” com:
- Escalas LabM, SiM + arpejos M/D7;
- Escalas Fam, Sol#m + arpejos m;
- Mecanismos baseados nas escalas;

»  Exercicios de variacdo da articulacdo com base nas escalas;

Pecas »  Fun for four Clarinets — Leon Laster and William Bell
1. Loch Lomond
2. She’ll Be Comin'Round The Mountain

Objetivos

- Desenvolver sentido de pulsacéo;

- Desenvolver comunicagéo e fraseado musical;

- Desenvolver o sentido auditivo;

- Desenvolver a agilidade, velocidade e variacdo técnica;
- Incutir método e regularidade no estudo individual;

- Desenvolver comunicagéo e fraseado musical;

- Desenvolver a capacidade de cativar um auditorio;

- Desenvolver sentido de lideranca;

Estratégias

- Consciencializagéo visual;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes
velocidades de forma progressiva;

- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforgo positivo e do elogio;

- Estimulo através do jogo Escala da Forca.

Tabela 64 - Unidade de aprendizagem 5 de Ensemble de Clarinetes

Registo e autorreflexao

De acordo com o que vem a ser feito neste tipo de aulas, o desenrolar das mesmas

foi de forma semelhante as anteriores.

A primeira aula teve que acabar mais cedo devido ao concerto “Duo Yin Yang” e

“Quarteto de Clarinetes” por mim organizado. Nesta aula apenas foi concluido o
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trabalho iniciado no bloco anterior, ndo havendo oportunidade de trabalhar nova

tonalidade.

Na segunda aula apenas foi foram abordadas as tonalidades de Lab maior, Fa
menor natural, arpejos correspondentes, escala cromatica e mecanismos
associados. Posteriormente, eu toquei todas as tonalidades para e com os alunos

liderando a pulsacéo e as diferentes velocidades, intensidades e articulagdes.

Nas terceira e ultima aula desta unidade, a parte inicial da aula foi dada continuagao
ao que vinha a ser feito no bloco anterior. A meio da aula foram abordadas e
trabalhadas a tonalidade Si maior, sol# menor harmédnica, arpejo, escala cromatica
€ mecanismos associados. Posteriormente, foram recapituladas as tonalidades

abordadas na aula anterior.

E evidente que o jogo Escala da Forca tem contribuido e muito para o
desenvolvimento técnico dos alunos. No entanto, alguns alunos mostraram
dificuldades em controlar as variagées de dinamica. A qualidade sonora mostrou-
se mais débil no registo agudo aquando da realizagdo de escalas com variagao na
articulagcdo. Para além disso, alguns alunos mostraram pouca estabilidade na
embocadura, principalmente quando tocavam no registo agudo com diferentes
articulagdes, deixando por vezes escapar ar pelo canto dos labios e perdendo o
foco e direcdo na pressao do ar. A comunicacdo musical entre os elementos do
grupo pareceu um conceito mais desenvolvido. Considero que os objetivos desta
unidade tenham sido atingidos de forma razoavel, embora deva ser dada atencao
nas proximas aulas a estabilizacdo da embocadura, principalmente no registo

agudo.
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UNIDADE 6

N° de aulas previstas: 3 Datas: 28/02/18, 07/03/18 e 21/03/2018

Recursos programaticos

Aquecimento/Escalas »  Jogo “Escala da Forca” com:
- Escalas D6#M + arpejos M;
- Mecanismos baseados nas escalas;

»  Exercicios de variagcdo da articulagdo com base nas escalas;

Pecas »  Music from the Threepenny Opera for Four Clarinets — Kurt Weill, arr: James

Rae
3. The Cannon Song
»  Fun for four Clarinets — Leon Laster and William Bell
1. Loch Lomond

2. She’ll Be Comin'Round The Mountain

Objetivos

- Desenvolver sentido de pulsacéo;

- Desenvolver comunicagéo e fraseado musical;

- Desenvolver o sentido auditivo;

- Desenvolver a agilidade, velocidade e variacdo técnica;
- Incutir método e regularidade no estudo individual;

- Desenvolver comunicagéo e fraseado musical;

- Desenvolver a capacidade de cativar um auditorio;

- Desenvolver sentido de lideranca;

Estratégias

- Consciencializagéo visual;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes
velocidades de forma progressiva;

- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforgo positivo e do elogio;

- Estimulo através do jogo Escala da Forca.

Tabela 65 - Unidade de aprendizagem 6 de Ensemble de Clarinetes
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Registo e autorreflexao

Esta unidade de aprendizagem foi direcionada para a preparacédo dos conteudos
planeados para a audi¢do e serviu de apoio no desenvolvimento do repertdrio para

as provas individuais.

Na primeira aula foram feitos ensaios gerais de preparacdo para a audigcao.
Também serviu de apoio para ultimar pormenores na preparacdo para as
apresentacoes individuais dos alunos (atividade criativa). Esta aula coincidiu com

o dia da audigdo.

A segunda aula foi aproveitada para trabalhar e desenvolver o repertério proposto
para as provas individuais, servindo de apoio para todos os alunos. O professor

cooperante foi intervindo ocasionalmente.

Na terceira e a ultima aula desta unidade foi abordado o jogo Escala da Forca e
trabalhada a tonalidade de D&# maior, arpejo, escala cromatica € mecanismos

associados. Foi também distribuido o repertério para o periodo.

Apesar desta unidade ter servido maioritariamente de apoio a preparacdo das
provas e das audicdes, foi possivel observar um bom espirito de grupo nos alunos.
A nivel sonoro os alunos desenvolveram uma sonoridade de grupo muito
interessante. J& ao nivel do fraseado musical foi possivel verificar alguma
regularidade quando ao contacto e ao estado de alerta auditivo e visual,
favorecendo positivamente a comunicagdo musical. Quanto ao trabalho

desenvolvido nas tonalidades, é possivel verificar maior agilidade técnica.
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AUDICAO 28/02/2018

- Music from the Threepenny Opera for Four Clarinets — Kurt Weill, arr: James Rae
3. The Cannon Song
Programa - Fun for four Clarinets — Leon Laster and William Bell

1. Loch Lomond
2. She’ll Be Comin'Round The Mountain

Nota - 4 valores

Tabela 66 - Audigdo de 2° periodo de Ensemble de Clarinetes

Comentario

Todos os alunos mantiveram uma postura positiva, concentrada e adequada em
palco. Mostraram sempre uma atitude muito tranquila, confiante e enérgica

enquanto grupo, conseguindo assim cativar a atencéo do auditorio.

Embora o grupo tenha alunos em diferentes niveis de maturagéo clarinetistica, a
nivel sonoro, o grupo funcionou bem, mostraram equilibrio sonoro e afinacéo foi
razoavel. Conseguiram um bom timbre, notando-se um melhoramento no timbre do

registo agudo em comparagcéo com a audi¢cdo do primeiro periodo.

No dominio técnico houve algumas falhas, nomeadamente notas trocadas e alguns
ritmos errados. No entanto, a nivel musical todos mostraram conhecimento das
partes circundantes. O fraseado musical foi interessante e ja foi possivel perceber
alguma lideranca, principalmente pelas respiragcbes conjuntas e comunicacao
visual. A articulacéo era coerente em todos. A pulsacéo foi estavel com uma leve

tendéncia para acelerar.

No geral, todos os alunos tiveram uma performance regular, consistente e

satisfatoria.
Reflexao geral trimestral

Nas unidades de aprendizagem numeros 4 e 5, o grupo demonstrou um agradavel
progresso. Depois de algum tempo decorrido no jogo Escala da Forca, o nivel

técnico, a capacidade sonora e a qualidade do timbre, a tanto a nivel individual
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como em grupo, teve uma influéncia muito positiva na evolugao de todos os alunos.
Alias, um dos pontos mais notaveis € a evolucdo no registo agudo. Um dos
problemas notados no decorrer da unidade de aprendizagem 4 foi a destabilizagao
da embocadura no registo agudo em que a articulagdo influenciava essa
destabilizacdo. Ap6s a unidade 5, depois de varios exercicios cirdrgicos ao longo
das aulas, ja foi possivel observar melhorias nesse aspeto. A comunicagcéo musical
do grupo esta a evoluir favoravelmente, sendo possivel perceber que o contato
visual e utilizacdo de recursos gestuais tem contribuido para um melhor

entendimento entre todos.

De uma forma geral, o grupo teve um bom rendimento ao longo do periodo, obtendo

uma avaliagdo de grupo de 4 valores.

Fim do segundo periodo |
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Duracao: 11/04/2018 a 13/06/2018

Pecas »

N° de aulas: 8 Unidades de aprendizagem: 3

Recursos programaticos

Clarinet Quartet Tiger Rag — Bill Holcombe

The Magic Flute: six pieces for four Clarinets — W. A. Mozart
1. Ouverture
2. Finale

Dizzy Fingers — Zez Confrey, arr: James McLeod

Summertime — George Gershwin, arr: Art Marshall

Tabela 67 - Recursos programéticos de 3° periodo de Ensemble de Clarinetes

Aulas n° 22 a 29 - de 11/04/2018 a 13/06/2018

Seguem-se as respetivas planificacdes, registos e observacdes destas aulas

UNIDADE 7

N° de aulas previstas: 3

Recursos programaticos

Pecas >

4

Objetivos

- Desenvolver sentido de lideranca;

- Desenvolver sentido de pulsacéo;

Datas: 11/04/18, 18/04/18 e 02/05/18

Clarinet Quartet Tiger Rag — Bill Holcombe;

The Magic Flute: six pieces for four Clarinets — Wolfgang A. Mozart
1. Ouverture
2. Finale

- Melhorar a comunicagéo e fraseado musical;

- Desenvolver comunicagéo e fraseado musical;

- Desenvolver a capacidade de cativar um auditorio;

Estratégias
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- Consciencializagao visual;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes
velocidades de forma progressiva;

- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforgo positivo e do elogio;

Tabela 68 - Unidade de aprendizagem 7 de Ensemble de Clarinetes

Registo e autorreflexao

Tendo concluido a abordagem das tonalidades e respetivos exercicios com a
realizacdo do jogo Escala da Forca, o trabalho deste periodo foi dedicado a

exclusivamente a preparacao do repertério para a audicao final.

Na primeira aula prossegui o trabalho iniciado pelo professor cooperante
anteriormente. Foram trabalhados alguns aspetos na leitura da peca Clarinet
Quartet Tiger Rag e The Magic Flute: six pieces for four Clarinets, esquematizando
as secclOes das obras, o reconhecimento ritmico e auditivo das obras, o trabalho

de pulsacao, afinacédo e comunicagéo musical.

A segunda e terceira aulas desta unidade teve um desenvolvimento muito
semelhante as anteriores, levando a cabo a continuagdo dos trabalhos iniciados
pelo professor cooperante. A fim de trabalhar a afinacdo e a comunicagédo musical
entre os alunos, foram utilizadas exemplos sonoros de comparacédo e

exemplificaggo.

De uma forma geral, os alunos mostraram uma postura agradavel nas aulas,
estiveram recetivos, e mostraram empenho no estudo individual. Ao longo deste
unidade, alguns alunos faltaram a algumas aulas, proporcionando um atraso na
preparacdo desta obra. No entanto, atendendo ao trabalho desenvolvido pelos
alunos que foram estando presentes, considero que 0s objetivos desta unidade
foram atingidos. O repertorio proposto para estas aulas foi montando minimamente,

ficando a faltar um amadurecimento musicalmente as obras.
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UNIDADE 8

N° de aulas previstas: 2 Datas: 09/05/18 e 16/05/18

Recursos programaticos

Pecas »  Clarinet Quartet Tiger Rag — Bill Holcombe;
»  The Magic Flute: six pieces for four Clarinets — Wolfgang A. Mozart
1. Ouverture

2. Finale Dizzy Fingers — Zez Confrey, arr: James McLeod

Objetivos

- Desenvolver sentido de lideranca;

- Desenvolver sentido de pulsacéo;

- Melhorar a comunicagéo e fraseado musical;

- Desenvolver comunicagéo e fraseado musical;

- Desenvolver a capacidade de cativar um auditorio;

Estratégias

- Consciencializagao visual;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes
velocidades de forma progressiva;

- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforgo positivo e do elogio;

Tabela 69 - Unidade de aprendizagem 8 de Ensemble de Clarinetes

Registo e autorreflexao

O decorrer das aulas desta unidade ndo sofreu qualquer alteragdo quanto a sua

dindmica, sendo o seu decorrer idéntico a unidade anterior.

Na primeira aula prossegui o trabalho iniciado anteriormente pelo professor
cooperante. Foi feita uma leitura da peca Dizzy Fingers e abordados alguns
aspetos, esquematizando as secgdes das obras, o reconhecimento ritmico e
auditivo das obras, o trabalho de pulsacgéo, afinagao e comunicagéo musical. Parte
desta aula foi destinada ao amadurecimento do restante repertério, incidindo o

trabalho no fraseado musical, afinacéo e sonoridade de grupo.
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A segunda aula serviu para ultimar alguns detalhes e fazer um ensaio geral do

repertdrio para a audicao que se realizou momentos apés a aula.

De uma forma geral, os alunos mostraram uma postura agradavel nas aulas,
estiveram recetivos, e continuaram a mostrar empenho no estudo individual. Os
alunos conseguiram mostrar uma maturidade musical muito mais satisfatoria
comparativamente ao trabalho desenvolvido nos outros periodos. A comunicacao
musical, 0 som de grupo e a no¢éo de afinagéo foram os aspetos que mais evolugao
tiveram neste periodo. Considero que os objetivos desta unidade foram atingidos

de forma satisfatoria.

AUDICAO 16/05/2018

- Clarinet Quartet Tiger Rag — Bill Holcombe
- The Magic Flute: six pieces for four Clarinets — Wolfgang A. Mozart
Programa 1. Ouverture
2. Finale
- Dizzy Fingers — Zez Confrey, arr: James McLeod

Nota - 4 valores

Tabela 70 - Audigdo de 3° periodo de Ensemble de Clarinetes

Comentario

A semelhanca da audicdo anterior, todos os alunos mantiveram uma postura
positiva, concentrada e adequada em palco. Mostraram sempre uma atitude
tranquila, confiante e cativante enquanto grupo, conseguindo assim entusiasmar o

auditorio.

O grupo funcionou muito bem, mostrou equilibrio sonoro e a afinagcao esteve num
plano satisfatorio. Foi conseguido um bom timbre no geral conseguindo uma

homogeneidade em todos os registos.

No dominio técnico continuaram a ocorrer algumas falhas, nomeadamente notas
trocadas e alguns ritmos errados. No entanto, a nivel musical todos mostraram
conhecimento das partes circundantes. O fraseado musical foi interessante e foi

possivel perceber espirito de lideranga, principalmente pelas respira¢cdes conjuntas
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e contato visual. A articulacdo era coerente em todos. A pulsagao foi um ponto

menos favoravel nesta audicdo onde foi possivel observar alguma instabilidade.

Em suma, todos os alunos tiveram uma performance aceitavel, devendo, no

entanto, dar atengdo ao sentido de pulsagao.

UNIDADE 9

N° de aulas previstas: 3 Datas: 30/05/18, 06/06/18 e 13/06/18

Recursos programaticos

Pecas »  Summertime — George Gershwin, arr: Art Marshall
Objetivos

- Desenvolver sentido de lideranca;
- Melhorar a comunicagéao e fraseado musical;
- Desenvolver comunicagéo e fraseado musical;

- Desenvolver a capacidade de cativar um auditorio;

Estratégias

- Consciencializagao visual;

- Feedback corretivo;

- Alertas gestuais e sonoros;

- Imitacao;

- Isolamento de passagens com repeticdo das mesmas em diferentes
velocidades de forma progressiva;

- Anotacéo de indicag¢des importantes nas partituras;

- Estimulo através do reforgo positivo e do elogio;

Tabela 71 - Unidade de aprendizagem 9 de Ensemble de Clarinetes

Registo e autorreflexao

O decorrer desta unidade teve como principal foco a prepara¢ao de novo repertorio.
No entanto, algumas aulas foram dedicadas a preparagao de provas e recitais de

alguns alunos.

Na primeira aula prossegui o trabalho iniciado pelo professor cooperante no bloco

anterior, onde foi trabalhado e lido a peca Summertime.
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A segunda e terceira aulas tiveram um decorrer semelhante. No entanto, foi dado
também algum espaco para quem precisava de trabalhar o repertério para os

recitais finais.

Os alunos mostraram uma postura agradavel nas aulas, estiveram recetivos, e

continuaram a mostrar empenho no estudo individual.
Reflexao geral trimestral

A nivel geral, os alunos foram desenvolvendo as suas competéncias de forma
progressiva. As audicbes feitas no decorrer do ano letivo proporcionaram um
desenvolvimento satisfatorio no contato com o palco e na abordagem ao publico.
Notei também que o fato de terem a oportunidade de se apresentarem em publico
a tocar em conjunto contribuiu para um aumento de entusiasmo e motivacéo na
pratica do estudo do clarinete. O jogo Escala da Forca verificou-se uma mais-valia

no desenvolvimento técnico e sonoro dos alunos.

A nivel musical, penso que a sincronizacdo, o sentido de pulsacdo e,
principalmente, a nocéo de afinagdo foram pontos que precisaram de tempo e

persisténcia para evoluir e amadureceram.

Quanto ao fraseado e comunicacdo musical o grupo funcionou muito bem,
absorvendo bem as ideias e conceitos trabalhados em aula. A consciencializacédo
e a utilizagdo dos gestos ou o recurso da respiragao e contato visual foram pontos

gue proporcionaram o desenvolvimento do espirito de lideranca.

De uma forma geral, considero que os objetivos propostos para esta disciplina
foram atingidos com um nivel satisfatério, tendo o grupo obtido uma avaliacéo de

final de 4 valores.

Fim do terceiro periodo |
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5.6 Aluna C — aula observada

Breve descricao

O aluno C frequenta o 5° grau do ensino articulado do Conservatério de Musica da
Bairrada. Tem uma postura muito calma, introvertida, timida e reservada, fatores
estes responsaveis por alguns bloqueios em resposta a estimulos e desafios
propostos. E um aluno empenhado e interessado na aprendizagem do clarinete,
mas com algumas dificuldades na amplitude sonora e na interpretacdo frasica
musical. Possui algum sentido de responsabilidade e tem uma organizagdo
semanal razoavel no seu estudo individual, cumprindo, na maioria das vezes, as
tarefas propostas e delineadas semanalmente. Devido a sua personalidade, as
aulas deste aluno tendem a ser monotonas do ponto de vista da sua energia, sendo

este um dos objetivos a desenvolver futuramente.

Planificacao anual

— Melhorar a sua postura corporal;

— Aumentar o volume sonoro;

— Aperfeicoar a coluna de ar e sua direcéo;
Curto plazoy _ Desenvolver potencial sonoro;
— Homogeneizar a sonoridade em todos os registos;

— Incutir a utilizagdo de metronomo no estudo individual.

— Desenvolver regularidade digitativa;
— Desenvolver a agilidade e velocidade técnica;
Medio plazoy _ Aumentar a velocidade na articulacéo;

— Tornar mais fluida a leitura ritmica e melédica.

— Promover a criatividade artistica;
Longo prazo - Desenvolver fraseado musical;

— Desenvolver a capacidade de cativar um auditério.

Tabela 72 - Objetivos anuais do Aluno ¢
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Registo das aulas

Nome: Aluno C Idade: 15 anos Regime: Articulado  Grau: 5°
Dia: quarta-feira Horario: 18h15 - 19h00 Sala: 4

Aquecimento/Escalas:
»  Exercicios de 122 em cromatismos com resolu¢do de 2° menor;
» Escalas Ré M/m, Mi M/m + arpejos M/m, D7;
» Mecanismos associado a escalas e arpejos;
»  Exercicios de variagéo da articulacdo com base nas escalas;

8 Estudos:
o » Ex. 3, 4, 5e 6 - Clarinet Talents 5.1 — Sérgio Neves;
o » Ex. 30 e 31 - Altissimo Registo — Sérgio Neves;
w
o
Pecas:
» (1°and) - Koncert es Dur — Kozeluh;
Audicao:
(1° and) - Koncert es Dur — Kozeluh
Aquecimento/Escalas:
»  Exercicios de 122 em cromatismos com resolu¢do de 2° menor;
» Escalas Si M/m, Do# M/m, La M/m + arpejos M/m, D7;
» Mecanismos associado a escalas e arpejos;
»  Exercicios de variagéo da articulacdo com base nas escalas;
8 Estudos:
o} » Ex. 4,5 e 6 - Clarinet Talents 5.2 — Sérgio Neves;
E » Ex. 32 e 35 - Altissimo Registo — Sérgio Neves;
n_ »

Pecas:
» A vida Toda — Carolina Deslandes (atividade criativa)
Audicao:
A vida Toda — Carolina Deslandes (atividade criativa)
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Aquecimento/Escalas:
»  Exercicios de 122 em cromatismos com resolu¢do de 2° menor;
»  Escalas Sol M/m, Sib M/m + arpejos M/m, D7;
» Mecanismos associado a escalas e arpejos;
» Exercicios de variagdo da articulagdo com base nas escalas;

v

Estudos:
» EX. 4 - Clarinet Talents 4.3 — Sérgio Neves;
» Ex. 3 - Clarinet Talents 5.3 — Sérgio Neves;

PERIODO Il

Pecas:
» (1°and) Clarinet Concerto No.3 in B-flat major - C. P. Stamitz;
»  Improviso Op. 70 - Joly Braga Santos
Audicao:
(1° and) Clarinet Concerto No.3 in B-flat major - C. P. Stamitz;
Improviso Op. 70 - Joly Braga Santos

Tabela 73 - Recursos programaticos anuais do Aluno C

Registo e autorreflexao geral

No primeiro periodo o aluno trabalhou sempre de forma continua e mostrou
organizagdo no seu estudo individual de forma a poder apresentar-se
semanalmente em bom nivel. Esse fato, aliado a uma persisténcia incansavel por
parte do professor cooperante, permitiu-lhe uma melhoria consideravel no volume
sonoro, na regularidade e coeréncia da técnica digital. Na audicdo teve uma
performance e postura razoavel obtendo 3 valores e 4 valores na prova deste

periodo.

No que concerne ao segundo periodo, o aluno continuou o trabalho que vinha a
desenvolver. A aquisicao de um novo instrumento neste periodo proporcionou-lhe
um ganho substancial em alguns aspetos menos desenvolvidos. A qualidade
sonora sofreu uma evolugdo moderada e progressiva, conseguindo reduzir algum
do ruido sonoro e volume de ar que escapava pelos cantos da boca. Contudo, e
apesar destes pequenos progressos, 0 aluno foi apresentando um ruido nasal
estranho, principalmente quando sentia mais cansaco. O aluno conseguiu explorar
e desenvolver algumas competéncias gracas ao trabalho desenvolvido com o play
along. O seu estado de espirito foi mudando ao longo da atividade acabando por

desenvolver alguma espontaneidade. Na audi¢do teve uma postura calma, serena
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e concentrada. Utilizou grande parte dos recursos trabalhados em aula e recorreu,
de forma coerente, a imitacdo do que ouvia na parte criativa. A nota da audi¢ao foi

de 4 valores e obteve 4 valores na prova deste periodo.

Por ultimo, a generalidade do trabalho neste terceiro periodo foi focado no
repertorio para a prova e para o recital final. O trabalho desenvolvido com os
mecanismos e exercicios de flexibilidade especificos ajudaram a resolver questdes
de emisséo e resisténcia na embocadura, reduzindo o ruido nasal que apareceu no
segundo periodo. No recital teve um desempenho satisfatorio tendo 4 valores e na
prova 4 valores. Em suma, o trabalho desenvolvido ao longo do ano foi muito
satisfatorio. No inicio do ano letivo, embora com um som bonito, o volume sonoro
era muito pequeno e o timbre muito fechado, tendo, por vezes, algum ruido,
principalmente nos registos medio e agudo. Estes espetos foram trabalhados e
alcancados bons resultados. No entanto, ficou o alerta para o ruido nasal que,
embora menor, ainda ndo parece resolvido. O seu nivel técnico digital era aceitavel,
mas desfasado para o grau em que a aluna se encontrava. Além disso, a
regularidade técnica digital também n&o era consistente. Ainda neste patamar, o
nivel da articulagdo, a velocidade e o dominio nas variagcdes da articulacdo eram
pontos que mereciam mais atencdo e dedicacdo por parte do aluno. O trabalho
desenvolvido com as diferentes tonalidades foi o grande responsavel pela melhoria
gue alcancou nestes aspetos. A nivel de interpretacéo frasica e fraseado musical,
o aluno mostrou-se sempre abaixo do esperado para o nivel em questao.
Acrescentando a este ponto, o0 seu espirito critico e criativo careciam de alguma
atencédo a fim de serem explorados e desenvolvidos para conseguir mudar o
mindset e postura em geral. A criatividade do professor ao exemplificar exercicios
e o estimulo do sentido criativo do aluno pela atividade desenvolvida no segundo
periodo, foram responsaveis por uma evolucéo, tanto ao nivel musical como ao
nivel da postura do aluno quanto ao interesse na aprendizagem do clarinete e visao

musical.
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5.7 Atividades

No ambito da Pratica de Ensino Supervisionada foram desenvolvidas varias
atividades ao longo do ano letivo 2017/2018 no Conservatério de Musica da
Bairrada. Todas as atividades organizadas contemplam experiéncias de
comunicacéo e interacado musical, de certo modo, relacionado com o0 meu projeto

educativo.

As atividades decorridas tiveram como principais objetivos dinamizar a atividade
educativa no meio escolar, fomentar o gosto pela musica e pelo instrumento através
da musica em conjunto, explorar a criatividade na comunidade educativa e
proporcionar momentos de inspiracéo, tanto aos alunos de clarinete como a toda a

comunidade escolar da CMB.

Atividades organizadas

Atividade Dia/hora Descricao
) Cong:erto ) 31 de Janeiro de 2018 Concerto de musica de camara com
Duo Yin Yang 17h30 — 18h30 alunos da UA com base no Clarinete
“Quarteto de Clarinetes” e no Acordedo

Desafio de carater semanal com
Escala da Forca Janeiro a Maio objetivo de desenvolver os recursos
técnicos

26 de Maio de 2018 Sessao aberta de conhecimento

Dia Filarménico do Clarinete 09h00 — 13h00 clarlnetlstlgo allz’ad'o as vivéncias
filarmonicas.

Tabela 74 - Atividades organizadas em ambito de estagio
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Participacao ativa em acdes a realizar no ambito de estagio

Atividade Dia/hora Descricao
Audicdes da Classe de 22 de Novembro de 2017 Organizagao e apresentacao das
Clarinete 10 de Maio de 2018 audicdes da classe de clarinete.

Concerto do CMB com o

Festival MOB 06 de Maio de 2018 . e
vocalista José Cid

Concerto de Estagiarios

“Guitarra” 09 de Maio de 2018 Concerto com professores
“Clarinete” 18h15 —19h15 estagiarios CMB
“Saxofone”

Concerto em duo de Clarinete e
Tomada de Posse ACIB 26 de Maio de 2018 Guitarra com colega estagiario
Tiago Batista

Tabela 75 - Participagéo ativa em atividades em ambito de estagio
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5.7.1 Atividades organizadas

Concerto “Duo Yin Yang” e “Quarteto de Clarinetes”

Data 31 de janeiro de 2018

Duo Yin Yang
Inés Arede - Clarinete
Catarina Silva — Acordeao

Por quem? Quarteto de Clarinetes

Leonardo Marques — Requinta/Clarinete
Joao Neves — Clarinete

Inés Arede — Clarinete

Angelo Santos — Clarinete Baixo

Alunos de Clarinete CMB
Para quem? Toda a comunidade escolar CMB
Publico em geral

Local Auditério do Conservatorio de Musica da Bairrada

Exposicao de cartazes em formato A3
Divulgacao Divulgacao na pagina da internet da CMB
Divulgagao online em redes sociais

Tabela 76 - Atividade organizada n°1

Breve descricao e comentarios

A realizacdo desta apresentacdo musical ficou ao cargo de um duo de clarinete e
acordedo e um quarteto de clarinetes. Os dois grupos eram formados por alunos a

frequentar a licenciatura em musica na Universidade de Aveiro.

Através de um repertério variado e contrastante, da exposicao de novas ideias e
de diferentes estilos musicais, esta atividade pretendeu motivar o estudo do
clarinete, desenvolver a comunicacdo e o didlogo musical e enriquecer

culturalmente, tanto os alunos como toda a comunidade escolar do CMB.
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A realizagdo deste evento decorreu normalmente e contou com a colaboragéo de
varios colegas de estagio, professores e funcionarios, auxiliando na preparacao do

auditério e no suporte necessario ao publico e aos artistas.

O feedback geral foi muito positivo e o e evento decorreu como o previsto. O
auditorio esteve praticamente cheio, contando com a presenca de grande parte da

comunidade educativa do CMB e de alguns pais e encarregados de educacgao.

Jogo “Escala da Forca”

Data Janeiro a Marco de 2018

Por quem? Carlos Tomaz (professor estagiario)

Para quem? Ensemble de Clarinete da classe do professor Sérgio Neves

Local Sala n®4 do Conservatério de Musica da Bairrada
Tabela 77 - Atividade organizada n°2

Breve descricao e comentarios

Esta atividade foi desenvolvida para e com os alunos de ensemble de clarinetes do

CMB e decorreu ao longo dos segundo e terceiro periodos.

Durante a implementacéo desta atividade, foram propostas, semanalmente, uma
ou varias tonalidades para posterior apresentacdo nas aulas de ensemble de
clarinetes. Esta atividade teve como principais objetivos estimular o estudo de
escalas/mecanismos de uma forma mais ludica e contribuir para o desenvolvimento
da capacidade técnica, da articulacdo e da amplitude sonora, prevendo obter um
melhoramento significativo na compreensdo e no dominio técnico da(s)

tonalidade(s) previamente definida(s).
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Com base no tradicional jogo da forca, a cada erro e/ou engano ia sendo
desenhado uma parte do corpo de um enforcado até atingir a forca. Em suma,
guanto maior o numero de membros desenhados, menor seria a preparagao € o
dominio da(s) tonalidade(s) em questado. O resultado semanal era desenhado num
cartaz desenvolvido para o efeito e exposto na sala de aula, contendo a informacéao
das tonalidades e dos bonecos (falhas) de cada participante, conforme consta no

anexo n°2.

Esta atividade aconteceu durante o segundo bloco de ensemble de clarinetes, onde
me tinha sido atribuida a aula para lecionar. Durante os dois periodos em que esta
atividade se desenrolou, fiquei responsavel por toda a organizacdo e
esquematizacdo da atividade, criagdo dos meios necessarios para a divulgacao e
afixacdo de resultados. Como resultado da atribuicdo deste bloco para lecionar,
fiquei com a responsabilidade de tocar e direcionar a atividade com os alunos, como

descrito nas planificagcbes e registo de aulas.

Ao longo dos dois periodos foi notdrio o envolvimento dos alunos neste jogo,

contribuindo para uma melhoria nos recursos programados a desenvolver.
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Dia Filarmoénico do Clarinete

Data 26 de maio de 2018

Professor cooperante — Sérgio Neves
Professor convidado — César Cravo
Professor estagiario — Carlos Tomaz
Palestrante — Ana Emanuel Nunes

Por quem?

Alunos de Clarinete CMB

Para quem? .
q Alunos de Clarinete externos

Local Auditério do Conservatorio de Musica da Bairrada

Exposicao de cartazes em formato A3 no CMB e arredores
Divulgacao na pagina da internet da CMB

Divulgagao online em redes sociais

Divulgacéo via email para filarménicas e academias circundantes

Divulgacao

Tabela 78 - Atividade organizada n°3

Breve descricao e comentarios

Esta atividade foi desenvolvida, tanto para a classe de clarinete do CMB, como para
a comunidade em geral com particular interesse pelo conhecimento e
aprendizagem do clarinete, nomeadamente clarinetistas de filarmonicas de
qualquer nivel musical que quisessem contactar com a aprendizagem desenvolvida

no CMB, dando assim a tematica e o nome a esta atividade.

O desenvolvimento deste evento surge com o objetivo de potencializar a
confraternizacéo, promover a partilha de ideias, habitos e cultura musical, estimular
a aprendizagem do clarinete, adquirir conhecimentos no que concerne a praticas e
técnicas de estudo mais eficazes, técnicas de controlo emocional na preparacéo e
realizacédo de performances musicais, promover a criatividade musical e dar a

conhecer o meio e a comunidade envolvente do CMB.
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Para a realizacdo desta atividade foi possivel contar com a colaboragédo dos
professores convidados e dos funcionarios do CMB, auxiliando na organizagdo do
evento, na rececdao e no encaminhamento dos alunos participantes. A parte
burocratica da organizacdo, da criacdo de cartazes e da partilha, tanto por
exposicao, como por disseminagao via email e redes sociais, ficou ao meu encargo.
Fui ainda parte ativa neste evento como um dos professores a orientar a aula aberta

e como participante ativo nos ensaios e na apresentacao final.

Este evento contou com a presenca de todos os alunos da classe de clarinete do
CMB e com alguns clarinetistas externos das filarménicas circundantes. Todos os
participantes usufruiram de uma aula aberta e assistiram a uma palestra com o
tema “eficacia no estudo individual”. Na parte final, todos os participantes e
professores desenvolveram uma atividade criativa teatral com base nas pecas que

foram apresentando ao longo da manha.

A atividade decorreu normalmente e foi percetivel a satisfacdo dos participantes
pelo trabalho desenvolvido. No decorrer das aulas individuais foi visivel algum
nervosismo em alguns alunos. A palestra foi muito enriquecedora e houve um
debate e troca de ideias no final da mesma. Quanto ao desenvolvimento da
atividade criativa teatral, decorreu ao ar livre e em ambiente de boa disposicéo,

servindo de estimulo para o desenvolvimento da mesma.
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5.7.2 Participacao ativa em acées a realizar no ambito do estagio

Data

Por quem?

Para quem?

Local

Divulgacao

Audic6es da Classe de Clarinete

22 de novembro de 2017
28 de fevereiro de 2018
10 de maio de 2018

Alunos de clarinete da classe do professor Sérgio Neves

Comunidade escolar da CMB

Auditorio do Conservatorio de Musica da Bairrada

Exposicao de cartazes em formato A4 no CMB
Divulgacdo na péagina da internet da CMB

Tabela 79 - Participagéo ativa n°1

Breve descricao e comentarios

As audicOes estiveram inseridas no dmbito das audi¢cbes trimestrais como parte da

avaliagdo trimestral. Todas contaram com a presenca de todos os alunos da classe
de clarinete do CMB.

Todas as audi¢cdes decorreram normalmente, tendo sido possivel contar com a

colaboracédo de professores e funcionarios do CMB, tanto na preparacéo e

organizagéo do espago, como no suporte e no encaminhamento de publico e alunos

no pré e pos audicdo. Quanto a elaboracéo de cartazes informativos, respetivos

programas de sala e divulgacao das audi¢des, ficaram ao meu encargo com o apoio

do professor cooperante.

Estas audi¢es tiveram a presenca de alguma da comunidade escolar do CMB, e,

maioritariamente, dos pais e encarregados de educacéo dos alunos participantes.
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Concerto de estagiarios “Guitarra, Clarinete e Saxofone”

Data 09 de maio de 2018

Guitarra - Tiago Batista
Por quem? Clarinete - Carlos Tomaz
Saxofone - Ricardo Neto

Alunos de Clarinete CMB
Para quem? Toda a comunidade escolar CMB
Publico em geral

Local Auditorio do Conservatorio de Musica da Bairrada

Exposicao de cartazes em formato A3
Divulgacao Divulgacao na pagina da internet da CMB
Divulgagao online em redes sociais

Tabela 80 - Participagao ativa n°2

Breve descricao e comentarios

A realizacdo desta apresentagcdo musical ficou a cargo de trés professores

estagiarios de mestrado em ensino de musica da Universidade de Aveiro.

Neste concerto os professores estagiarios interpretaram o repertdrio que os alunos
do CMB estavam a trabalhar para as respetivas provas, audicdes e recitais. Cada
professor estagiario teve cerca de 30 minutos de palco, totalizando um espetaculo
de cerca de 90 minutos. Esta atividade surge com o objetivo de promover inspiracédo

e motivar os alunos para a realizacao de apresentag¢des ao publico.

Para a realizacdo desta atividade foi possivel contar com a colaboragédo dos
professores estagiarios, dos professores das classes de clarinete, saxofone e dos
funcionarios do CMB, auxiliando na logisticas da atividade, na organizacédo do
espaco, no pré e pds concerto, criagdo do cartaz de divulgacéo e divulgacéo pelos

diferentes meios.
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Este evento decorreu normalmente e teve a presenca das classes de clarinete,
saxofone e guitarra do CMB, dos pais e encarregados e educacao dos alunos das

respetivas classes.

O MOB - Festa da Musica e dos Musicos de Oliveira do Bairro

Data 06 de maio de 2018

Por quem? Orquestra do CMB + José Cid

Para quem? Toda a comunidade em geral, Oliveira do Bairro em particular

Local Quartel das Artes — Dr. Alipio Sol

Tabela 81 - Participagao ativa n°3

Breve descricao e comentarios

O MOB - Festa da Musica e dos Musicos de Oliveira do Bairro é um projeto da
Céamara Municipal de Oliveira do Bairro, produzido pelo musico e programador

cultural Tiago Matias, que se realiza desde 2014 no Quartel das Artes.

Este festival tem como principal objetivo a criacéo de sinergias entre musicos locais,
aproveitando um equipamento cultural de exceléncia, para apresentar e dar a
conhecer a toda a comunidade de Oliveira do Bairro, o trabalho que se vai

desenvolvendo.

No ambito deste festival, a Orquestra do CMB, formada pelos alunos do CMB,
realizou um concerto com a participacéo conjunta do cantor José Cid, onde foram

interpretados temas relacionados com o melhor do Festival da Cangcdo da RTP.
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A minha participacao nesta atividade foi como musico com objetivo de prestar o
apoio necessario aos alunos de clarinete do CMB. O concerto estava bem
estruturado, bem organizado e a orquestra foi dirigida pelo professor cooperante.
O auditério estava lotado e os alunos mostraram-se felizes pela prestacéo e

contributo dado.

Tomada de Posse ACIB

Data 30 de maio de 2018

Duo Clarinete e Guitarra

?
Por quem? s Tomaz e Tiago Batista

Para quem? Toda a comunidade em geral, em particular, Oliveira do Bairro

Local Espaco Inovacao — Oliveira do Bairro

Tabela 82 - Participagéo ativa n°4

Breve descricao e comentarios

A ACIB — Associagao Comercial e Industrial da Bairrada, tem por missao promover,
apoiar, representar e defender os interesses das empresas suas associadas, bem

como contribuir para o desenvolvimento econémico e social da Bairrada.

No ambito da ceriménia da tomada de posse dos novos 0rgaos sociais do triénio
2018/2020 da ACIB, participei em duo com o professor estagiario Tiago Batista
numa apresentacao publica no auditério do Espaco Inovacgéo. A nossa participagao
teve uma duracdo de cerca de 30 minutos e contou com um estilo musical mais

descontraido e de carater criativo.
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O evento decorreu normalmente e estava tudo bem estruturado e organizado.
Foram-nos disponibilizados todos os meios pelos responsaveis do Espaco

Inovacéo e o auditorio estava lotado.
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Anexos

CONSERVATORIO
DE MUSICA
DA BAIRRADA

Concerto

DuoYinYang

Quarteto de
M. Clarinetes

Inserido no programa anual de estagio do Professor
estagiario Carlos Tomaz

17h30
Quarta-Feira, 31de
Janeiro

Auditorio do
Conservatédrio de
Musica da Bairrada

Anexo 1 - Cartaz de divulgagao do concerto "Duo Yin ang" e "Quarteto de Clarinetes"
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Anexo 2 - Placard de exposicéo do jogo Escala da Forca
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CON S]E‘.RVAT()RIO

DE MUSICA

DA BAIRRADA
Aula Aberta | Clarinete

DIA FILARMONICO

26 de Maio
Sabado | 09h30 - 13h

¢ Aula individual e grupo
¢ Palestra “Eficacia no estudo individual”

Prof.
Sérgio Neves | Cesar Cravo | Carlos Tomaz

Inscricoes Gratuitas
Data limite: 23 de Maio

Informacoes:
info@escolartes.com
Tel. (+ 351) 234 752 648

Escola de Artes da Bairrada;
Rua Jaime Pato, n.° 8;
3770 -410 Troviscal (OBR)

Anexo 3 - Cartaz de divulgagéo do "Dia Filarménico do Clarinete"
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Clarinete

AUDICAO oEEs
DE CLASSE

22/11 | 19h
Professores:

Sérgio Neves e Carlos Tomaz

Prof. Acompanhadora:
Filipa Cardoso

COVERNODE  sasmosimts Y poOu e UNAD EUROPEIA
? ORTUGAL ¢ & l—’_ - - o
10 anos a afinar talento

o

Anexo 4 - Programa de sala da audi¢&o do 1° periodo da classe de Clarinete
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CONSERVATORIO
DE MUSICA
DA BAIRRADA

AUDICAO DE
PROFESSORES
ESTAGIARIOS

9 de maio de 2018
18:15

AUDITORIO DO CONSERVATORIO DE MUSICA
DA BAIRRADA

Anexo 5 - Cartaz de divulgagdo da audigcao de professores estagiarios
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DE 27 DE ABRIL A 6 DE MAIO DE 2018
QUARTEL DAS ARTES

MCB*

com VIDA!

sexta-feira 27 ABRIL terga-feira 1 MAIO
21h30 10h00

sexta-feira 4 MAIO

21h30
sabado 28 ABRIL

16h30

sabado 5 MAIO
16h30

domingo 29 ABRIL

16h30
domingo 6 MAIO

16h30

7 DIAS
10 ESPETACULOS
700 PARTICIPANTES

A PARTIR DE 16 DE ABRIL DE 2018 1 SEMINARIO
* A FESTA DA
MUSICA E DOS MUSICOS
HUABT DE OLIVEIRA DO BAIRRO

facebook.

Anexo 6 - Cartaz de divulgagéo do MOB 2018

191



CONVITE

TOMADA DE POSSE
Novos Orgaos Sociais da ACIB

A ACIB - Associagao Comercial e Industrial da Bairrada tem a honra de
convidar V. Exa. para a cerimonia de tomada de posse dos novos 6rg§os
Sociais para o triénio 2018/2020, na sua sede, no Espaco Inovagao, na
Zona Industrial de Vila Verde, em Oliveira do Bairro.

DATA: 30 MAIO 2018 HORA: 18H

18100 - Recepgao dos Convidados

DESAFIOS AS EMPRESAS NUM CONTEXTO DE COMPLEXIDADE E GLOBALIZAGAO

18115 - Perspectiva do Municipio de Oliveira do Bairro
Dr. Duarte Novo - Presidente da Camara Municipal de Oliveira do Bairro
18h25 - Perspectiva do Municipio de Anadia
Eng? Maria Teresa Belém - Presidente da C3mara Municipal de Anadia
18135 - Perspectiva Economica
Eng® Licinio Pina - Presidente do Conselho de Administragao Executivo da Caixa
Central de Crédito Agricola e da Crédito Agricola SGPS

PROGRAMA

19h15 - Momento musical Escola de Artes da Bairrada

19h30 - TOMADA DE POSSE DOS NOVOS ORGAO SOCIAIS DA ACIB PARA O TRIENIO 2018/2020

20100 - Espumante de Honra e bolo comemorativo dos 25 anos da Associagao
Contamos com a sua presenca!
A Diregao.

Por favor, confirme a sua presenca até dia 25 de Maio,
através do telefone 234 730 320 ou para o e-mail: acib@acib.pt

APOIOS PATROCINIOS

& Cens,

Anexo 7 - Cartaz de divulgagéo da Tomada de Posse ACIB
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