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Resumo - O palco sonoro de pod-dramasna perspectiva brasileira contemporanea

A tendéncia na imersdo em audiodramas indica uma emergente cultura que tem cada vez mais
se adaptado as plataformas de streaming sonoro, potencializando um circuito que preconiza o
lugar da escuta, ao invés da visdo. Este artigo contextualiza o estado da arte da linguagem
audiodramatica na contemporaneidade, partindo-se da analise de alguns pod-dramas,
espetaculos sonoros e trabalhos de pesquisa produzidos por companhias e artistas brasileiros
entre 2018-2022.
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Abstract - The soundstage of pod-dramas in the contemporary Brazilian perspective
The trend towards immersion in sound dramas indicates an emerging culture that has
increasingly adapted to sound streaming platforms, enhancing a circuit that advocates the
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O presente artigo ¢ um desdobramento da pesquisa que se desenvolve no ambito do
mestrado’, em etapa de conclusio, intitulada: Podcast Sexagenarte - a vida ndo para: procedimentos
de criacdo em audiodrama com pessoas velhas na pandemia. No processo de pesquisa, formou-se um
grupo virtual com participantes entre 65 e 86 anos, moradores da regido metropolitana de
Porto Alegre, com o objetivo de descobrir, ensaiar e inventariar possibilidades de produzir
arte sonora em tempos de isolamento social. Este processo sera apresentado ao decorrer do
texto junto a outros objetos sonoros que contribuem para a observacdo da ascensao de um
movimento cultural atual que remonta a nova velha estética sonora das criagdes dramaticas
em ambientes digitais. Para isso, analisamos praticas sonoras de produtoras globalizadas,
artistas independentes, pesquisadores e de companhias teatrais nacionais, como a Companhia
Brasileira de Teatro e o Grupo Galpao, realizadas em sua maior parte no periodo da pandemia.
Ainda, abordamos a ascensdo do universo sonoro na atualidade relacionado a heranca de uma

cultura radiofonica amplamente difundida no século XX.

Ascensao da podosfera

Segundo o relatorio State of the Podcast Universe (Voxnest, 2020) consecutivamente em
2019 e 2020 o Brasil foi apontado como o “pais do podcast” devido ao crescimento massivo de
criacdes nesse formato. Entre janeiro e maio de 2020, houve um aumento de 103% em
producdes locais, tornando o Brasil o maior produtor de contetidos na podosfera® em escala
global. Essa demanda coloca o Brasil na 5 posicdo do ranking dos paises mais consumidores
de podcast em 2020, atras apenas da Turquia, India, Colombia e Argentina.

Se o audio ganhou protagonismo com as novas tecnologias e ouvintes de novas
geracoes, o centenario radio também segue firme, forte e com audiéncia cativa no Brasil. O
estudo Inside Radio’ (Kantar IBOPE Media, 2020), revela que 78% dos brasileiros, de 13 regioes
metropolitanas pesquisadas, ouvem radio. Trés em cada cinco dos entrevistados escutam

diariamente em uma média de quatro horas e 41 minutos, seja no aparelho radiofénico,

' Pesquisa de mestrado desenvolvida pelo mestrando Rodrigo Teixeira, no ambito do Programa de Pos-
graduacdo em Artes Cénicas, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, com bolsa de pesquisa CAPES.
Orientagao: Prof.2 Dr.2 Suzane Weber da Silva.

* Na cultura pop, a podosfera ¢ o nome dado ao conjunto de comunidades de podcasters.

3 Disponivel em: https://www.kantaribopemedia.com/estudos-type/inside-radio-2020/
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incluindo o carro, ou dispositivos conectados a internet.

Diante dessa realidade, a presente pesquisa caminha na direcio de uma producio
cultural que cada vez mais se expressa nas plataformas digitais, como é o caso dos pod-dramas
ou audiodramas em podcast.

Nos podcasts atuais ¢ menos comum encontrarmos contetidos identificados por
nomenclaturas como radionovela, radioteatro ou pecas radiofonicas. Guarinos (2009) aponta
que o termo audiodrama vem sendo adotado na atualidade, visto que muitos formatos de
ficcao sao emitidos pela internet, nao mais pelo radio.

No livro Bem Lembrado - Historias do radioteatro em Porto Alegre (2002), o contrarregra e
radio ator Luis Sandin lamenta o desmonte do aparato radio teatral vivenciado no Brasil. A
partir da década de 50, a televisao, pouco a pouco, passou a ser incorporada ao cotidiano dos
brasileiros, apropriando-se das audiéncias das radionovelas na diregao das telenovelas, para

onde também migrou boa parte do interesse dos anunciantes.

[...] Acho também que a extincao do radioteatro foi uma estupidez. As razdes eu nao
encontrei, porque o radioteatro na Europa continua ativissimo. E ha um novo
mercado. Hoje, o radioteatro ¢é feito de uma maneira diferente, o texto é menor. Na
Radio Colonia, na Alemanha, que ¢ uma das lideres, la chamam de pecas
radiofonicas, que nao sio mais em capitulos, sio trabalhos completos. Com a
televisao houve um deslumbramento por parte dos patrocinadores, um relaxamento
muito grande, um egoismo muito grande por parte dos proprietarios de radio, que
deixaram grandes vozes, grandes atores, grandes artistas na miséria. O empresario
conseguiu fazer com que o radio desaparecesse (Spritzer; Grabauska, 2002, p. 101).

A estranha sobrevivéncia do radiodrama® é discutida no artigo que integra um acervo da
historia do radiodrama da BBC. Ao mesmo tempo que a Radio 4 mantém estilos classicos para
ouvintes mais tradicionais, avalia a sua sobrevivéncia ao ataque da televisio e da cultura pop
nao apenas porque:

[...] era um género de heranga “protegido”, mas também - mais positivamente -
porque era um dos poucos lugares dentro da ecologia de radiodifusio britanica onde
alguns dos trabalhos criativos mais desafiadores e experimentais podiam ser
cultivados e expostos, e onde as ideias politicas as vezes podiam ser exploradas de
forma ainda mais eficaz do que nos programas de noticias do dia-a-dia (David
Hendy, s.d).

A permanéncia das ficcoes de radio observada na Gra-Bretanha, adequadas aos

procedimentos técnicos e dramattrgicos da contemporaneidade, nio se comporta da mesma

* Traducao do autor a partir do original em inglés: “The Strange Survival of Radio Drama”. Disponivel em:
https://www.bbc.com/historyofthebbc/100-voices/radio-reinvented/the-strange-survival-of-radio-drama/
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maneira no Brasil do século XXI, onde as transmissoes nesse formato sao atipicas, menos
populares. Ainda assim, essa cultura se mantém viva através de iniciativas promovidas por
radios universitarias, culturais, educativas, comunitarias e religiosas, como ainda veremos
neste texto.

Na atualidade, o género ficcional adaptado ao radio também pode ser percebido em
pequenos antncios comerciais. E comum a publicidade radiofénica criar pequenos quadros
dramatizados com o intuito de melhor promover o produto anunciado. Publicitarios
apropriam-se de principios basicos da linguagem radiofonica, instaurando atmosferas que
reduzem a monotonia do discurso comercial, movimentando a imaginacao do ouvinte.

Embora nao seja comum no Brasil contemporaneo a transmissao de pecas radiofonicas
nas frequéncias de radio, os modernos podcasts tem cada vez mais conquistado espaco na
producio de audiodramas, storytellings e experimentos audioartisticos, escutados por fones de
ouvido conectados a smartphones.

No mesmo periodo em que Bertolt Brecht se dedicava a escrita das pecas diddticas, entre
1927 e 1932, o dramaturgo ensaiou importantes reflexdes sobre o radio - até entdo um novo
meio de comunicagdo para a época. Desenvolveu, assim, a Teoria do Rddio.

Brecht buscava transformar o radio em um instrumento de comunicacao bidirecional,
que fizesse com que cada ouvinte se tornasse um produtor de informagio. O radio nasceu
“para permitir a interacdo entre os homens e nao para ser o que depois veio a se tornar - um
aparelho de emissao controlado pelos monopolios e a servico de uma logica mercantil” (Celso
Frederico, 2007, p. 220). Décadas mais tarde, o pressuposto almejado por Brecht, de reabilitar
os ouvintes como produtores, se consolida com o fendmeno mundial dos podcasts, originado
em 2004.

Schlotfeldt et al. (2017, p. 7) aponta quatro caracteristicas principais que definem o
podcasting e de certa forma o diferenciam do radio.

1) Assincronia: visto que geralmente nio sio transmitidos ao vivo, a midia permite o
acesso a programas de acordo com a disponibilidade/interesse da(o) ouvinte;

2) Atemporalidade: os contetdos anexados nos agregadores RSS geralmente sio
armazenados por tempo indefinido, conferindo a(o) ouvinte a possibilidade de escuta-lo

novamente sem depender de reprise;
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3) Mobilidade: o acesso a dispositivos eletronicos, como computador, smartphones e
tablets com acesso a internet ndo restringe a(o) ouvinte a um espaco fixo; (se baixados
anteriormente nao € necessaria conexao de internet durante o consumo dos programas).

4) Personalizacdo: a enorme gama de temas e contetdos leva em conta o gosto pessoal
de cada ouvinte, o que gera uma identificacdo maior com o publico.

Aos aspectos de mobilidade e personalizacdo recaem algumas ressalvas. Radios de mao
podem ser transportados de um lugar ao outro, assim como o acesso as estagdes sio
disponiveis via celulares moveis. Diferentes estacoes possuem diferentes programas e
contetdos. A(0) ouvinte de radio também ¢ dado o livre arbitrio para personalizar sua escolha
mediante estacoes ou programas preferidos.

Rever os tipos de producoes radiofénicas do passado auxilia a compreender as
producoes atuais e defini-las no presente. O género Entretenimento pode ser dividido em trés
categorias no drama radiofdnico ficcional: radionovela, seriados e programas unitarios (ou
pecas radiofonicas), reconhecidos pelo carater independente. Mirna Spritzer (2005, p.46),
pormenoriza as pecas radiofonicas em oito subtipos: esquete; conta¢do de historias; leitura
dramatizada; radiodrama/peca radiofénica dramatica (com vozes de personagens
reconheciveis, dialogos, conflitos, acio dramatica realista); peca radiofonica épica (dramatiza
um personagem ou uma voz); monologo interior; poemas sonoros; e criacio experimental
(combinando musica, vozes e efeitos sonoros).

Na podosfera, geralmente as criacoes do género Entretenimento perpetuam a
categorizacdo elencada acima. Aferimos que no universo podcast, audiodrama se refere a
criacdes do género Entretenimento, seja drama ou humor, ficcional, autoficcional, documental
ou biografico, com vozes de personagens reconheciveis, dialogos, conflitos e acao dramatica
realista.

Assim como no titulo desta secdo, na sequéncia do texto optamos por usar a
nomenclatura “pod-drama” ou “audio-série” para mencionar audiodramas referentes a projetos
com multiplos episodios, independentes entre si, ou seriados, geralmente divididos em

multiplos capitulos.
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Pod-drama na era de ouro do streamingsonoro

O pod-drama na era de ouro do streaming deflagra um movimento cultural global. A
ascendéncia da podosfera, nas tltimas duas décadas, expandiu-se como um espaco consagrado
para pesquisa, criagdo, disponibilizacio e consumo de audiodramas em plataformas de
streaming sonoro. Qualquer usuario com recursos técnicos basicos esta apto a criar, editar e
distribuir virtualmente a sua peca audioartistica.

No exterior, os podcasts de ficcao ganharam contornos profissionais. As historias
produzidas no atual universo sonoro fazem parte de uma tendéncia de mercado, engajando,
inclusive, astros do cinema, e inspirando producdes audiovisuais. Um exemplo ¢ a audio-série
Homecoming’ (2016), estrelada por nomes como Catherine Keener e David Schwimmer.
Originalmente produzida em podcast, o sucesso da audio-série garantiu a sua adaptagao para o
formato audiovisual, instituindo as plataformas sonoras um papel mercadologico, um
termometro de audiéncia.

Dada a vasta gama de podcasts vinculados ao género Entretenimento (drama/humor),
apresentamos algumas referéncias de pod-dramas, espetaculos sonoros, pecas radiofonicas e
trabalhos de pesquisa e criacao em audiodrama produzidos por artistas brasileiros, entre 2018
e 2022, acionando e potencializando um circuito que preconiza o som ao invés da imagem.

Selecionamos algumas referéncias do género ficcional em audio, a partir de repertorios
de escuta diversos do ponto de vista estético, e os categorizamos em trés marcadores

baseados nos processos e contextos de producao:

1) Podcast original Spotify
e Sofia

2) Criagoes audjoartisticas produzidas por companhias teatrais brasileiras
® Quer ver Escuta (Grupo Galpao)

® Maré (Companhia Brasileira de Teatro)

> Disponivel em: https://gimletmedia.com/shows/homecoming
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3) Trabalhos de pesquisa e criacio em audjodrama no ambito da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul
® Podcast Sexagenarte - a vida ndo para (Pesquisa de Mestrado de Rodrigo Teixeira,
autor do artigo, com orientacdo da Profa. Dra. Suzane Weber da Silva)
o Criacdo artisticas para audiodrama (Trabalho de Conclusdo de Curso de Henrique
Sommer)
® DiadeIra (Estagio de atuacdo de Jodo Pedro da Cunha no Departamento de

Arte Dramatica)

Podcast original Spotify

O Spotify esta investindo de forma consistente para consolidar-se como a maior
multiplataforma de dudio do mundo. Para isso, tem diversificado seus produtos ultrapassando
a variedade da sua biblioteca de musicas e de podcasts sobre cultura pop, esportes, negocios,
tecnologia e etc.

Em abril de 2018, a produtora de podcasts narrativos Gimlet (adquirida pelo Spotify em
2019) langou, nos Estados Unidos, a audio-série Sandra. O pod-drama ficticio, dividido em sete
episodios de 20 minutos, retrata um mundo onde a inteligéncia artificial nao ¢ tao artificial
assim.

Devido aos seus temas relevantes acerca de tecnologia, seguranca do usuario e auto
realizacao, o Spotify considerou uma historia que valeria ser contada para ouvintes em todo o
mundo. Javier Pifol, chefe do Spotify Studios na América Latina, afirma: “Este é o nosso
primeiro projeto de podcast em escala global no Spotify. [...] Quando decidimos que Sandra seria
global, concordamos em um objetivo comum: adapta-la a cultura local® (Spotify, 2020)”.

Lider no mercado de podcasts na América Latina, o Spotify adaptou a audio-série para
quatro mercados, adquirindo diferentes titulos: Sonia (México), Sara (Franca), Susi

(Alemanha) e, no Brasil, Sofia. O veiculo de streaming afirmou que fez questdo de utilizar

® Tradugao dos autores a partir do original em inglés: “This is our first podcast project on a global scale on
Spotify [...] When we decided that Sandra would go global, we agreed on one common goal: to adapt it to the
local culture”. Disponivel em: https:/newsroom.spotify.com/2020-07-06/spotifys-sandra-podcast-goes-global-
and-local-with-sara-susi-sonia-and-sofia-debut/
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roteiristas nativos de cada regido, de modo que as caracteristicas locais fossem mantidas em
todas as versdes da trama.

A versio brasileira conta com vozes conhecidas de novelas e programas de televisio,
entre elas Monica lozzi, Otaviano Costa e Cris Vianna. Em cada pais, os estadios investem em
artistas que ja fazem parte do imaginario do pablico, misturando atores tradicionais de TV e
cinema, além de criadores e influenciadores digitais. Essa pratica opera, também, como uma
estratégia de marketing, na qual se aproveita o engajamento das redes sociais dos profissionais
envolvidos, atraindo novos ouvintes. O elenco principal de Sofia soma, no Instagram, a marca
de 14 milhoes de seguidores.

Do ponto de vista da percepcao do trabalho de atuacio para a linguagem
audiodramatica, Cris Vianna relata o desafio de desenvolver uma oratoria que transmitisse
frieza e objetividade de uma maquina sutilmente humana: “Estavamos buscando a Sofia da
inteligéncia artificial, entao eu tive que me afastar do sentimento. Eu aprendi a me escutar
ainda mais dentro desse processo” (Papel Pop, 2020).

Ja o ator Otaviano Costa, que iniciou sua carreira como radialista e possui experiéncia
como dublador em diversos filmes nacionais de animacao, vislumbra um futuro promissor
para contetdos criativos em formato podcast: “Um formato que eu acho irreversivel no futuro.
Era algo que estava no subconsciente. E um jeito de emplacar uma nova (velha) forma de
dramaturgia” (Ibid.).

A adaptacdo de Sandra para Sofia é a primeira audio-série original produzida pela
equipe do Spotify Studios no Brasil. Nessa mesma linha, novas apostas tém sido produzidas. E o
caso do pod-drama Paciente 63, com interpretacao da atriz Mel Lisboa e do cantor e também ator
Seu Jorge; e a audio-série A Febre de Kuru, interpretada por Cleo Pires e Silvero Pereira,
disponibilizada na plataforma Orelo.

Incontestavelmente, as plataformas de streaming sonoro instauraram um novo circuito
de producao de tramas do género ficcional no ambito global, assumindo a criacio de pod-
dramas originais. A adaptacdo de Sandra, em quatro versoes, representa um endosso do

crescimento do meio em escala global
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Criacoes audioartisticas produzidas por companhias teatrais brasileiras

Nos meses iniciais da pandemia de Covid-19, as producdes do género ficcdo, nos
suportes de cinema e televisdo, interromperam suas atividades, permanecendo longe dos
estudios por ao menos cinco meses.

Enquanto o segmento audiovisual profissional desacelerou, experimentagdes sonoras
em formato podcast acompanharam o ritmo de crescimento que as plataformas de streaming ja
vinham demonstrando. Ascenderam ainda mais, sem perder o nivel de qualidade de

- . . L 1e . 7
transmissdo e com custos inferiores. O professor de Radio da UFRGS, Luiz Artur Ferrareto’,

discute as adaptacoes ao cenario pandémico:

Ja era uma tendéncia anterior. Ai chega a pandemia e as pessoas precisam estar
afastadas. Nao da para produzir video do jeito que se produzia. Com 4udio, ndo. O
ideal é gravar com todos os atores, mas, mesmo separados, da para conecta-los ao
mesmo tempo (GZH, 2020)°

O nivel de profissionalizagdo e de recursos técnicos disponiveis - muitos gratuitos -
favoreceram o terreno sonoro. Com menor dificuldade, é possivel improvisar um estadio de
captacdo de audio em um comodo da casa, recorrendo, em ultima ou primeira instancia, a
acustica favoravel de um armario forrado por cobertores. A montagem, a cargo de softwares de
edicao, aglutina vozes oriundas de “estudios” distintos, criando a ilusdo de que elas nunca
foram impedidas de ressoarem no mesmo espaco, no instante imediato da acao.

Em julho de 2021, os ouvintes da Radio Inconfidéncia, uma emissora de radio pablica
do estado de Minas Gerais, foram interpelados por vozes que, até entdo, nao encontravam-se
nas ondas hertzianas. F o caso da peca radiofonica Quer Ver Escuta’ do Grupo Galpao™, que

inicia com 0s seguintes versos:

" Luiz Arthur Ferraretto ¢ professor e coordenador do Nucleo de Estudos de Radio da Faculdade de
Biblioteconomia e Comunicacao (Fabico) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

8 Matéria disponivel em: https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2020/08/audiosseries-
explodem-na-quarentena-e-revivem-era-das-radionovelas-conheca-as-producoes-
cked5602t0010013gd8pkqc25.html

® Quer Ver Escuta (2021). Diregao: Marcelo Castro e Vinicius de Souza. Elenco: Antonio Edson, Eduardo Moreira,
Inés Peixoto, Julio Maciel, Lydia Del Picchia, Paulo André, Teuda Bara. Ficha técnica completa:
https://www.grupogalpao.com.br/pt-br/repertorio/quer-ver-escuta

'O Grupo Galpao € uma das companhias mais importantes do cenario teatral brasileiro, cuja origem esta ligada
a tradicdo do teatro popular e de rua. Criado em 1982, o grupo desenvolve um teatro que alia rigor, pesquisa,
busca de linguagem, com montagem de pecas que possuem grande poder de comunica¢do com o publico.
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No tempo antigo, Deus falou. Usou a voz para criar o Universo. O grande sopro. Ja
no mito Maia, a criacdo surgiu do dialogo, nio do monologo. Dois antepassados se
juntaram na escuriddo da noite e conversaram. Dessa conversa, nasceu o mundo. Dai
em diante, os mortais tambhém aprenderam a falar. O primeiro poema do Ocidente
nao foi escrito, foi memorizado. Cantado por muitas geracoes. Isso quer dizer que
no6s também soamos. Soamos como o sino da igreja da minha infancia, que anunciava
as horas do dia, a reza, a morte. Como o apito do trem que trazia a novidade, a
partida, a saudade. Ou como o apito da fabrica, que sufocava o choro dos meus
irmaos a espera do meu pai. Nenhum desses sons, nem o sino, nem o apito foram
iguais todos os dias, ainda que parecidos. Todo som nasce e morre no instante que
soa, tnico, irrepetivel. Até que os humanos resolveram gravézlos (Quer ver escuta,
Grupo galpao, 2021)",

Parece mentira anunciar a abertura de uma peca radiofdnica, transmitida no seu lugar
de origem, no tempo de um texto que discorre sobre a heranca dessa linguagem adotada pelos
gigantes streamings de podcasts. Mas, em tempos de fake news, a verdade ¢ essa: diretamente de
Belo Horizonte, Minas Gerais, as ondas de radio vibraram a frequéncia do inventivo Grupo
Galpao. No dia 10 de julho de 2021, as 21h, ouvintes mineiros - e de todo Brasil - tiveram a
chance de escutar o som do novo velho radiodrama.

A “experiéncia sonora”, como o grupo por vezes nomeia, ¢ oriunda de um processo de
criacdo anterior a pandemia, que visava tracar o caminho conhecido pelo Galpao: participacao
em festivais de teatro, apresentacdes presenciais, turnés regionais e nacionais, contato com o
publico em um mesmo tempo-lugar.

Em dialogo com um acervo de poesias - principal material disparador para esta criacio
coletiva - 0 poema “Quer ver?”, escrito pelo mineiro Francisco Alvim, inspirou o Galpao a criar
a peca antes da escuta propriamente dita se tornar estimulo sensorial e um dos elementos

tematicos centrais.

Nossa investiga¢do se deu em cima da matéria dos poemas, que transita por géneros.
Os capitulos trazem elementos da ficcdo, entrevista, masica, da propria poesia, mas
ndo existe uma narrativa linear' (Inés Peixoto, atriz do Galpao).

A peca radiofonica apresenta sete personagens: um colecionador de sons; uma atriz
que esta perdendo a memoria; um homem que guarda uma voz; um c@o que estuda linguas;

uma sereia que 1& poesia; uma mulher em movimento; um locutor em busca de siléncio. Ainda,

" Trecho da peca radiofonica disponivel em: https://youtu.be/WnOFsdYr82Y

= Entrevista concedida ao Jornal Estado de Minas. Disponivel em:
https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2021/07/10/interna _cultura,1285307/galpao-estreia-quer-ver-
escuta-primeira-peca-radiofonica-do-grupo.shtml
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as vozes do elenco principal somam-se a vozes de artistas que ja participaram de outras
montagens do grupo. Uma delas, o ator Paulo José.

A exploragao da vertente e da matriz radiofonica como uma velha nova possibilidade
expressiva incorporada pelo Galpao, é uma resposta artistica ao cendario de indefinicao

provocado pela pandemia.

O objetivo seria estrear “aquela peca em marco de 2020, no teatro™. As op¢des seriam
esperar o indefinido da pandemia ou criar em outra lingnagem. Alguns de nos ja
vinhamos pesquisando, experimentando e criando coisas autorais em audio. A ideia
foi proposta e recebida com entusiasmo pelo grupo” (Marcelo Castro, diretor de
“Quer Ver Escuta”).

Levando em conta que a linguagem radiofonica poderia ter sido trabalhada pelo grupo
antes ou depois do periodo de interdicao, a equipe pactuou que o novo terreno de criacio nao
substituiria ou adaptaria a peca presencial. A impossibilidade da presenca conduziu o Galpao
a habitar o lugar dos sons, ruidos e siléncios. Um lugar igualmente instigante e vivo, como o

teatro. Nesse sentido, Bauab (1990) afirma:

A caréncia da imagem nio pode ser atribuida ao radio enquanto pobreza material
que redundaria, consequentemente, em ineficicia comunicativa e, também, nesse
caso, artistica. Na falta de outros senio os meios acusticos, as possibilidades de
criacdo se ampliariam ilimitadamente dentro desse universo Gnico, sonoro, que nio
se distingue por ser exatamente modesto (Bauab, 1990, p. 108).

Paulo André¢, ator da peca radiofonica, com suas “retinas fatigadas drummondianas,
esgotadas das telinhas” (Ibid), reflete sobre a preocupacio do Galpao ao transitar por lugares
provisorios ou lugares precarios, como os eventos culturais mediados por telas. A
impossibilidade tornada poténcia criou Quer Ver Escuta, um lugar que diz por si: a linguagem
radiofonica redescoberta frente a necessidade de saber ouvir e aprender a ouvir.

A estreia da peca radiofonica na Radio Inconfidéncia também gera uma oportunidade
de estabelecer novos velhos vinculos com os ouvintes. A transmissio ao vivo na radio
possibilita que a(o) ouvinte desavisado escute uma obra radiofonica, assim como o (a)
espectador(a) desavisado(a) que atravessa a cidade e se depara com uma apresentacao de
teatro de rua. Tratando-se de uma cultura de radio nacional que esvaziou suas estagdes das
pecas radiofonicas, reocupar esse espaco significa ampliar o filtro do puablico, ampliar as

possibilidades de encantamento sonoro.

" Entrevista concedida na live de estreia de Quer Ver Escuta, mediada pela professora e pesquisadora em Artes
Cénicas, Julia Guimaraes. Disponivel em: https://youtu.be/alFmPiPCbVY
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Para Spritzer (2002), o radio nunca deixou de ser um espago intacto para a

dramaturgia no radio brasileiro.

Ao atuar para ser ouvido, o ator tem na sua voz as possibilidades de provocar o
imaginario de quem escuta. Em frente ao microfone, o ator trabalha com a
consciéncia de quem fala em linha direta com o outro, ouvinte. E o convida a
mergulhar para dentro de seu proprio mundo. Quem escuta, encontra no outro que
fala reflexos de si mesmo, pois € pela voz do ator que chega ao acervo de imagens da
memoria, de um tempo/espaco subjetivo (Spritzer, 2002, pp. 187-188).

O fator “coincidéncia” pode ser uma das qualidades do radio. Uma vez que nio pausa,
pode pegar ouvintes desprevenidos e encontrar um meio de fazer com que os inconscientes se
comuniquem (Bachelard, 1985). Nesse sentido, o radio ¢é diferente dos podcasts que,
armazenados na nuvem, tocam apenas quando o usuario acionar o play.

Além da nostalgia a época das radionovelas, a estreia ao vivo de Quer Ver Escuta para
todo Brasil se aproxima do intuito que sempre acompanhou o Grupo Galpdo: estar ao pé do
ouvido do publico, no tempo da duragio do acontecimento sonoro, seja no teatro ou, agora, no
radio.

Quer Ver Escuta é a primeira peca radiofonica do Grupo Galpdo. A versao apresentada na
Radio Inconfidéncia foi a obra completa, assim como a reapresentacdo na Radio UFMG
Educativa (104,5 FM). Nas plataformas de streaming'?, a obra esta dividida em cinco episodios,
os quais foram lancados processualmente.

Deste lugar de escuta e experimentagdo - onde o contexto restritivo da pandemia da
Covid-19 desembocou em caminhos até entdo pouco explorados por companhias teatrais
brasileiras na cena contemporanea - como € o caso da estreia radiofonica do Galpao,
observamos esta similitude no processo criativo de Maré” (escrito em 2015), espetaculo

sonoro da Companhia Brasileira de Teatro'.

Dramaturgias sonoras. Vozes no espago. Pessoas em suas casas conectadas a uma
mesma musica e a um acontecimento no tempo presente. Escolha um lugar
confortavel em sua casa, diminua a luz, e prepare seus fones de ouvido para uma
experiéncia sonora”” (Companhia Brasileira De Teatro, 2020).

14Disponivel no Spotify, Apple Podcast ¢ Google Podcasts: https://open.spotify.com/show/6D6jvbIBe]Jal 3kSQMoN9D
" Maré¢ (2015). Dramaturgia e direcio de Marcio Abreu. Desenho sonoro: Felipe Storino. Vozes: Cassia
Damasceno, Fabio Osorio Monteiro, Felipe Storino, Giovana Soar, Grace Passo, Key Sawao, Nadja Naira.

' A Companhia Brasileira de Teatro ¢ um coletivo de artistas de varias regides do pais fundado pelo dramaturgo
e diretor Marcio Abreu em 2000, em Curitiba, onde mantém sua sede num prédio antigo do centro historico. Sua
pesquisa € voltada sobretudo para novas formas de escrita e para a criacio contemporanea.

" Teaser do espetaculo sonoro Maré disponivel no canal do YouTube da Companhia Brasileira de Teatro:
https://youtu.be/bl0Ge48er5U
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Maré ¢ uma tentativa de escuta orquestrada pelos sons das palavras de uma escrita
dramaturgica atravessada por instrumentos, objetos sonoros, sintetizadores, computadores e
construcoes sonoras a partir de tecnologias digitais. Esses recursos sio suporte para contar
essa historia:

Maré ou Complexo da Maré, ¢ um dos maiores complexos de favelas do municipio
do Rio de Janeiro. E localizado na zona norte da cidade. Em 2013, quando aconteceu
no Brasil uma série de protestos e manifestacoes para reivindicacdes diversas,
chamadas Jornadas de Junho, houve na Maré uma chacina. Ha, na Maré e em
diversas favelas do Rio de Janeiro e de outras cidades do pais, desde tempos
imemoriais, chacinas perpetradas pela policia e pelo crime organizado. Esta peca é
afetada por este acontecimento. Esta peca é uma reacio artistica ao real. Esta ¢ uma
peca de invencido (Companhia Brasileira De Teatro, 2020).

Em debate'® virtual realizado apos a escuta coletiva de Maré, entre a Companhia
Brasileira de Teatro e a comunidade universitaria da UFRGS, a interdicao causada pela
pandemia também foi apontada como um marco desta criacdo sonora. Marcio Abreu aponta a
“precariedade” como um fator criativo mobilizador e critica o enaltecimento de situagdes
ideais. Para o dramaturgo, criagdes artisticas sdo feitas a partir das situacdes dadas, sejam elas
restritivas, precarias ou, até mesmo, ideais.

No tocante a atuagao, as atrizes refletem sobre a dinamica do processo, permeado pela
impossibilidade de encontros e ensaios presenciais, gravacoes caseiras de audios e a
precariedade dos equipamentos de captagio de som.

Nadja Naira explica que o ambiente ruidoso pertencente a atmosfera sonora da
propria historia nio exigiu uma limpeza absoluta na captacédo das falas. Portanto, a estrutura
acustica para a gravacdo operou em segundo plano. Por outro lado, a prioridade da atriz
destinou-se ao enderecamento da voz e as distancias entre a emissao do som e o microfone.
Para construir o cenario sonoro, ao gravar, Nadja se questionava a quem estaria enderecando a
voz: para alguém proximo ou distante da cena?

Para a atriz Cassia Damasceno, as leituras e ensaios coletivos virtuais, anteriores as
gravacoes, criaram uma memoria sonora fundamental para a harmonia das vozes, ja que as
gravacdes precisariam ser individuais. Ainda assim, a possibilidade de gravar, regravar e

repetir quantas vezes fossem necessarias, a depender do retorno do diretor, gerava uma

'® A apresentacio de Mar¢ na disciplina Prdticas do corpo em danca, performance ¢ improvisacdo foi uma iniciativa
conjunta, organizada pela professora Suzane Weber da Silva e pelo mestrando Rodrigo Teixeira, em parceria
com o Departamento de Difusdo Cultural da UFRGS, com mediacdo da Professora Mirna Spritzer. O encontro
esta disponivel em: https://youtu.be/QamTIZ1-YMA
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constante apreensdo no sentido da vocalidade comunicar-se com a atmosfera transmitida
pelas colegas de elenco.

Giovana Soar aponta uma consequéncia, ou um fator facilitador, resultante do tempo e
da trajetoria continua da Companhia. Por um prisma, a criacio de uma linguagem propria
instituida pelos pares de trabalho e, por outro, a sensibilidade a escuta do proprio grupo,
instaura uma intuicao coletiva que reflete no resultado do trabalho.

Em Maré, o desenho de som constitui-se como um elemento de composicdo
fundamental para contar a historia. Abreu atribui a edicio sonora um processo de
expressividade composicional tao relevante quanto a escrita dramatargica. Além do desenho
de som compor a espacialidade das paisagens e dos cenarios, ele provoca, durante os instantes
da narrativa, a ilusdo do encontro dos corpos e vozes, ainda restritos a distancia.

Além das escutas coletivas, que convocaram publico e equipe criativa a
compartilharem o tempo presente, mesmo que na esfera virtual, o espetaculo sonoro Maré esta
disponivel nos streamings'. O podcast Ficcoes Itaii Cultural retne uma série de audiodramas
oriundos de dramaturgias diversas, protagonizados por artistas do teatro brasileiro, como ¢ o

caso da Companhia Brasileira de Teatro.

Trabalhos de pesquisa e criacio em audiodrama no ambito da Universidade

Federal do Rio Grande do Sul

Ao longo de sua historia, o Departamento de Arte Dramatica (DAD/UFRGS)
assenhora, no seu amplo repertorio de pesquisa e criagcio, um trabalho comprometido com o
estudo da linguagem radiofonica.

A partir de 1993, o DAD ouviu nascer o projeto de pesquisa O trabalho do ator voltado
para um veiculo radiofénico, coordenado pela professora Mirna Spritzer. O que sempre norteou o
estudo foi considerar que o drama no radio brasileiro ¢ um espago atemporal pouco
explorado, no qual a peca radiofénica contemporanea pode ocupar. O enfoque da pesquisa
situava a arte da atriz/do ator no seu espago de formacao, considerando o radio como um
veiculo expressivo capaz de repercutir na qualidade da experiéncia teatral das alunas e alunos

artistas (Spritzer, 2005).

Y Maré no Spotify: https.//open.spotify.com/episode/ORad417kEAzk3OnLIxIrya
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O projeto deu origem ao Niicleo de pecas radiofonicas de Porto Alegre, formado por bolsistas
de iniciacdo cientifica, atores e atrizes profissionais, diretores, autores e produtores. O Niicleo
construiu um espaco de transmissio em contato direto com a(0) ouvinte através do programa
Radioteatro, em parceria com a Radio FM Cultura. Esse espaco aprofundou o conhecimento
especifico da linguagem estendendo-se para o palco, mediante espetaculos que se utilizam das
questoes do radio como linguagem artistica.

A tese O corpo tornado voz: a experiéncia pedagogica da peca radiofonica (2005), desenvolvido
pela professora, radialista e pesquisadora da linguagem radiofonica Mirna Spritzer, narra a
trajetoria de uma faculdade de Artes Cénicas onde o dizer radiofonico marca presenca; onde
as memorias dos tempos de ouro do radioteatro e da radionovela sio lembradas; onde a
experiéncia radiofonica transporta aos atores a sensibilizagdo da voz que neste veiculo
assume o estado de corpo; onde a peca radiofdnica constitui-se como uma experiéncia
pedagogica da imaginacao.

A heranca da linguagem radiofonica repercute nas geracoes que nasceram com fones
de ouvido e conheceram os dramas de radio como uma linguagem do passado. Acontece que
as orelhas nao tém palpebras e a historia, que ¢ ciclica, reposiciona as notas em novas
melodias, em outras frequéncias de transmissao.

Nessa perspectiva, estudos apresentados no Instituto de Artes (IA/UFRGS), entre
2018 e 2022, somam-se a presente pesquisa ao infiltrarem-se nas midias de streaming por meio
de investigacoes em processos de criacdo que tangem pecas audioartisticas.

Um dos casos, ¢ a pesquisa que indicamos no inicio do texto, desenvolvida no ambito
do mestrado em artes cénicas, 0 Podcast Sexagenarte - a vida ndo para™. O processo de criagao do
pod-drama Sexagenarte é consequéncia de uma mudanga de rota. A pesquisa é marcada pela
desestabilidade causada pela pandemia de Covid-19, entre 2020 e 2022, e pelos impactos nas
formas de conviver e criar artisticamente em isolamento, sem perder de vista a crise politica e
as mazelas sociais agravadas pelo governo brasileiro.

Afetados pelo aumento do ntmero de vidas perdidas pela pandemia, bem como pelo
impacto psicologico resultante do isolamento social, inventariamos - em quarentena -
alternativas para prosseguir com a pesquisa em linguagem audiodramatica que ja se articulava

antes da interdicdo pandémica. Nessa nova condic@o, convidamos pessoas idosas, com e sem

2 Disponivel no Spotify: https://open.spotify.com/show/4QmrZbe TIFQxGTy8WBOw4k
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deficiéncia visual, entre 65 e 86 anos, moradores da regido metropolitana de Porto Alegre,
para participar de um laboratorio tecnoconvivial de experimentacdo em audiodrama.

O projeto Sexagenarte ¢ um convite a escuta. Como um ouvido-testemunha, oferece
escuta as vozes de quem tem muito a dizer. E feito das historias de oito “novos velhos corpos”
(Weber, et al., 2020), recolhidos de intimeros pertencimentos. E feito por diferentes formas
de ver, sentir e escutar o mundo. As historias narradas recebem contornos da linguagem do
audiodrama, neste lugar inventado pela humanidade para criarmos uma realidade suspensa,
fora do cotidiano, onde impera a imaginagao. As dramaturgias dos episodios foram compostas
a partir de dindmicas de sensibilizacdo e jogos teatrais como disparadores de memorias e
experiéncias de vida.

A partir de uma cartografia tematica, elencamos seis topicos para nortear a curadoria
das historias: relevancia pessoal e identificagao; diversidade de narrativas; questdes sociais,
esteredtipos e estigmas; sonoridades; desenvolvimento de personagens e dialogos; duracao
minima e maxima do episodio.

Partimos da ideia de que o processo de edicio na linguagem do audiodrama opera
como um procedimento de composicdo tdo valioso quanto o processo de criacio do texto
dramaturgico.

O movimento, as acoes e o tempo de fruicdo da narrativa - idealizados no roteiro a
partir das indicacoes sonoras, do jogo de dialogos entre os personagens ou pela rubrica do
clima que se pretende instaurar, baseado na selecio desta ou daquela trilha sonora - cabera ao
ouvido e a intui¢ao ritmica de um(a) artista-editor(a).

Em se tratando do pod-drama Sexagenarte, todos episodios foram organizados em
roteiros. Esta escolha foi tao pedagogica e processual - na medida em que alicercarmos nosso
foco de estudo em materiais dramattrgicos correspondentes - quanto técnica - uma vez que
as diretrizes dos roteiros orientavam a interlocucao e sintonia entre o diretor-dramaturgo e o
artista-editor, representado pela figura do desenhista de som, Henrique Sommer”".

O fator restritivo causado pela pandemia impds, com maior intensidade, a importancia
do papel da edicdo. As gravacdes das atrizes e atores, captadas separadamente em seus

“estudios improvisados”, por meio dos seus aparelhos celulares, requeriam, em primeiro lugar,

*! Henrique Sommer é musico, compositor, professor de musica e bacharel em Musica Popular Brasileira pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Multiartista, atua como técnico de som direto e desenhista de som
de producoes audiovisuais e audiodramaticas.
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a montagem cronologica na ilha de edicdo. Ao encargo do diretor-dramaturgo, na pré-selecio
dos melhores takes avalia-se a qualidade da atuacio do elenco. Ao encargo do editor, as
qualidades técnicas e interpretativas sdo equacionadas considerando a igual importancia de
ambas.

O imenso desafio posto aos atores ao gravarem suas falas sem a contracenacao direta
com seus pares, agora também se torna um desafio na pos-producdo. Como construir o jogo
de dialogos sem o precioso tempo descoberto pelo elenco no momento da contracenacao?
Para responder, recorro novamente a simbiose entre o diretor-dramaturgo e o editor,
considerando, especialmente, o ouvido e a intuicdo ritmica do artista-editor, que joga com as
pausas, siléncios, rupturas, suspensoes...

O processo de Sexagenarte originou os episodios Minhas Ondas, de autoria de Telmo
Silva; Herbert, meu marronzinho, de Vania Gongalves; Por que falar?, de Daria Maria de Melo; Esse
mundo pertence a vocé, de Loiva Maria Nascentes; entre outros quatro audiodramas disponiveis
no Spotify.

Outro processo de criagdo pertencente a linhagem das criacoes sonoras assenhorado
no Instituto de Artes da UFRGS, ¢ a pesquisa Criacdes artisticas para audiodrama (2018), de
autoria de Henrique Sommer, apresentada ao Departamento de Muasica da UFRGS™.

Desde 2018, quando nos conectamos, Henrique tem sido camplice de historias avidas
em poesia sonora. Na ocasido do desenvolvimento da pesquisa O teatro vivido por gente vivida -
memorias a partir do audiodrama (2018) - de autoria minha - iniciamos uma parceria entre o
campo das Artes Cénicas e da Musica, entrelacando o trabalho de atuagio e dramaturgia a
poesia musical e seus elementos composicionais. Uma parceria que reflete a
multidisciplinaridade que envolve o fazer audio artistico e fomenta a integracdo entre as
faculdades de arte.

Através do prisma da mausica, lugar de origem de Henrique, sua pesquisa destaca-se
pela importancia dada a composicdo musical no tecido sonoro da narrativa em audio.
Considerando que o audiodrama ¢ feito de sons, dialogos, siléncio e miisica, o estatuto

reflexivo dado a este tltimo elemento é tao importante quanto os demais. Para tracar essa

* Pesquisa apresentada como requisito para obtencao de titulo de Bacharel em Musica.
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analise, o autor parte de trés objetos sonoros originais: os audiodramas autorais Manias™ e No
Chao, que fazem parte da série Segredos de Liquidificador; e a Ambicdo de um Homem, uma adaptacao
do conto de Bertrand Chandler.

O autor depreende a importante fortuna técnica e estética da linguagem
cinematografica em direcao as composi¢cdes em audiodrama. Em didlogo com o autor Michel
Chion (1993), Sommer descreve detalhadamente os efeitos resultantes da masica em um filme,
transpondo essas nogdes para os objetos sonoros autorais criados na pesquisa, os quais sio
analisados nos processos de aprender-fazendo, fazer-aprendendo.

A pesquisa, que abre caminhos para a composi¢ao musical de dramas sonoros no fluxo
das faculdades do Instituto de Artes, reflete sobre a sensibilidade criativa nos processos de
escritura e dramatizacio das historias; a nocao do papel dos efeitos dos sons narrativos
emprestada do cinema; a etapa de pos-producio que lanca mao de softwares de edi¢do com
seus equalizadores e plugins; e o teor conceitual das trilhas e efeitos sonoros compostos
originalmente para os audiodramas.

Em 2021, o audiodrama Dia de Ira**, apresentado ao DAD/UFRGS como Estagio de
Atuagao de Joao Pedro da Cunha, é¢ um dos mais recentes trabalhos académicos que explora a
linguagem radiofonica adaptada a contemporaneidade. Escrita, produzida e interpretada por
Jodo Pedro, a criacao do audiodrama foi uma alternativa a impossibilidade de apresentar-se
presencialmente no teatro, em razdo da pandemia, motivado também pela insatisfacio na
qualidade das apresentacdes de teatro online. Adaptados a nova linguagem, o foco dos ensaios

incidiu no som e na vocalidade como a¢des dramaticas. Jodo explica que:

[..] ndo queria concluir minha graduacio através de um método de apresentacio em
que ndo era familiarizado. Sentia que o estagio era um momento de colocar em
pratica os ensinamentos e conhecimentos organizados e adquiridos no decorrer da
graduacio, e o teatro online nio era um deles. Dessa forma, a ideia do audiodrama
surgiu como uma alternativa que supriria as necessidades das opcdes prévias, pois,
com ela, poderfamos proporcionar uma experiéncia imersiva, utilizando de efeitos
para criar ambientes sonoros que estimulariam a imaginacgao do ouvinte. Além disso,
teriamos a oportunidade de explorar um formato em ascensio de popularidade,
o podcast, e dessa forma, nos debrucar no trabalho com a voz e a palavra® (Jornal
Timoneiro, 2021).

? Os audiodramas Manias, No chdo ¢ A ambicdo de um homem, criados para a pesquisa, estio disponiveis em:
https://soundcloud.com/henrique-garcia-sommer

** Dia de Ira (2021). Disponivel no Spotify:
https://open.spotify.com/episode/4HsclUTetvRNiKVykTmRY52si=24¢jRRkKShiz_tlh5udMqgerdl branch=l¢>nd-=1

* Entrevista disponivel em:
https://jornaltimoneiro.com.br/index.php/2021/10/08/grupo-cria-audiodrama-dia-de-ira-em-meio-a-pandemia-
e-abusa-da-criatividade/
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O projeto foi uma das atracoes da Mostra DAD (2021). Ainda, foi contemplado pela
Lei Aldir Blanc, lei de carater emergencial para os trabalhadores e trabalhadoras da cultura no
periodo da pandemia, através do edital n® 235/2020 realizado pela Prefeitura de Canoas.

Na pandemia, os editais emergenciais de apoio a cultura ampliaram seus terrenos de
ocupacio, sendo as experiéncias audioartisticas cada vez mais exploradas.

Na 28° edicao do Porto Alegre em Cena (Festival Internacional de Artes Cénicas -
2021), a Ultima Cia. De Teatro e Jaques Machado Producdes Artisticas estrearam a segunda

d26

temporada de Cronicas do Amanha™. O projeto contempla oito historias em formato podcast,

escritas por sete dramaturgos convidados e interpretadas por 14 atrizes e atores.

ECOS

Ao longo das décadas, o palco sonoro nunca deixou de ser ocupado pelas vozes de
atores e atrizes, articuladas a sons, ruidos e siléncios. As composi¢cdes em audio do género
Entretenimento transpassaram no tempo, ocupando espacos contornados por procedimentos
técnicos e estéticos incorporados pelos modos de fazer e pensar o drama sonoro na
contemporaneidade. As consequéncias geradas pela pandemia de Covid-19 refletem
diretamente no processo de criagdo dos objetos sonoros produzidos no periodo de interdigao.
Os estimulos criativos, os procedimentos técnicos e as estratégias de distribuicao sio
adaptados ou viabilizados de acordo com a realidade estrutural e 0 campo de pesquisa de cada
artista, companhia teatral ou das produtoras de streaming apresentadas no artigo.

A pandemia parece deflagrar um universo sonoro em ascendéncia exponencial quando,
na realidade, o movimento de criacoes ficcionais na podosfera apresenta um crescente
desenvolvimento desde meados dos anos 2000. O divisor de aguas, no entanto, ¢ a limitacao
a0 convivio e a presenca. Na pandemia, o corpo a corpo, que ¢ a arma quente do teatro e do
ator, tornou-se um risco. Mas a voz, que se institui como o corpo da peca audiodramatica,
ecoa através de plataformas que ja existiam antes do confinamento. No cenario de interdi¢ao,
as vozes encontram uma maneira de manterem-se vivas e presentes, corpo virtual

redimensionado pela voz de artistas que se abriram para a sensibilidade da escuta.

** Disponivel no podcast Porto Alegre em Cena no Spotify:
https://open.spotify.com/show/27qgqsd3vF1kx93ulEV9vud
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