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RESUMO

O artigo tem a finalidade de contribuir para o deba-
te sobre o conceito de arquitetura hostil. O termo
ganhou visibilidade na opinido publica brasileira
depois do protesto simbdlico do padre Jdlio Lan-
cellotti, em fevereiro de 2021, e da consequente
proposta legislativa de veda¢do do emprego de
técnicas dessa natureza no Estatuto da Cidade.
Para analisar o lado menos ostensivo da arquitetu-
ra hostil, foi empreendido um estudo de caso sobre
a sua aplicacdo na Superquadra Norte 213.
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ABSTRACT

The article aims to contribute to the debate concer-
ning the concept of hostile architecture. The term ac-
quired notoriety in the Brazilian public opinion after
Father Julio Lancellotti s symbolic protest, in Febru-
ary 2021, and the subsequent legislative proposal to
ban the use of such techniques in the City Statute.
In order to analyze the less ostensible side of hostile
architecture, a case study regarding its employment
in the North Superquadra 213.
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INTRODUCAO

No dia 02 de fevereiro, o padre Juilio Lancellotti,
paroco responsavel pela Pastoral do Povo da Rua
da Arquidiocese de Sao Paulo, compareceu ao Via-
duto Dom Luciano Mendes de Almeida munido de
uma marreta. Com ela, o homem de 72 anos pas-
sou a demolir pedras instaladas pela prefeitura
abaixo da marquise. A finalidade da prefeitura com
a intervencao introduzida na semana anterior nao
deixava margem a ddvidas: impedir a ocupacdo
do local por pessoas em situacao de rua. Nas en-
trevistas que concedeu no préprio local, o adjetivo
hostil, utilizado pelo religioso para se referir a obra
e a prépria cidade de Sdo Paulo, repercutiu além
do esperado.!

No dia 18 de fevereiro, foi apresentado ao Senado
Federal o Projeto de Lei n® 488/2021, que altera o
Estatuto da Cidade para vedar o emprego de téc-
nicas de arquitetura hostil. Na sua justificagéo, a
proposta menciona explicitamente o protesto sim-
bélico do padre Juilio como inspiragdo. O projeto
inclui norma geral de observancia obrigatdria por
todos os entes federativos no art. 2° do Estatuto da
Cidade:

“Art. 2° A politica urbana tem por objetivo
ordenar o pleno desenvolvimento das func¢ées
sociais da cidade e da propriedade urbana,
mediante as seguintes diretrizes gerais:

XX - promocao de conforto, abrigo, descanso,
bem-estar e acessibilidade na fruicdo

dos espacos livres de uso publico, de seu
mobilidrio e de suas interfaces com os
espagos de uso privado, vedado o emprego
de técnicas de arquitetura hostil, destinadas
a afastar pessoas em situacao de rua e outros
segmentos da populagdo.”

O projeto foi aprovado pelo Plenario do Senado
no dia 31 de marco e seguiu para a Camara dos
Deputados. As discussdes na Casa giraram princi-
palmente em torno do préprio conceito de arqui-
tetura hostil. O neologismo deu origem a reagdes
que vdo da negacdo da existéncia do fenémeno até
o reconhecimento da necessidade da sua vedagao
legal, por se tratar de um desdobramento recente,
mas identificavel e especifico, do que na literatura
nacional costuma ser denominado arquitetura do
medo.?

Em declaragdo ao jornal O Estado de Sao Paulo, a
presidente do CAU/BR, Nadia Somekh, sustentou
ser contraditério em si o termo arquitetura hostil.

ARQUITETURA HOSTIL (SQN 213)

“A esséncia da arquitetura é o acolhimento,
entdo é incongruente falar em arquitetura
hostil, foi um termo infeliz cunhado por

um jornalista britanico e lamentavelmente
adotado no Brasil sem uma vis3o critica.

0 que ha é desurbanidade, uma cidade
hostil, desumana, como constatamos com

as desigualdades cronicas agravadas pela
pandemia da covid-19. O correto, a nosso ver,
seria entdo usar o termo “intervencao hostil”,
mais simples de ser assimilado e difundido
pela sociedade”?

O termo, no entanto, embora recente, é consagrado
na literatura estrangeira e no Brasil ja foi objeto de
estudo especifico apresentado em agosto de 2020
no Programa de Pds-Graduagdo em Planejamento
Urbano da Universidade Federal do Parana.*

ARQUITETURAE HOSTILIDADE

“Older Romans had painful memories of how
an emperor could violate the city through
building. They would have thought of Nero,
for instance Nero “s “Golden House”, the
Domus Aurea, which served as his palace.
Architecturally, the great vaulted spaces in the
Domus Aurea foreshadowed Hadrian s dome.
This vast construction built two generations
before Hadrian destroyed much of the fabric
of central Rome, its walled and guarded
gardens preventing ordinary Romans from
walking about the city center. Romans hated
signs of Nero s megalomanic genius.”

Richard Sennett. Flesh and Stone

Ao negar que a arquitetura possa ser capaz de com-
portar as dimensdes da feiura e da maldade, ela é
reinserida na tradi¢do milenar que lhe atribui uma
posicado inferior, ndo raramente a mais baixa®, entre
as chamadas belas artes. Nem mesmo quando He-
gel lhe atribui a posicdo de precedéncia isso se da
no sentido do seu enobrecimento. Pelo contrario,
em um pensamento em que a obra de arte é con-
ceituada como “o espirito tal como ele aparece no
sensivel””, a obra arquitetonica, cujo aspecto de uti-
lidade é incontornavel, é vitima da quantidade de
matéria e esforco fisico demandados para sua pro-
ducdo, ainda que pioneira entre as manifestacGes
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artisticas. Ela é a que pior representa o tal espirito,
do qual todo esforgo estético € sudito.

“Ora, nds temos de estabelecer o inicio a partir
do conceito da arte de tal maneira, que a
primeira tarefa da arte consista em configurar
o objetivo em si mesmo [an sich selbst], o solo
da natureza, o ambiente exterior do espirito,
e assim imaginar para o que é destituido de
interioridade um significado e uma Forma,

0S quais permanecem exteriores ao mesmo,
ja que eles ndo sdo a Forma e o significado
imanentes ao objetivo mesmo. A arte a qual

é colocada esta tarefa é, como vimos, a
arquitetura, a qual encontrou sua primeira
formacdo mais cedo do que a escultura ou a
pintura e a musica”.®

A existéncia de hierarquia entre as diversas mani-
festagGes artisticas, a exclusdo de algumas delas do
rol das belas artes e a propria existéncia desse rol
sao tomadas aqui como resultado de concepg¢des de
mundo e, como tais, sujeitas ao gosto e ao tempo.
N3o se exige muito esforco para concluir que essas
distingGes, de uma constancia notavel na histéria
ocidental, foram inspiradas por motivos pouco no-
bres. A sobrevalorizacdo que a visdo e a audicao re-
ceberam na antiguidade classica chega fortalecida a
Hegel, que deliberadamente desconsidera os senti-
dos do tato, do paladar e do olfato como 6rgdos de
“apreensdo de obras de arte™, o que mereceu a criti-
ca de Nietzsche, para quem a capacidade motora, o
olfato, o paladar e até mesmo a dor e o desconforto
sdo reinseridos como experiéncias estéticas:

“Esta “cultura”, que ja de inicio ensina a
perder as realidades de vista, para correr atras
de objetivos inteiramente problematicos,
“ideais”, a “formacdo classica”, por exemplo -
como se nao fosse uma empresa de antemao
condenada, juntar “classico” e “alem&o” em
um conceito! (...). Mas a cozinha alema em
geral - o que ndo carrega na consciéncia! A
sopa antes da refei¢do (nos livros culinarios
venezianos do século XVl ainda chamada alla
tedesca [a moda alem3]; as carnes demasiado
cozidas, as verduras gordurosas e farinhentas;
a degeneragdo dos doces em peso para

papel! Se a isto se acrescenta a necessidade
positivamente animalesca de regar o que se
comeu, propria dos antigos - e ndo sé dos
antigos - alemaes, compreende-se também

a origem do espirito alemdo: entranhas
enturvadas... O espirito alem3o é uma
indigest3o, de nada da conta.”*°

O desenvolvimento da notacdo musical na Idade
Média, que permitiu a possibilidade de sua repro-
ducdo mediante a escrita, acrescentou o carater
de durabilidade ao prestigio da qual ja gozavam as
obras musicais, alargando a fissura existente entre
os estimulos visuais e auditivos e, de outro lado,
os tateis, olfativos e gustativos. Além de efémeras,
essas experiéncias consideradas menores exigem

uma proximidade com a matéria - também conside-
rada como algo negativo pelo cristianismo - e com
aqueles que dela se ocupavam: mulheres, escravos,
estrangeiros, empregados, comerciantes, artesados,
pobres. A posicdo que ocupavam nas sociedades
correspondeu a omissdo do seu papel na histoéria.

“Segundo a teologia cristd, a alma ja ndo

é mais uma peca da natureza, mas nela

estd como uma estrangeira; a realidade
material, em comparagdo com Deus e a alma,
apresenta-se como algo negativo. Assim, o
mundo ja ndo interessa mais, a ndo ser como
palco do drama da salvagdo. Com base nessa
posicado, pode-se entender o descaso pelas
ciéncias da natureza que haveria de marcar
por longo tempo o pensamento cristdo.”*!

A insuficiéncia da demora na mudanca de
estado da matéria como critério para considerar
uma intervencdo no mundo como artistica ou mais
ou menos digna é sublinhada por Deleuze e Guatta-
ri. Também para eles “a arquitetura é a primeira das
artes”, mas a arte é anterior ao ser humano. Ela re-
monta a qualquer animal que “recorta um territdrio
e faz uma casa”, transformando suas fun¢ées organi-
cas, que deixam de ser apenas funcionais e passam
a ser tragos de expressao e sensibilidade.

“Como a sensagao poderia conservar-se, sem
um material capaz de durar, e, por mais curto
que seja o tempo, este tempo é considerado
como uma duracao; (...). E, todavia, a sensagao
n3o é idéntica ao material, ao menos de direito.
0 que se conserva, de direito, ndo é o material,
que constitui somente a condigdo de fato;

mas, enquanto é preenchida essa condicdo
(enquanto a tela, a cor ou a pedra ndo virem
pd), 0 que se conserva em si é o percepto ou o
afecto. Mesmo se o material sé durasse alguns
segundos, daria a sensagdo o poder de existir

e de se conservar em si, na eternidade que
coexiste com essa curta durag¢do. Enquanto dura
o material, é de uma eternidade que a sensagdo
desfruta nesses momentos”.”®

O critério da demora na deterioragdo da matéria
para classificagdo de uma agdo como artistica ou de
seu posicionamento em uma hierarquia é, no entan-
to, tdo arraigado que um século depois de Nietzsche
ainda é possivel ouvir, vindo da Alemanha:

“Dada a sua permanéncia, as obras de arte sdo
as mais intensamente mundanas de todas as
coisas tangiveis; sua durabilidade permanece
quase isenta ao efeito corrosivo dos processos
naturais, uma vez que nado estdo sujeitas ao
uso por criaturas vivas - uso que, na verdade,
longe de materializar sua finalidade inerente
(como a finalidade de uma cadeira é realizada
quando alguém se senta nela), sé pode
destrui-la. Assim, a durabilidade das obras de
arte é superior aquela de que todas as coisas
precisam para existir; e, através do tempo,
pode atingir a permanéncia.”**
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Nem mesmo a durabilidade da obra arquitetonica
veio em seu socorro quando inserida em uma orde-
nacdo hierdrquica das belas artes. O desprezo pelo
excesso de esforco material que a antiguidade classi-
ca legou ao ocidente foi assumido pela Peninsula Ibé-
rica com mais convicgao do que pelo resto da Europa.
Portugal, por sua vez, cuidou de fazer reverberar esse
menosprezo ainda mais do que a Espanha, sob a for-
ma de desleixo. Sérgio Buarque de Holanda, ao regis-
trar que o termo tem para Portugal o mesmo senti-
do profundo que saudade tem para o Brasil, explora
o seu significado quando trata da falta de diligéncia
com que a metrdépole ergueu cidades na América.”®

“Aacdo sobre as coisas, sobre o universo
material, implica submissdo a um objeto exterior,
aceitacdo de uma lei estranha ao individuo. Ela
ndo é exigida por Deus, nada acrescenta a sua
gldria e ndo aumenta nossa prépria dignidade.
Pode-se dizer, ao contrario, que a prejudicae a
avilta. O trabalho manual e mecanico visaaum
fim exterior ao homem e pretende conseguir a
perfeicdo de uma obra distinta dele.

E compreensivel, assim, que jamais se tenha
naturalizado entre gente hispanica a moderna
religido do trabalho e o0 apreco a atividade
utilitaria. Uma digna ociosidade sempre
pareceu mais excelente, e até mais nobilitante,
a um bom portugués, ou a um espanhol,

do que a lutainsana pelo pdo e cada dia. O
que ambos admiram como ideal é uma vida
de grande senhor, exclusiva de qualquer
esforcgo, de qualquer preocupacdo. E assim,
enquanto povos protestantes preconizam e
exaltam o esforco manual, as na¢des ibéricas
colocam-se ainda largamente no ponto de
vista da Antiguidade classica. O que entre
elas predomina é a concepgdo antiga de que
o0 cio importa mais que o negdcio e de que a
atividade produtora é, em si, menos valiosa
que a contemplagao e o amor.”6

Deleuze e Guattari atribuem a Nietzsche a indaga-
¢do: 0 que ha de pior do que se encontrar ante um
alemdo quando se esperava um grego?*’ O estudo
de caso da Superquadra Norte (SQN) 213 propde
uma resposta: um brasileiro.

O CONCEITO DE ARQUITETURA
HOSTIL

“Os individuos mais poderosos sempre
inspiraram os arquitetos; o arquiteto sempre
esteve sob a sugestdo do poder. Na construgao
devem tornar-se visiveis o orgulho, o triunfo
sobre a gravidade, a vontade de poder;
arquitetura é uma espécie de eloquéncia do
poder em formas, ora persuadindo, até mesmo
lisonjeando, ora simplesmente ordenando”*®

Friedrich Nietzsche. O crepusculo dos idolos

ARQUITETURA HOSTIL (SQN 213)

A justificativa do Projeto de Lei n2 488/2021 define
como sinGnimos os termos arquitetura hostil, arqui-
tetura defensiva e desenho desconfortdvel (unple-
asant design). Na literatura, esses conceitos sdo
tomados ou como sindnimos'® ou como conceitos
aproximados®. O que é incontroverso é que todos
integram um campo semantico mais abrangente do
qual fazem parte também os termos antilugar, es-
paco interditdrio, arquitetura excludente, disciplinar,
do medo, do pénico, da violéncia, entre outros.! Em
comum, todos tém uma conotagdo negativa.

Espaco defensivel, por outro lado, € um conceito de
conotacdo positiva que inspirou politicas publicas
norte-americanas a partir da década de 1970. Elas
ficaram conhecidas como Crime Prevention Throu-
gh Environmental Design (CPTED) e buscam a pre-
vengdo de crimes por meio do desenho urbano?.
A sua eficacia é oficialmente reconhecida pelo U.S.
Department of Housing and Urban Development.
Desde entdo, elas foram implantadas em diversos
paises, inclusive no Brasil.

“Um conceito esta privado de sentido enquanto nao
concorda com outros conceitos, e ndo esta associa-
do a um problema que resolve ou contribui para re-
solver”?* afirmam Deleuze e Guattari. O que inserir
em um conceito? Na proximidade de quais outros
conceitos é mais adequado localiza-lo? Essas “sdo
as questdes de criacao de conceitos”, que segun-
do eles ndo obedecem a outra regra sendo a da
vizinhanga: interna, “pela conexdo de seus compo-
nentes em zonas de indiscernibilidade”, e externa,
pelas “pontes que vao de um conceito a outro”?

A caracteristica que distingue a arquitetura hostil
de outras manifesta¢des de arquitetura do medo é
que ela ndo tem como finalidade principal prevenir
crimes e sim afastar determinadas pessoas ou com-
portamentos humanos considerados indesejados.
Entretanto, uma consequéncia curiosa é que ela
acaba atingindo potencialmente qualquer pessoa, o
gue demonstra o acerto na escolha do termo hostil,
por transmitir com mais precisdo a agressividade do
fendmeno do que arquitetura defensiva ou desenho
desconfortdvel 2

A maneira como a arquitetura hostil atinge poten-
cial ou efetivamente qualquer pessoa, mas espe-
cialmente as mais vulnerabilizadas, indica que nao
se trata apenas de uma questdo urbanistica. Res-
tringir excessivamente a fruicdo de espagos de uso
comum ou eliminar dele determinadas pessoas ou
comportamentos, sem que a sua fungao principal
seja prevenir crimes, afeta direitos fundamentais.
Além da dignidade humana, como reconhecido
pelo parecer do senador Paulo Paim (PT/RS), rela-
tor do PL n°® 488/2021, ela viola a igualdade e a li-
berdade de locomocgao, que carrega em si o direito
de permanecer nesses locais.

15
HOLANDA, 1995, pg. 110.

16
HOLANDA, 1995, pg. 38.

7

DELEUZE; GUATTARI, 1992,
pg. 121.

18
NIETZSCHE, 2006, pg. 70.

19
FARIA, 2020, pgs. 32-35.

20
LICHT, 2020.

2

FARIA, 2020, pgs. 31- 35;
ROSENBERGER, 2019.

)
FARIA, 2020, pgs. 31: 51-56

23
NEWMAN, 1996, pg. 4.

24

DELEUZE; GUATTARI, 1992,
pg. 103.

25

DELEUZE; GUATTARI, 1992,
pg. 119.

26
FARIA, 2020, pgs. 60-61.

100



27
CARERI, 2013, pg. 27.

28

As fotos sao de maio de
2021 e 0s mapas foram
obtidos no Geoportal
do Distrito Federal
(https://www.geoportal.
seduh.dfgov.br), onde
constam todos os dados
georreferenciados
oficiais do territorio e
da populacao do Distrito
Federal.

29

Codigo Civil, “Art. 99. Sao
bens publicos: | - os de
uso comum do povo,
tais como rios, mares,
estradas, ruas e pracas;”

101

Aregulamentacdo da norma geral, a efetiva execu-
¢do politico-administrativa e a imposigdo jurisdi-
cional da vedagdo a arquitetura hostil no Estatuto
da Cidade vao depender da redugdo da complexi-
dade da disputa académica em torno do conceito a
um instituto adequado e utilizavel juridicamente.
O que deve ser considerado licito e ilicito? Como
convencer a opinido publica e os membros da Ca-
mara dos Deputados de que a proposta ndo é uma
manifestacdo de legislagdo-alibi e sim uma norma
geral necessaria que, com a devida regulamenta-
¢do e correspondente execugdo, responde a um
problema social especifico e identificavel?

Como demonstrado pelo evento que represen-
tou a causa imediata para a proposi¢cdo do PL n?
488/2021, o principal alvo da arquitetura hostil sdo
as pessoas em situagdo de rua. Ela também costu-
ma ser direcionada (i) a outros grupos vulnerabiliza-
dos, como por exemplo aqueles que ndo podem ou
ndo querem se locomover de automovel; (ii) a gru-
pos que ndo sdo vulnerabilizados, mas que podem
apresentar comportamento considerado incomodo,
como jovens, praticantes de determinados esportes
e usuarios de algumas substancias; (iii) a comporta-
mentos que se queira desestimular ou impedir em
determinado local, como sentar-se, dormir, abrigar-
-se, acessar e permanecer.

As intervengOes se ddo em espagos publicos, nas
fronteiras entre espagos privados e espagos publi-
cos e nas areas comuns de espagos privados. A sua
manifestagdo mais comum sdo altera¢Ges pontuais
no mobilidrio urbano ou de qualquer superficie que
possa exercer essa fungdo. Para isso, sdo utilizados
pinos e outros objetos metalicos, pedras, encostos
de brago e grades.

Além de meramente exemplificativo, tem-se obser-
vado uma transformagao no repertério de técnicas
pelas quais a arquitetura hostil se manifesta. Na sua
forma mais agressiva, a sua finalidade pode ser no-
tada por qualquer pessoa. Nas menos ostensivas,
apenas pelo publico-alvo, embora ela continue a im-
pedir ou dificultar a fruigdo daquele espago por ou-
tras pessoas. Dessa maneira, intervengdes mais am-
biguas e suaves tém sido privilegiadas, como planos
inclinados, jatos de dgua, plantas e muros de vidro.

N&o é pela forma que a arquitetura hostil deve ser
identificada e sim por sua finalidade: restringir ou
impedir o uso de determinado local. Devem ser
incluidos no conceito, portanto, manifesta¢des
menos comuns, como (i) a omissao, pela auséncia
de banheiros, bebedouros ou superficies para se
sentar; e (ii) o emprego de modifica¢des ndo ape-
nas pontuais da paisagem, pelo emprego de jardi-
nagem e desnivelamento do terreno. Ambas tém o
fim de desestimular a permanéncia ou o acesso.

A SUPERQUADRANORTE 213

“Foi caminhando que o homem comegou

a construir a paisagem natural que o
circundava. (...). Modificando os significados
do espaco atravessado, o percurso foi a
primeira agdo estética que penetrou os
territérios do caos, construindo ai uma nova
ordem sobre a qual tem se desenvolvido a
arquitetura dos objetos situados”?’

Francesco Careri. Walkscapgs: o
caminhar como pratica estética

Tracadas as linhas que permitem identificar a co-
nexao entre os seus componentes e as pontes
que aproximam o conceito de arquitetura hostil
de outros conceitos conexos, sera analisada a sua
aplicacdo na Superquadra Norte (SQN) 213.2 No-
ta-se que as intervenc¢des ndo sdo ostensivamente
agressivas nem desleixadas. Elas foram emprega-
das sistematicamente com a finalidade principal
de desestimular o acesso que ndo seja por carro e
apermanéncia nas areas publicas de uso comum.?

Nao se observam as manifesta¢des mais comuns
da arquitetura hostil (grades, pinos, encostos de
banco) e sim um uso rigoroso da jardinagem para a
restricdo da marcha do pedestre as vias de acesso
formais a quadra, que o desencorajam a atravessar
a SQN 213 pelo meio. Por exemplo, ao contrério da
maioria das outras superquadras, a pista de acesso
a SQN 213 [foto 7] ndo é ladeada por calcamento.
Por essa via, s € possivel acessa-la a pé caminhan-
do pela pista ou pela grama.

Com o auxilio da valorizacdo do desnivel do terre-
no, o pedestre também ¢é dissuadido de permane-
cer nos pilotis ou em alguma das pragas cujo aces-
so € facilitado apenas aos moradores e que rece-
bem nomes curiosos como Praga do Amor Univer-
sal, Praga da Amizade, Pracinha de Convivéncia. Os
Unicos bancos da superquadra estdo localizados
ou nos pilotis ou em alguma dessas pracas [fotos 1
e 5], em volta das quais se concentra a sombra das
arvores de maior porte da drea [Anexo 4: mapa de
massa arborea obtido pelo Geoportal].

Uma intervenc¢do ocorrida no Bloco H demonstra
uma das maiores caracteristicas da arquitetura
hostil: a privatizacdo do espaco publico. A linha
do tempo do Google Street View [foto 10] permite
observar que, em algum momento depois de abril
de 2014, uma grande parte do estacionamento pu-
blico contiguo ao edificio foi transformada na Pra-
¢a de Convivéncia da 213 Norte. No outro lado do
Bloco H, fica localizada a parada de 6nibus da SQN
213, para onde convergem varias vias de acesso in-
formais da quadra [mapa do Anexo 1]. Embora um
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ato dos moradores nao seja suficiente para alterar
anatureza juridica da area, que continua sendo pu-
blica, 0 acesso e a permanéncia de outras pessoas
foram severamente desestimulados com o desni-
velamento do terreno e a invengao de uma praga
semiprivada localizada em frente a guarita de vigi-
lancia do bloco.

Todos os blocos da SQN parecem estar em desacor-
do com o art. 3° da Lei n® 2.046/1998, que impde o
limite de 40% para as areas fechadas localizadas nos
pilotis. Essa expansdo do privado sobre o publico,
reforcada pelas outras intervengdes, parece ter sido
a inspiracdo do artista plastico Gurulino no grafite
“..esqueceu que nada é seu?” [foto 6]. A desconfor-
midade com plano urbanistico de Brasilia ndo é, no
entanto, apenas juridica, mas também estética.

\

-

L)
‘
&
%
:
q
1
b
LA
-
-

d

W

i L AL T VU H I A

ARQUITETURA HOSTIL (SQN 213)

“Lucio Costa resume o partido urbanistico:

“O monumental e o doméstico entrosam-se
num todo harmonico e integrado” (COSTA,
1995, p. 308). O sentido geral que prevalece
nas disposi¢des plasticas adotadas se

objetiva na coesdo das partes, pelo que sdo
apreendidas como um todo ordenado. O uno
no diverso qualifica esteticamente o objeto e
aprimora o olhar do sujeito. Para articular os
dominios publico e privado, o partido adota os
seguintes fatores de conectividade: axialidade,
eurritmia, simetria e comodulagao.”30

“Comodulagado e Proporcdo

O conjunto das propor¢des das partes entre
si, e com relacdo ao todo, é engendrado pelo
modulo “Superquadra”, que, multiplicado,
estrutura e ordena a trama urbana
harmonicamente conferindo-lhe carater
sistémico.”

PO AN BIOLAAMY
— ) =

d

-

30

FERREIRA; GOROVITZ,
2008, pgs. 12-13.
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“Eurritmia

Alinhadas, as UVs combinam-se numa
seqliéncia regular que as harmoniza num
ritmo cadenciado - de modo eurritmico.
Esclarece o autor: “Embora auténomas, se
encadeiam umas as outras, permitindo as
pessoas encontrar- se, conversar, conviver e
compreender-se” (COSTA, 1962, p. 306).”

——— e —
STEREITIM L B
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O emprego da arquitetura hostil na SQN 213 viola
especialmente os fatores da comodulacao e da eur-
ritmia da superquadra. A comodulagdo diz respeito
a conexdo entre os seus componentes e a eurritmia,
a harmonia estabelecida entre superquadras vizi-
nhas. A consequéncia dessas intervengGes é a dimi-
nuicdo do carater de extroversdo, de permeabilida-
de e de publicidade buscadas por Lucio Costa.

“O entrosamento harmonico do individual

e o coletivo, que estrutura e da sentido ao
desenho, é rompido pela dificuldade que a
mentalidade arraigada nas raizes patriarcais
do Brasil tem em distinguir os interesses
privados e publicos. O desequilibrio se revela
nas transgressdes cada vez mais freqiientes
aintegridade do projeto, a desconsideracao
e apropriagdo indevida dos espacos publicos
privatizando-os nas superquadras pelo
fechamento e cerramento dos pilotis e
reformas que particularizam os blocos em
detrimento da identidade e unidade da
quadra.” (pg. 28). 3

A foto 8 evidencia outra caracteristica da arquitetura
hostil: ela ndo se propde a amenizar o mal estar urba-
no do qual é uma das consequéncias. Pelo contrario,
ela acaba por contribuir para o seu aumento. A inten-
¢do é meramente eliminar ou dificultar a presenca de
determinadas pessoas ou comportamentos em espa-
¢os de uso comum, muitas vezes com a alegacao falsa
de que é eficaz na prevengdo de crimes.

A persisténcia de uma situacao que langa pessoas nas
ruas, no entanto, ndo impede que elas se fixem onde
haja incentivo suficiente, em especial quando envol-
ve a sua subsisténcia, ainda que na proximidade de
intervencGes hostis. No caso, familias se fixaram em
um estacionamento localizado dentro da superqua-
dra que ¢é utilizado principalmente pelos clientes do
comércio local, em especial do supermercado na es-
quina. La elas oferecem servigos de auxilio no trans-
porte de compras e lavagem de carros.

CONCLUSAO

“Mantemos nossa cidade aberta a todo o
mundo e nunca, por atos discriminatérios,
impedimos alguém de conhecer e ver
qualquer coisa que, nao estando oculta, possa
ser vista por um inimigo e ser-lhe Gtil”*

Oragdo Funebre de Péricles. Histéria da Guerra do
Peloponeso

Na coletdnea de textos seminal denominada Unple-
asant Design, de 2013, um dos estudos de caso,
Unpleasant for Pigeons, é dedicado a revelar um
fendmeno recente em cidades norte-americanas e

ARQUITETURA HOSTIL (SQN 213)

europeias: a instalagcdao de materiais direcionados a
afastar pombos de determinados espagos. O pro-
blema de analise foi escolhido com a finalidade de-
liberada de expor o conceito de unpleasant design
evitando conotag¢les raciais ou culturais. No en-
saio, as “criaturas” ou a “populagdo” contra a qual
se direcionam as interveng¢des incluem pessoas em
situagdo de rua, jovens, usudrios de determinadas
substancias e pombos.** Em artigo de outubro de
2020, Karl de Fine Licht inclui como alvos da arqui-
tetura hostil “agentes, comportamentos e animais
nao-humanos”.

Neste momento, o Brasil se aproxima da cifra ma-
cabra de meio milhdo de mortes causadas pelo
COVID-19, apesar da existéncia de varias vacinas
eficazes. Embora seja reconhecido que o termo é
resultado de um longo processo histdrico, ndo é
coincidéncia que o seu primeiro uso identificavel
tenha tido como uma das causas imediatas a de-
flagragdo da peste negra na segunda metade do
século XIV na Europa.

“..Nos fins da Idade Média a visdo total
da morte pode ser resumida na palavra
macabro, no significado que actualmente
lhe damos. Este significado é sem duvida
o resultado de um longo processo. Mas o
sentimento que ele encarna, algo horrivel
e funesto, é precisamente a concepgdo
da morte que surgiu durante os ultimos
séculos da Idade Média. Esta estranha
palavra apareceu em Franga no século XIV
sob a forma de macabré e, qualquer que
seja a sua etimologia, como substantivo.
Um verso do poeta Jean Le Févre, Je

Fist de Macabré la Danse, que podemos
datar de 1376, continua a ser para nds a
certiddo de nascimento da palavra.”

O que vitimou a democracia, entre tantos inimigos
internos e externos, foi a peste que se abateu so-
bre Atenas em 430 a.C. A confianga demonstrada
pelos atenienses poucos meses antes, na cerimonia
na qual Péricles proferiu a sua Oragdo Funebre, foi
rapidamente substituida pela anomia. Em poucos
meses, “a peste introduziu na cidade pela primeira
vez a anarquia total”*® e os cidaddos acompanharam
a ruina da cidade e das institui¢des que construiram
com tanto esmero.

“In Greek the word poiein means “making”;
poiesis is derived from that root, and means
the creative act; far more than Sparta, the
culture of Periklean Athens formed a sustained
hymn to the ideal of poiesis, the city conceived
as a work of art. Reasoning is part of the
creative act, both scientific and political
reasoning; some ancient writers called
democratic politics an auto-poiesis, an ever-
changing political self-creation.”%

31

FERREIRA; GOROVITZ,
2008, pg. 28.

k)
TUCIDIDES, 1987, pg. 110.

33
SAVIC, 2013.

34

HUIZINGA, sem data,
pg. 108.

35
TUCIDIDES, 1987, pg. 118.

36
SENNETT, 1994, pg. 85.
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As investigagGes conduzidas pela Comissdo Parla-
mentar de Inquérito, instalada em 27 de abril de
2021 no Senado Federal, indicam que grande parte
desses obitos foi resultado ndo de omissbes, mas de
acOes deliberadas do governo de Jair Bolsonaro. A
isso se acrescentou uma crise econémica que langou
milhares de pessoas na condigdo das que mais sdo
atingidas pela arquitetura hostil: a situacdo de rua. E
um fendmeno que pode ser observado a olho nu em
grandes cidades brasileiras.

O histérico de violagbes a direitos fundamentais no
Brasil ja ndo recomendaria um conceito de arquite-
tura hostil que inclua no mesmo grupo pessoas e
animais. No ordenamento juridico instaurado pela
Constituigdo de 1988, em que a dignidade humana
desempenha a fungdo de metaprincipio, esse en-
tendimento adquire o status de necessidade, ainda
mais diante da possibilidade de se transformar num
instituto legal que vai atribuir direitos subjetivos e
deveres exigiveis.
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Vias de acesso e locals de permanéncia formais

. Vias de acesso informais

Obstaculos deliberados (plantas, paredes
de vidro e desniveis)

[ Obstaculo natural do declive do terreno, as vezes
acentuado com vegetagdo

Cerca da nascente
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ANEXO 03

Foto 10

Abril de 2014

parada de 6nibus

Foto 11

Perspectiva
das

fotos

Fota 12 Foto 13
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ANEXO 04

A 1 e T

MLy aboran
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