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SENTIDOS E PROJETOS DE MEDIACAO: BAIRRO, PERIFERIA E
CULTURA POPULAR EM JUAZEIRO DO NORTE-CE

Antonio Lucas Cordeiro Feitosal

Resumo

Bairro mais populoso da cidade de Juazeiro do Norte-CE, desde o inicio dos anos 2000 o Joédo
Cabral tem sido perpassado por processos de mediagdo cultural que o produziram como “celeiro
da cultura popular” local, visibilizando “brincantes” e “brincadeiras” (reisado, guerreiro, banda
cabagal, bacamarte). Nesse processo, a fala da “cultura popular” foi mobilizada ante a situagéo de
precariedade da localidade e dos moradores. Com isso, categorias como “cultura popular”,
“mobilizagdo social” e “periferia” foram articuladas e significadas. Pensando nessas articulagdes,
0 presente artigo objetiva compreender as dinamicas que engendraram a configuracdo: arte|
brincadeira| cultura popular — transformacéo| mobilizacdo| reivindicacdo — bairro| periferia. As
reflexdes sdo fruto de pesquisa conduzida a partir de orientacdo etnografica entre 2017 e 2020, o
que incluiu consulta documental e entrevistas. Inspirando-se em Gilberto Velho, entende-se a
configuracdo em questdo como resultado de transitos e mediacfes suscitadas por sujeitos e
institui¢des, o que elucida as operagdes que urdiram o Jodo Cabral como “celeiro da cultura
popular”.

Palavras-chave: Projetos de mediacdo. Trajetoria. Mobilizacdo social.

MEANINGS AND PROJECTS OF MEDIATION: NEIGHBORHOOD,
PERIPHERY AND TRADITIONAL CULTURE IN JUAZEIRO DO NORTE,
BRAZIL

Abstract

Jodo Cabral, the most populous neighborhood in the city of Juazeiro do Norte, state of Cearg,
Brazil, has been permeated by cultural mediation processes since the early 2000s, which have
made it a local “cradle of traditional culture”, turning the spotlight to “revelers” and their
“festivities” (such as the reisado of Three Kings’ Day, the warrior, banda cabagal and bacamarte).
In this process, the discourse of “traditional culture” was mobilized as an investment against the
precarious situation faced by the neighborhood and its residents. The descriptors of “traditional
culture”, “social mobilization”, and “periphery” were articulated and gained meaning. Regarding
these articulations, this paper aims to understand the dynamics that have engendered the following
configurations: art| festivity| traditional culture — transformation| mobilization| demand —
neighborhood| periphery. These reflections are the result of an ethnographic research conducted
from 2017 to 2020, which also included interviews and documentary sources. Inspired by
Brazilian Anthropologist Gilberto Velho, this configuration may be understood as the result of
movements and mediations set forth by individuals and institutions, operations that managed to
craft the neighborhood of Jodo Cabral as a “cradle of traditional culture”.
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Introducgéo

“De uma forma, a arte ela tem esses dois sentidos, ela tem sentido do encanto, da
alma. Mas também ela é um veiculo de luta por transformagdo”. E assim que Carlos
Gomide me diz sobre seu entendimento a respeito da “cultura popular”, tratada por ele
como “arte”. Passagem de uma longa entrevista que tera outros trechos apresentados
adiante, a frase acima concatena alguns dos significados atribuidos as “brincadeiras” e
“brincantes” da “cultura popular” em Juazeiro do Norte-CE e, a partir dos
desdobramentos nela embutidos, nos permite elucidar os processos que produziram tais
significados e que ainda os deslocam?.

Nesses processos, sujeitos e instituicdes agenciam sentidos distintos que articulam
“brincadeiras”, “brincantes™ e seus bairros. Tendo como contexto etnografico o bairro
Jodo Cabral, em Juazeiro do Norte, e a partir de no¢bes como campo de possibilidades,
trajetoria, mediador cultural e projeto de mediagdo (Velho, 1999, 2001), o presente artigo
objetiva compreender as dindmicas que engendraram a formacdo da seguinte
configuracdo: arte| brincadeira] cultura popular — transformacdo| mobilizacdo|
reivindicagdo — bairro| periferia.

Com povoamento iniciado por volta dos anos 1980, desde sua origem o bairro
Jodo Cabral e seus moradores tém sido desqualificados moralmente como localidade
pobre, precéria e violenta. Bairro mais populoso da cidade de Juazeiro do Norte, sul do
Ceard®, desde meados dos anos 2000 o JC (acr6nimo utilizado por alguns) tem sido
constituido como espacialidade da “cultura popular” local. E comum sua enunciagio a

partir de referéncias a concentragdo de “mestres da cultura tradicional popular™ que 14

2 Ao longo do artigo, utilizo aspas para identificar termos e expressdes émicos.

3 Os termos “brincadeiras” e “brincantes” sdo frequentemente utilizados para designar as manifestagdes
culturais locais e seus praticantes, evocando as dimensdes de lazer, jogo, diversdo, teatro e festa
(CAVALCANTI, 2018).

4 No ultimo Censo, de 2010, o Jodo Cabral tinha 17.859 habitantes, nimero superior ao de alguns
municipios da Regido Metropolitana do Cariri, na qual Juazeiro do Norte esta inserido. Enquanto isso,
Juazeiro do Norte possuia 249.939 habitantes, sendo a terceira maior populagdo do Ceara. O municipio é
recorrentemente apresentado a partir do “catolicismo popular”, tendo o Padre Cicero (1844-1934),
consagrado santo pelos devotos, mas ndo pela Igreja Catdlica, papel de destaque. A devocao desencadeada
desde a primeira ocorréncia do que ficou conhecido como o “milagre da hostia”, em 1889, tem nas romarias
uma das suas formas de expresséao (Della Cava, 1976). Pelos significados que elementos presentes na cidade
mobilizam, milhares de romeiros visitam-na durante todo o ano, constituindo-a como um dos centros de
romaria mais significativos do Brasil.

5> Apesar de distintas interpretacdes do que seja um “mestre”, € comum a percepcdo de que eles possuem
um saber ¢ memoaria da “brincadeira”, lideram e sdo a autoridade do grupo que se dedica a uma manifestagéo
especifica. Ele é o responsavel, ou um dos responsaveis, pelo gerenciamento desse grupo, que comumente
conta com alguns parentes seus (filhos, irmaos, esposa, etc.). “Mestre” também ¢é um termo utilizado como
titulo (“Mestre da Cultura Tradicional Popular do Estado do Ceara”) outorgado pelo governo estadual a 80
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residem, aos “grupos de tradi¢des culturais” e a diversidade de manifestacdes cultuais.
Tais préticas sdo enfeixadas nas nogoes de “cultura popular” e “tradi¢dao”, 0 que engloba
o reisado, lapinha, bacamarte, banda cabagcal e maneiro-pau®.

Nesse contexto, hd uma dimensdo relacional entre as narrativas da cultura popular
e da periferia que mobiliza diferentes sentidos ao mesmo tempo que os deslocam ao longo
do tempo. Procurarei demonstrar que a producdo do bairro Jodo Cabral como
“celeiro/ber¢o da cultura popular” esta relacionada a atuacdo de um mediador cultural
(Velho, 1999) que chegou a Juazeiro no inicio dos anos 80. A partir dai, Carlos Gomide,
esse mediador, contribuiu com a criacdo de a¢6es que colocaram o bairro Jodo Cabral em
evidéncia. Estas fomentaram, em seu interior, momentos percebidos como de
efervescéncia cultural e mobilizacéo social. A criacdo da Unido dos Artistas da Terra da
Mée de Deus representa esse momento. Foi a partir dessa associacdo que “grupos de
tradicdes culturais” foram formados; oficinas de musica, teatro e artesanato realizadas; e
melhorias para o bairro conquistadas a partir da mobilizagdo comunitéria.

E nesses processos que se da, em um primeiro momento, a emergéncia da
aproximacdo entre o bairro como periferia e a “cultura popular”, Esta foi mobilizada na
reivindicacdo de melhorias para o bairro Jodo Cabral e seus moradores. Com isso, foi
sendo produzida a articulacdo entre arte| brincadeira| cultura popular — transformacéo|
mobilizagdo| reivindicagdo — bairro| periferia. Assinale-se que tal configuracdo também
delineia a emergéncia de novas especialidades identificadas e atribuidas a ‘“cultura
popular” na cidade, em uma espécie de “enquadramento” e “reenquadramento espacial”
do que fora estabelecido anteriormente (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013)". Se ao
menos desde a segunda metade do século XX ja se produzia uma relacdo entre a cidade

de Juazeiro e as ideias de “religiosidade popular”, “catolicismo popular” e “cultura

pessoas deste estado (lei 13.351, de 22 de agosto de 2003). Todavia, nem sempre quem é chamado de
mestre possui esse titulo institucional.

® A regido do Cariri cearense, que Juazeiro do Norte integra, tem como um dos seus emblemas as praticas
identificadas como “cultura popular” (Figueiredo Filho, 1962; Cortez, 2000; Marques, 2016; Viana, 2011).
A regido tem sido constituida por meio do enfeixamento de nogdes como “cultura popular, mandonismo
local, religiosidade, familia, mundo rural, comunidade e descrigdo de paisagem natural” (Marques, 2004).
Avrticuladas com esses marcadores, expressfes como “oasis do sertdo”, “caldeirdo”, “ber¢o” e “celeiro da
cultura popular” ndo sdo incomuns de serem ditas e escritas sobre o Cariri, especialmente em relagdo a
Crato, Juazeiro do Norte e Barbalha, municipios vizinhos que formam um conurbado, que é nicleo da
Regido Metropolitana do Cariri.

" Ao analisar as condicdes histéricas de emergéncia de uma “cultura popular nordestina” (1920-1950),
Albuquerque Junior (2013) assinala que quando algumas obras que foram originalmente concebidas para o
estudo de elementos estaduais foram republicadas, tiveram seus recortes espaciais ampliados e a identidade
regional nordestina sobreposta a identidade espacial a que se referiam anteriormente (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2013: 109).
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popular”, os espagos focos dessa relagdo eram o Centro da cidade e o Horto. Este Gltimo
¢ onde se encontra 0 maior monumento em homenagem a Padre Cicero, sendo o principal
ponto de visitacdo dos romeiros que vém a cidade. A relagdo entre as duas localidades e
a “cultura popular” fica evidente em publicagdes como o “Pequeno atlas de cultura
popular do Ceara — Juazeiro do Norte”, do Instituto Nacional do Folclore (1985) em
parceria com a Fundacdo Nacional de Artes e a Universidade Federal do Ceara. Ja entre
2015 e 2017, a Universidade Federal Fluminense, junto a Secretaria de Economia Criativa
do Ministério da Cultura, realizou o projeto “Prospec¢do e Capacitagdo em Territorios
Criativos”, apresentando uma nova cartografia do “popular” para o Cariri e Juazeiro, em
que estdo presentes bairros como o Jodo Cabral, mas ndo o Horto (GUELMAN;
AMARAL DOS SANTOS; GRADELLA, 2017).

A elucidacao dessas dinamicas foi possivel a partir de pesquisa conduzida entre
o0s anos de 2017 e 20208. O trabalho de campo foi desenvolvido a partir de uma orientagéo
etnografica, acompanhando os “brincantes” dos “grupos de cultura popular” em suas
apresentacdes no bairro Jodo Cabral e em outros espacos da cidade, além de consulta a
material documental e realizacdo de entrevistas.

Na formacdo da figuragdo em questdo, temporalidades diferentes sdo cruzadas,
transitos sdo feitos entre lugares distintos, trajetérias biograficas se confundem com
projetos coletivos e instituicdes. Na se¢do seguinte, comeco a perscrutar as condicdes e
0s percursos da producao do bairro Joao Cabral como “celeiro da cultura popular” a partir
da exploracdo da “génese da atuacdo mediadora” (Vianna, 2001) do mediador Carlos
Gomide. Para tanto, constitui-se momentos significativos da sua trajetoria biogréfica. Ao
dimensionarem os desdobramentos do projeto de mediacdo de Carlos Gomide na
constituicdo de um projeto coletivo expresso na Unido dos Artistas da Terra da Mée de
Deus, as duas secdes subsequentes apresentam outras dindmicas que consolidaram o
bairro como espacialidade da cultura popular local e enredaram arte| brincadeira| cultura
popular — transformacéao| mobilizacdo| reivindicacdo — bairro| periferia. Nesse sentido, a
penultima secdo aborda operagcbes que possibilitaram a producédo da cultura popular no

bairro Jodo Cabral e assinala a emergéncia de outros sentidos atribuidos as “brincadeiras”.

8 Pesquisa de doutorado realizada junto ao Programa de Pds-Graduagdo em Sociologia da UFC, sob
orientacao do professor Leonardo Damasceno de Sa e com bolsa de estudo concedida pela Coordenacéao de
Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES (Feitosa, 2020).
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Génese de sujeitos e instituicbes de mediacao cultural

Atualmente com 66 anos de idade, Carlos Gomide nasceu em Goids. Como
perdera a mae prematuramente, durante os dez primeiros anos de vida foi criado pela avd
paterna. Depois, foi morar com outra avd, em Uberlandia-MG. Em diferentes momentos
em que presenciei Carlos narrar sua historia em espagos publicos, era comum que ele
retomasse sua trajetoria familiar. Assim, disse em 2018: “Eu fui criado em uma familia,
meu av0 era de ligas camponesas, era amigo de Gregorio Bezerra. Eu fui criado desde
pequeno com aten¢do falando de justicas sociais do mundo”. Carlos ressalta a
identificacdo dos seus avds com causas sociais e 0 movimento camponés, e faz graga com
seu nome e de seus irmaos, dizendo que “filho de comunista é Carlos, Luiz Carlos Preste,
tem Stalin, tem Vladimir; tem tudo na familia”. Nesse sentido, comenta que “quando
Carlos Marighella morreu, na casa da minha avo parece que tinha morrido alguém da
familia” °.

Carlos diz que com dezesseis anos de idade saiu de casa e comegou a viajar pelo
Pais. Ja era década de 70 e “na época a gente viajava muito de carona”'®. Esse era o
espirito da epoca, marcada pela contracultura (Marques, 2019), embora pareca que
tenham sido outras ideias o que instigou Carlos.

No trecho a seguir, Carlos informa sobre alguns caminhos, lugares, grupos,
interlocutores, instituicdes e leituras com que teve contato durante sua trajetoria até
chegar a Juazeiro do Norte, no inicio de 1980:

Quando cheguei em Brasilia, em 1975, eu trabalhava em uma papelaria
representante de um ministério, e conheci um diretor de teatro chamado
Humberto Pedrancini, que é muito meu amigo até hoje e que me convidou para
participar de uma montagem que ele estava dirigindo no Sesc, em Brasilia.
Entdo eu participei dessa apresentacdo chamada Pedro Malazartes, que € um
texto da Maria Kuhner. E depois, outra montagem foi na cidade do Rio de
Janeiro, foi uma criacéo coletiva do grupo. Naquela época, tinha um projeto
chamado mambembe e um projeto chamado mambembinho. E do projeto
mambembe teve em Brasilia se apresentando um grupo de Recife, chamado
Mamulengo S6-riso, com o diretor Fernando Augusto, que € muito amigo

também. Eu assisti um espetaculo de teatro de bonecos inspirado na poética do
mamulengo e eu fiquei maravilhado com o teatro de mamulengo, com a

% Carlos Marighella nasceu em Salvador, em 1911. Foi um dos fundadores do Partido Comunista Brasileiro
(PCB) na Bahia, pelo qual se elegeu deputado federal. Foi assassinado pela ditadura militar em 1969, em
S&o Paulo, aos 57 anos de idade, tornando-se um simbolo da resisténcia aos militares.

10 Os trechos aspeados sdo transcricdes da fala de Carlos Gomide durante a atividade “Conversas sobre
circo de/na rua”, que integrou a programacao da I11 Reunido Artistico-cientifico do grupo de trabalho Artes
na Rua, da Associacao Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Artes Cénicas — ABRACE, cuja tematica
foi “O que ¢é periférico?”. A roda de conversa foi realizada na quadra esportiva da Praga do CC, bairro Jodo
Cabral, em 06 de junho de 2019.
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linguagem de mamulengo. Conversando com Fernando, ele falou: ‘Olha, ja
que vocé estd apaixonado pelos bonecos, vocé Ié o livro do escritor
pernambucano Hermilo Borba Filho, que é o livro Fisionomia e espirito do
mamulengo’. Eu li esse livro e ai peguei um texto desse livro, de uma pega de
um mamulengueiro pernambucano, chamava Janudrio de Oliveira, que era ‘As
bravatas do professor Tirid4 na usina do coronel de Javunda’. Montamos esse
boneco mais um amigo, com o Miguel, criamos esse boneco a partir de sucata
e fui para o Rio de Janeiro. Por que que eu fui para o Rio? Porque eu fazia
teatro no Sesc e fiquei muito amigo, na época dos festivais que tinha 14, de
duas figuras do Rio. Uma era o Laerte, que era supervisor do Sesc nacional, e
ele sempre ia a Brasilia e eu fiquei muito amigo dele. E conhecia muito
Humberto Braga, que é uma figura que foi da antiga Inacen, depois ficou
Fundacen, Funarte!. Entéo eu fui pro Rio. Chegando no Rio aconteceu..., ndo
sei se vocés ja perceberam isso, mas eu ja, que as coisas mais importantes de
nossa vida ndo acontecem quando a gente planeja, acontece quando a gente
menos espera. E quando eu estava no Rio, foi quando inaugurou aquele Sesc
no Tijucdo, o Sesc Tijuca [inaugurado em 1977]. E na inauguracdo daquele
Sesc foram varios artistas se apresentar do Brasil todo, e da Paraiba foi o Nau
Catarineta, de Cabedelo; foram os congos de Pombal; foi um cavalo marinho
de Santa Rita e foi um babauzeiro, porque o teatro de boneco popular do
Nordeste recebe nome de mamulengo em Pernambuco, de babau na Paraiba,
jodo redondo no Rio Grande do Norte e cassimiro coco no Ceara. E eu conheci
Antdnio Alves Pequeno, o maior bonequeiro que eu ja vi em toda a minha vida.
Era de Mari, na Paraiba. E ai ele me deu dois bonecos, me deu o0 Benedito, que
é o principal da brincadeira dele, e me deu o Doutor Franja de Galinha®2. Af
depois eu sai viajando e vim pro Nordeste, para Natal, na Fundacdo José
Augusto, para ver um festival de mamulengueiros que juntava bonequeiros de
Pernambuco, da Paraiba... Esteve Joaquim Guedes, Manoel Bizina, e alguns
jodo redondo do Rio Grande do Norte. E depois eu fui morar com Antonio
Babau [Antdnio Alves Pequeno, também conhecido como Mestre Antdnio do
Babau]. Ai eu tive uma iniciagdo mesmo de morar com o mestre. E depois sai
viajando (Depoimento de Carlos Gomide durante roda de conversa da Ill
Reunido Artistico-cientifico do grupo de trabalho Artes na Rua, da ABRACE.
Juazeiro do Norte, 2019)*2.

Como se V&, o longo trecho é significativo por apresentar os contatos e transitos

que aproximaram Carlos do universo da “cultura popular”'4. Em 1977, inspirado nessas

11 As referidas siglas significam: Inacen: Instituto Nacional de Artes Cénicas; Fundacen: Fundagéo
Nacional de Artes Cénicas; Funarte: Fundacdo Nacional de Artes.

12 Devido a acustica do ambiente e a qualidade do audio, tenho ddvida se é esse o0 nome dito.

13 Na transcricdo de audios captados em eventos publicos e conversas-entrevistas, fui fiel a ideia que estava
sendo transmitida pelos interlocutores, desconsiderando vicios da oralidade, desvios da norma culta e
repetices ou falhas que ndo tivessem sentido para o contexto.

14 A referéncia do interlocutor a um conjunto de instituicGes e as mutagdes de suas denominagdes é
significativo do proprio processo de constituicdo do campo de estudos e atuacao institucional sobre as
“artes” e o “folclore”. Autores como Cavalcanti et al. (2012) e Gongalves (2009) assinalam a trajetoria de
constituicdo do campo de estudos de folclore no Brasil, entre as décadas de 1870 e 1960, e abordam aspectos
institucionais, intelectuais, académicos, politicos e de movimentos artisticos que conformaram sua
existéncia a partir da tecitura entre diferentes nogdes (nacdo, identidade nacional, povo, cultura, etc.). Nessa
mesma dindmica, no minimo desde a segunda metade do século XX a regido do Cariri cearense tem tido
como emblema manifestagdes classificadas como “folclore” e "cultura popular”. As operagdes que
conformaram essa forma de apresentacdo da regido passam pela atuacdo local de instituices como:
Instituto Nacional do Folclore (1985), Instituto Cultural do Cariri (Figueiredo Filho, 1962; Cortez, 2000;
Marques, 2004, 2016; Viana, 2011), o Centro Cultural Banco do Nordeste Cariri (CCBNC), Servigo Social
do Comércio (SESC), universidades publicas, dentre outras.
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experiéncias, Carlos cria a Companhia Carroca de Mamulengos®®. Depois, como parte
desses deslocamentos e trocas que fazia, e ja casado, no inicio da década de 80 chega a
Juazeiro do Norte: “Eu cheguei em Juazeiro, creio que 14 pelos anos de 1983”.

Continuando o depoimento anterior, ele diz:

E por que eu vim para Juazeiro? Eu estava apresentando em Fortaleza,
conversando com um amigo meu, que disse: ‘rapaz, vocé tem de ir para
Juazeiro do Norte’. Eu sempre digo que quem me trouxe para ca foi meu
padrinho Padre Cicero. Mas ai o Juazeiro do Norte é um celeiro de cultura, e
eu vim. E quando eu cheguei em Juazeiro, cheguei pouco antes de uma grande
romaria de Nossa Senhora das Dores. Entéo eu fiquei encantado em ver aqueles
milhares de camponeses vindos de Alagoas, de Pernambuco, da Paraiba, do
Rio Grande do Norte, e a0 mesmo tempo os mestres de reisado; rabequeiros,
que era o0 mestre Zé Oliveira e Pedro Oliveira, que ja faleceram; e Margarida
do guerreiro; e as bandas de pifano, na época tinha varias bandas de pifano,
tinha seu Miguel, mestre Terto, Jodo Caboclo, Martiniano, ja tinha o seu Chico
Zanolho, que ta vivo até hoje, Expedito. Entdo, eu fiquei encantado com tudo
isso, com as lapinhas.

Durante esse primeiro periodo de permanéncia em Juazeiro, que estima ter durado
até 1988, Carlos diz que criou a “Barraca da Unido”. O projeto, ele me contou durante
uma entrevista, surgiu a partir do didlogo com “brincantes” da cidade. Depois apresentou
a ideia a Humberto Braga, “que era na €poca responsavel pelos grupos de teatro amador”
junto ao entdo Inacen. Com isso, esperava que o Inacen contribuisse financeiramente com
0 projeto, 0 que ajudaria com a aquisi¢cdo de equipamentos e com pagamento de cachés
para seus integrantes durante seis meses. No trecho a seguir, Carlos descreve as acoes e

0s sujeitos em torno da emergéncia do projeto:

Eu conversei [com Humberto Braga] sobre a possibilidade da gente mandar
um pequeno projeto para que pudesse levantar o material, que tinha de comprar
pano, que a gente resolveu fazer a gente mesmo a barraca, encerar a lona. O
Zezito tinha conhecimento de como encerar, comprava cera de abelha,
querosene, era uma mistura danada. Tinha de comprar um pano mais
reforgado, corda, madeira, para fazer uma pequena barraca de circo. A barraca
era uma cobertura, s6 que ndo era circular, era retangular. Mas devia ter uns
dez metros por seis. Na época, a gente juntou e a ideia era montar nos bairros
de Juazeiro, e ai eu entrei em contato ja com os grupos que faziam parte.
Chamei Expedito; Jodo Bosco, que brincava mais de Mateu naquela época;
Margarida; José Oliveira, que era rabequeiro filho de mestre Pedro Oliveira;
Mauricio, que ja faleceu também, que era Mateu, era flandeiro, fazia
lamparina, candieiro e brincava de Mateu no reisado do Seu Sebastido;
Raimundo Macaquinho, que tinha um macaquinho amestrado aqui em
Juazeiro; Pedro Pereira, também j& falecido, era embolador de coco; chamei

5 Como informado na apresentagdo do site da Companhia: “A Carroca de Mamulengos ¢ uma trupe
itinerante, de formacao familiar, que h& 40 anos viaja pelo Brasil apresentando sua arte. Formada por
brincantes, atores, musicos, bonequeiros, contadores de histérias e palhacos, a familia Gomide j& alcanca
sua terceira geracdo. Pais, mées, filhos, netas, noras e genros vivem o desenvolvimento de uma arte que
dialoga com a cultura popular do Brasii e do mundo”. Disponivel em:
http://www.carrocademamulengos.com.br/Apresentacao. Acesso em: 31 mar. 2018.
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também Maria, que era filha de Cicera do Barro Cru, que era uma artesa que
ficou muito famosa, vocé deve ter conhecido ou ouvido falar dela. Maria
também trabalhava com barro. Entdo a gente convidou algumas pessoas para
fazer parte desse projeto. A ideia era montar nos bairros e trabalhar com a
comunidade. Uma vez na semana, sabado, domingo, a gente montava em
terrenos baldios. As vezes, quando néo tinha terreno baldio, a gente montava
no meio da rua. Entdo a gente chegava na sexta-feira, com a comunidade
mesmo, com as criangas... Vocé sabe, as pessoas se mobilizam. Trazia a
vassoura, a enxada, a gente mesmo limpava todo o espaco e as criangas
buscavam agua em casa, aguava e tal (Trecho de entrevista com Carlos
Gomide. 27 de junho de 2019. Bairro Jodo Cabral).

Como se pode notar, mesmo que nessa descri¢do sobre a Barraca da Unido exista
muitas semelhancas com o que Magnani (2003) observou acerca do circo itinerante nas
periferias da cidade de Sao Paulo na década de 80, a referéncia a “projeto”, “bairros” € a
“trabalhar com a comunidade” acrescenta mais elementos e se expande para além do
entretenimento. Em outros momentos da entrevista, Carlos deixa isso mais evidente ao
formular frases como: “E eu sempre com um traco moral, sempre tive um trabalho de
atuacao nos bairros”; e “experiéncia de trabalho na comunidade”.

Na passagem transcrita acima, também chama a atencdo que, embora Carlos
mencione que entrou em contato com “grupos”, ele sé cita o nome de pessoas. Na
penultima secdo, essa informacdo serd importante, quando nessa histéria sera assinalado
0 momento da passagem da identificacdo de pessoas para a de grupos.

Em 1985, transcorridos meses desde que Carlos havia submetido o projeto ao
Inacen, a proposta ainda néo tinha sido aprovada, o que o motivou a ir de Juazeiro ao Rio
de Janeiro, cidade onde se localizava o instituto. Tomando dinheiro emprestado e
acompanhado com outras pessoas, chegaram ao destino, onde diz que ficaram hospedados
em uma casa administrada pela instituicdo, e sO retornaram a Juazeiro ap0s passarem
cerca de uma semana no Rio e terem o financiamento depositado em uma conta bancaria.

“Entdo, a primeira vivéncia minha em Juazeiro foi com os artistas, foi com a
Barraca da Unido”, ¢ assim que Carlos localiza essa experiéncia em sua biografia. A
nogdo de “vivéncia” também foi acionada por Carlos quando ele falou sobre seus
primeiros contatos com “artistas” de todo o Pais, 0 que foi transcrito em citagdo anterior.

As nogoes de “iniciagdo”, “vivéncia” e de “morar com o mestre” estdo presentes
em vérias falas de Carlos e de seus filhos, que integram com ele a Carroca de
Mamulengos. Essas nog¢des s@o inclusive mobilizadas na fundamentacéo de argumentos
criticos a artistas que se dizem mestres de reisado, palhacos, brincantes de mamulengo,
etc. sem que tenham tido o que os Gomide consideram como uma vivéncia satisfatoria

com os “mestres”. Como observei em outras falas publicas de Carlos Gomide, esse
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raciocinio critico também é aplicado a pesquisadores, estudantes universitarios e
profissionais de instituicbes que desejam estudar ou realizar trabalhos com os artistas sem
que com eles convivam, tenham uma vivéncia.

Como se V&, a partir de um campo de possibilidades (Velho, 1999) formado por
distintos interlocutores (individuos, instituices, grupos e leituras), Carlos construiu sua
trajetoria no campo da “cultura popular”, ao qual adere, e passa a expressar aquilo que
Gilberto Velho (2001) denominou de “projeto de mediagdo”. Para o autor, a partir de
transitos e viagens entre distintos dominios socioculturais, tais individuos mediadores
expressam com clareza um projeto de mediacao (Velho, 2001: 23).

A articulagdo teorica construida por Velho (1999) entre as nogdes de “projeto” e
“campo de possibilidades” ¢ fundamental para que elas e a no¢do de mediagdo funcionem
como ferramentas interpretativas:

Projeto, nos termos deste autor [Alfred Schutz], é a conduta organizada para
atingir finalidades especificas. Para lidar com o possivel viés racionalista, com
énfase na consciéncia individual, auxilia-nos a nocdo de campo de
possibilidades como dimensdo sociocultural, espago para formulacdo e
implementacdo de projetos. Assim, evitando um voluntarismo individualista
agonistico ou um determinismo sociocultural rigido, as nocbes de projeto e
campo de possibilidades podem ajudar a anélise de trajetérias e biografias
enquanto expressdo de um quadro sdcio-historico, sem esvazia-las
arbitrariamente de suas peculiaridades e singularidades (Velho, 1999: 40).

Logo, a partir desse referencial analitico e do deslindamento da trajetoria
biogréfica de Carlos Gomide, entende-se que a atuacdo mediadora de tal sujeito como
mediador cultural ndo se constitui na sua atomizacdo ou determinacao estrutural. Essas
interpretacdes reducionistas sdo evitadas, respectivamente, pelo “campo de
possibilidades” e pelo “projeto”.

As categorias de Velho (1999, 2001; Vianna, 2001) ainda nos ajudam a
compreender que antes mesmo da elaboracdo com “clareza” de um “projeto de
mediagdo”, a trajetoria de Carlos Gomide nos permite pensd-lo como um “mediador
cultural” ao considerarmos seus transitos?e:

Um outro papel que assume importancia extrema dentro da complexidade
sociocultural analisada, ¢ o de mediador cultural. Trata-se do papel
desempenhado por individuos que sdo intérpretes e transitam entre diferentes
segmentos e dominios sociais. De certa forma, é o oposto socioldgico do

homem marginal esmagado entre dois sistemas culturais. Esses brokers,
mediadores, tornam-se especialistas na interacdo entre diferentes estilos de

16 Embora também utilize a nocdo de mediacéo, Peter Burke (2010) esta mais interessado em refletir sobre
as mediagdes estabelecidas entre a “cultura popular” e o pesquisador por intermédio das fontes
(documentos) acessadas pelo ultimo.

105

lluminuras, Porto Alegre, v. 23, n. 63, p. 97-125, dezembro, 2022



SENTIDOS E PROJETOS DE MEDIACAO: Bairro, periferia e cultura popular em Juazeiro do Norte-CE

vida e visdes de mundo. Embora, na origem, pertengcam a um grupo, bairro ou
regido moral especificos, desenvolvem o talento e a capacidade de
intermediarem mundos diferentes. Os exemplos sdo inimeros como pais-de-
santo, médicos, artistas populares e politicos (Velho, 1999: 81-82).

Gilberto Velho (2001: 27) entende que para se compreender a “construgdo dos
papéis de mediadores” ¢ necessaria uma “investigacdo sistematica de suas trajetorias”.
Assim, foi preciso elaborar a trajetoria de Carlos Gomide como mediador cultural, como
foi exposto acima. Essa exploracdo da “génese da atuagdo mediadora” (Vianna, 2001: 33)
de Carlos também ajuda a apreender o papel que a Barraca da Unido, a Unido dos Artistas
da Terra da Mé&e de Deus e a Companhia Carroca de Mamulengos tiveram no bairro Jodo
Cabral, como se vera mais adiante.

No trecho a seguir, Carlos descreve os locais de instalagdo da Barraca da Unido e

as atividades realizadas:

Carlos Gomide: A cada semana a gente montava a barraca em um local
diferente. Era aqui no bairro Piraja, era no bairro Romeiréo, era ali perto da rua
Séo Benedito, que chama Tiradentes. Entdo a gente montava mais nessa regido
aqui mesmo. Nessa época nao tinha o bairro Frei Damido, esse lado ai néo.
Pesquisador: aqui ja existia [0 bairro Jodo Cabral]?

Carlos Gomide: Aqui praticamente s6 ia até a rua Nossa Senhora Aparecida,
que ali era chamado Rua da Vala, a grota. A gente montava depois da grota
[no bairro Romeirdo]. Ali tinha varios terrenos baldios. Ai tinha treinamento
de perna-de-pau; treinamento de monociclo; tinha rola-rola; equilibrismo no
arame e trabalho com barro, com moldagem com barro, que era Maria que
coordenava; apresentacdo do Raimundo Macaquinho, de mamulengo; de
magica; Margarida com os guerreiros; embolada, porque tinha Pedro Pereira e
0 Zuleiga.

Pesquisador: Essas pessoas recebiam para fazer isso?

Carlos Gomide: Recebiam. Todo mundo recebia igual. [...] Eu sei que ficaram
umas quinze pessoas na Barraca. E ai muitas criangas foram chegando,
treinando e acabou que depois de um certo tempo, varios meninos ja estavam
destros em monociclo, em perna-de-pau. E ai, quando chegava circo na cidade,
Zezito entrava em contato e os meninos da Barraca comegavam a trabalhar,
fazer divulgagéo do circo de perna-de-pau pela rua e comegaram a apresentar
em aniversario com ele também. E formou naquela época alguns palhacos
interessantes [passa a citar varios nomes] (Trecho de entrevista com Carlos
Gomide. 27 de junho de 2019. Bairro Jodo Cabral).

Naquela época, a regido de Juazeiro a que Carlos se refere, em que a Barraca da
Unido era instalada com mais frequéncia, correspondia as “pontas de rua”, &reas
periféricas da cidade com precérias condices de urbanizagdo. E ilustrativo disso a “Rua
da Vala, a grota”, a que ele se refere e que € uma das areas do que depois seria denominado
de bairro Jodo Cabral. A grota era um cérrego intermitente que havia no local e que

apresentava agua no periodo de chuvas e era destino para o esgoto das residéncias. Essa

combinagdo formava uma profunda fenda no solo. Com o aterro e asfaltamento do local,
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em meados de 1996 (Soares, 2019), surgiu a Avenida Nossa Senhora Aparecida. A
declividade que havia no terreno e o obstaculo criado pelo valdo tornavam o local
desvalorizado e dificultava a travessia de quem desejava sair dali em direcdo as areas
centrais da cidade. Mesmo assim, o local fora ocupado por moradores pobres que
construiram habitacdes precarias. Essa caracteristica do relevo também deu origem a
denominagdes como “bairro Grotas” e “bairro da Grota”.

Outra regido marginalizada situada nas proximidades e povoada a medida que a
ocupacao urbana se estendia, foi a “Favela da Alta Tensdo”. A designacdo faz referéncia
a localidade do bairro Jodo Cabral cujas propriedades foram construidas de forma
individual, irregular, sem planejamento urbano e em condi¢fes precérias abaixo de fios
de rede elétrica de alta tensdo. Em funcdo da carga elétrica e da baixa altura dos fios, era
proibido ocupar essas areas e falava-se do risco de radiacdo no local. Tentativas de
remocdo e realocacdo dessa populacdo aconteceram, mas as areas acabavam ocupadas
novamente.

Atualmente, a linha ainda existe, mas seu trajeto passou por modificacdes, hoje
acompanhando o curso das ruas e ndo passando mais sobre as casas. Em funcdo dessa
mudanga, postes de grande porte que serviam para a sustentacdo dos fios e em torno dos
quais habitacGes foram construidas, permanecem fixados nos quintais de casas. As
marcas desse povoamento também sdo expressas no desenho tortuoso dos becos e da
denominada Avenida da Chesf, que corta o bairro no sentido sudeste - noroeste, e que era
o trajeto original da linha de transmissao elétrica. Além disso, enquanto as ruas do bairro
sdo asfaltadas, os becos ainda sdo calgados com paralelepipedos.

Ao ser questionado sobre o motivo de montar a Barraca justamente proximo a
esses espacos, Carlos fala sobre sua “preferéncia opcional pelos pequenos”, sobre ficar
nos “bairros periféricos”:

Eu, ndo s6 em Juazeiro, geralmente em todos os lugares que eu ando,
geralmente eu fico nos chamados bairros periféricos mesmo. Eu trabalho em
qualquer lugar. Em todo lugar que eu vou, pode ser uma escola de poder
aquisitivo diferenciado, o meu desejo é sempre fazer o melhor possivel. Eu
acho que a arte é alimento, ela esta ligada a todo o sentimento de
espiritualidade, de iluminura. [...] Mas eu tenho uma preferéncia opcional pelos
pequenos. Para morar, para estar perto, eu prefiro estar nos bairros... como
dizia 0 nosso padrinho Cicero, eu prefiro ficar perto dos naufragos da vida. E
por isso que eu estou no Jodo Cabral, € por isso que eu escolhi o Jodo Cabral”

(Trecho de entrevista com Carlos Gomide. 27 de junho de 2019. Bairro Jodo
Cabral).
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Em 1988, com a esposa e os filhos que ja tinha, Carlos deixa Juazeiro e passa a
percorrer 0 Pais com a companhia que criou em 1977, a Carroca de Mamulengos. Nesse
ponto da entrevista, ele me diz que se mantinha financeiramente em Juazeiro ao fazer
apresentacdes em pracas publicas da cidade e em outras vizinhas, “rodando o chapéu”,
além de, ocasionalmente, viajar com seus espetaculos para outros destinos do Pais.

Por essa época, final da década de 80, o bairro Jodo Cabral estava se constituindo,
tendo suas primeiras areas ocupadas, que eram designadas como Grotas e Favela da Alta
Tensdo. A regido ainda era “ponta de rua”, isto €, a margem da cidade, e s6 no final de
1989 é que receberia 0 nome de bairro Jodo Cabral.

No ano de 2001, Carlos retornou a Juazeiro com a familia. Voltar a essa cidade
era um desejo que sempre tivera, mesmo depois de ter morado em capitais como Brasilia,
Goiania, Porto Alegre, Rio de Janeiro.

Ap0s a desejada volta, a familia Gomide, cujos integrantes compdem a Carroca
de Mamulengos, instala-se no bairro Jodo Cabral. Em virtude de a casa alugada ocupar
uma grande area, ser ampla e ter espaco livre para jardim, caracteristicas que contrastam
com as demais residéncias do bairro, ela também é chamada de chacara.

Ao retornar a Juazeiro, Carlos conta que entrou em contato com os “artistas” que
jaconhecia na cidade. A partir dai, diz que comecou a ver que alguns deles estavam muito
doentes ou vivendo em condicBes precérias. Margarida, por exemplo:

[...] morava la onde chama Rabo da Raposa*’, 1a no fim do mundo, e ela estava
em uma situacdo muito dificil, estive na casinha dela 13, estava praticamente
abandonada. Eu a trouxe para ca [sua casa, no bairro Jodo Cabral], ela ficou
morando dois anos com a gente aqui, ela dormia nesse quarto aqui com a
Maria, minha filha”.

Diante dessas condicdes, Carlos diz que em 2002 planejou uma reunido com todos
os “artistas”. Contando com cerca de sessenta pessoas, a reunido foi realizada na sua casa
e nela se planejou como protesto uma caminhada até a Prefeitura Municipal de Juazeiro.
Carlos conta que preparou trés faixas de tecido para o ato. Nelas, podia-se ler: “Nossos
mestres morrem a mingua”, “Nossa luta € pacifica e patridtica”, e “Seu secretario, seu
prefeito, desejamos trabalho e respeito”. A primeira frase ainda hoje é evocada por

diferentes interlocutores, servindo como mote para denunciar 0 que consideram como

17 Atualmente, a area é conhecida como Baixa da Raposa e é um dos trés segmentos que compdem o bairro
Frei Damido. Terceiro mais populoso da cidade, o bairro Frei Damido surgiu em 1990 a partir de uma
ocupagdo de terras mobilizada pelo Movimento dos Sem Teto de Juazeiro e é rotineiramente apresentado a
partir da “fala do crime” (Caldeira, 2000).
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falta de apoio das instituicdes publicas para a manuten¢do de “grupos culturais” e
valorizagdo dos “mestres da cultura popular”.

A caminhada aconteceu e, apesar da relutancia do entéo prefeito municipal, umas
12 pessoas foram recebidas na Prefeitura para uma reunido com os secretarios municipais
de satde e cultura. Segundo Carlos, apds as negociacdes, os “artistas” sairam do local ja
tendo encaminhado exames medicos, aquisicdo de medicamentos e cestas bésicas
mensais.

Com a mobilizacéo coletiva desencadeada a partir da manifestacdo, Carlos diz que
entendeu que precisava continuar 0 movimento. Foi a partir dessa ideia que surgiu o que
denominaram de Unido dos Artistas da Terra da Méae de Deus, comumente chamada so6
de Unido, espécie de associacdo informal que existiu entre os anos de 2002 e 2008,

Depois da dissolucao da associagédo, Carlos diz que permaneceu mais um tempo
por Juazeiro e, em seguida, decidiu passar outra temporada fora da cidade. Em 2016
retornou e ainda hoje reside na “chacara”, a mesma casa onde morou no bairro Jodo
Cabral da dltima vez que por I esteve.

Descrita a trajetoria de identifica¢do de Carlos Gomide com a “cultura popular”,
sua génese como um mediador cultura (Velho, 1999) e as experiéncias que desenvolveu
em Juazeiro do Norte, cabe agora tratar da concepcao que se teve da Unido dos Artistas
da Terra da Mé&e de Deus e do trabalho nela desenvolvido. A partir disso, serd possivel
compreender mais a construcao do bairro Jodo Cabral como “celeiro da cultura popular”,
os significados atribuidos no contexto do bairro Jodo Cabral as praticas culturais
identificadas como “cultura popular”, e 0 papel que atores/mediadores individuais e
coletivos (Carlos Gomide e a Carroca de Mamulengos) tiverem no bairro e na “cultura
popular” nele existente e produzida. Com a elucidacdo desses desdobramentos, as
dindmicas que engendraram a figuracdo arte| brincadeira] cultura popular —
transformagdo| mobilizagdo| reivindicagdo — bairro| periferia ficardo mais

compreensiveis.

“No tempo da Uniao”

8 Na reconstituicdo desses eventos e instituicOes, privilegiei as informagGes que reuni a partir das
entrevistas que realizei e da minha participacdo em atividades publicas nas quais se falou sobre esses temas.
Os elementos reunidos em outras publicacfes, que tém como mote a familia Gomide e a Companhia
Carroca de Mamulengos, apresentam informacGes adicionais e datages variadas para alguns dos eventos
aqui mencionados (Neves, 2013; Cordeiro e Cordeiro, 2017; Arraes, 2017; Maria, 2017b; Oliveira, 2018).
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A curta frase que nomeia essa se¢do reverberou em VvArios momentos e entre
diferentes sujeitos ao longo da pesquisa de campo de que este artigo resulta. Seja em
ocasides de eventos publicos, em que “brincantes”, moradores do bairro Jodo Cabral,
falaram, ou em entrevistas por mim realizadas, “no tempo da Unido” indicava ndo
somente um momento mitico que se recordava na ocasido. “No tempo da Unido” também
assinala a marcag@o de um ponto de inflex@o para o bairro Jodo Cabral e seus “brincantes”
e, de t&o repetida, revela uma constante nostalgia que refor¢a a visao intimista que se tem
do bairro (Maria, 2017a)'°. Ainda hoje, a men¢édo a Unido expressa que sua existéncia
representou um momento de forte efervescéncia cultural e mobilizacdo comunitaria no
bairro Jodo Cabral. A frase também serve de maxima na recordagdo do momento em que
“grupos de tradigdo” foram formados, mobiliza¢des realizadas, conquistas empreendidas
e viagens foram feitas para outras cidades do Pais. Também assinala a constituicdo de um
entendimento que se passou a ter sobre as “brincadeiras”.

Concebida como uma espécie de associacdo informal (ndo foi registrada em
cadastro de pessoa juridica), a Unido dos Artistas da Terra da Mé&e de Deus envolveu os
“brincantes” de Juazeiro e os moradores do bairro Joao Cabral, onde teve sede, a partir
da realizacdo de oficinas e aulas. As oficinais consistiam na exposi¢do oral sobre um
contetido e na realizacdo de atividades praticas sobre esse conteido. 1sso ocorria a partir
da mediacdo de uma pessoa voluntaria que era convidada para tal finalidade e que tinha
um dominio pratico sobre o que se estava ensinando. Desenvolveram trabalhos, junto a
Unido, pessoas da regido do Cariri e de outras partes do Pais que vinham a Juazeiro a
convite da Carrogca de Mamulengos ou que estavam passando pela cidade.

Segundo diferentes relatos, ao longo da existéncia da Uni&o, em sua sede, foram
realizadas oficinas de producéo e uso de instrumentos musicais (violdo, pifano, zabumba,
tambores, rabeca, teclado, violino etc.); de desenho; pintura; malabares; perna-de-pau;
trapézio; de confeccdo de fantasias para os grupos de reisado; ensaios de teatro, danca e
circo; oficinas de producdo de pao integral, com o objetivo de “criar formas alternativas
de trabalho”; de producdo de artesanatos (bordado, confeccdo de bonecas) e mudas de

plantas. A sede da Unido ocupou uma casa em frente a Praca do CC?° e, depois, a chacara

19 E significativo disso o entendimento que alguns poucos atores envolvidos com o bairro e a cultura popular
tém sobre a designagdo Jodo Cabral. Para essas pessoas, trata-se de homenagem ao poeta pernambucano
Jodo Cabral de Melo Neto, o que revela uma sobreposicdo entre poesia/poeta e cultura popular/bairro.
Porém, oficialmente o nome do bairro homenageia um empresario local (Bem Filho; Aradjo, 2000).

20 Unica praga publica do bairro, é formalmente denominada de Praca José Adones Callou, mas é conhecida
popularmente como Praca do CC, em alusdo as letras iniciais do nome do ex-prefeito Carlos Cruz, em cuja
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onde a familia Gomide residiu. O local também era usado para a realizacéo de reunides e
contava com biblioteca, brinquedoteca e horta.

Diferentes interlocutores que participaram do trabalho na Unido expressaram que
essas oficinas envolviam, sobretudo, criancas e jovens do bairro Jodo Cabral e que hoje
esses sujeitos integram varios grupos de reisado, bacamarte, lapinha, banda cabacal,
guerreiro existentes no bairro Jodo Cabral e em outras localidades de Juazeiro. Além
disso, muitos aprenderam a manusear pifanos, tambores, zabumbas, sanfonas etc., ou se
aperfeicoaram em um oficio.

Sob a mediacdo da Companhia Carroca de Mamulengos, as atividades no ambito
da Unido foram realizadas até meados de 2008. Com a separagédo do casal Gomide, uma
parte da familia formadora da companhia itinerante permaneceu em Juazeiro e outra foi
para 0 Rio de Janeiro. Os grupos culturais, formados a partir da Unido, também
comecavam a se autonomizar. Em funcao de diferentes aspectos, a associacdo foi sendo
desmobilizada. O casal formado por Jean Alex e Jéssika Cariri, que integrou a Unido,
manteve algumas das atividades voltadas para criancas até 2013, ano em que deixam o
bairro e mudam para a cidade vizinha, Crato.

E possivel observar que a Unido sofreu forte influéncia da familia Gomide, pois
além de ter sido mediada por esses atores, ela foi formada a partir das a¢des que 0s
integrantes da Companhia Carroga de Mamulengos estimularam no bairro Jodo Cabral.
Uma dessas influéncias diz respeito ao sentido atribuido ao que Carlos Gomide chama de
“arte”, que guarda aproximacgdes com os ideais que ele diz terem existido no seio da
familia em que foi criado. Nesse contexto, as nogdes de “arte” e “artistas” sao comumente
aplicadas as “brincadeiras” identificadas como “cultura popular” e aos seus “brincantes”.
Aqui cabe retomar os dois sentidos concatenados na frase que abriu a introducéo deste
artigo:

[...] na Unido da Terra da Mée de Deus a gente tinha a clareza, e eu tenho até
hoje, porque as questfes das mazelas, das dificuldades, da perpetuacdo dos
folguedos se devem principalmente devido as dificuldades econdmicas,
sociais, materiais. Eu sempre digo: ndo tem como vocé reviver o folguedo
popular se essas pessoas ndo tém escolaridade, se elas ndo tém um lar decente.
Reviver isso exige resgate de dignidade. N6s precisamos de um Pais mais
equitativo, que as pessoas possam ter vida em abundancia. Na Uniédo a gente
tinha essa consciéncia, como tem até hoje, que os artistas tém que... De uma

forma, a arte ela tem esses dois sentidos, ela tem sentido do encanto, da alma.
Mas também ela é um veiculo de luta por transformacdo. E como dizia o

primeira gestdo municipal (1989-1992) foi construida. Faz parte da pragca uma quadra esportiva com
cobertura metélica e de acesso livre, ndo sendo cercada.
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Glauber Rocha, o Glauber Rocha via bem isso... Eu, por exemplo, vocé esta
aqui, vocé veio buscar o contato com os folguedos, com esse conhecimento,
com essa memoria, com essa realidade. Iguais a vocé vém muitos Vém de Séo
Paulo, do Rio, de Brasilia. Eles vo na casa de um mestre, de outro, de outro.
Va0 embora e as vezes nunca mais voltam. E é interessante, até que ponto nédo
é explicito, implicito, a realidade cruel, dificil na qual os mestres vivem, uns
mais, outros menos. Mas alguns vivem quase que em estégio de indigéncia. Eu
sempre falo para as pessoas que mais importante do que a arte, é 0 ser que
brinca essa arte. Entao, quando o Glauber dizia: ‘por tras desse colorido, desse
brilho e dessa alegria, tem um povo doente, explorado e oprimido’, entdo é
isso. Vocé vé o reisado brincando, cheio de espelho, cheio de lantejoula, cheio
de fita, mas vocé vai ver, estdo todos banguelos. VVocé vai na casa deles, muitas
vezes mal tém o que cal¢ar, o que comer, um remédio. Entdo é uma
precariedade na salde, uma precariedade de moradia, é a precariedade de
trabalho, € a precariedade de lazer, ¢ a falta de educacdo (Trecho de entrevista
com Carlos Gomide. 27 de junho de 2019. Bairro Jodo Cabral).

Com esses dois sentidos atribuidos a arte (“sentido do encanto, da alma” e “um
veiculo de luta por transformagdo”) e diante das “dificuldades econdmicas, sociais,
materiais” ¢ da “realidade cruel, dificil na qual os mestres vivem”, 0 trabalho
desenvolvido na Unido foi sendo concebido. Os sentidos enredados na articulagéo arte|
brincadeira| cultura popular também passaram a funcionar como metodologia de atuacao
no contexto do bairro| periferia. Ainda hoje, Carlos sempre retorna a esses sentidos
quando d& depoimentos em eventos publicos, como no trecho a seguir:

Entdo eu vejo isso, eu vejo uma arte como dois sentidos. Um sentido subjetivo,
que é poder ficcionar o afeto, ficcionar a poesia, ficcionar a sensibilidade, a
docura, o0 amor. E vejo um outro trabalho objetivo, que é as pessoas se unirem
para lutar por justiga, para lutar pelo Brasil onde todos tenham direito & vida e
vida em abundéncia, e que o Hino Nacional seja verdadeiro, que os filhos deste
seja mée gentil (Depoimento de Carlos Gomide durante roda de conversa da

Il Reunido Artistico-cientifico do grupo de trabalho Artes na Rua, da
ABRACE. Juazeiro do Norte, 2019).

Nessa metodologia, a arte e a brincadeira também sdo concebidas como um
“trabalho objetivo”, “veiculo” para “unir as pessoas para lutar por justica”. Ou, como ele
disse em outro momento da fala transcrita acima: “aproximar pessoas para depois fazer
outro trabalho”, “nos aproximarmos para uma outra luta mais especifica”, “instrumento
de entrar em contato com a nossa gente”.

Podemos perceber melhor essa articulagéo entre arte| brincadeira| cultura popular
e as nocodes de trabalho, unido, justica, no trecho de entrevista a seguir, em que Carlos
narra um protesto que foi mobilizado no &mbito da Unido dos Artistas da Terra da Mée
de Deus e que resultou em algumas conquistas para o bairro Jodo Cabral.

[..] uma das coisas que a Unido fez aqui na época foi uma grande

mobilizacdo... que aquela quadra [na Praca do CC] néo era coberta. Aquela
praca, nos ajeitamos os canteiros e plantamos ela toda, mas estava toda
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quebrada. O posto de salde estava muito precario. Aquela creche estava
precéria. A lavanderia estava fechada. Nés fizemos uma grande mobilizacéo
de mées no posto de salide, na creche, o pessoal do esporte. Na época o prefeito
ja era o Raimunddo [gestdo 2005-2008]. N6s iamos fazer uma caminhada para
o lado da Prefeitura. Eu fui em um programa do meio-dia na TV e anunciamos
a caminhada para o outro dia. Quando foi na hora de assistir ao programa, eu
estava na porta de Seu Nena, no Jodo Cabral, e chegou um camarada de carro
Ia. Ele estava perguntando quem era eu e ai me apontaram e ele veio falar
comigo. Era secretario do Raimundao. Eu falei para ele que nos estdvamos
organizando uma caminhada para o outro dia. Ele falou: ‘¢, mas essa
caminhada isso acaba sendo tal, ndo da para a gente vé&’. Eu disse: ‘Néo, da
mesma forma que nds vamos, ele pode vir também’. E ai ele marcou a vinda
do prefeito Raimund&o ao bairro. Nos o recebemos naquela quadra 14 [da Praca
do CC]. Eu botei uma mesa, uma toalha branca, um vaso de flor. N6s o
recebemos com o maior respeito. Ele veio e eu fiz uma carta com as
reivindicacdes, que foi lida por Ana Keli. As reivindicacdes eram cobrir a
quadra, reformar a praca, o posto de salide, a creche e colocar a lavanderia para
funcionar. N6s conseguimos tudo isso. No final do ano, aquela quadra estava
coberta, a praca estava reformada, a lavanderia aberta, o posto de saude foi
reformado. Isso mobiliza¢des. Entdo, a Unido da Terra da Mée de Deus ndo
era s6 reavivamento do folguedo em termos de brincadeira, mas também das
pessoas tomarem consciéncia de lutarem por seus direitos. E eu acho que € isso
que faz a diferenca. Vocé pode ficar brincando reisado a vida todinha e ndo
mudar nada. Agora, € importante que as pessoas se unam, percebam seus
direitos, e sem violéncia, sem brigar, sem nada, se organizem e cobrem do
prefeito que o posto de saide funcione melhor (Trecho de entrevista com
Carlos Gomide. 27 de junho de 2019. Bairro Jodo Cabral).

A cobertura da quadra de esportes, a reforma da Praca do CC, do posto de salde,
da lavanderia e da creche ainda hoje sdo lembradas por diferentes “brincantes” como
conquistas importantes para o bairro Jodo Cabral e que resultaram da atuacao deles junto
a Unido. Como pode ser visualizado nos trechos citados, a partir do trabalho concebido
na Unido, no contexto do bairro Jodo Cabral, ha a producdo de uma articulagdo. De um
lado, as ideias de “encanto”, “alma”, “ficcionar o afeto, a poesia, a sensibilidade, a dogura,
o amor” por meio da arte| brincadeira| cultura popular e, de outro, o “reavivamento do
folguedo em termos de brincadeira”.

Em outro movimento, a arte| brincadeira] cultura popular como “veiculo,
instrumento de luta por transformacgéo, de unido das pessoas para lutar por justica,
direitos, de organizacdo, trabalho” ¢ relacionada a “tomada de consciéncia”,
“mobilizacdo” e “reivindicacdes” por parte dos moradores para que equipamentos €
servicos publicos “funcionem melhor” no bairro. E para Carlos, “¢ isso que faz a
diferenga”. E esse 0 encadeamento que constitui a triade arte| brincadeira| cultura popular
— transformac&o| mobilizacao| reivindicagdo — bairro| periferia e que ainda hoje reverbera,
embora mobilizando outros sentidos. Sdo outros sentidos, uma vez que nesse primeiro
momento, 0s acontecimentos guardam semelhangas com os movimentos de bairro que

existiram nas cidades brasileiras em décadas anteriores (Kowarick, 1987; Durham, 2004;
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Caldeira, 2011; Barreira, 1993, 1991; Gondim, 1993). Enquanto isso, atualmente, a
linguagem empregada é proxima a dos “projetos sociais” (Novaes, 2008; Rocha, 2015;
Zaluar, 1994; Lima, 2014), sendo frequentes falas que atribuem a “cultura popular” o
potencial de “tirar” criangas e jovens da rua, de afasta-los do crime (Maria, 2017a; Brito;
Sales, 2018).

Em diferentes situagcbes em que pude ouvir Carlos Gomide, a proposta de
“resgatar o canto, a danca, a brincadeira do reisado”, de “perpetuar e reviver o folguedo
popular”, de “reavivamento do folguedo”, se d4 de modo relacionado ao “resgate da vida
de quem brinca daquela comunidade”, das condigdes sociais de vida de quem brinca. Para
“resgatar a brincadeira”, seria necessario “unir a comunidade” para que, assim, eles
“percebessem que ¢ imprescindivel lutar por vida, lutar por direitos”.

Com essa operagdo, os integrantes da Companhia Carroca de Mamulengos
expressam alguns dos sentidos que atribuem a “arte”, a “brincadeira”, a “cultura popular”.
Tais sentidos sdo associados as condigdes de vida dos moradores do bairro Jodo Cabral e
a um senso de comunidade constituido, junto a esses “brincantes”, a partir das ideias de
“vivéncia” € “convivéncia”, senso esse tido pelos Gomides como fundamental.

Essas ideias ndo sdo exclusivas a familia Gomide, uma vez que também se fazem
presentes entre outras pessoas que integraram a Unido e que, de certa forma, ainda
assumem o papel de lideranga junto aos grupos e “brincantes”. Isso pode ser observado
nas transcri¢es que apresento a seguir e em outras que apresentarei mais adiante.

Outra coisa que aconteceu de muito relevante dentro da luta da Unido dos
Artistas foi 0 empoderamento das pessoas ali. Por exemplo, houve movimento
para revitalizacdo daquela praga (Trecho de entrevista com Jean Alex, que foi
morador do bairro Jodo Cabral e ministrou oficinais sobre instrumentos

musicais na Unido. Junto com Jéssika, sua esposa, coordenou os trabalhos na
Unido e hoje integra a banda musical Sol na Macambira. 06 de maio de 2019).

Ai, quando a gente se casou [ela e Jean Alex] e surgiu essa proposta para ele
[Jean Alex, contribuir com a Unido], eu naturalmente comecei a acompanhar.
E quando eu comecei a acompanhar, a primeira sensacdo que eu tive foi de
emocd&o, porque tudo o que ele falou aqui. Quando eu vi a primeira vez, quando
eu entrei na sede [da Unido] que eu vi aquilo tudo, era como se fosse outro
mundo, outra possibilidade completamente diferente de educago, de intervir
(Trecho de entrevista com Jéssika, que foi moradora do bairro Jodo Cabral e
ministrou oficinais de artesanato e teatro na Unido. Junto com o esposo, Jean,
coordenou os trabalhos na Unido e hoje integra a banda musical Sol na
Macambira. 06 de maio de 2019).

Na secdo anterior, sobre a trajetéria que constituiu Carlos Gomide como mediador
cultural, citei falas em que ele tece comentarios a respeito do cultivo de ideais de justica

social e o vinculo com movimentos camponeses por parte da sua familia. Se foi também
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a partir dessa trajetoria, em um vasto campo de possibilidades (Velho, 1999), que a triade
arte| brincadeira| cultura popular — transformacéo| mobilizacao| reivindicagdo — bairro|
periferia comegou a ser realizada e se ela assumiu outras formas e ganhou capilaridade

entre outros sujeitos, Carlos nédo deixa de fazer criticas a algumas dessas operagoes:

Pesquisador: O senhor falando agora das condi¢des de vida dos mestres, eu
também lembrei daquela fala do mestre Antonio, 14 na Pragca do CC. Ele
falando que a brincadeira, o reisado, também acabou tirando muitas criangas
darua...

Carlos Gomide: Olha, eu vou dizer uma coisa para vocé, varios mestres falam
iss0. Isso para mim é uma fal4cia, isso ndo existe, isso ndo existe. O Seu
Antonio fala isso, Zequinha, Cicinho vai falar isso, Llcia vai falar isso. Isso
ndo é verdade, ndo é. Veja bem, o que pode tirar essas criancas dessa
marginalidade é uma mudanga material, é escola de qualidade, trabalho digno,
moradia, lazer, vida, resgate de dignidade, de cidadania. [...] N&o é so o fato de
brincar. O que ¢ o reisado? E uma diversdo, mas dali ndo da para angariar
recurso que dé para viver. [...] O fato de uma pessoa brincar um reisado ou
tocar numa banda de pifano ndo quer dizer que ela ndo vive dentro dessa égide
de uma realidade de um bairro onde falta trabalho com dignidade, falta escola,
porque qual crianga que estuda em uma escola dessa que vai sonhar ir para
uma universidade. Na verdade, ndo se apresenta um futuro a essas criancgas.
Entdo, muitas delas vao para o trafico. Muitas delas comegam cedo. E alguns
brincam reisado e ndo vao deixar o trafico porque brincam reisado. Eu acho
bonito dizer isso [que a “brincadeira” “tira as criangas da rua, do crime”], mas
a minha experiéncia mostra que s6 o fato de brincar uma brincadeira ndo quer
dizer que vai impedir, que vai possibilitar que ele ndo participe dessa realidade
tdo adversa que é a que nds vivemos (Trecho de entrevista com Carlos Gomide.
27 de junho de 2019. Bairro Jodo Cabral).

Ao discordar do entendimento de que a “brincadeira”, por si so, tira criancas da
rua, e ao considerar que para que isso ocorra € necessaria “uma mudanga material, escola
de qualidade, trabalho digno, moradia, lazer, vida, resgate de dignidade, de cidadania”,
Carlos reforca o que foi demonstrado anteriormente, isto &, a relacdo que ele constroi
entre “cultura popular” — transformacéo/ mobilizacdo — bairro. Porém, o que ele elucida
de modo mais enfatico no trecho anterior € que, na sua concepcao dessa articulagdo em
triade, para que essa figuracdo seja eficiente, ndo basta apenas “brincar em um grupo de
reisado, tocar em uma banda de pifano”. Como falou em transcri¢ao anterior: “Vocé pode
ficar brincando reisado a vida todinha e ndo mudar nada. Agora, € importante que as
pessoas se unam, percebam seus direitos, e sem violéncia, sem brigar, sem nada, se
organizem e cobrem do prefeito que o posto de satde funcione melhor”.

Assim, com base no que ele disse em passagens citadas anteriormente, além da
pratica de uma brincadeira, para que haja a mudanca aludida, seria necessario “unir a

2% ¢ 2 e

comunidade”, “resgatar a vida de quem brinca”, “tomar consciéncia de lutarem por seus

29 <¢

direitos”, “se organizar e cobrar do prefeito que o posto de saude funcione melhor”.
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Se, até aqui, ao ter comecado analisando a trajetoria de Carlos, ficou claro que
como mediador cultural ele contribuiu para mediar a aproximagao entre cultura popular
— transformagdo — bairro, nesse ponto ele demonstra discordar da
apropriacdo/ressignificacdo que se faz atualmente dessa indexagdo. Isso ilustra nédo
apenas 0 borramento de relaces, temporalidades, significados, como também o
surgimento de outros sentidos e projetos de mediacdo face a um novo campo de
possibilidades.

Todavia, feita essa ponderagcdo, mesmo assim pode-se perceber que as ideias de
“trabalho com jovens”, “trabalho social”, “tirar criangas da rua” e “valoriza¢ao do bairro”
comumente assumidas ¢ atribuidas aos “grupos de cultura popular” (Maria, 2017a; Brito;
Sales, 2018) ndo estéo distantes das falas de Carlos Gomide.

Em algumas das partes de entrevistas citadas acima, ha referéncia ao “tempo da

99 (13 99 (13

Unido” como um momento em que se pretendeu “resgatar”, “perpetuar”, “reviver” e

“reavivar” “folguedos”, “brincadeiras”. A seguir, procuro entender essas narrativas.

Formacéao de “grupos de tradigoes culturais”

Em 2017, durante uma entrevista com Zé Nilton, morador do bairro Jodo Cabral
e integrante do grupo Bacamarteiros da Paz, ele comentou:
Quem teve a ideia de montar de novo [0 grupo de bacamarteiros] foram os
meninos do Carroca de Mamulengos, o pai dos meninos, que é Carlos
[Gomide], mais conhecido como Carlinhos Babau. Ai foi que ele comegou, em
2006, a fundar o bacamarte aqui dentro do bairro, que antigamente chamava
de Bacamarteiros Beato José Lourenco. Hoje, n6s botamos o nome de
Bacamarteiros da Paz (Trecho de entrevista com Zé Nilton, morador do bairro

Jodo Cabral e membro do grupo Bacamarteiros da Paz. 29 de outubro de 2017.
Bairro Jodo Cabral).

A passagem € significativa do momento vivido no bairro Jodo Cabral a partir da
instalagdo no local da familia Gomide e da sua Companhia Carroga de Mamulengos, além
da criacdo da Unido dos Artistas da Terra da Mde de Deus. Se quando essas pessoas e
instituicBes surgiram no bairro o grupo de bacamarte nao existia mais, foi a partir delas
que ele foi “montado de novo” e recebeu outro nome. Assim, por mais que essas pessoas

ja tivessem o saber da “brincadeira”, elas s6 se reunem como grupo constituido a partir
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do contato com integrantes da Companhia Carrogca de Mamulengos e das ac0es
promovidas pela Unido?..

Irismar, que também participou da entrevista e é esposa de Zé Nilton, igualmente
atribui aos membros da Carroca de Mamulengos o incentivo para que ela produzisse
bonecas de tecido. Atualmente, ela se identifica como artesa.

O percurso de formacao do novo grupo de bacamarte estd registrado no “Museu
Casa do Mestre Nena”. Inaugurado em 2019, no bairro Jodo Cabral, 0 museu tem como
sede a casa do mestre que lidera o grupo e da nome ao equipamento. Nas paredes e
mostruarios de vidros sdo expostos documentos que permitem reconstituir o itinerario
institucional que se seguiu para que se conseguisse a autorizacdo do porte das armas (0s
bacamartes) e formacgéo do grupo. Em um painel intitulado “o mestre Nena”, encontra-se
0 seguinte historico: “Em 2006, entra para a Cia Carroga de Mamulengos — Unido dos
Artistas da Terra da Méde de Deus, onde participa do Guerreiro com a Mestra Margarida
e brinca no Grupo de Bacamarteiros do Beato José Lourengo com o Mestre Cachoeira”;
“Em 2009, cria seu proprio grupo como Mestre, o Bacamarteiros da Paz, dando
continuidade a arte com seus amigos e familiares”.

Reiteram a articulagcdo que venho demonstrando entre a Companhia Carroga de
Mamulengos e a Uniéo dos Artistas da Terra da Mé&e de Deus um conjunto de documentos
de 2007 e 2008 (como abaixo-assinado com carimbo do Ministério da Cultura e indicacéo
de ter sido assinado em Brasilia; e certificado de registro emitido pelo comando da 10?
Regido Militar do Exército Brasileiro, em Fortaleza) que registram o tramite burocratico
para autorizacdo do uso das armas e existéncia legal do grupo de bacamarteiros. Nos
arquivos expostos na casa-museu, € comum o nome da Unido aparecer como continuidade
do nome Carroca de Mamulengos e como “Unido dos Artistas do Povo”.

Esses esforcos para ter autorizado o uso das armas também indicam o processo de
fabricacdo ou (re)fabricacdo (Albuquerque Junior, 2013) dessa tradicdo em Juazeiro.

Nesse sentido, a transcri¢do a seguir € significativa ao expor o entendimento de uma das

21 Aqui, vale a observagdo de Albuquerque Janior (2013) em seu estudo sobre a emergéncia da “cultura
popular” e “cultura nordestina”: “Nao ¢ meu propoésito, neste trabalho, negar a existéncia de uma vasta e
variada producgdo semidtica, realizada cotidianamente pelas camadas trabalhadoras da sociedade nordestina
ou de qualquer sociedade. Ndo advogo que sé as elites sociais produzem cultura. Antropologicamente
falando, isto seria um absurdo, pois 0 humano se define por sua capacidade de engendrar cultura. O meu
proposito é negar a existéncia de um objeto dado, de um objeto ébvio, com existéncia em si mesmo,
chamado de folclore ou de cultura popular, que é tomado pelos historiadores como sendo uma realidade em
si mesma. O meu proposito € advogar que folclore, cultura popular e cultura nordestina sdo conceitos, que
recortam, promovem escolhas, dao visibilidade e produzem o esquecimento de parte da vasta produgdo de
matérias e formas de expressio feita pelos agentes das camadas populares” (Albuquerque Janior. 2013:
177).
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integrantes da Companhia Carro¢a de Mamulengos e filha de Carlos Gomide. Ao falar

sobre o processo de organizac¢ao dos grupos a partir da Unido, Maria Gomide comentou:

E a Marga [Margarida, mestra do grupo de guerreiro], os grupos dela sempre
foram muito marginalizados. Marga nunca teve muitas condigdes financeiras.
Ent&o, o grupo dela sempre foi muito simples, com as roupinhas muito simples
e com muita dificuldade, de forma muito precaria. E as pessoas mais humildes
e mais simples eram os brincadores da Margarida. Ndo era um grupo muito
estruturado. Entdo, para montar o guerreiro da Margarida, eu lembro que eu
fui de casa em casa pedir para o pai [autorizar a participacéo das filhas]. Elas
estavam sob minha autoriza¢do. E ai a gente comeca a formar o grupo da
Margarida no Jodo Cabral. As meninas vindo participar e a gente com alguns
habitos, como a saia mais comprida. Vocé pode ver que no guerreiro da
Margarida até hoje a saia é bem comprida, tem um short por baixo da saia,
todas as meninas iam brincar de top, mas ninguém ficava com barriga do lado
de fora, tinha de vir de blusa. Entéo, algumas organizagdes. Ndo podia fumar
durante a brincadeira. N&o podia beber durante a brincadeira. Entdo, algumas
coisas que foram trazidas, alguns principios que foram trazidos e ndo era sé no
guerreiro da Margarida, eram todos os grupos de dentro da Terra da Mae de
Deus. A gente sempre falou para ndo brincar bébado, ndo fumar dentro da
brincadeira, ndo fumar perante as criancas. Tinha uma organizacdo de como
que chega, de cuidar dos trajes. Sdo principios de organizagdo que a gente
transmitia para todos os grupos e isso vocé vé muito hoje no Reisado dos
Irmaos. Em todos os grupos que passaram pela Unido, a gente pode identificar
elementos que estavam presentes. Se vocé quiser pesquisar assim, ver as fotos
dos grupos da Terra da Méae de Deus e vocé olhar os grupos hoje, vocé vai ver
elementos dos capacetes, das figuras, das mascaras, dos bonecos que estao
presentes hoje e que foram inseridos de novo na tradicdo. Mais uma vez eu
digo, tradicdo se recria. Alguns pesquisadores acham que tradigdo é tipo erva
daninha, que mesmo que vocé bote a grama, quando vé ela nasce. N&o é. Ela é
recriada, ela é revivida e ela é também reinventada. A prova disso é a gente
chegar pros Bacamarteiros e achar que é um grupo ad aeternum. Néo. Ele tem
data de fundacéo, ele comecou em um periodo. Mas quem olha, parece que
sempre existiu.

Se vocé for ver o Reisado Mirim da Terra da Mé&e de Deus..., na época, nés
fizemos o reisado mirim sem espelho na roupa. O meu pai criou o reisado
mirim com cochunil. Entdo pegou uma estética de pano de chdo e fez um
figurino lindo que se vocé vé, vocé fala: ‘ndo, isso sempre existiu’. E a gente
fala: ‘ndo, nem sempre existiu, ndo. Isso foi criado’ [risos]” (Trechos de
entrevista com Maria Gomide. 20 de maio de 2019. Juazeiro do Norte).

Nessa narrativa, Maria Gomide expGem como, a partir da Unido, houve a
“estruturacao” dos grupos, a inser¢ao de “algumas organizagdes, principios” junto aos
“brincantes” e grupos, além da reinsercdo de elementos que existiam anteriormente nas
“brincadeiras”. Com base nisso e citando o caso do grupo Bacamarteiros da Paz e um
Reisado Mirim, afirma que a “tradigdo se recria, ¢ revivida, reinventada”, é “criada”. Dai
que ja ao final da entrevista, ela afirme:

[...] se 0 Jodo Cabral hoje € um bairro que tem uma cultura popular de maior
destaque, eu tenho aqui o nimero de brincantes aproximadamente que ta no
Jodo Cabral, um dos motivos é porque |4 esteve a Terra da Mae de Deus. Eu

ndo tenho a menor davida disso (Trecho de entrevista com Maria Gomide. 20
de maio de 2019).
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Além de falar sobre grupos que foram criados na época da Unido, em outros
momentos da entrevista Maria diz que grupos ja existentes naquele momento foram
fortalecidos, “porque ai tiveram a experiéncia musical” (cita como exemplo o Reisado
dos Irméos); que brincantes que “participaram do nosso trabalho” aprenderam as dangas,
mausicas, historias, a tocar instrumentos e que eles hoje estdo inseridos em diversos grupos
que tém bases em outros bairros que ndo o Jodo Cabral; e diz que “entdo foi a partir dai
que alguns grupos resolveram ter mais de um grupo”.

Como ja dito, Jean Alex ministrou oficinas e integrou a Uniéo, além de ter mantido
por algum tempo, junto com Jéssika, os trabalhos da organizacdo depois que a familia
Gomide foi embora. A seguinte fala dele ajuda a entender um pouco mais a Uniéo:

Quando foi em 2008, eu estava fazendo uns trabalhos em uma escola privada
e ai entraram em contato comigo, porque queiram que eu fosse fazer um
trabalho de musicalizagcdo com as criancas no bairro Jodo Cabral. Eles estavam
procurando um professor de canto para trabalhar com o reisado. Quem me
procurou foi o pessoal do Carroca de Mamulengos, que estava naquele
processo da Unido dos Artistas da Terra da Mde de Deus. A Unido dos Artistas
foi um movimento que aconteceu, eu acredito que comegou em 2006, e
agregou varios grupos da cultura popular. Era um processo de formagdo com
0s grupos. De formacgdo no sentido de empoderamento dos grupos. Entéo,
trabalhar a importancia deles na historia, eles entenderem o quanto é
importante os saberes que eles tém e o quanto é importante as pessoas seguirem
naquela perspectiva do Padre Cicero, nesse desejo de construir uma unido entre

as pessoas, trabalhar com, ter disciplina, entender que a brincadeira € sagrada
(Trecho de entrevista com Jean Alex. 06 de maio de 2019).

E provavel que a combinagdo entre “formagdo, empoderamento dos grupos”; o
trabalho sobre a “importancia dos grupos na histéria”, sobre o quanto ¢ importante os
saberes que eles tém”; e as ideias de disciplina e de sacralidade da “brincadeira”, ja
evocadas por Maria Gomide, tenha despertado novas sensibilidades e significados?? entre
“brincantes”. E ndo so entre “brincantes”, mas também naqueles que se identificaram com
as brincadeiras (como revelou Jéssika, ao dizer que quando conheceu o trabalho

desenvolvido na Unido, emocionou-se e se identificou).

22 Assim como Albuquerque Janior (2013), Paz e Marques (2015) consideram necessario entender as
construgdes sobre a “cultura popular”, 0s significados e sensibilidades que envolve: “Os sentimentos de
encanto e de arrebatamento diante da for¢a de uma cantoria, do cotidiano de um ‘mestre’, da beleza de uma
peca de artesanato ndo séo resultado apenas de uma atitude pessoal frente ao estilo de vida mais natural ou
simples de outra pessoa, imediatamente compreendida como representante da cultura do povo e do Cariri
como totalidade ou particularidade cultural. Como vimos na ‘visita ao poeta’ acima [visita relatada pelos
autores em que trés pesquisadoras conversam com Patativa do Assaré, na década de 90, em Assaré-CE] tais
encontros de vivéncias e significacbes agenciam um sem nimero de categorias nele dispostas e
personificadas através dos sujeitos ali presentes, pesquisador e pesquisado, bem como de outros tantos
ausentes e historicamente situados” (Paz; Marques, 2013: 44).
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Em secdo anterior, quando ainda estava tratando da “investigagdo sistematica da
trajetoria” do mediador (Velho, 2001) e mencionava o0 projeto Barraca da Unido, que
Carlos Gomide criou quando esteve em Juazeiro pela primeira vez, na década de 80,
chamei a atengéo para o fato de que durante a narrativa de Carlos sobre esse periodo, ndo

se mencionou 0 nome de grupos, mas de pessoas. Como pode ser verificado nas

b 13

transcri¢des, embora use os termos “mestre de reisado”, “grupo” e diga “reisado do Seu
Sebastiio”, em nenhum momento ele designa o nome dos grupos. E provavel que, naquele
momento, 0s mestres ainda néo tivessem encampado tal organizagdo e que a designacao
dos grupos também pode fazer parte do processo de “estruturacdo” da “brincadeira”,
suscitado pela Uni&o.

O depoimento abaixo sintetiza muitos dos pontos centrais até aqui mencionados:

Mestre Anténio: [...] quando eu cheguei aqui no Jodo Cabral, ndo existia essa
quadra, ndo existia isso daqui, ndo existia esse posto de salde. Eram poucas
casas que tinha aqui nesse Jodo Cabral. E a gente foi levando, foi fazendo os
grupos, criando algumas coisas, tentando fazer com que... comega com tirar
essas criangas de rua, muitas criangas, com a ajuda de Carlos, em 2004. Foi em
2004 que vocé chegou?

Carlos Gomide: Foi em 2001.

Mestre Antonio: Foi 2001, em 2004 foi que a gente viajou. Entdo, com a ajuda
dele a gente soube tirar mais criancas de rua, crianca que estava perdida.
Dentro dessa quadra aqui mesmo a gente tirou muitas criangas, adolescentes,
as mulheres se prostituindo. A gente conseguiu tirar essas criangas desse
mundo do crime e com a ajuda dele [de Carlos Gomide], da familia dele, com
a ajuda da minha familia, com os meus brincantes. E a gente conseguiu fazer
com que o0 Jodo Cabral subisse mais na cultura, porque aqui era pouca cultura
e hoje o Jodo Cabral se chama o celeiro da cultura, porque se procurar um
reisado, tem; se procurar uma lapinha, tem; se procurar um coco, tem. Todo
tipo de cultura tem aqui dentro do Jo&o Cabral. Entéo o Jodo Cabral é chamado
o celeiro da cultura. Junto com ele [Carlos Gomide], passamos quatro ou cinco
anos junto dele, trabalhando, viajando. A primeira vez que a gente teve a
oportunidade de viajar para o Rio [de Janeiro] foi com o Carroca de
Mamulengos. Passamos 30 dias |a fazendo apresenta¢fes. Voltamos de novo,
passamos mais outros 30 dias no Rio com eles, com o Carroca. E isso a gente
trabalhando todo mundo junto. E quando chegou o dia que a gente se separou,
a gente sentiu muito, todos nés. Dai foi que o Reisado dos Irmaos conseguiu,
enquanto Carlos viajava, a gente conseguiu segurar a onda por aqui, fazendo
grupo. A gente fez o grupo de guerreiras, fez o grupo de reisado mirim. Ja tinha
o0 grupo de quadrilha, mas a gente continuou fazendo a mesma coisa. E a gente,
para ndo deixar cair, porque foi um esforco grande aqui dentro do Jodo Cabral
para a gente conseguir fazer com que essas criangas quisessem saber o que era
uma cultura, saber o que é um reisado, banda cabacal. (Depoimento de um
mestre de reisado e morador do bairro Jodo Cabral durante roda de conversa
da Il Reunido Artistico-cientifico do grupo de trabalho Artes na Rua, da
ABRACE. 2019. Bairro Jodo Cabral).

No relato feito por um mestre de reisado e morador do bairro Jodo Cabral ha 34
anos, percebe-se a conexao que € produzida entre a criagdo de “grupos culturais”; a a¢ao

desses grupos em “tirar criangas da rua, do mundo do crime”; o papel de mediador que

120

lluminuras, Porto Alegre, v. 23, n. 63, p. 97-125, dezembro, 2022



Antonio Lucas Cordeiro Feitosa

Carlos Gomide desempenhou junto aos “brincantes” e grupos do bairro; a produgdo da
“cultura popular” no bairro Jodo Cabral; o entendimento do bairro como “celeiro da
cultura”; a criagdo de varios grupos a partir de um em comum ¢ ao qual os descendentes
permanecem ligados, inclusive por terem como lideranca 0 mestre do grupo originario.
Tal modo de enunciag&o da relagdo do bairro Jodo Cabral com a “cultura popular”
também assinala percepces e sentidos distintos ao do projeto de mediacao (Velho, 2001)
de Carlos Gomide e desloca a configuragdo arte| brincadeira| cultura popular —
transformacéo| mobilizacao| reivindicacdo — bairro| periferia. Ao reconstituir a relacéo
entre Carlos Gomide (aqui entendido como um “mediador cultural” (Velho, 1999)), a
companhia familiar que ele criou (a Carroga de Mamulengos), o bairro Jodo Cabral e a
Unido dos Atrtisticas da Terra da Mde de Deus, percebeu-se que a relacdo dessas duas
instituicBes entre si e com o bairro é fundamental para o entendimento da producéo desse
ultimo como “celeiro da cultura popular” e os significados a ela atribuidos em dois
momentos. No primeiro, compreendido entre o final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000,
ha uma articulagdo entre bairro, “cultura popular”, reivindicagdes de melhoria das
condicdes de vida dos moradores do bairro, tomada de consciéncia, mobilizacdo. Nesse
contexto, a linguagem adotada é afim a dos movimentos sociais urbanos que existiram
em diversos “bairros populares” do Pais nas décadas anteriores. O segundo momento,
dificil de ser demarcado temporalmente em relacdo ao primeiro, mesmo porque hd uma
leitura retrospectiva do momento anterior, € mais recente e apresenta uma linguagem
proxima a dos “projetos sociais”. Neste ultimo caso, como observado no relato anterior,
sdo frequentes falas que atribuem a “cultura popular” o potencial de “tirar” criangas e

jovens da rua, de afasta-las do crime.

Consideracoes finais

A elucidacdo do campo de possibilidades que possibilitou a compreensdo da
trajetdria (Velho, 1999) e da génese da atuacdo mediadora (Vianna, 2001) de Carlos
Gomide permitiu entender a formacgéo da Unido dos Artistas da Terra da Mae de Deus no
bairro Jodo Cabral ¢ os sentidos inicialmente atribuidos as “brincadeiras” da “cultura
popular”. As acOes de um mediador cultural e de instituicbes criadas no bairro
contribuiram para a formagdo e fortalecimento dos “grupos de cultura popular” na

localidade e, assim, para “o Jodo Cabral ser chamado o celeiro da cultura”.
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Ao perscrutar o que foram e realizaram as instituicGes mencionadas e o individuo
mediador, foi possivel demonstrar a articulagdo arte| brincadeira| cultura popular —
transformac&o| mobilizagéo| reivindicagdo — bairro| periferia, significada especialmente a
partir do entendimento e denuncia de um contexto social de precariedade das condi¢bes
de vida urbana e dos servigos publicos basicos. Assinale-se que, posteriormente, tal triade
e um novo campo de possibilidades aberto pela linguagem dos “projetos sociais”, € ndo
mais dos movimentos sociais urbanos, pode ter propiciado o surgimento das concepgoes

J% ¢¢

atuais de que a “cultura popular” “valoriza o bairro”, ¢ um “trabalho com jovens e

criangas”, “tira as criangas da rua, do crime”. Esses significados contemporaneos nédo
rompem completamente com sentidos anteriores vinculados a ‘“cultura popular”,
apresentando o potencial de metamorfose (Velho, 1999) da nogéo de “cultura popular” e
dos individuos a ela vinculados, o que complexifica tais dindmicas.

Com isso, percebe-se que tais deslocamentos marcam ndo sO alteracGes na
evidenciacdo dos problemas urbanos (da precariedade das condigdes de vida ao crime e
violéncia, por exemplo), como também nas formas de enfrenta-los e nos significados

atribuidos a cultura popular no contexto sociocultural em questéo.
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