Postprint of chapter published in BARRENTO, Jodo (01g.), Llansol: «a vocag¢ao do exilioy,
Espago Llansol e Maryposa Azual, Colecgdo Rio da Escrita. X, Lisboa, Out. 2016, pp.205-218.
ISBN: 978-972-8481-52-0; DL:416925/16

Pensar o Fragmento em Llansol, a proposito de

«O Império dos fragmentos». Llansol e a exigéncia fragmentdria!

Cristiana Vasconcelos Rodrigues

Centro de Estudos Comparatistas / Universidade Aberta

Este nao ¢ um lwro qualquer

«O império dos_fragmentos». Llansol e a exigéncia fragmentdria nao ¢ um livro qualquer; ¢ o
livro das jornadas', que fixa a memoria de dois dias de encontro: o encontro das ideias,
das artes, e das pessoas com o imenso espolio de Maria Gabriela Llansol, com a sua voz.
Os livros das jornadas, que a Mariposa Azual tem vindo a dar a luz todos os anos desde
2010, dao a ver o muito que o Espaco Llansol tem feito no sentido da preservacdo e da
divulgacao do espoélio de Maria Gabriela Llansol, constituindo as Jornadas Llansolianas
de Sintra (desde 2009) um momento-chave desse trabalho. Em 2014 falou-se do
Fragmento, forma tao livre quanto intrinsecamente necessaria da escrita llansoliana, a

forma pela qual o texto de Llansol respira e vive.

Este livro faz eco da reflexao por Joao Barrento sobre “O «mal de arquivo» e o
«império dos fragmentos»” (pp.29-46), que constitul um exercicio ousado de cruzamento
do espolio de Maria Gabriela Llansol — um arquivo fragmentario — com a forma
fragmentaria da sua escrita, ambos imbuidos de poténcia de sentido, descrevendo
Barrento por esta via a nogdao de “arquivo vivo”, que se traz connosco € nos faz no
presente, enquanto transporta os fragmentos que vai guardando, acumulando, no devir.

De algum modo, com este livro das jornadas do ano passado temos nas maos um arquivo

I Org. de Joao Barrento, Lishoa: Mariposa Azual, Lisboa [2015].




vwo, que nclul as vozes de Jodao Barrento (que organiza o volume), Gongalo M. Tavares,
Tomas Maia, Isabel Cristina Mateus, Elisabete Marques, Gilda Oswaldo Cruz, e Isabel
Santiago, mas que ndo esquece as intervencoes a trés dimensoes destes dois dias, com as
exposicoes de Teresa Projecto e de Catarina Domingues, e evoca ainda os filmes que se
deram a ver, de Lucas Parente e da dupla Tomas Maia / Rita Roberto, abrindo-se por
fim a voz de Maria Gabriela Llansol, com a publicagdo de inéditos e de fragmentos da
sua obra publicada, alusivos ao tema das jornadas, e mesmo a voz propria do leitor, ao
incluir no fim duas paginas em branco intituladas “Notas do leitor”. A singularidade
destes livros das jornadas reforca-se, ainda, pelo facto de se ‘darem as maos’ de ano para
ano, ao evocarem, e muitas vezes incluirem as prestacoes surgidas do lancamento de duas
publicacdes anuais do Espago Llansol nas Jornadas Llansolianas de Sintra — o Livro de

Horas, pela Assirio & Alvim, e o Livro das Jornadas do ano anterior, pela Mariposa

Azual.

Para uma gramatica do fragmento llansoliano

Comeco com a citagao de um fragmento que esta parcialmente reproduzido nas
primeiras paginas deste livro e se encontra no Caderno 1.52 (pp.231-232) do espolio de
Maria Gabriela Llansol: “Onde encontrei obra foi no frag[mento]. Exactamente, eu sou
um fragmento do humano. Mas ¢é possivel que, esquecido, tudo esteja aqui”. Este
enunciado abre-nos para duas acepgoes do fragmento que surgem trabalhadas ao longo
deste livro: uma fala-nos do fragmento como forma matricial da escrita em Llansol; outra
fala-nos do fragmento como condi¢ao do humano. Estas duas acepc¢des acompanham-se,
vao participar num caminho de escrita a que nos habituamos como leitores do texto
llansoliano, e que se reconhece nesse ritmo descompassado, proprio dos batimentos
cardiacos e da respiragao, que, ao contrario do que poderiamos pensar, sao tudo menos

regulares, se bem que movimentos mecanicos elementares a vida — vitais, portanto.

Ora, ¢ esta condigao vital que transpira no fragmento em Llansol, e que
reencontramos nos “Restos” reunidos por Teresa Projecto (pp.13-15), que potenciam o
que esta para la deles, ou da sua condi¢dao de objecto, sobretudo na ideia de que “separar
ou estar separado” designa a multiplicidade endégena ao fragmento; vitalidade hiper-

presente nas perguntas sobre “o que resta do corpo”. Vitalidade também no que excede
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da leitura do texto llansoliano e motiva a escrita e o desenho em Catarina Domingues
(“Carta sobre a névoa”, pp.16-18), para quem ““as imagens, a procura, sao o didlogo com
esse desaparecimento”, reflectindo o movimento do texto de Llansol. Vitalidade ainda
presente na ideia de Gongalo M. Tavares (“Fragmento: fogo, floresta e clareira”, pp.25-
28) sobre a poténcia do inicio de algo que nao se sabe onde acaba, propria do fragmento.
E, concomitantemente, da urgéncia e do ndo adiamento da ideia para fora de si ou para
outra forma mais extensa e menos contida. O fragmento nao adia, urge o pensamento.
Vitalidade, finalmente, na imprudéncia que ¢ o risco do “erro inventor” proprio do
fragmento, a par de uma espécie de exigéncia, ou imperativo, de se chegar ao “centro de

um alvo”.

Ha um paradoxo irredutivel que habita a forma fragmentaria, e de que falam
necessariamente, directa ou indirectamente, todas as prestacoes deste livro: o paradoxo
da experiéncia do tempo e do espago, que dispersando-se, no caso de Llansol, por
multiplas casas e tantos anos de escrita sob a forma fragmentaria, ¢, contudo, um so6 fio
de busca do lugar e do tempo, o tempo futuro e o lugar por-vir, levando consigo todo o
aparato de restos, objectos, afeccoes e imagens acumuladas no devir. Estamos perante a
vontade de habitar o tempo e o espaco acolhendo um imenso mar de fragmentos (eles
mesmos cunhados de esquecimento), para que o pensamento floresca — e aqui recordo a
bem conhecida frase de Llansol, este é o jardim que o pensamento permite. E precisamente
nesta linha de raciocinio que Tomas Maia nos fala do fragmentario em Llansol (“O
fragmento completo”, pp.47-57) — como testemunho da passagem do tempo, da
abertura da escrita ao tempo, necessaria ou consequentemente, imediatamente
fragmentaria; ou seja, consequéncia do que Maia diz ser a “aceitacdo definitiva da
temporalidade na escrita”, cujo fragmento nao ¢ a parte de um todo, ou que aponte para
um todo, mas sim o todo que ¢ a condi¢dao do tempo, o agora enquanto fragmento complelo e
sem resto, expressao llansoliana também bem conhecida, que ganha uma clarificacao

muito feliz na reflexao de Tomas Maia.

2 Sobre esta expressao, que se pode ler de multiplos modos e em direcc¢des varias, cf. Rodrigues, Cristiana
Vasconcelos, “Espinosa e Llansol: a troca de pensamento e de afecto”, in Europa em Sobreimpressdo —
Llansol e as dobras da Histéna, org. de Joao Barrento, Assirio & Alvim, Lisboa, 2011, pp.147-175, ¢ também
Barrento, Joao, “O lugar do sexo de ler”, in Na Dobra do Mundo. Escritos Llansolianos, Mariposa Azual,
Lisboa, 2008, pp.58-61.



O livro que me traz a esta reflexdo aproxima-se ainda de um aspecto caro aos
estudos literarios, e que ¢ a relagdo da arte com a vida. A ponderagao sobre o fragmento
na escrita llansoliana liga-se estreitamente a questao da vocacdo mimética da escrita
literaria, do seu poder de representar. E ¢ interessante ver como Isabel Cristina Mateus se
debruca precisamente sobre a questao do mimético (“Fragmentos e outros lugares
improvaveis: os Diarios de M. G. Llansol, pp.59-73). Partindo da relacao entre a arte e a
vida e tendo como horizonte a forma do diario e as questdes autobiograficas, Isabel
Mateus passa por Fialho, Brandao, Pessoa (em Bernardo Soares), e chega a Llansol, mais
especificamente aos Livros de Horas3, eles proprios feitos do “humus” da obra
llansoliana, como refere Mateus, fazendo a radiografia de um registo fragmentario que
“re-escreve” todas estas representacoes: da vida, do mundo, da arte, da historia, do real,
do humano. Por seu turno, Elisabete Marques ensaia uma leitura pertinente de definicao
da génese do fragmentario em Llansol (“A via do fragmento, o fulgor das imagens”,
pp-75-89), tentando encontrar na prépria matéria-prima do texto a sua explicacao,
exercicio de aproximacao sempre justo para com os autores que estudamos. Suporta-se,
no seu ensalo, numa conversacao que enceta com O Senhor de Herbais, livro que se
desdobra em breves ensaws lierdrios sobre a reprodugdo estética do mundo, e suas tenlagdes, como se
lé no seu subtitulo, terminando Marques por defender que o fragmento ¢ a Gnica via
possivel a escrita llansoliana, se “dar a ver” ¢ o caminho do texto, resultando

necessariamente numa ‘“construcgao frasica estilhacada”.

Um contributo singular neste volume ¢é o de Gilda Oswaldo Cruz (“Configuragoes
musicais na prosa de Maria Gabriela Llansol. Técnicas de composicao em Os Cantores de
Leatura, pp.91-101), que nos introduz o “leitor musico” do texto llansoliano, encetando
uma conversacio, onde musica e literatura se encontram para um ensaio de leitura. E
curioso ver aqui como na musica hd um certo paradigma de narratividade que nao
consegue chegar ao texto llansoliano. Contudo, munindo-se de certos outros artefactos
musicais, da gramatica sonora da musica, e confrontando essa gramatica, trabalhada por
uma série de compositores contemporaneos, com o texto llansoliano, Gilda O. Cruz

oferece-nos uma interessante visao de Os Cantores de Leitura, o Gltimo livro publicado em

3 Os Livros de Horas vém sendo publicados pela Assirio & Alvim desde 2009 e dao-nos a ler os
fragmentos do espélio de Maria Gabriela Llansol, cuja escolha e seleccdo obedece a intencao expressa
pela escritora de vir a publicar a partir dos seus cadernos, agendas e papéis avulsos.



vida por Llansol. Mas nao se fica pela convocac¢ao do fazer musical contemporaneo para
ler a textualidade llansoliana: Gilda O. Cruz vai mais longe e propde outros matizes
pertinentes de leitura, como os produzidos pela dupla Gilles Deleuze / Félix Guatari,
para juntar o espirito da letra llansoliana a arte do século XX e ao espirito de alguma

musica contemporanea, trilhando um necessario e atil cruzamento que urge desenvolver.

Caminhando para o fim deste arquwo viwo das jornadas de ha um ano atrés,
encontramos duas vozes: a de Isabel Santiago, que nos fala de como recebeu o Livro de
Horas IV, A Palavra Imediata*, a proposito do seu lancamento, e a de Maria Gabriela
Llansol, que nos fala do fragmento por fragmentos inéditos e publicados, seleccionados

por Jodo Barrento.

Isabel Santiago vai dissecando as imagens de afec¢ao da sua leitura do Livro de
Horas IV, oferecendo uma profunda leitura, ela propria rizomatica e plural, dos
fragmentos avulsos reunidos em A Palavra Imediata (“A Exigéncia do Fragmentario ou o
Livro das Imagens: o Mosaico Hebraico da Escrita”, pp.105-139). Este interessantissimo
testemunho de leitura retne reflexdes muito pertinentes sobre o fragmento llansoliano —
ele proprio quebrado, em transito —, sobre os modos de aproximagao destes cacos do
pensamento inconsutil, sobre o lugar do texto llansoliano (muito pertinentemente
cruzado com o lugar do paraiso), sobre a linguagem e a fala do humano, e suas imagens
ancestrais, sobre o sentido de maternidade e de infancia e a sua estreita relacio com a
linguagem, sobre a figura llansoliana do Textualino — que em Amigo e Amiga®, a meu ver,
assome como figuracao refinada do Fragmento —, e sobre Textual, o Anjo, na mesma
linha do pendor auto-reflexivo do texto llansoliano, sobre o tempo e a imortalidade, e
sobre o lugar (edénico) onde se chega, e que ¢ o lugar do comum e da comunidade, sobre
a nostalgia do lugar, sobre a condicao do leitor de Llansol — “andar disperso e sem

rumo”’—, e sobre muito mais, que este apanhado nao consegue conter.

Pensar o Fragmento em Llansol

4 Assirio & Alvim, Lisboa, 2014.
5 Assirio & Alvim, Lisboa, 2006.



Pelo que acima se expos, o livro das jornadas de 2014, sobre Llansol ¢ a exigéncia
fragmentdrna, trabalha uma série de aspectos vitais a compreensao da escrita fragmentaria
de Maria Gabriela Llansol. Em primeiro lugar, fala-nos da questao do “vivo” e da
poténcia que habita todo o enunciado em bruto, o sentido que todo o 1nicio promete®, o
risco ¢ a urgencia da ideia fragmentaria. Depois, chama a nossa atengao para a condi¢ao
irredutivel do tempo presente no agora do fragmento, e também para a forca de re-
presentacao do registo fragmentario, uma (com)pulsao de escrita que faz do fragmento
uma necessidade. Finalmente, fala-nos da leitura do enunciado llansoliano, também ela

necessariamente plural e multipla.

Comecei por dizer que o fragmento ¢ uma forma tao lwre quanto wntrinsecamente
necessdria da escrita llansoliana, sendo que nestes atributos esta presente Espinosa e o
modo como define os termos “livre” e “necessidade” na Parte I — «De Deus» da sua
Elica: “Diz-se livre o que existe exclusivamente pela necessidade da sua natureza e por si
s6 ¢ determinado a agir” (I, Def. VII)’. Para a sua plena compreensao, nao defendemos,
portanto, nem um perfil de contingéncia, nem uma causa extrinseca ao fenémeno do

fragmentario em Llansol. Esta natureza intrinsecamente fragmentaria de que falamos

quanto a escrita de Llansol ndo impede, contudo, o seu estudo aprofundado.

E como ensaio-de-si que a escrita de Llansol se firma enquanto fragmento. Nio
para suprir a sensagao de uma qualquer lacuna ou de algo que falte, reflectindo-o sob

forma fragmentaria. Mas para exceder a partir da sua vulnerabilidade, para, habitando a

6 Em 2003 Maria Gabricla Llansol publica O Comego de Um Livro é Precioso (Assirio & Alvim), texto
organizado por estancias (sao 365) que quase contrariam a malha fragmentaria da prosa de Llansol ao
cultivar uma escrita por fragmentos de pensamento e de afecto. O titulo deste livro vai curiosamente ao
encontro da promessa que habita todo o inicio.

7In Elica, introd. e notas de Joaquim de Carvalho, trad. J. de Carvalho, Joaquim Ferreira Gomes ¢
Anténio Simdes, posf. de Joaquim Montezuma de Carvalho, col. Filosofia, Relégio D'Agua Editores,
Lisboa, 1992, p.101-102. A nogao de liberdade e de necessidade em Espinosa vai-se clarificando com a
leitura da Etica, ndo se bastando a uma definicio, mas ao modo como estes termos sio postos a fazer
sentido nesta obra incontornavel do pensamento de Espinosa.



explorando a falha®, vocacionar a lingua para a imagem que da a ver. Em Inquérito ds
quatro confidéncias® lemos o seguinte passo, que nos fala da escrita fragmentaria:

Nao vou perguntar: «quem falta?» Sou eu que falto, o fragmento por que

suspiro, e que esta suspenso fora de mim. Fu que queria ser ¢le, sem poder, como
como um resto de frase
que se esquece.

Mas, quando escrevo, sinto as partes na mao (sobretudo, o sexo que lé) e a
nostalgia que, afinal, também ¢ auséncia de poder desfaz-se e abre-se a
cena inconsutil, apesar de interrupta, da nossa conversa.

E um facto que a literatura, ou seja o que for, me interessa pouco: o que me
interessa ¢ a proximidade-sobreposicao. E nao posso escrever se nao estiver
proxima, coincidente. Com o meu olhar sobre outro. Olhar no olhar do olhar sem
fim. Procurar olhares, incluir e libertar olhares, entrar dentro de olhares
paradoxais, sair deles, sofrer por ver, sorrir por ver ainda mais. Entrechocar os
olhares,
fazer
excederem-se as imagens,
até que elas desmaiem na sua noite possessiva mas nao canibalesca.

Para cada imagem fazer um conto, baralha-las,
assistir a criacdo sem compreendé-la
a nao ser por um olhar,

um ultimo olhar.
A 1deia de fragmento em Llansol ndo ¢, nem pode ser, um texto acabado e definitivo,
nem na prosa da escritora, nem no discurso critico sobre a mesma. Tao pouco se pode
estudar cabalmente a ideia de fragmento em Llansol dentro do debate genologico sobre o
fragmento, que justamente se tem feito desde os romanticos — muito embora este debate
beneficie com o estudo do caso llansoliano. O fragmento em Llansol ¢ da natureza do
escrever, mas olhando para a citagdo acima ¢ antes de mais o nome de algo “por que [se]
suspira” (cit. adaptada), o nome de algo que se busca. Diria que as palavras citadas acima
nos falam de um movimento desejante que tem lugar na escrita, a partir do olhar / da
imagem, da coincidéncia e da sobreposicio, um movimento que se afasta de uma

nostalgia latente para habitar a “cena inconsatil, apesar de interrupta, da nossa

8 Peco aqui emprestadas as palavras de Paulo Pires do Vale, num excelente ensaio que nos fala do
fragmento a proposito dos auto-retratos de Jodo Jacinto: "Da excedéncia. (ou Relatério sobre um titulo)",
in JACINTO, Jodo, Tendas no Deserto, texto de Paulo Pires do Vale (curadoria da exposicao de Jodo
Jacinto na fundag¢dao Carmona e Costa, entre 4 de Dez de 2010 e 26 de Fev de 2011), Lisboa: Assirio &
Alvim, Lisboa, 2010, pp.51-67.

9 Diario ITI, Relégio d’Agua, Lisboa, 1996, pp.24-25.



conversa”. Esta aqui contida uma espécie de auto-retrato da natureza fragmentaria da
escrita llansoliana, no que afirma de combate ao sofrimento, de esquecimento de si
mesmo, de deslocacao do Eu para o Outro, sem o aniquilar ou possuir, no que cultiva de
coincidéncia, de nao-poder, e “conversacao” de olhares que se afectam e sobrepoem, de

imagens que se “excedem”.

“Sou eu que falto, o fragmento por que suspiro, e que esta suspenso fora de mim.
LEu que queria ser ele, sem poder, como como um resto de frase // que se
esquece”. E sob o signo do esquecimento que se cultiva a escrita fragmentaria llansoliana,
apelando ora para um necessario esvaziamento da memoria que nos abre os olhos para o
novo e leve do mundo, mas ndo menos exigente, ora para uma rasura, uma falha plena
de promessa, um vazio que tudo contém, tudo potencia. No fragmento, escrita de erosao
por principio, habita esta mesma promessa de plenitude — um paradoxo produtivo de
sentido, a que a escrita de Llansol nao ¢, de todo, alheia. Trata-se, na sua raiz, de um
gesto profundamente conciliatorio, de uma escrita que floresce, se avoluma e adensa na
aceitacao da sua propria incompletude, vocacionando a lingua a dizer o que diz ¢ o que

nao diz, a ser voz do siléncio que rodeia a palavra.

A escrita de Llansol, afirmando antes de mais o nao-poder de representar, ¢, a
meu ver, na sua forma fragmentaria compulsiva particularmente mimética do real. Nao
me vou demorar sobre a reflexdo que Maria Gabriela Llansol faz sobre a sua prépria
escrita quanto a esta matéria, desde logo nos seus livros, mas de forma mais sistematica
nos textos que proferiu em publico em 199110, A escritora demarca-se ai do paradigma
da narratinidade, que incide sobre o que apelida de existentes-ndo-reais, para defender o que
descreve como lextualidade, que se aproxima do real-ndo-existente. Tendo como pano de

fundo esta reflexao por Llansol, refiro-me a um discurso poético que retorna a pozests, no

10 “Para que o romance nao morra”, na atribuicao do Grande Prémio do Romance e da Novela de 1990
a Um beyo dado mais tarde pela Associacao Portuguesa de Escritores (Tréia, 14 de Junho de 1991); ¢ “O
extremo ocidental do Brabante”, na XI* Bienal das Artes e da Cultura, dedicada a Portugal (Europalia, 7
de Outubro de 1991). Ambos os textos vieram a ser incluidos em Lisboaleipzig 1. O encontro inesperado do
dwerso, ([Edigdes Rolim, Sintra, 1994] 2 ed. Assirio & Alvim, Lisboa 2014, pp.125-132 e 133-142,
respectivamente).



sentido grego entretanto perdido e recuperado por Giorgio Agamben!!, num ensaio que

oportunamente nos ajuda a compreender a poténcia mimética do fragmento llansoliano.

O enquadramento ético que norteia a reflexdo de Agamben sobre a nocao de
poiesis serve uma leitura rigorosa do que esta também em causa na escrita llansoliana.
Agamben ensaia uma compreensao aprofundada da arte e da condicao do artista hoje
em dia, radicada na clarificacao, também aprofundada, de um imperativo humano
fundamental: “o homem tem sobre a terra um estatuto poético, ou seja, pro-dutivo”!2. A
partir de Platao e de Aristoteles, Agamben explica que toda a arte, e ndo somente a que
faz uso das palavras, ¢ poesia, ou seja, passagem do nao-ser ao ser, ao trazer a luz da
presenca o que esta oculto. Assim, a actividade humana, tanto pelo trabalho técnico do
artista, que modela uma estatua ou escreve um poema, ou o do artesdao, que fabrica um
objecto, ¢ poesia — pro-dugao na presenca —, como o ¢ a natureza, a physis, no sentido
em que nela todas as coisas se levam espontaneamente a presenca, em que nela habita o
principio da sua emergéncia. Agamben conclui ainda que o sentido da passagem do nao-
ser ao ser ¢ o de fomar figura, o de assumir uma forma, mediante a qual o que ¢ produzido
emerge!s. A questdo é tanto mais delicada quanto na contemporaneidade, e desde ha
muito, se perdeu de vista a distingdo entre os termos pozesis e praxis, privilegiando-se o
termo praxis para designar o estatuto pratico da habitagdao da terra pelo homem, ou seja,
a manifestacdo de uma vontade produtiva que visa um efeito, um resultado concreto.
Esta acepgdo nao esta longe da definicao grega de praxis, na medida em que contém em
si, ainda, o fazer humano como accao voluntaria, ligada ao desejo, a volicdo, ao
movimento conduzido pela vontade!*. Simplesmente a praxis nao designa o gesto de
desvelacao, de desocultacdo, nao designa a constru¢do da verdade que assegure, na

duragdo, a liberdade da acg¢do humana, proprios da powsis grega. Desde os latinos,

T AGAMBEN, Giorgio, L’Homme sans contenu, trad par Garole Walter, Circé, Clamecy, 2003 [1* ed. fr.
1996. Edigao original: L’Uomo senza contenuto, Rizzoli/Quodlibet, Milan/Macerata, 1970/1994]. Cf. em
particular dois capitulos sobre esta questdao, “La privation est comme un visage” e “Poiesis et Praxis”, in,
pp.79-123.

12 %I ’homme a sur terre un statut poétique, cést-a-dire pro-ductit”, Ibidem, pp.80 ¢ 91. Agamben esclarece
no scu ensaio que, para distinguir entre a producdao / o produto do fazer técnico e tecnoldgico e o
caracter essencial da poiesis grega, sustenta-se na etimologia para circunscrever aos termos “pro-ducao” e
“pro-duto” precisamente a ideia da criacdo, fabricacdo, confec¢do na duragdo, ou seja, a pro-dugdo na
presenga.

13 Ibidem, pp.80-81.

14 Ibidem, pp.91-93.



passando pelos modernos e chegando a contemporaneidade, a distingdo entre produgao e
acgao foi-se perdendo, a ponto de a obra de arte ter, ela propria, sofrido uma profunda
alteracao na forma de a olharmos. Se hoje se olha para o objecto artistico como sendo
produto de uma praxs artistica, expressao de um espirito criador, de um agir humano que
se faz obra, se hoje se tende a dissecar o objecto artistico para dar a ver o processo que
resulta nessa mesma expressao's, para os gregos o objecto artistico seria algo que se leva a
ser (pro-duz) do nao-ser, que funda, que abre, que constréi um espaco de verdade e de
abertura, que edifica um mundo para o homem habitar a terralé: “concebe um mundo
humano que aqui viva, nestas paragens onde nao ha raizes”, lemos no texto que Llansol
proferiu em Paris em 199117. Ou ainda, em Tréia, no mesmo ano: “Porque, hoje, o
problema nao ¢ fundar a liberdade, mas alargar o seu ambito, leva-la até ao vivo, fazer de

nds viwos no meio do vivo’18.

Regressamos as palavras de Maria Gabriela Llansol em 1991 para defendermos,
em Llansol, uma escrita que retorna a produgdo na presenga, que estabelece um elo muito
estreito entre a condicao humana e o fazer, o criar, o trazer a luz o que nao ¢ visivel.
Falamos de algo que, ganhando o corpo e permanéncia na presenca que ¢, nao so
designa a liberdade da ac¢ao humana, como edifica um mundo para a sua existéncia.
Esta poiesis llansoliana, contudo, nao serve o homem nem pretende construir uma nova
humanidade, mas responsabiliza-o na vocacao que tem de estabelecer esse elo
fundamental entre todos os seres, sem passar pela hierarquizacao dessa relagao, mas
também sem escamotear o facto de ser o Unico dos seres no mundo capaz, pela
linguagem, de cumprir essa vocacdo. Neste quadro, vejo o fragmento como a forma
elementar de um gesto powlico em estado bruto e definitivo, a0 mesmo tempo, que tem
em sl a urgéncia e o risco de que Gongalo M. Tavares fala no seu texto — e que ¢
também o risco de desaparicao do proprio autor, que em Llansol ¢ uma questao maior

na equacao ética da sua obra —, e que nos leva a ponderar a fundo a mmesis de que o

15> E aqui nao podemos escamotear a heranca da mundividéncia romantica e do pensamento
nietzscheano, a reflexdo schopenhaueriana do mundo como vontade, e de uma “metafisica da vontade”
de que Agamben também fala (ibidem, p.96), que moldou um modo de se olhar a arte que creio estar
longe do espirito da letra llansoliana.

16 Jhidem, pp.93-96.

17In “O extremo ocidental do Brabante”, Lisboaleipzig 1. O encontro inesperado do diverso, Assirio & Alvim,
Lisboa, 2014, p.133.

18 In “Para que o romance ndo morra”, idem, p.129.
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texto ¢ capaz. E esta tremenda vocacio mimética do texto llansoliano que o fragmento

viabiliza.

Nao posso terminar sem convocar o humor que ¢ proprio de Llansol, presente

num trecho retirado de Inquérito as quatro confidéncias' a proposito da escrita fragmentaria:

o irritante traco continuo.

/.

E apenas uma dobra e um baraco. O texto dobra, efeito de colagem. O
texto suspende o sentido, a espera de dizer exacto. Ha frases que s6 completei
anos depois; ha frases que, no limiar dos mundos, nao devem ser escritas por
inteiro; ha frases cujo referente de sentido sera sempre obscuro. Se eu pretendesse
escrever um texto sempre limpo — tiraria o traco. Onde nao soubesse, nada
escreveria. Mas como iria saber que ali ndo soube, ou nem sequer me pertencia
saber? O texto ¢ limpo, e por passajar. Onde o trago ¢ apagado, vé-se claramente
o raspar da borracha. Deixar o tragado.

19 Diario III, Relégio d’Agua, Lisboa, 1996, p.75.
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