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0Z

Sinema, ortaya ¢iktig1 yiizyil nedeniyle diger sanat disiplinlerinden daha yeni bir anlatim aracidir. Bu
yenilik sinema i¢in bir dezavantaj yaratmasinin aksine biitiin disiplinlerin bigimlerini ve dillerini alarak
yeniden {iretmesini saglamistir. Bu yeniden {iretimle sinema kendine 6zgii yeni bir dil gelistirmistir. Bu
dilin ortaya ¢ikis1 anlat1 bigimlerine yeni bir boyut kazandirmistir. Anlatilara dahil olan karakter 6gesi
ve zaman/mekan 6gesi doniislime ugramistir. Uyarlama filmler bu doniisimii karsilastirmali olarak
inceleyebilmek i¢in 6nem kazanmistir. Bu makalenin inceleme konusunu olusturan Fin yonetmen Aki
Kaurisméki, yazili dile ait eserlerden sinemaya yaptigi uyarlamalarla yazili eserlerde var olan
karakterleri giinlimiiz diinyasinda anlatmistir. Hamlet uyarlamasi ile izleyicinin zihnindeki var olan
“Hamlet” imgesinden yararlanmistir. Bu imgeleri kendi karakterleri haline getirmistir. “Hamlet”,
Shakespeare’in kurguladigi “Hamlet” degil, Kaurisméki’nin kurguladig1 “Hamlet”e doniismiistiir.

Anahtar Kelimeler: Uyarlama, Hamlet, Kaurismaki.

HAMLET AS A TRANSFORMED CHARACTER IN AKI
KAURISMAKI'S ADAPTATION OF HAMLET

ABSTRACT

Cinema is a newer means of expression than other art disciplines due to the century in which it emerged.
This innovation did not create a disadvantage for the cinema, but enabled it to reproduce by taking the
forms and languages of all disciplines. With this reproduction, cinema has developed a new language of
its own. The emergence of this language has added a new dimension to narrative forms. The character
element and the time/space element included in the narratives have been transformed. Adapted films
have gained importance in order to examine this transformation comparatively. Finnish director Aki
Kaurismaéki, who is the subject of the article, has described the characters that exist in literature in today's
world through his adaptations from literary works to cinema. With the adaptation of Hamlet, he
benefited from the existing "Hamlet" image in the mind of the audience. He made these images his own
characters. “Hamlet” has turned into “Hamlet” constructed by Kaurismaki, not “Hamlet” fictionalized
by Shakespeare.
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GIRIS

Toplumsal degisimler anlatilarin gelisimi i¢in de 6nem tagimaktadir. Toplumu olusturan bireylerin
degisen toplum anlayisi ile anlatilardaki konumlar1 degismis, bu da anlatilardaki karakterleri doniisiime
ugratmistir. Anlatiyr olusturan yazarlar ya da yonetmenler toplumun bir pargasi olarak bu doniisiimii
dile getirmislerdir. Anlatidaki karakterin olaylara karst verdigi tepkiler, hayata bakis agisi,
bireyselliginin/toplumsalligimin farkinda olusu dénemin toplumsal degisimlerine denk diismektedir. Bu
donisiim sadece anlati diinyasinda kalmamus, farkli disiplinlerde de diinyanm algilanis bigimi
degismistir. Bu algilanis bi¢ciminin degismesi, gorsel sanatlarin gergekligi yeniden iiretirken diinya
karsisindaki bir dzne olarak sanatgiyr da goz oniinde bulundurmus ve {iretimlerin bir pargast haline
getirmistir. Tipk1 yillar sonra sinemanin auteur kuraminda yapacagl gibi, bir eserin igerisinde
yaraticuiin da izlerini gérmek miimkiin olmustur. Biitiin bu degisimlere tanik olan insan ise anlati
diinyasindaki karakterin doniisimiinii getirmistir. Insanin toplumdaki konumunun degismesi ve
bireyselligi anlatilarin tiiriinii degistirmeye baglamustir.

Toplumda kisi olarak kendini var eden insan kurmaca evren s6z konusu oldugunda bir karakter olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gergek olan ve kurmaca olan arasindaki ayrimi belirtmek i¢in bu tanimlama
6nemli bir noktada durmaktadir. Toplumdaki kisiler, kurmacadaki karakter hakkinda fikir vermektedir.
Anlatinin gelismesiyle birlikte ikisinin arasindaki smir belirsizlesmeye baslasa da kurmaca evreninde
olusturulan bu karakterler i¢in birgok teori ortaya atilmistir. Anlatim araglar1 degisse de -sinema, tiyatro,
roman, Oykii gibi- karakter teorileri bu araglara gore yeniden sekillenmistir. Sinemadaki karakter ve
romandaki karakter sunumu birbirinden farklilasmistir. Biri metne dayali bir karakter sunumu yaparken
diger biri de gorsellige dayali gercek bir karakter sunumu yapmistir. Gergeklik s6z konusu oldugunda
karakter/kisi ayriminin siirlari belirsizlesmeye baglamistir.

Karakter teorileri Aristoteles’ten beri varligini siirdiirmektedir. Uzun bir siire Aristoteles'in diigiinceleri
hakimiyetini korurken 20. yiizyilin ortalarindan itibaren bu goriis sarsilmaya baslamistir. Aristoteles,
karakterin eyleme bagli oldugunu séylemis, yapisalcilar tarafindan uzun bir siire bu gelenek devam
etmistir. Bu diislinceye gore karakterler olay Orgiisiiniin birer parcasi olarak islevsel olmustur. Bu da
karakterlerin sadece islevsel diizeyde incelenmesine sebep olmustur. Bu diislincenin sarsilmaya
baslamas1 Henry James ve E. M. Forster tarafindan gergeklesmistir. James, Aristoteles¢i gelenekten
farkli olarak eylemlerin ve karakterlerin birbirinden farkli diisiiniilemeyecegini savunmustur. Forster ise
James’in diislincesini daha ileriye tasimis, olay orgiisiiniin karsisina karakteri koymus ve karakterin daha
6nemli oldugunu sdylemistir. Temel olarak bu iki zit diisiince uzun siire varligini korumus olsa da bugiin
karakter teorilerine baktigimizda karakterin oliimiine kadar gelen bir siiregten soz edilebilmektedir
(Derviscemaloglu, 2016). Yiiksek modernizmin 1920 ile 1940 yillar1 arasinda gelistigi donemde
edebiyatta ve biitiin sanatlarda radikal degisimler ve deneysellikler yasanmustir. Gergekgeilik sikici ve
tahmin edilebilir olarak goriilmiistiir. Yonetmenlerde ve yazarlarda seyirciyi pasiflestiren gerceklik
illiizyonuna kars1 bir durus ortaya ¢ikmistir. Yazarlar daha ciiretkar konulara ve karakterizasyonlara
yonelmislerdir (Shepherd-Barr, 2019: 61-62).

Tiim bu gelismelerin bir kisminin neredeyse sonunda ortaya ¢ikan sinema sanat1 hem gorselligi hem de
anlatiyr sunmasiyla disiplinler arasi bir yap1 kazanmistir. Sinemanin bu disiplinler arasi yapisi ayni
zamanda kendi dilini olusturmasini da saglamistir. Bu dili olustururken kendisinden 6nce gelen tiyatro,
edebiyat gibi sanat dallarindan beslenmis ve bu disiplinlere ait 6geleri kendi evreninde yeniden
yaratmistir. Anlatilarda degisen karakter yapisi sinema séz konusu oldugunda bir doéniisiim daha
yasamigtir. Bunu karsilastirmali olarak gorebilmek i¢in sinemanin bir tiiri olan “uyarlama filmler” 6nem
tasimaktadir.

Tiyatro oyunlarindan yapilan uyarlamalarda Hamlet oyununun her zaman ayri bir énemi olmustur.
Hamlet oyununda dil son derece etkili bir bigimde kullanilmistir. Oyun olduk¢a uzun siireli ve iddialidur.
Ingiliz Edebiyatinin en giiclu trajedilerinden biri olarak da goriilmektedir. Goethe’den Dickens’a,
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Joyce’tan Murdoch’a pek c¢ok yazar igin bir esin kaynagi olmustur. Kiilkedisi masalindan sonra
sinemaya en ¢ok uyarlanmis 6ykii oldugu da iddia edilmektedir (Thompson ve Taylor, 2006: 74).

Filmografisinde bir¢ok uyarlama film bulunan Aki Kaurisméki, Hamlet Goes Business (1987) filmiyle
Hamlet karakterini sinemayla birlikte doniistiirmiistiir. Bu makaleye konu olan Kaurismaki, dogrudan
uyarlama yontemini kullanmamuistir. Orijinal eserdeki Hamlet’in olay orgilisiine ¢ogu zaman sadik
kalmig fakat karakteri sinemanin anlatim araglariyla doniisiime ugratmistir. Bunu yaparken sinemanin
mimetik anlat1 yapisini kullanarak anlaticiy1 gizlemis, bunun sayesinde de uyarladigi orijinal eserin oyun
kurucu 6zelligini filmin bi¢imi haline getirmistir. Mimesis genel olarak anlaticinin ortadan kalktigi ya
da gizlendigi ve olaylarin taklitle bizzat kendi kendilerini ifade ettigi anlati formu olarak
aciklanmaktadir (Unal, 2015: 13).

Bu makalenin amaci Kaurisméki’nin Hamlet uyarlamasindaki doniisen karakterlerin izini siirmektir.
Bunu yaparken anlatibilimin temel kavramlarindan s6z edilmistir fakat yapisalci bir analiz
yapilmamistir. Bu makalede anlatibiliminden yararlanilarak karakterlestirme teorileri ile karakterlerin
nasil doniistiirebilecegi iizerine Aki Kaurismiki’nin Hamlet filmi ele alinarak betimsel bir ¢aligma
ortaya konulmak istenmistir.

SINEMADA KARAKTER

Sinemada karakterin sunumu izleyicinin ilgiyle izledigi bir anlatimdir. Film izleyicisi bir filmde
oncelikle karakteri anlamak istemektedir. Karakterin izleyici tarafindan kabul edilmesiyle bir filmin ilgi
¢ekiciliginin arttigi iddia edilebilir. Karaktere verilen digsal ve igsel oOzelliklerle karakterin
inandiriciliginin saglanmasi hedeflenmektedir. Cekim tekniklerinin gelisimi ile sinemada karakterin
sunumu ve inandiricilig1 saglama konusundaki uygulamalar da degismistir. Sinema dilinin gelisimi ile
de karakterlerin sunumunda yeni arayislar ortaya ¢ikmustir.

Sinema ilk yillarinda sadece hareketli bir gorsellik sunarken zamanla sesi de kullanmaya baslamistir.
Boylece karakterin sadece fiziksel ozellikleriyle degil, i¢ diinyasiyla yansitilabileceginin farkina
varilmistir. Sessiz sinema doneminde daha ¢ok tipler ortaya konulurken sesli filmlerle birlikte
karakterler tiplerin yerini almistir. Konusan karakterler i¢inde bulunduklari toplumu ve sahip olduklari
kiiltiiri gosterebilmektedirler (Aslanyiirek, 2004:104).

Sinemada karakterler ii¢c boyutlu ele alinmaktadir. Insanin, her nesnenin oldugu gibi, derinlik, yiikseklik
ve genislik olarak {ic boyutu bulunmaktadir. Insanin sosyal bir canli olusu nedeniyle bedensel,
sosyolojik ve psikolojik gibi ti¢ boyutu daha bulunmaktadir. Karakteri de bu s6z konusu boyutlar
olusturmaktadir. Onceki boyutlarla birlikte karakter tamamlanmaktadir. Filmlerde insanin karakterini
gostermek igin ii¢ yol kullanilmaktadir. Birincisi tiyatroda oldugu gibi kisinin replikleri ve hareketleriyle
vermektir. Ikincisi, karakter hakkinda diger karakterlerin sdylemleri ve gorsel ayrintilaridir. Ugiinciisii
ise, senaryo yazarmin dykiilemeci anlatimidir. Ortaya konulan karaktere giindelik yasamin karmasiklig
da verilerek ¢ok boyutlu bir goriiniim elde edilmektedir (Akyiirek, 2008: 108, 177-178).

Karakter ¢iziminde dogrudan ve dolayli olmak {izere iki ana yontem kullanilmaktadir. Romanlarda
kullanilan agik ve kapali karakterlestirme ile benzerdir. Karakterin dogrudan ¢izimi betimleme, diyalog
ve davranis ile yapilmaktadir. Betimleme sinema filmlerine daha az uygunluk gostermektedir. Filmdeki
konusmalar konusan kisinin toplumsal, kisisel ve psikolojik durumu hakkinda fikir vermektedir. Bu
konusmalar diyaloglar ve monologlardir. Karakterin monologlari kendisi, baskasi ve baska konular
hakkinda soyledikleridir (Akytrek, 2008:182-185). Sinema gorsel bir sanat oldugundan diyalog
kullanimina dikkat edilmelidir. Klasik anlatiya sahip filmler aksiyonlar1 mimetik zaman ve mekdn
iligkileri ile verdiginden filmde bir anlaticiya yer verilmesi filmdeki simdiki zaman hissini
bozabilmektedir. Bu durum ise film seyircisini ger¢eklik hissinden uzaklastirmaktadir. Bu nedenle
karakterin karsisina herhangi bir figiir (insan, hayvan, nesne) konularak diyalog kullanilmaktadir (Unal,
2015: 144).
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Karakterin dogrudan aktarimini son olarak saglayan unsur ise karakterin davraniglaridir. Karakterlerin
davranislar1 onlarin ideallerini ve degerlerini vermektedir. Filmin siiresi i¢inde karakterin degisime
ugramasi gerekmektedir. Sinema, olusturdugu karakteri Oykii ilerledik¢e biitiinlemektedir. Film
stiresince karakterin davranislari ve tutumu degisebilmektedir. Boylece karakterin tutarliligi ve degerleri
ortaya ¢ikmaktadir (Akyiirek, 2008: 185-186). Syd Field’a gore karakter igsel ve digsal olarak iki
yasama sahip bulunmaktadir. I¢sel yasam, karakterin film baslayimcaya kadar olan yasamidir. Sosyal
cevresi, ailesi, egitimi ve davranislaridir. Digsal yasam ise film basladiktan sonraki olaylari
icermektedir. Burada karakterin ahlaki durusu, degerleri, inanglar1 ve tutumlari ortaya ¢tkmaktadir. I¢sel
ve digsal yasam bir biitiin halinde olmalidir. Béylece karakterin davranislari izleyici tarafindan mantikli
goriilebilecektir (Unal, 2015: 132).

Karakterin dolayli anlatimi ise karakterin olaylara verdigi tepki ya da filmdeki 6teki karakterlerin ana
karakter hakkindaki tutumlariyla saglanmaktadir. Dolayli aktarim Kkarsitlik yaratarak, yardimci
karakterler veya ikincil kisiler ve benzerlikler ile saglanabilmektedir. Dramatik yapilarda karsitlik
yaratmak 6nemli bir unsurdur. Catisma iki karakter arasinda gergeklesmektedir. Karsitlik yaratmak, ayni
olaya farkli karakterlerin farkli tepkiler vermesini saglamaktadir. Boylece film karakterleri hakkinda bir
diisiinceye sahip olunabilmektedir. Karakterin izleyiciye aktarimini saglayan diger bir unsur da ikincil
kisilerdir. Ikincil karakterler 6ykiiniin gidisini degistirebilecek kadar énemlidirler (Akyiirek, 2008:187-
191). Filmler oncelikle bir karaktere yogunlasmaktadir. Diger karakterler onun Oykiisiiniin i¢ ve dig
aksiyonlarini harekete gecirmek i¢in kullanilmaktadirlar.

Karakter yaratma tekniklerinin birgok unsuru ve inceligi bulunmaktadir. Sinema gorsel bir sanat olarak
yazili dilden aldig1 karakter tekniklerini kendi gorsel diline uyarlamistir. Klasik karakter teorileri klasik
ya da popiiler filmlerde goriilebilmektedir. Edebiyat ya da tiyatro eserleri film diline uyarlanirken bazi
degisimler gecirmektedir. Karakterlerin sunumunda da kimi degisiklikler yapilmaktadir. Film
yOnetmeninin tarzi ve sanat gorisii de klasik karakterlerin yeniden yorumlanmasinda etkili olmaktadir.

Sinemada uygulanan farkli uyarlama yontemleri filmdeki karakterin aktarimini da farklilastirmaktadir.
Dogrudan aktarim yontemiyle yapilan filmlerde uyarlanan karakter iizerinde degisiklik yapilmadan
metne sadik kalinmaktadir. Dogrudan uyarlamalarda metne sadik kalinmasi iki eser arasinda bigimsel
olarak da benzerlikler olugsmasini saglamaktadir. Sinemanin heniiz ilk yillarinda klasik bir anlat1 sunan
Hollywood sinemasi bu yontemi oldukca fazla kullanmistir (Cetin, 1999: 159-160). Esere sadik kalinmig
olan uyarlamalarda yonetmen eserin temel yapisini derinlemesine incelemeli, eserin atmosferini ve
tiiriinii korumalidir. Eseri bilen izleyici de bu uyumu beklemektedir (Miller, 2009: 246). Yorumlama
yonteminde ise metnin yorumlanmasiyla bir dil olusturulmaktadir. Bu yorumlama y6éntemiyle yapilan
filmlerde sinemanin imkanlar1 ve dili kendini daha fazla gosterebilmektedir. Eserdeki karakterin sahip
oldugu o6zellikler, hayata bakis agis1 gibi tutumlari1 6n planda tutulmaktadir. Zaman/mekan gibi anlatiya
ait diger Ogeler ise sinemanin dili ile tekrardan iiretilmektedir. Fakat bunu yaparken eserin 0zii
korunmakta ve uyarlamasi yapilan eserin olay orgiisii parcalara ayrilabilmektedir. Bir diger uyarlama
yontemi ise esinlenme yontemidir. Yonetmen bir anlatidan, bir resimden veya yasanmis bir olaydan
esinlenerek serbest bir uyarlama yapabilmektedir. Oyle ki sadece bir metne sadik kalinmadan senaristin
0zglin senaryosu igerisinde baska metinlere ait karakterler ima edilebilmektedir. Bu yontemde artik
tamamen sinemanin imkanlar1 dahilinde bir yeniden tiretme s6z konusudur (Cetin, 1999: 161-164). Var
olan bir eseri, sinemanin dinamikleriyle bir eseri tekrarlamaktan ziyade yeniden iiretmeyi igermektedir.
Bu yeniden iiretim sirasinda uyarlanan eser tamamen degisebilir veya uyarlanan eserlerin karakterleri,
mekani, zamani yaratici yonetmenin elinde onun karakterleri, zaman1 ve mekani haline gelebilmektedir.

Bu makalenin inceleme konusu olan Aki Kaurismaki sinemasindaki uyarlama filmlerin ¢ogunda
yukarida agiklanan uyarlama tirlerinden farkli pargalar goriilebilmektedir. Aki Kaurismaki ve birgok
baska yonetmenin neden uyarlama filmleri yapmayi tercih ettigi ise uyarlamalarin izleyici tizerinde
birakacagi etkiden kaynaklanmaktadir. Sinema izleyicileri uyarlanan eserin farkindaligr ile filmi
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izlediklerinde bir 6n bilgiye sahip olmaktadir. Bu 6n bilgi ile yola ¢ikan yonetmenler izleyici lizerinde
olusan beklentiden faydalanmaktadir. Uyarlanan eserden yola ¢ikarak tasarlanan filmde esere dair
beklentiye giren izleyici dogrudan uyarlamalarda eserin ne derecede sinema evrenine tasindigini
incelemektedir. Fakat tam tersi durumda yorumlama ve esinlenmede yonetmen bu beklentiyi kullanarak
izleyiciyi manipiile edebilmektedir (Kirel, 2004: 118). Aki Kaurismaki uyarlama yaptig1 filmlerde bu
etkiyi kullanmistir. Izleyicisinin ger¢ek bir Hamlet uyarlamasi izleyecegi diisiincesiyle filmini
kurgulamaktadir.

Bu calismada Aki Kaurismaki’nin klasik bir karakteri ele alis1 incelenmektedir. Su¢ ve Ceza, Hamlet ve
Kibrit¢i Kiz Kaurismaki tarafindan filme uyarlanmistir. Kaurismaki’nin sinemasinda yukarida adi gegen
filmlerindeki doniisen karakterlerinden bu makale i¢in sadece Hamlet secilmistir.

Karakter Tiirleri ve Tasnifleri

Anlatibiliminden yararlanarak karakter tiirlerine ve tasniflerine kisaca da olsa bakmak yararli olacaktir.
Karakterlerin eserde kurulmalari ve sonra da baska bir eserde orijinal karakterlerin doniisiime
ugratilmasini gérebilmek i¢in karakter tiirlerine kisa bir giris yapmak gerekmektedir.

Karakter lizerine diizenleme yapan E. M. Forster, diiz/yalinkat ve yuvarlak karakter ayrimi yapmustir.
Diiz ya da yalinkat olarak isimlendirdigi karakter tek bir nitelikten veya diisiinceden olusmaktadir. Bu
karakterler tek bir ciimleyle bile agiklanabilmektedirler. Bu karakter sinifi tip 6zelligi (tek boyutlu)
gostermekte veya karikatiirize edilmektedir. En bliylik yarar1 goriildiikleri anda okuyucu tarafindan
taninabilmeleridir (Forster, 1985: 108,109). Bu karakterler bir degisim gdstermemektedirler. Yuvarlak
karakter ise tam tersi ozelliklere sahiptir. U¢ boyutlu, olaylardan etkilenip degisiklikler gdsteren
karmasik bir yapidadirlar (Derviscemaloglu, 2016: 143). Forster’a gore bir karakter okuyucuyu
inandirici bir bi¢imde sasirtabiliyorsa ¢ok yonlidiir. Sasirtamiyor ise yalinkattir. Sasirtabiliyor olmasina
ragmen inandirici olamiyorsa, yuvarlak gibi gériinen aslinda yalinkat bir karakterdir (Forster, 1985: 114,
119).

Harvey, ana karakter/protagonist, fon karakterler (background), kart (card) karakterler ve de ip
karakterler (ficelle) olarak dortlii bir karakter kategorilendirmesi yapmustir. Ana karakter ve fon
karakter, yalinkat ve yuvarlak ayrimina benzemektedir. Kart karakter, diiz karakter 6zelliginde fakat
gercekei ve canlidir. Ip karakter ise tersidir ve yuvarlak 6zelliktedir. Ewen ise karmagsiklik, gelisim ve i¢
diinyaya niifuz etme seklinde bir siniflama yapmistir. Hochman, ise karsitlarin1 da gosteren bir
sininflama yapmistir: Usluplastirma,-dogalcilik, tutarlilik- tutarsizlik, biitiinliik-parcalilik, gercekcilik-
sembolizm, karmasiklik-basitlik, seffaflik-bulaniklik, hareketlilik- duraganlik ve son olarak kapalilik-
ac¢iklik (Derviscemaloglu;2016:144-149).

Belli baghi karakter tiirlerinden s6z edildikten sonra karakterlestirme tekniklerine de giris yapmak
karakterleri yorumlamak i¢in gerekli goriilmektedir

Karakterlestirme ve Karakterlestirme Teknikleri

Bat1 kiiltiiriinde anlatilar karakter {izerine temellendirilmistir. Kisinin ya da bireyin 6ykiisii bir karakter
olusturularak anlatilmistir. Diger dramatik aksiyon Ogeleri de karakterin kisisel ve psikolojik
Ozelliklerini ortaya c¢ikarmak, karakterin amacii gostermek, dost ve diismanlariyla iliskilerini
gostermek i¢in diizenlenmistir. Modern donem, bireyin dykisiiniin anlatildig1 bir dénemdir. Biiyiik
Oykiiler donemidir de denilebilir.

Karakter olustururken sorulacak 6nemli sorulardan biri bir karakter yaratmak ne demektir? ya da
karakter nasil yaratlir? olmaktadir. Fakat bu sorulara cevap verirken kendi karsiti da beraberinde
gelmektedir. Karakter yaratirken ayni zamanda onu yaratmamis gibi kurgulamak, gercekmis gibi
gostermek gerekmektedir. Bu Onerme her anlati igin gegerli olmasa da karakterin islevi bunu
gerektirmektedir. Hikdye anlaticisi, anlati igerisindeki bir karakterin sunumunu yaparken genellikle
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gergeklikten beslenebilmek ve hikayenin etkisini artirabilmek i¢in yaratilan 6ykiiniin kurmaca oldugunu
inkar etmektedir. Hikaye anlaticisi, yarattigi 6ykiideki karakterlerin yasanmis bir olaydan olustugunu ya
da herhangi birinden duyulan gergeklikten beslenen fakat tekrardan iiretilmemis/yaratilmamig hikayeler
oldugunu soéylemektedir. Hikayenin ger¢ekten yasanmis oldugu hissi okuyucunun okudugu anlatiya
daha fazla baglanmasina sebep olmaktadir (Ranciére, 2019:101).

Karakter hakkindaki teoriler genelde gergek kavrami {izerinden yapilmaktadir. Bir karakter
olusturulurken genellikle fotograf tasviri ile karakter okuyucusuna tanitilmaktadir. Bu tasvir genel
olarak karakterin fiziksel gercekciligine hitap etmektedir. S6z konusu tasvirler okuyucuda net ve
dogrudan bir karakter imaj1 ¢izmeye olanak saglayan gorsel betimlemelerden olusmaktadir (Wood,
2013:75).

Karakter hakkindaki bu gerceklik tartismalar1 Aristoteles’e kadar gitmektedir. Aristoteles, Poetika’da
sanatgilar, eyleme giren insanlari taklit etmektedir demektedir. Bu 6nermeden sonra bir¢ok diisiiniir bu
anlayista devam etmis ilerleyen yillarda bu diisiince yikilmis veya farkli boyutlara tasinmigtir. Bazi
disiiniirler buradan yola ¢ikarak eyleyenlerin ikinci planda oldugunu sdylemis ve bununla birlikte
eyleyenlerin karakterden ayrilmasi gerektigini belirtmistir. Eylemi gerceklestiren insanlar (eyleyenler)
drama i¢in vazgegilmezdir ama Aristoteles¢i anlamda karakter sonradan eklenmistir. Aristoteles, 1yi ve
basarili bir trajedi i¢in gerekli olmadigini sdyler fakat eyleyenlerin karakteristik Ozelliklere sahip
olmasini gerektigini belirtir. Bu karakteristik 6zellik ise eyleyenlerin eylemlerinden yola ¢ikarak ortaya
¢ikmaktadir. Buna 6rnek olarak cinayet isleyen biri katildir, bunun ayrica belirtilmesine gerek yoktur.
Bu 6rnekten yola ¢ikarak Hardison, eyleyenlerin karakteristik 6zelliklerinin karakter eklenmeden -yani
ethos- once belli oldugunu séylemektedir (Akt. Chatman, 2009:101). Aristoteles, tiim karakterlerin
soyluluga ve bayagiliga indirgenebilecegini sdylemektedir. Clinkii ona gore, karakter farkin1 kotiiliik
veya erdem belirlemektedir (Aristoteles, 2015: 21). Aristoteles’in bu goriisii devam eden karakter
teorilerini anlamak i¢in 6nemli bir noktada durmaktadir. Aristoteles’in indirgedigi bu iki temel 6zellik,
karaktere degil, eyleyenlere dair Ozelliklerdir. Chatman, Aristoteles’in olusturdugu bu karakter
tasariminin anlatt kuramina uygun olmadigimi séylemektedir. Fakat yok sayilamayacak kadar bir¢ok
soruyu da igerdigini sdylemektedir. Aristoteles birgok temel noktaya vurgu yapmis ve ondan sonra
ortaya ¢ikacak olan karakterlestirme teorilerini etkilemistir. Aristoteles’ten ilhamla ortaya ¢ikan karakter
teorileri dort temel prensip iizerinde durmustur (Chatman, 2009:102). Eyleyeni, belirli bir ahlak goriis
agisina sahip olmasi, eylemle baglantili 6zelliklere sahip olmasi, kendine has 6zellikleri barindirmasi ve
tutarli olmasi bu dort temel prensip igerisinde sayilmaktadir (Derviscemaloglu, 2016:134).

Karakter tutarliligini saglayan bazi ilkeler bulunmaktadir. Bu konuda Rimmon- Kenan tekrar, benzerlik,
tezat ve ¢tkarum/gerektirme gibi dort ana ilkeden soz etmektedir. Karaktere ait bir davranisin tekrar
edilmesi ya da degisik durumlarda aynmi davranmislarin gosterilmesi karakterin Ozelligidir. Farkli
durumlarda da ayni davranisi sergilemek, yine karakterin bir 6zelligini gostermektedir. Tezat ise
karakterin ¢eliskili davranigslarda bulunmasidir. Bu durum karakterin kisiligindeki tezatligi
sergilemektedir. Karakter hakkinda ¢ikarim yapmak ise ilk olarak fiziksel Gzelliklerin psikolojik bir
duruma isaret etmesidir. Ikinci olarak ise psikolojik 6zelliklerin psikolojik bir durumu gdstermesidir.
Ucgiinciisii ise hem fiziksel hem psikolojik 6zelliklerin yine psikolojik bir durumu ifade etmesidir
(Derviscemaloglu, 2016: 150-151). Buradan sonra da karakterlestirme tekniklerine kisa bir giris yapmak
yararl1 goriilmektedir.

Karakterlestirme anlatici tarafindan ya da kurmaca igindeki bagka bir karakter tarafindan
yapilabilmektedir. Figiiral karakterlestirme ya karakterin kendince yapilmakta ya da metindeki baska
bir karakter tarafindan yapilmaktadir. Anlaticinin karakterlestirmesinde karakter, anlaticinin kendisidir
(Derviscemaloglu, 2016:153, Jahn, 2015:113). Temel ayrim, agik ve kapalr karakterlestirme tizerinedir.
Acik karakterlestirme ima ile olmaktadir. Karakterin davraniglari, konusmasi, fiziksel 6zellikleri, giyimi,
aksesuarlari ile yapilmaktadir (Jahn, 2015:114-115, Derviscemaloglu, 2016:153-154). Karakter teorileri
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ya da teknikleri yazili anlatilar igin olusturulmasiyla beraber sinema filmleri de bu teorilerinden ve
tekniklerinden yararlanmustir.

AKI KAURISMAKI SINEMASI

Aki Kaurismaki yonetmenlige F.M. Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza adli romanini sinemaya uyarlayarak
baslamistir. Andersen masallarindan Kibritci Kiz (Tulitikkutehtaan Tytté), Shakespeare’in Hamlet
oyunundan uyarladig1 Hamlet Is Diinyasinda (Hamlet Liikemaailmassa) ve Henri Murger’in ayn1 adl1
romanindan uyarlanan Bohem Hayati (Boheemielamaa) gibi ¢alismalar1 onun genel olarak uyarlamalar
tizerine egildigini gostermektedir. Kaurisméki’nin filmlerinde siklikla isgiler, kaybeden insanlar konu
edilmistir.

Aki Kaurismaki’nin 6zgiin sinema dili, filmlerindeki kara mizah, melankoliye sahip kaybeden insanlarin
oykiileri ilk filmlerinden itibaren goriilebilmektedir. Ilgi alan1 global kapitalist diinyada yalniz kalan ve
kaybeden bireydir. Filmlerindeki donuk, kaybeden, alkolik ve melankolik karakterler degisen kiiltiire
kars1 gelisen tepkisini gostermektedir. Karakterleri ¢ogu zaman bir eylemde bulunmamaktadirlar.
Filmlerine konu olan ana sorun Finlandiya’nin hizli gegirdigi kiiltiirel degisimdir. 20. yiizyilin
sonlarinda koyden kentte olan gé¢ nedeniyle gelisen kiiltiirel degisimler bazi sorunlar ortaya ¢ikarmistir.
Kentli aydin insanlar ile kirsal halk kentte bir araya gelmistir. Aki Kaurisméki’nin filmlerinde uyumsuz
insan tipleri onun filmlerindeki karakterlerin temelini olusturmustur (Algan, 2015:136-137). Kaurisméki
kendi toplumunda yasanan kiiltiirel degisimi ve etkilerini filmlerinde yansitmistir.

AKi Kaurismiki Sinemasinda Ustkurmaca Olarak Uyarlama

Ustkurmaca (metafiction), {istii/Gtesi anlamindaki meta &n eki ve kurmaca anlamindaki fiction
kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Meta eki, kendisini isaret etme, kendinin kurgu
oldugunun bilincinde olma, sti/dtesi anlamiyla tiyatroda (metatiyatro) ya da 6ykiilii kurmaca filmlerde
de kullanilan bir terimdir (Krysinski, 2014: 74). Kurmacanin terimsel olarak karsilig1 yasanmamis
olaylara ve gercekligi olmayan karakterlere denk gelmektedir. Bu terimden yola ¢ikarak sinemanin bir
anlati sunmasi ve bu da ger¢ek diinya ile kurmaca arasinda bir smirin oldugunu gostermektedir.
Ustkurmaca sz konusu oldugunda ise gergek diinya ile kurmaca i¢ ice gegmektedir. Gergek ve kurmaca
arasinda keskin bir ayrim s6z konusu degildir (Cakir, 2019: 12-13).

Aki Kaurismiki sinemasmin &nemli 6zelliklerinden biri filmlerinin ¢ogunun uyarlama olmasidir. ilk
filmi Su¢ ve Ceza romanmin uyarlamasidir. Kaurisméki sinemanin imkanlarini kullanarak var olan
eserleri sinemaya uyarlayarak onlar1 doniisiime ugratmistir. Uyarlamalarinda tistkurmaca denilebilecek
bir anlat1 olusturmustur.

Hamlet filmindeki karakterler bir kurmaca igerisinde olduklarinin farkindadirlar. Uyarlandiklar1 eseri
okumus ve biliyor gibi hareket etmektedirler. Bu durum agik bir sekilde izleyiciye gosterilmemekte, ima
edilmektedir. Eseri okumus olan izleyicinin anlayabilecegi sekilde yapilmaktadir. Filmde anlati
diizeyleri karmasiktir. Hamlet ve anlatici birbirine karismaktadir.

Kaurisméki’nin Hamlet’inde, oyunun tersine Hamlet babasini 61diirmektedir. Filmde izleyiciye bu bilgi
verilmemektedir. Hamlet babasin1  kendisinin  dldiirmesine ragmen bir Hamlet oyunu
igerisindeymisgesine olay oOrgiisiinii takip etmektedir. Filmin sonlarma dogru bu bilgi izleyiciye
verilmektedir. Kaurisméki, Hamlet uyarlamasi igerisinde bir Hamlet uyarlamasi daha ortaya koymustur.
Hem anlatibilimin kavramlarindan biri hem de sanatin bir kavrami olan yavru anlati (mise en abyme)
olusturulmustur. Filmde Hamlet soforii tarafindan Sldirilmiistiir. Hamlet soforiiniin kiz arkadasini
opmeye kalkismuistir. Intikam Oykiisii olarak Hamlet uyarlamasi tam olarak bu noktada
ger¢eklesmektedir.

Tiyatro oyununda Hamlet’in amcasinin cinayet isledigini anlayabilmek i¢in oyuncular tutarak bir oyun
hazirlattig1 sahne iistkurmacaya bir 6rnek olusturmaktadir. Aki Kaurisméki de bu sahneyi aynen
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kullanmaktadir. Filmde, Hamlet cinayeti kendisinin islemis olmasina ragmen amcasima bu oyunu
oynamaktadir. Filmde bir Fin olan Hamlet, zehirleyerek babasini 6ldiirmistiir. Bu durum izleyiciye
acik¢a verilmemektedir. Hamlet cinayet isleyen kendisi olmasina ragmen amcasina bu oyunu
diizenlemistir. Diizenlenen oyun, Aki Kaurismidki’nin Shakespeare’den aldigi bir iistkurmacadir.
Izleyici Hamlet’in amcasiyla beraber bu oyuna diismektedir. Hamlet amcasina kiiciik dozlarda zehir
vermektedir. Oliim aniden olmamustir. Izleyici ve Hamlet’in amcasi filme ait olan, Hamlet’in
olusturdugu iistkurmacanin igerisine girmektedir.

Hamlet Is Diinyasinda (Hamlet Liikemaailmassa, Aki Kaurismiki, 1987)

Sinopsis: Hamlet Is Diinyasinda, William Shakespeare’in Hamlet adli oyunundan uyarlanmstir. Aki
Kaurismaki, Hamlet’i Helsinki’nin sanayi bolgesine tasimistir. Fin Hamlet, kendisini sirket i¢i gii¢
savaglarinin igerisinde bulacak ve babasinin katilini bulmaya calisacaktir.

Déoniistiiriilen Bir Karakter Olarak Hamlet

Film serbest bir uyarlama gibi goziikse de Shakespeare’in Hamlet’indeki ayn1 olaylarla ilerlemektedir.
Diyaloglar ve karakter isimleri de degistirilmemistir. Kaurisméki’nin Hamlet’ini serbest bir uyarlama
yapan ise bir karakter olarak Hamlet’in Kaurismaki tarafindan doniisiime ugratilmasidir.

Shakespeare’in Hamlet isimli oyunu intikam {izerine kuruludur. Oyundaki diger bir karakter olan
Clauidus tarafindan bakildiginda ise taht1 ele gegirme Oykiisiidiir. Ozdeslesme filmde Hamlet ile
saglanmaktadir. Claudius, oyunda yaptig1 kétiiliikler nedeniyle dlmiistiir. Izleyici, Hamlet’in intikam
planini takip ederken bir bakima olacaklari tahmin etmektedir. Hamlet’in 6liimii, planladig1 intikaminin
sonug¢lanmasi ve yasadig1 acinin bir 6diiliidiir. Hamlet’in 6lmesi beklenilmedik degildir. Perde arkasina
saklanmis halde 6len Polonius’un liimii ise sasirticidir. Oliimii planlanmamistir. Bir anlamda da
trajikomiktir. Hamlet oyunu hakkinda yapilan bu agiklamalar Kaurisméki’'nin Hamlet filminin
karakterlerini anlayabilmek i¢in 6nem tagimaktadir.

Kaurisméki’nin Hamlet’inin yasadigi yer Helsinki’nin sanayi bolgesidir. Oyundaki krallik ya da saray
mekani filmde izleyici karsisina fabrika ortami olarak ¢ikmaktadir. Hamlet bu yeni mekaninda bir
patrondur. Oyundaki gii¢ savasimin ve entrikalarin dondiigii ortam artik bir krallik degildir. Ortak
isletilen bir aile sirketidir. Kaurismaki, Shakespeare’in Hamlet’inin olay orgiisiinii, karakterlerini ve
intikam hikayesini degil, Hamlet karakterini baglamindan koparmayi hedeflemistir. Sadece Hamlet
karakterini degistirmek istemistir. Hamlet’in degismesiyle hikdyede de degisimler olmaktadir.

Hamlet oyununu okumus bir izleyici filmin agilis sahnesinde Hamlet’in babasinin birisi tarafindan
zehirlenerek Oldiiriildiigi anlamaktadir. Kaurisméki, filmi izleyeceklerin Shakespeare’in Hamlet
oyununu bildigini diisinmektedir. Kaurisméaki de izleyici de bir kralin onun yerine gececek biri
tarafindan oldirilecegi bilgisinden hareket etmektedir. Sinemanin anlatim olanaklar1 burada kendini
gostermektedir. Kaurisméki, sinemanin mimetik anlatimi sayesinde birisinin  zehirlendigini
gostermektedir. Izleyiciyi aslinda burada oyuna getirmektedir. Hamlet, babasini masasinda uyuyor
zanneder, lizerini Orter. Biryandan da elindeki salami yemektedir. Hamlet, babasinin masasinin altina
diisen bardag eline alir. Goriintii olarak bir kanit1 yok etmeye ¢alismaktadir. Sinema seyircisi igin bu
tiir sahneler bir film klisesi olarak suc¢lunun kanitlar1 yok etmeye ¢alismasi anlamina gelmektedir.
Kaurismaéki, tam bu noktada izleyicisinin aklina Hamlet’in babasini 61diirdiigii diisiincesini sokmaktadir.
Oyunda hayaletin islevine benzer bir sekilde yonetmen bu kez cinayet konusunda Hamlet’in iizerine
dikkat cekmektedir.

Babanin (patronun) 6liimiinden sonra Ophelia ve babasi Polonius tanitilmaktadir. Oyunda da oldugu
gibi Hamlet, Ophelia ile yakinlagsmaktadir. Karsit karakter olarak Hamlet’in soférii ve kiz arkadasi
gosterilmektedir. Sofor ve kiz arkadasi, orjinal metinde bulunmamaktadirlar. Aki Kaurisméki’nin
sinemasinda is¢i sinifinin 6nemli bir yeri vardir. Bu karakterler filmin gidisatin1 degistirecektir.
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Hamlet’in annesi Hamlet’in amcas1 Klaus (Clauidus) ile evlenmek istemektedir. Klaus sirketin basina
gecer. Anne, Rosencrantz ve Guildenstern’e Hamlet’le ilgilenmelerini sdyler. Oyunda oldugu gibi
Hamlet ile babasinin hayaleti konusurlar. Hayalet, bir cinayete kurban gittigini soyler. Hamlet, oyundaki
Hamlet gibi intikam hissiyle dolmaz, hayaleti umursamaz. Hayalet olarak goriinen babanin/patronun
talebi intikaminin alinmasidir. Hamlet ve hayalet arasindaki konusma su sekildedir:

Hayalet: Beni hor gérme ve dikkatle dinle. Ben babanin ruhuyum. Giinahlarim yiiziinden génderildigim
cehennem o kadar sicak ki arada sirada serinlemek igin gizlice kagiyorum. Seni ¢ok fazla diisiinmesem
de babani, 6ldiiriilmesinin intikamini alacak kadar sevdigine inaniyorum.

Hamlet: Oldiiriilmek mi?

Hayalet: Kesinlikle sersem. Sorusturma tam bir maskaralikti.

Hamlet: Devam et, hava soguk ve yemege ge¢ kalmak istemiyorum.

Hayalet: Hevesli goriiniiyorsun. Sabah olmak iizere ve ben cehenneme dénmek zorundayim. Ama ondan
once ne yapman gerektigini soyleyecegim. (Kaurisméaki, 1987)

Shakespeare’in Hamlet’inde ise farklidir:

Hemen anlat bana. Anlat ki,
Diisiince hiziyla, ask duygulari gibi kanatlanayim,
Firlayip gideyim &ciinii almaya. (Shakespeare, 2007: 69)

Kaurisméki sinemasinin ana 6zelliklerinden bazilar1 bu sahnede ortaya ¢ikmaktadir. Onun filmlerindeki
karakterler olaylara fazla tepki vermemekte, higbir sey i¢in acele etmemektedirler. Aile baglar ise
zayiftir. Kaurisméaki’nin Hamlet’i, Hamlet’in Gykiisiinden haberdar biri gibi davranmaktadir. Hayaleti
gordiigiinde ¢ok sasirmamakta, yemege gecikmek istemediginden ve havanin soguk oldugundan s6z
etmektedir. Bu yasananlari, bilinen ve siradan bir olay gibi karsilamaktadir.

Filmdeki karakterleri ve konumlarini anlayabilmek igin Onemli bir diyalog da Shakespeare’in
Hamlet’indeki Horatio’u hatirlatan sofor Simo ve Hamlet arasinda gegmektedir. Toplantiya girmeden
once spor yapan Hamlet yanindaki soférii Simo ile konusmaktadir:

Hamlet: Bugiinkii toplanti ilging olabilir. Ne yazik ki sen gelemiyorsun. Senin gelmene engel olan, is¢i
smifindan olman. Biz, iist sinif insanlarin gittigi hos yerlere gelemezsiniz.

Simo: Bu ylizden hep bunalimdayim.

Hamlet: Saka m1 yapiyorsun?

Hamlet: Simo, bu arada toplantiy1 istedigim sekilde -tanr1 olarak- bitirdikten sonra tuhaf davranmaya
baslarsam endiselenmemelisin. Bu sadece belirli bir amaca ulasmak igin yapilan bir gosteri.

Simo: Neden yaptigin seylerin beni ilgilendirdigini diisiiniiyorsun? Ben sadece araba kullanmayi
seviyorum. Bir de Helena’y1 seviyorum.

Hamlet: Ama hala digerleri gibi, iyi bir seyler yapmak istiyorum insan olarak. Sabahlar1 ilk is ne yaparim
biliyor musun?

Simo: Umurumda degil.

Hamlet: Kusarim. Iste bu kadar kétii hissediyorum. (Kaurismiki, 1987)

Filmdeki 6nemli bir kirilma noktasi ve orijinal oyunda olmayan bir intikam 6ykiisiinii de filme katan
Hamlet’in, Simo’nun kiz arkadasi1 Helena’y1 6pmeye kalkismasidir. Hamlet 6ykiisii tam bu noktada
farklilasmaktadir. Simo’nun Hamlet’in burjuva ahlaki ile sorunu yoktur. Simo en ¢ok isini ve kiz
arkadasini sevmektedir. Bu olaydan sonra Hamlet’e kinlenmektedir. Hamlet istediklerine kolayca sahip
olacagina inanmaktadir. Hamlet bir anlamda is¢i sinifinin 6fkesiyle karsilagsmaktadir. Filmde orijinal
Hamlet Gykiisiiniin disinda kalan bir olay daha gergeklesmektedir. Diger bir kirilma noktas1 da Laertes
ve Claduis’un Hamlet’e oynadigi oyunun basarisiz olmasidir. Burada da Kaurisméki bize kendi
Hamlet’ini géstermektedir.
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Olen babasinin yere diisen bardagini alip temizleyen Hamlet seyirciye cinayet isledigine dair bir siiphe
birakmaktadir. Gergekte babasini 6ldiirenin kendisi oldugu Simo ile olan diyalogundan anlasilmaktadir.
Hamlet, sirketin yonetimini ele gegirdikten sonra sirketi satacagini soylemektedir. Simo’ya:

Hamlet: Birka¢ bas déonmesi gecirdim, son zamanlarda normalden daha ¢ok yememe ragmen, istahimla
ilgili bir sorunum yok. Ama ne kadar yemis olsam da kendimi a¢ hissediyorum. Aclik... Biraz garip
degil mi? Her neyse, diisiincelerimi toparladim. Her seyi Wallenberg’e satacagim. Klaus’un giice olan
tutkusu takdire deger. Ama aslinda o, katiksiz bir kemirgendi. (Kaurismaki, 1987)

Hamlet’in giligten ve agliktan bahsederken karsisinda Simo olmasi olduk¢a anlamlidir. Simo, tepkisiz
bir sekilde Hamlet’i izlemektedir.

Hamlet: Ruhumu yatistirmak ve kalbimi agirhigindan kurtarmak istiyorum. Bana ihanet edemezsin,
seninle ¢ocukluktan beri arkadasiz. Babamin nasil 61diigiinii biliyor musun?

Simo: Klaus zehirledi onu.

Hamlet: Yanlis. Ben Yaptim. Kalbinin yavas yavas giigsiizlesmesi i¢in Klaus, ufak dozda zehir
veriyordu ona. Babamla iyi gec¢inemezdim. Bu ylizden Klaus’a izin verdim. Nihayet, beklemekten
sikildim ve kendim ilgilenmeye karar verdim. Klaus’un zehiri sakladig1 yeri kesfettim. Bir gece ondan
once gizlice igeri girdim ve sisenin i¢indekini daha giiglii bir maddeyle degistirdim. (Kaurisméki, 1987)

Simo, bu itirafi duyduktan sonra kendisine ve Hamlet’e i¢ki hazirlar. Simo Hamlet’in bardagina gizlice
zehir koyar ve onu zehirleyerek 6ldiiriir. Boylece yeni bir intikam dykiisii ve yeni bir Hamlet ortaya
cikmustir denilebilir. Yeni Hamlet, isci sinifina dahil bir Hamlet’tir. Kaurismaki, filmlerinde daima isci
smifin1 anlattig1 gibi Hamlet uyarlamasinda da yine is¢i sinifina dair bir hikaye anlatmistir. Simo bu
cinayeti Hamlet gibi giice sahip olmak i¢in islememistir. Hamlet’in kendi kiz arkadasini elinden almak
istemesi ve onu kiiciimsemesi intikaminin nedenleridir. Simo, Hamlet’in masasina oturup sdzlesmeyi
yirtar. Simon, kiz arkadasimi ve kopegini alarak oradan gider. Yeni Hamlet Helsinki’nin banliydsiinde
kiz arkadasi ile birlikte bir kagak hayati yasamaktadir.

SONUC

Aki Kaurisméki’nin Hamlet uyarlamasinda, Kaurisméki’nin kendi olusturdugu Hamlet karakterleri ve
Hamlet oyunlar1 s6z konusudur. Bunlarim, filmin bagkarakteri olan babasini 6ldiiren Hamlet, Hamlet’i
Oldiirerek intikam alan Simo ve izleyicinin bildigi filmde takip etmeyi diisiindiigii Hamlet karakterleri
oldugu iddia edilebilir. Filmdeki farkli Hamlet oyunlarina baktigimizda ise bir uyarlama eser olarak
Hamlet Is Diinyasinda, filmin baskarakteri Hamlet’in kurmaca icerisinde kurmaca yarattigi Hamlet
oyunu, izleyicinin izledigi ve aklindaki Hamlet oyunu ve arka planda Simo’yla birlikte gelisen yeniden
insa edilmis bir Hamlet oyunu olmak iizere dort oyunla karsilasmaktayiz. Bu filmde izlenen ¢ok
katmanli kurmaca yap1, farkli anlat1 tiirlerini birbirine bilingli karistiran sinematografik bir iistkurmaca
ornegidir. Karakterler araciligiyla yapilan bu iistkurmaca, karakterler tarafindan séylenmemekte, fakat
ima edilmektedir. Ima, dil siirgmeleri ya da kaynak metne yapilan bir atifla yapilmaktadir. Karakterlerin
bu yapisi filmin yapisina hizmet etmekte ve olay orgiisiinii ¢evirmektedir.

Shakespeare’in metninde Hamlet’in siiphelerini a¢iga ¢ikarmak icin kullandigi yontem oyun kurmadir.
Soruyu dogrudan sormaktansa dolayli yoldan cevabi aramaktadir. Aki Kaurismaki’nin Hamlet’inde
oyun kuruculuk filmin biitiinliine niifuz etmistir. Film, anlati diizeyleri arasinda dolasmistir. Filmin
basinda Hamlet’in bardagi temizlemesi kurulan ilk oyundur. Bununla birlikte izleyici kendi zihninde bir
oyuna siiriklenmektedir. Daha sonra Fin Hamlet orijinal eserdeki Hamlet’in yaptig1 oyunlar1 yaparak,
izleyicinin filmsel diizeye ait olan kurmaca karakterlerle birlikte diistiigii, kurulan ikinci oyundur. Son
oyun, Simo’nun Fin Hamlet’i 61diirmesi ve arka planda gergeklesen Simo’nun kurdugu, izleyicinin tanik
olmadigi oyundur. Bir Hamlet olarak Simo’nun kurdugu oyun, oyunbozanliktir denilebilir. Clinkii Fin
Hamlet’in kurdugu oyunu bozmus ve beklenmedik bir sona yol agmistir. Simo gergek diinyaya ait bir
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Hamlet’tir. Hamlet olan Fin Hamlet ise kendi kurdugu gergeklige sahiptir. Fin Hamlet, kendi etrafinda
yasanan gercek intikamin farkina varamamustir.

Gegmisten giiniimiize kadarki siirede anlatinin unsurlari, toplumsal degisimlerle beraber degismistir.
Sinemanin kullandig1 anlatilar baz1 yonetmenlerce tiikenmis olarak gériiniince yeni yollar ve yontemler
aranmistir. Sinema dilinin ¢oksesliligi, metinlerarasi yapist degisime ve gelisime oldukea agiktir. Aki
Kaurismaéki, yaptigi uyarlama filmler ile anlatinin olanaklarini ve siirlarini gelistirmistir. Filmlerindeki
uyarlama karakterler ¢ok katmanlidir.

Ozellikle akademik calismalarda sinema bir anlatim araci olarak ele alinmistir. Sinemanin dilinin
incelenmesi bu dilin degisiminin incelenmesini de getirmistir. Sinema kendine 6zgii dilini kurarken var
olan sanatlarin dilinden de faydalanmistir. Kendine 06zgii anlatim araglariyla da kendi dilini
gelistirmistir. Bu sekilde bir iiretim var olan kurmaca karakterlerin sinemayla doniismesini de
gergeklestirmistir. Sinemanin kendi dilini gelistirmesiyle var olan karakterler bazen degistirilmeden
almmis bazen de baglamindan koparilip sinemaya uyarlanmistir. Aki Kaurisméaki’nin uyarlama filminde
kurmaca evrene ait olan karakterler tekrardan kurmaca evrene ait olan diger karakterlerle igkin bir
durumdadir. Bir tistkurmacanim kuruldugu goriilmiis, izleyicisinin kafasindaki uyarlanan orijinal eserin
imgesinden yararlamlarak anlat1 diizeylerinin ihlali yapilmistir. Thlal etme durumunun Aki Kaurismaki
sinemasinin temel 6zelligi oldugu sonucuna varilabilir.

Aki Kaurismiki, kurmaca bir karakterin, izleyicinin ger¢ek diinyasina ait olan bir eserin kurmaca
evrende de var oldugunu disiinerek karakterlerini ve izleyicisini sanki bir kuklaya ¢evirmistir. Filmin
sadece bir uyarlama olmadig1 sdylenebilir. Kurmaca evrene ait filmsel diizeydeki karakterin kendi
hayatinin da baska bir eserin uyarlamasi oldugu goriilmiistiir. izleyicinin, karakterin hangi Hamlet
oldugunu anlayabilmesi i¢in bulmacayr ¢6zmesi gerekmektedir. Bulmaca ¢oziildiigii zaman
goriilmektedir ki Aki Kaurismaki karakterini, karakter de izleyicisini, izleyici de kaynak esere ait olan
orijinal karakteri sanki iplerle oynatmaktadir.
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