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Z PROBLEMATYKI TANCA
W TWORCZOSCI WASYLA PACZOWSKIEGO

Wielokrotnie przywolywanym oraz no$nym znaczeniowo watkiem
twoérczosci Iwowskiej ,Mtodej Muzy”' jest ruch taneczny przyobleczony
w forme krazenia, wirowania wchodzacego w bogaty tresciowo zwiazek
z symbolika zywiotéw. W takim potaczeniu, uzasadnionym typowa dla
secesji mitologizacja przyrody, taniec nawigzywal do idei kosmicznego
pratafica konstytuujacego tad i harmoni¢ wszechswiata. Przy powsze-
chnej zas kulturowej kwalifikacji zjawiska ruchu jako Swiadectwa i zara-
zem symbolu zycia (analogicznie: bezruch to atrybut i symbol Smierci)
taniec zyskiwatl status znaku kosmiczno-przyrodniczego zycia o absolut-
nej, boskiej proweniencji’. Bezposrednie odwzorowanie takiego sposobu

" Trzon ,Mlodej Muzy” - pierwszego faktycznego ukraifiskiego ugrupowania lite-
rackiego, aktywnie funkcjonujacego we Lwowie w latach 1906-1909 - stanowili pisarze:
Petro Karmanski, Wasyl Paczowski, Mychajlo Jackiw, Ostap Lucki, Sydir Twerdochlib,
Stefan Czarnecki, z ktérymi sympatyzowali malarze: Modest Sosenko, Julian Panke-
wycz, Mychajto Bojczuk, Iwan Seweryn, Iwan Kosynin, rzezbiarze: Mychajto Hawrytko,
Mychajto Paraszczuk oraz kompozytor Stanistaw Ludkewycz. W Scistych kontaktach z
»~Mlodqa Muza" pozostawali takie reprezentanci polskiej kultury, m.in. pisarze Wiady-
staw Orkan i Jézef Jedlicz, malarze Kazimierz Sichulski, Wiodzimierz Blocki i Jozef
Wodyriski oraz rzeibiarz Zygmunt Kurczyfiski. Zob.: Tl. Kapmaucbkuit, ¥kpaincera
6ozema, JIbBiB 1936. Jednoczesnie pragniemy zasygnalizowaé, iz wieloaspektowe omo-
wienie symboliki tafica w dorobku mlodomuzowcéw przeprowadzilismy w ztozonej do
druku rozprawie W kregu secesji ukrainiskiej. ,Mtoda Muza”.

? .Zycie staje si¢ w taficu czym$ szczegélnym; budzi w duszy czlowieka pogodne
poczucie wolnoéci i bloga $wiadomoéé jakiejs przemoznej energii [...]. Odrzucenie wias-
nego ja na korzysé silniejszej potegi i wigqczenie wiasnych poruszeii w ruch wszech-
$wiata nadaje taficowi religijny charakter i potrafi uczynié z niego instrument Boga. Kto
taficzy na sposéb ludzi prymitywnych lub ogarnietych religijng ekstaza, [..] ten ma
Swiadomo$é mocniejszq lub stabsza, Ze jego poruszenia sa odbiciem tego, co pierwotne,
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myslenia zawarte jest w mitach kosmogonicznych, w ktérych taniec,
ruch, pierwsze drgnienie kreatora czy pierwsza wibracja materii stano-
wity czynnik sprawczy aktu twoérczego®. Jednoznaczne potwierdzenie
zaprezentowanej logiki kojarzen odnajdujemy w Dialogu o taricu Lukia-
na z Samosate. Lykinos, wielbiciel tanca, zwracajac si¢ do swego roz-
méwcy, Kratona, potepiajacego taniec, stwierdza: ,Przede wszystkim nie

i ze rytm jego tanca jest odleglym echem pulsacji w sercu $wiata. Podobnie jak w
szczytowym punkcie chrzescijaiiskiej liturgii ziemskie glosy mieszaja sie z chérem aniel-
skim, tak w tancu usituje czlowiek dotrzymaé kroku aniotom i nasladowaé ruchy ich
niebiafiskiego korowodu”. G. Van der Leeuwe, Czy w niebie tariczq?, ttum. A. Wojtas,
wLiteratura na Swiecie” 1978, z. 5, s. 346-347.

* A gdy bogowie tam staneli,

W morzu ujgwszy sie za rece,

Od nich, jak gdyby od tanczacych

Ostry sie podniést pyt do géry.

Kiedy bogowie czarodzieje

Swiat ten brzemiennym uczynili,

Wyniesli wéwczas z glebin morza

Stofice, co bylo tam ukryte” (Rigweda, mandala 10, hymn 72, ttum. Franciszek
Michalski).

Cyt. za: J. Kowalska, Taniec drzewa Zycia. Uniwersalia kulturowe w taricu, War-
szawa 1991, s. 7. Jest to pierwsza cze§é Wed obejmujaca 1028 utworéw o tresci religij-
nej, filozoficznej i historycznej. Pochodzi prawdopodobnie z drugiej polowy 1l tysigclecia
p.n.e. Powszechnie uwaza si¢ je za najstarszy piSmienny zabytek indoaryjski. Wedlug
wierzen indyjskich taniec pochodzi od Brahmy, ktéry przekazat innym bogom wiedze o
tej formie ekspresji. Pierwszym tancerzem byl czteroreki Siwa, ktérego jednym z glé-
wniejszych przydomkéw jest miano Nataradza (,krél tarica”, ,wielki tancerz”). Najbar-
dziej rozpowszechnione przedstawienie Siwy Nataradzy ukazuje jego postaé wpisang w
mandale z plomieni, symbolizujacq odwieczng energie, Bég-tancerz w zewnetrznej pra-
wej rece trzyma bebenek, ktérego pulsujacy rytm symbolizuje stworzenie, w zewnetrznej
lewej diwiga plonaca glownie zdolng zniszczyé, ale i oczyscié Swiat. Meski kolczyk w
prawym uchu i Zeriski w lewym sugeruja podwéjng nature béstwa. Taniec, na ciele kar-
towatego demona uosabiajacego ludzka ,Slepote” i niewiedze, wskazuje na pieé kosmi-
cznych aktéw: stworzenie, utrzymanie, zniszczenie, zasloniecie i zbawienie; dzieki nim
wszechswiat zostaje utrzymany w réwnowadze. Zob.: A. Coomaraswamy, Stwérczy tan.
Podstawy kultury hinduskiej, Warszawa 1964, s. 148. Dodajmy tez, ze mitach kosmogo-
nicznych wielu kultur (wspomniana wedyjska, ale i japoriska, katamucka, fenicka, egip-
ska lub stowiafiskie) wystepuje taniec, ktéry spetnia w nich trojakg funkcje. Po pier-
wsze, stanowi warunek prawidlowego funkcjonowania $wiata, zapewnia trwatoéé stwo-
rzonej ziemi. Po drugie, jest Srodkiem porzadkowania rzeczywistodci; jest gwarantem
tadu na ziemi i w calym wszechswiecie. | po trzecie, czestokroé¢ jego wykonanie ozna-
cza zwiericzenie aktu kreacji. Por.. M.-G. Wosien, Tanz im Angesicht der Gdotter,
Miinchen 1985, np. s. 8 i n.
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wiesz prawdopodobnie, ze taniec nie jest czyms nowym, lecz jest spu-
§cizna przekazana nam przez naszych ojcéw i praojeéw. Ci, ktérzy znajq
jego powstanie od pierwszych poczatkéw, pouczajg nas, zZe taniec zjawit
sie¢ réwnoczesénie z chwilg, w ktérej powstal wszechswiat [...]. A ruchy
gwiazd, stanowisko planet wobec gwiazd statych, prawidlowy bieg ciat
niebieskich i tad, harmonia, czy to wszystko nie jest odblaskiem kosmi-
cznego pratanca?”*. A dalej poucza on swego rozméwce: ,Wobec tego
moéj drogi, miej si¢ na bacznosci, bys nie popetnit bluZnierstwa, potepia-
jac sztuke, ktéra jest pochodzenia boskiego i stanowi czesé misteriow,
ktéra jest ulubienicg bogéw i ktéra stuzy do ich czci [...]"". Nad stowami
Lukiana, nawiazujacymi tak jednoznacznie do kreacyjnej mocy tanca
i ruchu, zacigzyl zapewne istniejacy w mitologii greckiej jeden z najpigk-
niejszych obrazéw stworzenia Swiata w tancu przy wspdétudziale ruchu.
Zachowat sie tam przekaz o Eurynome, bogini wszechrzeczy, ktéra tan-
czac samotnie na falach praoceanu oddzielita wody i sklepienie niebios.
W slad za tanczaca boginia ciagnal wiatr. Eurynome roztarta go w dto-
niach i stworzyta weza Ofiona. Potaczyta si¢ z nim, a owocem ich zwiaz-
ku byto jajo, ktére zniosta, przybrawszy posta¢ gotebicy. Z jaja ogrza-
nego splotami Ofiona wysypaly si¢ «dzieci Eurynomex»: Storice, Ksigzyc,
Planety, Gwiazdy, Ziemia ze swymi gérami i rzekami, drzewami, ziotami
i istotami zyjacymi”’.

Odpowiedniki opisanej powyzej wspétzaleznosci znajdujemy w do-
robku mtodomuzowskim u Wasyla Paczowskiego (1878-1942) w lirykach

* Lukian zSamosate, Dialog o taricu, tt. i wstepJ. W.Reiss, Warszawa 1951, s. 14-15.
® Ibidem, s. 20.

® R. Graves, Mity greckie, ttum. H. Krzeczkowski, wstep A. Krawczuk, Warszawa
1992, s. 41. W zacytowanym fragmencie odnajdujemy echo starozytnej chorei, ktéra w
zaleznosci od tradycji, przypisywata taniec bogom, réznym ciatom niebieskim lub isto-
tom anielskim. Juz w starozytnym Egipcie tafice wykonywane wokdt ottarza miaty
odwzorowywaé ruch gwiazd i planet. W my§li pitagorejskiej taniec odpowiadal muzy-
cznej harmonii sfer. A u Plotyna motyw chorei scalal w sobie watki kosmologiczne z
soteriologicznymi w wizji duszy ludzkiej, plasajacej wokol Dobra i kontemplujacej w
swym tanie Zrédlo wszystkich bytéw. Zob.: Plotyn, Enneady, ttum. i wstep A. Krokie-
wicz, Warszawa 1959, t. 2, s. 689-690. Z kolei Dionizy Areopagita przedstawit dwa
rodzaje ruchéw wokél Dobra wykonywanych przez chéry anielskie: ruch wstepuja-
co-zstepujacy oraz ruch okreiny. Zob.: Pseudo-Dionizy Areopagita, Hierarchia niebiani-
ska, [w:] idem, Pisma teologiczne, ttum. M. Dzielska, przedm. T. Stepieni, Krakéw
2005, s. 135. Wreszcie w Boskiej Komedii Dantego wystepuje opis dziewieciu ognistych
kregéw anielskich krazacych wokét stalego centrum - Boga. Zob.: Dante Alighieri,
Boska Komedia: Raj, ttum. i przypisy A. Swiderska, Kety 2003, piesn XXVIII, w. 1-39.
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Wesele (Beciaas), Przed wschodem storica ([lo cxid conys), Carewna
Mgta (Llapiena Maaka), Piesn gér (Ilicnsa eip), Szepczq wisnie,
kwiaty l$niq... (Illenouyts suwnu, ca0Ts K8iTw,), czy tez w najbar-
dziej reprezentatywnym w tym kontekscie Deszczowym zarzewiu ([o-
wosa 3aepasa), w ktérym poeta kresli moment rodzacego si¢ dnia
poprzez przywotanie przeniknigtego prastowiafiskim panteizmem zZywio-
towego tafica spersonifikowanych tworéw przyrody: Jutrzenki, Wiatru i Ob-
toku Mgty:

H3 cHHbOro Mops 3 mosa KpyTHX Tip
JKapom CoHue 3opio TyAHTh, KJIHUe Ha Bechb 6ip:
- Jlouko Mosi, poXKeuKo, HAH Y TaHelb
Bpanui pao,

Ta He craBai Kpa# TymaHna -

Tyman nuts 6es nmyTTs,

Cam kauan-noraHeub!...

Poanyctuaa 3opsa Kocy

3oJ0TOUBOJOCY.

Cren WIHPOKHH OCBi THJIA Y JXEMUYXXHIO pocy.
Jle He B3B cA

Byiiuui BiTep Ta i He posHrpascs,
3aiiMHB JsAIOK-06i ApaHelb

$lcHy 3opio B TaHeub -

Xou KHBHYJA, X04 MaxHyJa 6iJlolo pyKoio,
Ta BiHouOK,

Tpemni Touok

ITipsaB 3a coGoio!

Tinbku Bpojy molncyBaJja CTHAOM sIK AHTHHa!
1iH JIHUKO fIK 30JI0TO CTaJo K KaJHHa!
Oi#i-60 n0 xei npu6ir, 60 A0 Hei A0 Hir
[Toknonuscs TymaH, Ha HiM CpPiGHHH XKynaH,
A To# cMix, #oro cMix -

- 51, MaMyHIIO, He MOXKY, He MOXY!..
KonukoMm irpas, 3a BiTpoM JIeTHTb,

Ta cpi6HHMH KONMHTaMH MO MOCTi GiXKHTh;
Mas 3JioTorpHBoIO, 3aMiTas

IIToBkoM ropu -

A npuBHCs BNaB Ha Mope,

3a Mil BiHOK TpemniToK

Bitrpa no6usas!
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Cwmixom 3ops cnaJieHina

Ta i 3amepexTiia -

¥Yrikas Bin Tymany, cama sanaJinal

Ta Bin 3opio

JloraHsis Ha CHHbOMY MOpIO,

3HAB WAMOYKYy, NPHOJAHKHBCSH,

Jlo Hir MokJIOHHBCH:

- Bignam To6i naBul BiHUMK, Aai MeHi 06pyuKy!
IloBepHnynacs,

YemixHynach

Ta i mopana pyuky...

B ii MUKy Ha oueHbKax GJIMCJIA XKeMUyXKHHa:
- Bixe 51, mamo, mo3 CoHle, He TBOsI AHTHHA!
Oii ke BIHOYOK 3HsJa - Ta dineub oAsiIa

3a TymaHom 3opsi - rpaioTh CHHi Mopsi,
CoHll0 XxMapa 3 yoJia,

Yopua xmapa racuth Ykpauny!’

Wykreowany przez poete kosmogoniczny obraz ,dziania’, stawa-
nia sie natury, jej wylaniania si¢ z mrokéw nocy ku Swiattu dnia jest sym-
bolicznym zamanifestowaniem Zywotnego w secesji przekonania, moty-
wowanego podtekstem mitologiczno-folklorystycznym, iz cykl Zycia na
ziemi miesci sie w cyklu natury. Przywotane zjawiska ze Swiata przy-
rody stanowia symbol panujacej w owym Swiecie harmonii, stalego wi-
talnego porzadku, opartego na ruchu wiecznych przemian, zgodnie z kt6-
rymi przyroda i caly wszech§wiat wykonuje swéj kolisty taniec, rozpo-
czynajacy sie od wynikania = stwarzania = narodzin, poprzez istnienie =
zycie, a koficzacy si¢ na przemijaniu = niszczeniu = $mierci, by w akcie
odradzania sie coraz to nowych form bytu kontynuowaé go od poczatku.
Taniec 6w jest wige, tkwigcym immanentnie w przyrodzie, pedem do
odnawiajacego sie nieustannie w niej Zycia natury (ewolucja - inwolu-
cja)®. Osnowq zas owego pedu jest Mitosé¢, Eros, ktory, w mysl nauki
Platoniskiej, wprowadza na $wiat nowe zycie: ,tylko dzigki niemu wszy-

"B. IMauoscbkuii, Jowosa 3azpasa p: ioro xe, Ha croyi 2ip, Jlesis 1907, c.
209-210.

® Annemarie Schimmel na przykiadzie wirujacego tanca derwiszéw, wywodzacego
sie z kultu astralnego, wykazuje, iz najglebszym sensem istoty tafica w ogéle jest sym-
bolizowanie nieprzerwanej metamorfozy zycia i $mierci, umierania i rodzenia si¢. Zob.:
A. Schimmel, Rumi. Ich bin Wind und du bist Feuer, Diisseldorf 1978, s. 208 i n.
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stko si¢ rodzi i wyrasta na ziemi"’. Platon okresla go mianem lotnego i nie-
uchwytnego w formach Wielkiego Ducha, posredniczacego miedzy tym,
co boskie a tym, co $miertelne'®. W utworze Paczowskiego pewng ana-
logie z kosmotworczg sitg platorniskiego Erosa dostrzegamy w obrazie
dynamicznych skokéw i porywow Wiatru, ktéry w wierzeniach stowian-
skich wyobrazany jest czestokroé jako ,istota taficzaca™'. Ruchy owego
zywiotu, jednoznaczne z dynamikg obrotowa, z racji swego podobien-
stwa do oddechu lub tchnienia stwérczego (wiatr i duch jednakowo nie-
widzialne tacza sie¢ wyraziScie w greckim slowie pnedma: ,duch’,
J<tchnienie”, ,dmuchniecie”, ,wiatr”)'?, a w zwiazku z tym posiadania
aktywnej mocy zaptadniajacej i odnawiajacej zycie'”, jawig si¢ metafory-
cznym ujeciem wiru kosmicznego wzbudzajacego bezustanny ruch mate-
rii i jej przemiane przy jednoczesnym zachowaniu ciaglosci, wiecznie
trwajacego rytmu zycia. Wzmocnieniem takiej wymowy symbolicznej
Wiatru jest motyw zerwania i porwania z glowy Zorzy wianka, ktéry,
jak wszelkie figury okragte i zamkniete, a zwlaszcza te asocjujace si¢
ze sferg spiral i linii esowatych (tu analogia nasuwa si¢ poprzez fakt ple-
cenia wianka), jest przejawem cigglosci i caloSciowosci. Symbolisci wie-
rzyli bowiem, iz ruch kolisty, na skutek swej dynamiki i formy, ma sens
czego$, co uruchamia, aktywizuje i ozywia wszelkie sity uksztattowane
w toku omawianego procesu, aby wlaczyé je w swoéj bieg; ma wigc row-
niez sens wszelkiego rodzaju przeciwienstw. I tu dochodzimy do obrzedu

° Platon, Uczta, ttum. oraz wstcp i objasnienia W. Witwicki, Kety 2002, s. 193 A,
197 A. W innym za$ fragmencie Platon ustami Eryksimachosa wypowiada mysl, iz tad i
porzadek w przyrodzie i calym wszechswiecie jest nastepstwem dziatania Erosa: ,Bo
jesli tylko dobry Eros zapanuje [...], jesli si¢ cieplo i zimno, wilgoé i posucha pogodza i
polacza przyzwoicie, wtedy przynosza urodzaj i zdrowie ludziom i innym stworzeniom i
ro$linom, a niczemu krzywdy nie robig. Ale kiedy ponad porami roku zapanuje zty Eros,
sita psoty i krzywdy przynosi. [...] Przeciez i szron, i grad, i rdza na zbozu powstaje ze
zdroznego wspélzawodnictwa i nieporzadku pomiedzy tymi sitami czy dazeniami, ktére
obejmuje nauka o ruchach gwiazd i o porach roku, zwana astronomia”. Ibidem, 188 A-B.

'* Ibidem, 196 A.

"' K. Moszyiiski, Kultura ludowa Stowian, t. 2, Warszawa 1967, s. 470.

'* Takie wlasnie wykorzystaniem znaczenia ozywczej pneumy zostato rozpowsze-
chnione w sztuce europejskiej przez mistycznie i hermetycznie nastawionych artystéw
renesansu, ktérzy nawiazywali w swych powietrznych symbolach do mitologii klasycznej
oraz pitagorejsko-neoplatonskiej wizji ozywionego kosmosu. Dosé wspomnieé znakomity
obraz Botticellego Narodziny Wenus, na ktérym pojawieniu si¢ Piekna i MiloSci w Swie-
cie (Wenus) towarzyszy tchnienie zyciodajnej pneumy wydobywajacej sie z ust uskrzydlo-
nego Zefira.

'* J. E. Cirlot, Stownik symboli, ttum. I. Kania, Krakéw 2000, s. 446.
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zaslubin Zorzy z Obtokiem Mgty. Obrzed ten stanowi powtdrzenie ero-
tycznego prawzoru zaslubin jako ,wnikniecia” w fundamentalng tajem-
nice odwiecznej kosmicznej mesko-zenskiej wiezi i nieroztacznosci = jed-
nosci'', pierwotnej nienaruszonej zgody, czy tez harmonijnosci istnienia
w stanie zgody, poczatkowej petni i szczesliwosci, ktére Paczowski wpi-
suje w konwencje tafca-gry mitosnej'®*, rozumianej jako zblizanie i od-
dalanie sie od siebie dwéch dziatajacych, a wiec kreujacych'® = kosmizu-
jacych, postaci niebiariskich pici przeciwnej. Taniec wpisany w taki kon-
tekst staje sie wyrazem woli ,zjednoczenia i odrodzenia $wiata w Ero-
sie” - Milosci stwérczej, ktéra wygenerowata wszechswiat caty'’. Stad
decydujacym i docelowym momentem owych ,tanecznych zaslubin” stajg
sie oczepiny - stanowiace w weselu Srodkowy, transformujacy czlon -
nawigzujace metaforycznie do obrzedow ,przejscia’, w ktérych wyra-
zana jest i realizowana symbolicznie przemiana jako$ci zycia, polegajaca
na jego odrodzeniu, poprzez $mierc, do nowej przewartoSciowanej posta-
ci'®. Jak zaznacza Jolanta Kowalska, taniec poprzez swa dychotomiczna
nature ruchu-bezruchu symbolizuje w owych obrzedach zycie, informujac
zarazem o jego zamieraniu i odradzaniu sie'’. Zatem poranna Zorza
Paczowskiego, wzorem panny miodej - ktdra, trwajac podczas oczepin
pomiedzy dotychczasowym a przysztym stanem swej egzystencji, po-
przez inicjacje dziewczyny do roli kobiety (Sciagniecie wianka i ubranie
czepca), ,umiera” w sensie obrzedowym dla dawnego Zycia, by z niego

& Wyrazistym przyktadem, ktéry natychmiast sie tu nasuwa, jest kosmogonia chir-
ska, gdzie na petnie Swiata skladaja sie dwa dopelniajace si¢ elementy: jang - kojarzony
z pierwiastkiem meskim, niebem, stoficem oraz in - asocjowany z pierwiastkiem zen-
skim, ziemia, ksiezycem. Symbolicznym wyrazem wspétistnienia obu zasad byt zas sta-
rochinski taniec odgrywany w okresie $wiat zimowych, ktéry miat za zadanie przyspie-
szy¢ nadej$cie pory cieplej i odradzanie si¢ przyrody. Idea ta byla przedstawiana w
owym tancu poprzez choreografie dwéch zespoléw, sugerujacych pantomimicznie Sciera-
nie si¢ i wspdlistnienie jang i in. Zob.: M. Granet, Cywilizacja chiriska, thum. M. J.
Kiinstler, Warszawa 1973, s. 168-174.

'® Por.: C. Sachs, The World History of the Dance, New York 1938, s. 155-160.

'S Por.: T. P. van Baaren, Selbst die Gotter tanzen. Sinn und Formen des Tanzes
in Kultur und Religien, Giitersloh 1964, s. 11.

'" Por. na ten temat doktryne miloéci ojca Teilharda de Chardin, ktéra w epoce
byta znana za posrednictwem mysli Wiadimira Sotowjowa. Zob.: P. Teilhard de Chardin,
O szczesciu, cierpieniu, mitosci, thum. W. Sukiennicka, M. Tazbir, Warszawa 1981, s. 96
iin.

'® Por.: A. van Gennep, The Rites of Passage, London 1960.

'* J. Kowalska, Taniec drzewa..., op. cit., s. 65.
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HApPON3HY CHEe HACTEIMHH3 10 XKbllIlHA O HOB3H MaKOILLLH (,,Bxe s, MmaMmo,
mos CoHue, He TBos aAWTHHA! / O# e BiHOYOK 3HsJIa - Ta uiNeub
onsitna / 3a TymaHom 3opsi - rpaoTh CHHi Mops..”) - porzuca mrok
nocy, by mogta zatriumfowaé rado$é¢ Swiatta dnia - wschéd stofica
(,CoHnio xmapa 3 yosa").

Owo rozblysnigcie ognistego $wiatta stonecznego u progu budza-
cego sie dnia mozna odczytaé jako odwieczny boski dar niebios dla zie-
mi, ktéry na mocy oczyszczajacych whasciwosci ognia winien ja uswig-
ci¢ i odnowié?’. Jutrzenka-cérka jest ofiarnym aspektem Stoiica-matki,
zsylanym $wiatu na mocy wiasciwej jej ,macierzynskiej mitosci” jako
podstawy zycia na ziemi. Paczowski, ktory - jak wielu innych symboli-
stéw - pojmuje symbol jako ,zanurzenie si¢ w zywiole folkloru™*', nawia-
zuje tu do najodleglejszych wyobrazeni mitycznych o kulcie obdarzonego
magiczng moca ,ognia niebiafiskiego” oraz wszelkich form ognia Swig-
tego, ktéorym patronuje nie béstwo meskie, ale zenskie’* - Magne
Mater, prastowianiska Zywia (tu w swej symbolice zbiezna ze starorzym-
ska Mater Matutina - matka zorzy porannej i wczesnego $wiatta), jaka
podtug wierzedi ludowych wynurza si¢ z morza = pramaterii i wyrusza
na firmament niebieski w czarodziejskim powozie, by przeganiajac zle
sity, wyprowadzi¢ spoza zimnych chmur rozsiewajace Zycie = rosg¢ zycio-
dajne $wiatto stoneczne®® (,I3 cunboro mMops 3 mosa KpyTHx rip) JXapom
CoHue 30pio I'YAHTb, KJHYe Ha Becb 6ip: / Jlouko Mos, poxeuko, H/H
y taneub / Bpanui-paHo..” i dalej: ,Posnyctuna 3ops Kocy / 3oJo-
ToBoJsiocy. / Cren WHPOKHi OCBiTHJA Y eMuyXHI0 pocy”). Zywia
jako bogini zycia, szczeScia i mitosci, ktora czyni ziemi¢ ptodng, symbo-
lizuje nie tyle ludzki aspekt mitosci (migdzy kobieta i mezczyzna - tej
patronuje raczej w stowiariskim panteonie Lada), ile wtasnie mitos¢
wszechéwiatowa. Biorac pod uwage, iz byta ona wyobrazana jako pigk-
na, strojna kobieta, jej symboliczna wymownosé¢ w wierszu Paczow-

2% 7ob.: D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, ttum. i oprac. W. Zakrzew-
ska, P. Pachciarek, R. Turzyiski, Warszawa 1990, s. 72-74.

*! Upanos B.: Mo ageadan. Cratusu u agopusme:, C. [Tetep6ypr 1909, c. 40.

22 W folklorze ukraifiskim bardzo czesto wystepuje motyw matzonkéw (wzglednie
rodzefistwa), a poZniej rodzicow Stonca-matki, Ksiezyca-ojca i gwiazd jako ich potom-
stwa: ,Slcen micaub - nan rocnopap, / Kpache conue - xinka Horo, / Jlpi6ui sipkn -
fioro aitH". Cyt. za: B. BoiiToBuu, Yxkpaincexa smigporozin, Kuis 2002, c. 497,

23 70b.: M. Koctomapos, Caod'anscka sigorozin, Kuis 1994, c. 214, 227, 230,
B. Bo#iToBHu, op. cit., s. 175.
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skiego moze byé sprzezona z Platofiskim rozumieniem Erosa jako daze-
niem = plodzeniem = tworzeniem = narodzinami zycia w pieknie, dobru
i szczgsciu®'. A zatem logicznie rozumujac pigkno, mitosé i boskosé sta-
nowig dla poety ukrairniskiego catosé, jedno. Poglad ten, jak mniemamy,
jest poklosiem nie tylko wplywu nurtu platorisko-plotyrniskiego®®, ale
takze filozofii Fridricha Nietzschego®® oraz oddziatujacej silnie na $wia-
topoglad symbolistow mysli Nikotaja Bierdiajewa, gloszacego ,pragnie-
nie bytu jako pigkna i piegkna jako bytu”*’. Podazajac dalej tak wyzna-
czonym tropem interpretacyjnym, dochodzimy do Zywotnego w epoce
twierdzenia Pseudo-Dionizego Areopagity, dla ktérego piekno jest za-
sadq wszystkiego jako przyczyna sprawcza. Swiat natomiast jawi sie
emanacja boskiego pi¢kna, a jego ,odbicia” sg widoczne w zewnetrznej
rzeczywistoSci. Stad pigkno ten Sredniowieczny mysliciel postrzega na
wzor Swiatta, blasku: ,nic co pigkne nie moze si¢ przejawié, nie moze
by¢ pigknym bez Swiatta”, zas ,nadsubstancjonalne piekno” na ksztatt
Swiatla oswietlajac wszystkie rzeczy i zalewajac je swymi promieniami
daje im udzial w tworzeniu piekna’. Dlatego tez w utworze Paczow-
skiego ,Swiatlonosna” Jutrzenke znamionuje pigkno skorelowane z sym-
bolika Swietlng zlota i macicy perlowej (,koca sosoToBosOCa”, ,sicHa
3ops”, ,IHUKO AK 30J0T0", B ii JIHUKY Ha oueHbKAxX 6JHCJA XKeM-
uyxxuHa"). Ztoto bowiem juz w najstarszych kulturach i religiach, szcze-
goélnie w kregu bizantyjskim, bylo uwazane za barwe boska, swieta.

** LEros to mito$¢ tego, co piekne™; ,[...] podobnie jest i z Erosem. W najgt6w-
niejszym znaczeniu jest to wszelkiego rodzaju dazenie do dobra i szczedcia™ ,Wiec
Pigkno prawo wszelkich narodzin wyznacza i narodzinom pomaga. [...] Przeto kto na-
sienia i potegi tworczej jest pelen, ten za pieknem goni [...]. Za ptodzeniem, za tworze-
niem w pieknie”. Platon, Uczta, op. cit., 204 B, 205 D, 206 D-E.

S Por.: K. Jaspers, Filozofia egzystencji, ttum. D. Lachowska i A. Wolkowicz,
Warszawa 1970, s. 321.

0 swietle stonecznym, pigknie i szczeSciu oraz ,woli plodzenia” Nietzsche
ustami Zaratustry rozprawia (w interesujacym nas aspekcie) przede wszystkim w roz-
dziatach O ludziach wzniostych i O niepokalanym poznaniu; drugi z wymienionych
rozdzialéw korczy sie zawolaniem: ,Spéjrzciez bo tylko! [...] oto nadchodzi juz ptomien-
na! - nadchodzi jej mito$é ku ziemi! Niewinnoscia i pragnieniem tworzenia jest wszelka
mitosé stonecznal Patrzciez, jak niecierpliwa ona wschodzi ponad morzem! Nie czujeciez
iej pragnienia i goracego oddechu jej mitosci? [...] Zaprawde, jako storice kocham ja
zycie [...]." F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, ttum. W. Berent, Poznaf 1995, s. lIl.

27 Zob.: H. Bepases, Jexadenrcrso u mucruweckui peasussx ,Pycckas Mbicib
1907,, Ne 6, c. 120.

*% Zob.: Pseudo-Dionizy Areopagita, op. cit., s. 250.
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Analogiczny sens posiadata uzyta przez Paczowskiego do charaktery-
styki Zorzy symbolika czerwieni (,Jlouko Mosi, poxeuko”, ii JHuKo [..]
K Kanuua', ,CMmixom 3ops cnasenina / Tai samepextina -/ Yrikas
Bin Tymany, cama sanaaina”), ktéra oczywiscie w pierwszej kolejnosci
kojarzy si¢ niewatpliwie z jej ludowg percepcja - uroda, picknem = kra-
sa*’, ale w towarzystwie ztota oraz bieli, jak na ruskich ikonach, nabiera
wymowy SwietoSci’’. Potwierdzeniem takiej interpretacji jest analogia
momentu rodzacego si¢ dnia i zwiastujgcego go rozbtysku porannej zo-
rzy z perla, ktorej symbolika juz od najdawniejszych czas6w byta powia-
zana z niebem. Starozytni sadzili bowiem, iZ malz na wiosne rozchyla
swg skorupe i przejmuje od bdstwa lunarnego jego niebiafiskg rose®'.
Zamknieta w ciemnosciach muszli perta dojrzewa i rozwija swoje nasy-
cone blaskiem pigkno. Gdy wreszcie zostanie wydobyta z muszli i opro-
mieni ja Swiatlo stloneczne, rozbtyskuje jasnoscia, przesycong powietrzng
przejrzystoscia, godna niebianiskiej boskosci. W utworze autora Rozsypa-
nych peret silniej przejawia si¢ jednak zwigzek perty ze Swiatlem bos-
twa solarnego, ktore, jak mniemano, za posrednictwem btyskawicy rzu-
canej na morze przekazywalo swe zyciodajne zarodki matzowi. W swie-
tle tych wierzen perta stanowi, po pierwsze, dar niebios dla ziemi, a po
drugie, w wyniku zjednoczenia w wilgotnym Srodowisku matza pierwia-
stkow najbardziej przeciwstawnych zywiolow: ognia i wody, jest ona sym-
bolem boskiej jedni, przypieczetowujacej tacznosé nieba i ziemi, bo ,jak
w perle przychodzi na ziemie to, co Boskie, tak przez nia powraca do
nieba to, co ziemskie” (M. Lurker). Analogia z tekstem Paczowskiego
jest oczywista: zaslubiny Zorzy jako nosnika ognia niebianskiego, ktéra
dojrzewa, podobnie jak perta, w ciemnosciach nocy i z niej sie wytania,
z Oblokiem Mgty, w symbolice swej wyrazajacego fuzje zywiotéw po-
wietrza i wody, rodzi boski brzask porannego storica oSwietlajacego i nie-
bo, i ziemie. Ale wszystko, co rodzi si¢ z ciemnosci, do niej powraca;
stofice rano si¢ zapala, by wieczorem zgasngé. Dlatego boskie zaslubiny
Jutrzenki i Obtoku w swym nadrzednym symbolicznym sensie ewokujg
zwigzek tego, co bylo, z tym, co bedzie, continuum wszystkich zjawisk
makro- i mikrokosmosu. Ow ,ognisty” aspekt symboliki solarnej wyni-
kat u Paczowskiego zapewne pod wptywem gloryfikacji przez sztuke

** W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 56.

* por.: P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, ttum. M. Zurowska, War-
szawa 1999.
*! D. Forstner, op. cit., s. 290, passim.
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secesyjna bujnosci i dynamiki zycia, ktéra tworcy z kregu Art Nouveau
czesto ujmowali pod postacig wiecznie zmieniajacego sie ognia, niejedno-
krotnie w potaczeniu z plyngca woda, a te, jak wiadomo, byly ulubio-
nymi obrazami-ideami Heraklita oraz stoikéw. Wnikajac zas w nietz-
scheariska mys$l filozoficzng, zauwazamy, jak wiele zawdziecza ona
he- raklitejskiemu ,wariabilizmowi”, co w konsekwencji nie pozostawato
bez znaczenia i dla sztuki secesji, ktéra na poczatku XX wieku pozosta-
wata przeciez pod niezaprzeczalnym wplywem autora Tako rzecze
Zaratustra (w przeciwieistwie do jej poczatkowej fazy zdominowanej
przez oddziatywanie filozofii Schopenhauera). Nietzsche przypomniat
i tworczo wykorzystat doktryne Heraklita przy konstruowaniu funda-
mentalnej dla jego filozofii tecrii ,wiecznego powrotu”*?, ,,owej idei prze-
radzania si¢ w nieprzerwanym procesie plodzenia i niszczenia”®®. I tu
dochodzimy do sedna omawianego tekstu, ktérego sens zostat gieboko
ukryty pod wierzchnig tkanka symboli ulubionej nie tylko przez secesje
lwowskq stylizacji na folklor®'. O jego istnieniu $wiadczy zas jedynie
zamykajace wiersz zdanie: ,YUopna xmapa racutb Ykpainy!.”. Wers ten,
zestawiony z koncepcjami historiozoficznymi autora Snu ukrairiskiej

*2 W Ecce homo filozof pisze: ,Zostata mi watpliwo$é co do Heraklita, w ktérego
blizy w ogéle mi cieplej, milej na duchu, niz gdziekolwiek. Potwierdzenie przemijania i
niszczenia, rzecz rozstrzygajaca w filozofii dionizyjskiej, przySwiadczenie przeciwno-
Sci i wojnie, stawanie si¢ [...]. Nauka o «wiecznym nawrocie», to znaczy o bezwa-
runkowym i nieskofczenie powtarzajgcym sie kolowaniu wszechrzeczy - ta nauka Zara-
tustry mogta tez ostatecznie juz byé gloszona. Przynajmniej Stoa, ktéra prawie wszy-
stkie zasadnicze wyobrazenia odziedziczyta po Heraklicie, wykazuje tego slady”. F. Nie-
tzsche, Ecce homo, ttum. L. Staff, Krakéw 2004, s. 42.

** Por: G. Deleuze, Nietzsche i filozofia, ttum. B. Banasiak, Warszawa 1993, s. 29.
Warto zaznaczyé tez, ze do rozpowszechnienia tej teorii w modernizmie przyczynity sie
utwory Stanistawa Przybyszewskiego, do ktérych, mimo ogélnego pesymistycznego
wydZiwieku, pisarz interpolowatl watki optymistyczne. Regeneracja kosmosu, wywie-
dziona z filozofii Nietzschego, obecna jest w takich choéby utworach, jak Requiem
aeternam czy w poiniejszych Synach ziemi, gdzie pisze on: ,l przyjdzie czas, gdy ciala,
krazace naokoto storica, postarzeja sie... [...] i nagle ze strasznym krzykiem wyzwolenia
tysigce znanych i nieznanych planet rzucg sie w piekielne objecia Molocha - Stonca. Ze
wszystkich dali, ze wszystkich wysokosci ciska sie to wszystko, leci [...] w tono stra-
sznej, potwornej matki. Matka umiera. He, he! Nie umiera, na nowo Zycie rozpoczyna
[] i pierscien wiecznego powrotu rozpoczyna sie na nowo”. S. Przybyszewski, Synowie
ziemi, Warszawa b.d, t. [, s. 139.

** Szerzej na ten temat pisalismy w naszym artykule 3 npo6aemaruxu noao-
CoKO-yKpaiHcoKUX KyabTYypHux incnipayid dobu ceyecii [B:] Kuiecoxki noaoni-
cruqni crydii, 1. IV: Ykapainceko-noavcbki aiTepaTypHi KOHTEKCTU, pel. Ta
ynopsin. P. Pagnwescokuii, Kuis 2003, c. 341-354.
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nocy’®, przynosi nowa perspektywe odczytania utworu®’. Perspektywa
taka wytania sie tym wyrazniej, jesli uwzglednimy juz sam tytul utworu
wpisany w konstrukcje oksymoronu, nawigzujacego do immanentnej
secesji dialektyki $wiatopogladowo-filozoficznej. W Swietle takiej optyki
wyrazenie ,deszczowe zarzewie nie jest tylko jednym ze sposobéw
epatowania czytelnika czy manierycznym konceptem autorskim, lecz
glosem polemicznym, majacym prowokowaé do giebszych i daleko ida-
cych przemysleni §wiatopogladowych. Albowiem, mimo iz Paczowski juz
w Rozsypanych pertach zadeklarowal swéj asumpt po stronie ,sztuki dla
sztuki”, piszac stowa: ,To 3 wTyKka, st He nxawo / Tyt inedt, HacTpoam
Maio / «Hary Aybly» po3GyaHTb.. , to jednak ,idee” zajmuja w jego do-
robku miejsce istotne®’. Jaskrawym przejawem obecnosci tej problema-

35 8 me KHBY TiJIbKH Y CBiTi Mo4yyBaHb, a CTaBJIO TeX KOHCTPYKUil0 yKpa-
iHCbKOT Jep)XaBHOCTi 3 eJieMEeHTiB HAapoAHOT TBOPYOCTi, AKA CTBOpiJa CBOIO HAapoAHY
CJIOBECHiCTh, CBOIO MY3HKY, CBO3 NJACTHYHE MHCTEUTBO, CBOK apXiTeKTYpy uepes
CBOI0 THCAYOJITHIO icTOpilo TepniHHsA i 3amMaraHHs Ao a6coaioTy Bora.. §I rosopio
cHM60aaMH HapoaHoi aywi”. B. ITauoBchkuii, 3i6pani teopu, Punagenpdusa-Hoio
Hopk-TopouTo 1984-1985, T. 1, u. 43. Por. takze: B. Co6oab, [Jepacasnuybku moTusu y
reopuoctu Bacuan [Na4oscsxozc, ,/nsocaoso’ 1998 Ne 7, c. 5-7.

Zwréémy uwage, Ze przyjecie przez Paczowskiego takiej konwencji utworu
pozostaje w zgodzie z Nietzscheaiiska kategorig tanecznosci jako strategia konstruowa-
nia tekstu, w ktérym okreslony ,tanecznie” sposéb myslenia taczy to, co powaine, z
tym, co ludyczne, logos i mythos. Por.: G. Deleuze, Nietzsche..., op. cit., s. 114 i in.

7 [.] Moi yunTeasi 6yau: ycTHa CJOBECTHICTb, THCAYEITHSA icTOpin Hapoay, ic-
Topia Horo MHcTeuTBa i Horo disocorii Ta XHTTA cepea HaHGiNbWOT Tparemuii
po3panias cBo3i gepxkasH [...]. Bona nosesia MeHe 10 KOHCTPYKTHBHHX ilel, ik MOXHA
BHHTH 3 MpoBaJ/isi 3aHenajy, TOMY sl Xouy H Mywy G6yTH co6oi0, MalO4YH CBOIO MMoe-
THYHY MOBY M CBOIO CTHJICTHKY, BipHHH TpalHLil H HapoAaHiH TBopYoCTi, siIKa CK-
Janajaca 3 TepliHb H MepeXHBaHb AYWeE 1ia0i, HAalil TOMY MO €BHYTPillHY MOETH-
yHiCTH® BiAuy> # OLIHHTbL KOJHCh NpHiifeuiHe NOKoJiHHSA Mo Moifl cMepTi..”. B.
[Tauoechkuii, 3ubpanu teopu, op. cit., s. 4l. Niebagatelna role historii i tradycji dla
pisarstwa autora Zfotych wrét dostrzegt i docenit nawet tak nieprzejednany oponent
Paczowskiego, jak Mykota Jewszan, kiéry konstatowal: ,Cnaa IlauoBcbkoro HaiGifib-
e TaM, Ae BiH HATpPanHThb Ha cTapHH, TpaAHuiAHHA rpyHT. Toli BixsHBasThes npasaa
B fOro CJIOBi, MOBAra Ta apHCTOKpaTHYHicTb. [...] TyT nokasaa BiH BeJIHKi 3ac/yru: ix-
CTHHKTOM M0€Ta BifluyB, IKH BeJHKH CKapGH iCHYIOTb B Halid MHHYBLIHHI, TOMHT A0
3pea6ifiTyBaHHA MaMaTH NMEpPeloBHX OAHHHIbL KO3aUUHHH, AKHMH NOMITYBaHO, 3yMiB
BHKJHKATH 1X 3 MOTHA Ta [AaTH TiHAM JXKHTT#A, BOCKPECHTH iX NOCTAaTH B YYAOBHX
KpacKax AJs YKpaiHCKOro Hapoay .. . M. 3swan, Kpuruka, aiteparypoanascreo,
ecetuka, Knip 1998, c. 187-188. Warto réwniez pamietaé, iz Paczowski jest autorem
takich prac, jak: ¥kpainyi ak nayin (1907), Icropia IMidxapnarcoxoi Pyci (1927); on
tez dokonal pierwszego przekladu Powiesci lat minionych na wspélczesny jezyk
ukrairniski. Jurij Biriulow, omawiajgc system obrazowania Iwowskiej secesji, zwraca uwa-
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tyki sa nie tylko liczne utwory poetyckie z tomikow Na stoku gér (Ha
ctoui rip, 1907) Ladzie i Marenie - cierniowy ogieii méj (Jladi it Ma-
peni - Teprosuii ozonb mitd, 1912), Ozni Mecri (1923-1927), Rozpro-
szone gwiazdy (Poszybaeni ssisdu, 1927), Dzwon chwaty ksiazecej
(M38in caasu knasam, 1933), ale przede wszystkim dzieta dramatyczne
Sen ukrairiskiej nocy (Con yxpaincekoi wnoui, 1902), Storice Ruiny
(Conye Pyinu, 1908-1909) czy tez tworzony wiele lat, nieukoriczony
»mistyczny epos” Ztote Wrota (3oa0Tu Bopora), w ktérych temat Ukra-
iny staje si¢ dominujacym, przechodzac ewolucj¢ od nuty heroicznej do
tonu tragicznego®®. W zasadzie zagadnienie to wpisuje si¢ w ogélny kon-
tekst motywu przewodniego catej twérczosci Paczowskiego (choé oczy-
wiscie realizowanego w réznych wariantach na poszczegdlnych etapach
jego drogi artystycznej), to jest walki zycia ze $miercia, zmagania si¢
$wiadomos$ci najwyzszych powolan i obowigzkow tak jednostki, jak i na-
rodu z bezwtadem woli porazonej niemoca i brakiem wiary. Przedmio-
tem zas szczegdlnej troski pisarza byta tragedia bezpanstwowosci nacji
ukraifiskiej. W jego wspomnieniach czytamy: ,ITonpu XHTT3Bi cTpyHH
s BiluyBaB LIOpa3 BHPasHiWilly 3MiHy B aTMocdepi 3BponeHCbKoi HBIJIi-
sauii. [...] 3a cTyaisiMu JiTepaTypH # MHCTeuTBa 5 BiAuyBaB, wo Gara-
TO HOBHX 3/06yTKiB 3HaHHs, siKe OCJIMJIOBaJo Jiofed, BTPATHJH CBiH
yap. [lisHaHO peJAATHBHICTb MOJepHOi UHBiJi3aulii, B SAKIH JIEXHTb [0~
CHiAHIA KJou MyApOCcTH. 3MHCJH i MoYyBaHHA BiAJdaJiHCS BH3BOJIOYiH
CHJIi BeJIHKOrO MOHHMMaHHs i npouytTs. B 3Bponi npobynunacs Metadi-
3HyHa noTpeba, 1O XKHJAA B cepelHiX Bikax. 3i 3eMJi MHOWI yMH BIs-
HYJIH Bropy M0 OCTaHHiX Mpo6JeM i 3arajiok, 110 OKpyXaloTh Hale
XHTTA. 3auHHAJO POJMTHCA WOCh Y POAi pesiriiHOCTH, MIHOOKO TOHsSTe
wykanus Bora. Jlanene Bia KoHdecil, 110 CTaBHTh MHTAHHA MPO MOCJTi-
IHi MTPHYMHH i WiJi CBiTY Ta XHTTH, i e He TiJbKH OLMHHILI, ajie rpoMa:
CbKoro XHTTA. | f1 nepe6GyB nepeJim, cnepiuly HecBiZOMHH y CBOIH NyXOB-
HOCTi, Ta H CTaHyB Nepej MiCTHYHOro 3arajKol CBOro Hapoiy, KOJIH
oMy KMHYJIH KJIeBeTY, 10 sIKGH 3HHKJIA 3i CBiTY HOro KpaiHa, TO JIOI-
CTBO He BTpPATHJIO 6 Hiuoro, 60 BiH He Ma3 HisiKoi uiHHOCTH *°. Siggnigcie

ge, iz ,Ilwowska secesja jezykiem symbolizmu wiele méwita réwniez o nabrzmiatych pro-
blemach spolecznych i narodowych. Jeden z wielu paradokséw nowego stylu polegal na
jednoczesnym dazeniu do odzwierciedlenia wyrafinowanych, tajonych doznan jednostki i
palacych kwestii zycia spotecznego”. Idem, Secesja we Lwowie, ttum. J. Derwojed, War-
szawa 1996, s. 96.

** M. labHHUbKHE, ,Bid Moaodoi myau” do Jpasvkoi wkoau”, JIbpis. 1995,
c. 54.

*% B. MMauoBcbKuil, 3ubpanu Teopu, op. cit., t. 2, s. 21.
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przez pisarza do historii bylo zatem gestem zmierzajacym do odnalezie-
nia odpowiedzi na pytanie, jaki jest sens bytu jednostki i narodu, co jest
przyczyng bezpanstwowosci ukraifiskiej oraz co moze byé¢ Zrodtem sity i
mozliwoscia jej odrodzenia. Poeta byt bowiem przekonany, Ze ,han
yciMa yKpaiHUSIMH TSXKHTb MPOKJAATTA 6e3/lepKaBHOCTH, MOYYTTs BHHH
i rpixa sa posBaJ cBO3i AepXKaBH, sIKHH K Jie BiIKyNJeHHs Yepe3 XKepTBH
repois. Han yciMa TsAXHTb NepBopofHHH rpix Hawoi Hauii, Wo 3aBa-
JIHJA CBOIO [epXaBy 33 TaTapbKHX 4aciB TaTapCbKHMH JIOABMH a W in-
nym miejscu czytamy: ,HixTo He BHHeH, a Bci BHHHH, 60 BCi pOJHJIHCH
sIK MpoKaeHi 6e3/ilep)KaBHHM AyXOM, sIKHH 3aMiCTb CTaBHTH, BCe BaJlu-
T rotoB” *°. Wytlumaczenie znajduje zatem Paczowski w fatum. W Desz-
czowym zarzewiu poeta nie pozostaje jednak wobec niego bierny, lecz
lansuje postawe aktywistyczno-witalistyczna, positkujagc si¢ przy tym
rozbudowana symbolika Nietzscheariskiej ,woli mocy” ,tanczgcego nad-
cztowieka™'. W tym kontek$cie dynamiczny ruch zywioléw na ,tane-
cznym boisku niebios”*?, ich plasy, gonitwa, lot zostaja uwiktane w cha-
rakterystyczny dla tworcow secesji splot pojeciowo-wyobrazeniowy ewo-
kujacy problematyke narodowa'’. Woéwczas Wiatr, obdarzony wymow-
nym epitetem ,sisimok-o6iapanens’, to wicher dziejow historii, porywaja-
cy od wiekow w swoj zywiolowy, a wiec zmienny taniec Ukraine. Jed-
nakowoz Paczowski wyraznie kieruje uwage czytelnika na zmiennos¢
natury wiatru (okreslajac go ,bujnym”), jaka znamionuje podwdjny walor
niszczaco-regenerujacy, dzieki czemu zapowiadana przez gwattowny

*° Ibidem, s. 53.

‘' W Woli mocy czytamy: wL.] moc jako poczucie w miesniach panowania, jako
gietkosé i ochoczo$é¢ w ruchach, jako taniec, jako lekko§é i presto [...]". F. Nietzsche,
Wola mocy. Préba przemiany wszystkich wartosci, ttum. S. Frycz i K. Drzewiecki, Kra-
kéw 2003, s. 255.

‘2 W pieéni Zaratustry Przed wschodem storica Nietzsche ucieka sie wlasnie do
takiej metafory nieba w obliczu zblizajacego sie wschodu storica: ,O niebios stropie
ponade mna przeczysty! Wyniosty! Tem jest mi oto twa czystosé, [...] ze§ tanecznym ty
boiskiem dla boskich przypadkéw, Zze§ mi boskim jest stolem dla boskich kosci i graczy!
[...] O niebios stropie ponade mna wstydliwy! Plomienny! O szczescie ty moje przedsto-
neczne!” F. Nietzsche, Tako rzecze..., op. cit., s. 150.

** Por. znaczenie symboliki zjawisk atmosferycznych choéby u Wyspiafiskiego,
Staffa czy Bloka. Zob.: M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka - ofchtari - petnia (Ze stu-
diéw nad mtodopolskq symbolikq inercji i odrodzenia), [w:] Mtodopolski swiat wyob-
razni, studia i eseje pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakéw 1977, s. 87 i n.; G.
Brys, Kolor w poezji mtodszych symbolistow rosyjskich - Aleksander Blok i Andrzej
Biety, Wroctaw 1988, s. 40 i in.
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wiatr zmiana pogody i ,naganiane” przez niego na niebo ,czarne chmu-
ry” zwiastujg jednocze$nie zmiane in plus: ,oczyszczenie cigzkiej atmo-
sfery” i zyciodajny deszcz'‘. Stad szczegdlnego znaczenia nabiera sym-
bolika Obtoku, ktéry poprzez mgle wiaze si¢ ze sfera posrednia miedzy
uksztattowaniem i nieuksztattowaniem, a wiec implikuje sens formy jako
zjawiska w ciaglej przemianie, skrywajacej odwieczna, nieunikniong is-
tote prawdy najwyzszej, za$ przez tradycje chrzescijariska, w ktorej
chmurom nadawano sensu proroczego'’, mozemy go odczytaé jako po-
stafica niebios dla budzacej si¢ i wylaniajacej si¢ z mrocznego chaosu
(symbolizowanego u Paczowskiego zgodnie z duchem epoki obrazem
morza‘®) historycznej nocy do $wiatta = tadu nowego dnia/nowych cza-
s6w, niosgcych wiele nadziei i obietnic wydarzen historycznych poczatku
XX stulecia Jutrzenki-Ukrainy. Obtok staje si¢ wiec u Paczowskiego sym-
bolicznym wyobrazeniem postawy, jakgq winien reprezentowac heroiczny,
piekny duch jednostki, nie godzacej sie z natury swej na ,instynkt nie-
mocy”, pasywne cierpienie i zapas¢ duchowa cechujace od wiekéw znie-
wolony naréd ukraifiski; ducha $miato podejmujacego wyzwanie'” rzu-
cone przez ,wiatr historii”, a przez to stymulujgcego innych do dziata-
nia'®, ktérego rezultatem powinna sta¢ sie¢ restytucja parnstwowosci

** Por.: H. Abrams, Wiatr - odpowiednik stanéw duchowych. O pewnej romanty-

cznej metaforze, ttum. Z. Lapinski, ,Pamietnik Literacki” 1971, z. 4, s. 292 i n.

% Zob.: J. E. Cirlot, op. cit., s. 96.

*® Por: W. Gutowski, Cztery obrazy morza (w kregu wyobrazni mtodopolskiej),

[w:] idem, Pasje wyobrazni. Szkice o literaturze romantyzmu i Mtodej Polski, Torun
1991, s. 77-95.

<AV tej kwestii stanowisko pisarza jest jasno sprecyzowane: ,Tpe6a ocBinoMHTH
YKpaiHCbKy Macy Mpo Bary BJAacHoi AepXaBH AJs KOXA0OI ONHHHUH, TOAi BOHa
CNnoiThCH BEJHKOIO ifiel0, B OAHY JIaBy, FOTOBY 0 HaHGiJblHX XepTB, aJe NpoBil, My-
CHTL 33AHATH coG6i AoBips mo ceGe... ". B. [Nauoscokui, 3i6panu Teopu, op. cit.., T. 2,
CHATAT:

22 »[..] poczucie mocy wypowiada sad «piekne» nawet o rzeczach i stanach,
ktére instynkt niemocy moze tylko uwazaé za godne nienawisci, za «szpetne».
Wyczucie tego, z czym bySmy mniej wiecej dali sobie rade, jeslibySmy sie zetkneli, jako
z niebezpieczenstwem, problemem, pokusa, to wyczucie okresla nasze estetyczne «taks».
[.] Wyptywa stad, biorac ogélnie, iz upodobanie w rzeczach problematy-
cznych istrasznych jest symptomem sity [...]. Upodobanie w tragedii, charaktery-
zuje epoki i charaktery silne: ich non plus ultra jest byé moze divina commedia. S3 to
duchy heroiczne [...]: s3 one do§é¢ twarde, zeby cierpienie odczuwaé jako przyjemnosé...
[] W koficu sztuka straszliwos$ci, o ile pobudza nerwy, moze byé ceniona jako
stimulans przez stabych i wyczerpanych [...]" F. Nietzsche, Wola mocy, op. cit., s. 265.
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ukrainiskiej - wschéd nowego Stofica nad Ukraing. Tylko jednostka taka
jak Obtok: piekny duchem szlachcic*® (stad Paczowski wtacza do charak-
terystyki Obtoku symbolike srebra i zlota), odwazny w swych dziata-
niach (,O# 60 no Hei npu6ir, 60 no Hei ao Hir / [lokaoHuBcs TymaH, Ha
HiM cpiGuuit xynau”), gotowy do poswigcen = poscigu za Wiatrem, kté-
remu - by go dogonié i pokonaé - musi doréwnac®’, stajac si¢ jemu po-
dobnym®' przez zyskanie ,bosko lekkiej sprawnosci taficzacego™** ,naj-
wolniejszego wolnosci posta”’® i umiejacego sie Smiaé trzpiota/lekkodu-
cha o ,raczych nogach™* (,A Toit cMix, #ioro cmix [...] / Konkkowm irpas,
3a BiTpoM JeTHTb, / Ta cpiGHMMH KomHTamMH mno MocTi GixuTb; / Mas
3J0TOrpHBOIO, 3aMitas / llloBkoM ropu - / A snuBHcs BnaB Ha Mope, /

‘7 Przeto, o bracia moi, nowego potrzeba szlachectwa, ktére [..] wszelkim
przemocom - wiladnym przeciwnikiem bedzie i na nowych tablicach wypisze stowo
«szlachetnie». Wielu szlachetnych potrzeba i wielorakich szlachetnych, aby szlachta
byta!” F, Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, op. cit., s. 183.

¢ Trzeba nie mieé wyboru: albo géra - albo na spodzie, jak robak byé wyszy-
dzonym, unicestwionym, rozdeptanym. Trzeba tyranéw mie¢ przeciw sobie, Zeby sta¢ sig
tyranem, ti. wolny m. Niemata to korzy$é sto mieczéw Damaklesowych mie¢ nad soba:
to uczy tafczyé, dzigki temu dochodzi sie do «wolnosci ruchéw»”. F. Nietzsche, Wola
mocy, op. cit., s. 239.

1 Czyfcie mi jako wicher, gdy sie z gérskich czelusci rwie: w takt wilasnych dud
plasaé on rad [...]: stawiony niech bedzie ten dziki, dobry, wolny wichrowy duch, ktéry
po trzesawiskach i pognebieniach jak po tanach plasa!” F. Nietzsche, Tako rzecze Zara-
tustra, op. cil., s. 68.

5% Zob.: F. Nietzsche, Wola mocy, op. cit., s. 253.

3 Por. jedna z Nietzscheniskich Piesni Ksiecia Lekkoducha: ,Wietrze Mistralu,
oblokéw towcze, / Morderco smetkéw, co runa owcze / Chmur zmiatasz, jakie ja
kocham cie! / Czyz nie z jednego my pierworody / Lona, na losu jednego gody / Zna-
czeni kedy$ w wiecznodci mgle?# Tu na wyzynnych $ciezyn zawrocie / Naprzeciw cie-
bie biegne w polocie, / Taficzac, jak ty mi gwizdzesz i grasz, / Co bez okretu, zagli i
wiosel, / Jak najwolniejszy wolnosci poset, / Ponad dzikimi morzami gnasz”. F. Nie-
tzsche, Do Mistrala (Piesii taneczna), [w:] idem, Wiedza radosna, ttum. L. Staff, post.
K. Matuszewski, Krakéw 2003, s. 238.

=t u[..] stawiony niech bedzie ten wolny duchéw duch, ten Smiejacy si¢ wichr, co
wszelkim czarnowidom i ropiejacym pyl w oczy dmie! O ludzie wyzsi, najlichszym z was
jest to, zescie sie wszyscy tafczyé jeszcze nie nauczyli, jako tanczyé nalezy - w plasach
poza siebie wybiegaé! [...] Nauczciez si¢ wiec $miechem poza siebie wybiega¢! Wzno-
écie serca ku gérze, dobrzy tancerze, wyzej! jeszcze wyzej! A nie zapomnijcie przy tym
i o $miechu! [...] Uswiecitem $miech; o ludzie wyisi, nauczciez mi si¢ Smiaé!” F. Nie-
tzsche, Tako rzecze Zaratustra, op. cit., s. 268; oraz: ,Ma dlon - sowizdrzata to dlon
[..]- Ma noga - konia to noga: nia to stepam i cwatuje [...] przed si¢, w pola, wschwal;
a diabta pod skérg mam w szalonym pedzie tym.” Ibidem, s. 172.
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3a Miii BiHOK TpemiTok / BiTpa mo6usas!”), ,awanturnika”*® (Tyman

M- T Ges nyts, / Cam Kauan-noraweus!..’) - tylko taka jednostka
bedzie w stanie pokonaé ,ciemne moce” i roznieci¢é w narodzie ukrain-
skim wole czynu®®, czego przejawem w utworze staje si¢ zapalenie
$wiatta porannej Zorzy (,Cmixom 3ops cnanenina / Tait sameperina - /
Yrikas Bin Tymany, cama 3anaaninal”), wiodgce w konsekwencji do
zwrotu utraconego przez Nig wianka = wiefica/wolnosci. Za§ przypie-
czetowaniem na wieki odzyskanej wolnosci staje si¢ akt zaSlubin
(,Binmam To6i maBHH BiHYHK, nai MeHi oGpyuky! / TloBepuynace, /
Yemixuynace / Tait mopana pyuky..”), poprzez ktéry dokonuje sig prze-
miana jakosci, statusu zycia Jutrzenki-Ukrainy - panny miodej do roli
nowo poslubionej zony - kobiety na poczatku jej nowego, petnego wiary
i nadziei ,odnowionego” zycia, zbieznego w swej symbolicznej wymo-
wnoséci z chwila wschodu Storica: jego nowo rodzace si¢ Swiatlo, mozna
by tu rzec: mlode Swiatto, reprezentuje bowiem przyrode¢ w fazie nie w
petni okreslonej, a wigc w petni jej mozliwosci, bo z zapasem jeszcze
wszystkich sil, ,hojnie trwonionych” dopiero w miar¢ stawania sieg
stofica, dnia, sit ,woli mocy” tozsamej z zyciem®’. Stowem: pisarz sygna-
lizuje w ten sposdb, iz tak, jak w przyrodzie rozbtyskujace zarzewie
porannej zorzy stanowi zapowiedZ przyszlej ,radoSci potudnia” stojacego
wysoko nad glowami storica, a wiec pory odnowionej ludzkosci®®, tak
i per analogia dla Ukrainy jest to kluczowy i niepowtarzalny, jedyny

i L] moc jako ochoczo$é ku dowodzeniu mocy, jako brawurada, awantura, nieu-
straszonoéé, obojetnoéé na zycie i §mieré... Wszystkie te chwile szczytne w zyciu wza-
jem sie wywoltujg”. F. Nietzsche, Wola mocy..., op. cit., s. 255. Por. tez wypowiedZ ze s.
60. W innym za$ miejscu swej ksiazki filozof jednostke obdarzong ,wola mocy” nazywa
znacznie dosadniej: ,sasiadujacg z Bogiem kanalia”. Tamze, s. 262.

ge Apoteoze wszechwtadnej sity i zdolnosci kreacyjnych wybitnej jednostki w dobie
symbolizmu znajdujemy nie tylko u Nietzschego. Postawe taka lansowali miedzy innymi
réwniez Charles Morice, André Gide, Oscar Wilde, czy tez Jean-Marie Guyau. Zwla-
szcza ostatni z wymienionych, ktérego gléwne dzieta Zarys moralnosci bez powinnosci
i sankcji (1885), Problemy estetyki wspétczesnej (1886), Sztuka (1889) byly szeroko
znane i cytowane w Europie, akcentowal wzajemne wspdloddziatywanie jednostki
wybitnej i érodowiska: wychodzac z okreslonego $rodowiska jednostka staje sie tworca
§rodowiska nowego lub tez modyfikatorem §rodowiska dawnego. Zob.: J.-M. Guyau,
L'art au point de vue sociologique, Paris 1889 (rozdz. Le génie comme création d'un
nouveau milieu social).

°" F. Nietzsche, Wola mocy..., op. cit., s. 199.

% Zob.: F. Nietzsche, Tako rzecze..., op. cit., s. 249-252 (rozdz. W potudnie, cho¢
nie jest to jedyne miejsce, gdzie pojawia sie symbolika potudnia).
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w swoim rodzaju, swoiScie magiczny moment dziejowy, z ktérego naréd
ukraifiski powinien wydoby¢ calg jego wartosé i wielkos§é, by zapewnié
sobie powodzenie w przysztosci, sugestywnie zarysowane w tekscie
Paczowskiego w symbolicznej wizji ,czarnej chmury” ,gaszacej’, a wiec
niejako uzyZniajacej swym zyciodajnym deszczem ,jatowa” (ja mozna sie
domyslaé w podtekscie) ziemie¢ Ukrainy. Gwarantem owej pomysinosci
jest ofiarowana Zorzy przez Oblok slubna obraczka, stanowigca w mysl
wierzei ludowych, swoista ide¢ meskiego makro$wiata, majacego za
zadanie strzec mikroSwiat dziewczyny. Natomiast wziqwszy pod uwage,
iz Obtok znamionuje ,cnota tancerza”, to obraczka staje sie¢ w omawia-

»5g

nym wierszu Nietzscheanskim ,weselnym pierScieniem pierscieni *’,
,Wwiecznie toczacym sie¢ kotem bytu”, symbolem archetypu ,wiecznego
powrotu”®’, w ktérym twérca Zaratustry nihilizmowi®' i pelnemu fata-
lizmowi zycia, lansowanym przez pesymizm Schopenhauera, przeciwsta-
wit zycie jako ,obrecz wiecznego powrotu”, tj. madrosé afirmacji $wia-
ta®*. Tylko woéwczas Swiat moze zosta¢ ponownie objety w ,stonecznou-
pojnym zachwyceniu” ,tafcem i swawolg bogdéw”; moze staé sig

5% Jesli cnota ma jest tancerza cnota, jeslim skokiem nég obu wskakiwal czesto w
ztoto-szmaragdowe ol$nienie [...]. Jesli alfg i omega ma jest, ze wszystko lekkim, kazde
ciato tancerzem, kazdy duch ptakiem powinien sie staé: a zaprawde toé jest alfg i omega
moja. O, jakzebym nie mial byé zadnym wiecznosci i weselnego pierscienia pierscieni -
pierécienia wrotu nie pragnaé?” Ibidem, s. 211.

%% Teoria cyklicznych przemian, zdaniem Mirce Eliadego, ze wzgledu na obecnosé w
wielu kregach kulturowych i jej mocno znaczacy charakter posiada kwalifikacje archetypu
(w szerokim tego stowa znaczeniu). W kontekécie rozwazan o pogladach na regeneracje
ludzkoéci pisze on: ,Wiara w czas cykliczny, w wieczny powr6t, w periodyczne zniszcze-
nie §wiata i ludzkosci, co jest zapowiedzia nowego wszech$wiata i nowej «odrodzonej»
ludzkos$ci, dowodzi przede wszystkim pragnienia i nadziei periodycznej regeneracji czasu
minionego, historii”. M. Eliade, Traktat o historii religii, ttum. J. Wierusz-Kowalski,
wstep L. Kotakowski, post. S. Tokarski, Warszawa 1993, s. 390-391. A wiec jest to arche-
typ, ktéry w symbolizmie wystapit z calg sugestig pradawnych wyobrazen i wierzei. Por.:
M. Jankowiak, Mtodopolskie niebo, [w:] Mtodopolski Swiat wyobrazni, op. cit., s.
98-132.razni, op. cit., s. 98-132.

! Nietzsche nigdy nie rozwinal szerzej swej definicji nihilizmu, ale z ogélnego kon-
tekstu jego rozwazan wynika, iz kategoria ta stanowila dla niego przejaw schytku kul-
tury Zachodu i wszelkich form dekadencji korica XIX i poczatku XX wieku, niosgacych
poglad, iz zycie pozbawione jest wartosci, ze nie ma w nim sensu. Por. np.: L. Kusak,
Fryderyk Nietzsche w poszukiwaniu utraconego ideatu, Krakéw 1995, s. 160-161 i in.

** Przy rozszyfrowywaniu Nietzscheafiskiej mysli o ,wiecznym powrocie” positku-
jemy sie praca Hanny Buczyiskiej-Garewicz Metafizyczne rozwazania o czasie, Kra-
kéw 2003 (rozdz. Wieczny powrdt).
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.wolny i rozpetany, i do samego siebie ponownie pierzchajacy - [...] jak
wieczne pierzchanie i odnajdywanie si¢ wielu bogdw, jako szczesliwosci
peilne przeczenie sobie, ponowne uleganie i ponowne do sie przynaleze-
nie wielu bogéw”*’. A jak wazna w omawianym kontekscie byta katego-
ria tanca, niech zaswiadczy jeszcze jeden cytat z rozdziatu Powracajacy
do zdrowia: ,O Zaratustro - rzekty na to zwierzeta - przed takimi, co
jak my mysla, rzeczy wszelkie same plasaja: wszystko to jawi sie, dionie
sobie podaje, pierzcha - i powraca. [...] wiecznie toczy si¢ koto bytu.
Wszystko zamiera, wszystko zakwita; wiecznie rok bytu biezy. [...]
Wszystko sie roztacza, wszystko wita si¢ ponownie; wiernem pozostaje
sobie wieczne bytu kolisko”**. Z perspektywy czasu Zaratustriariska
nauka o wiecznym powrocie zaprzecza nihilistycznej koncepcji niewaz-
nosci przemijajacego momentu, albowiem wszystko zostaje, kazda chwila
trwa wiecznie, bo wiecznie wraca kolisty czas. A skoro wiecznos¢ trwa
w kazdej chwili i zycie dokonuje si¢ w kazdej chwili, to chwila jest
wszystkim, co najwazniejsze. Dlatego tez Nietzsche nawotuje do ,odbicia
obrazu wiecznosci na Zyciu’, co oznacza dla cztowieka przykazanie, iz
nalezy tak zyé, ,jakby” kazda chwila byta wieczna, poniewaz ona jak
widmo powraca i zaktéca spokdj chwili nastepnej®’. Czlowiek, jak po-
wiada Heidegger, stoi wowczas w sSwietle ,prawdy bycia”. A czy taki
moment si¢ zdarzy, czy nie zdarzy si¢ nigdy, to zalezy tylko od cztowie-
ka. I z takiej wtasnie perspektywy wieczny powrét wiaze sie z koncep-
cja przezwyciezania fatalizmu. Nietzsche czyni to przez wyjasnienie
sensu losu, ktére wielokro¢ przewija si¢ na kartach jego dziel. Dla nas
istotna jest zwtaszcza mysl o ,fatalizmie tureckim”, zawarta w Lu-
dzkie, arcyludzkie, gdzie czytamy: ,Zasadniczym btedem fatalizmu
tureckiego jest to, ze przeciwstawia on los i cztowieka jako dwie rdézne
rzeczy.. W rzeczywistosci kazdy czlowiek jest sam czescia losu; gdy
sadzi, ze przeciwstawia si¢ losowi, wtedy wtasnie wypetnia swdj los,
walka jest pozorna, lecz pozorna jest takze rezygnacja wobec losu; obie
tkwia w losie. [...] Ty sam, biedny l¢kajacy si¢ losu czlowieku, jestes
krolujaca ponad bogami mojra, ktora rzadzi wszystkim, co si¢ dzieje.
Ty jestes blogostawieristwem lub przeklenstwem, ty tworzysz peta naj-
silniej wigzace; w tobie cala przysztos¢ ludzkosSci jest z gory okreslo-

°* F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, op. cit., s. 177.
** Ibidem, s. 197.

% Zob.: R. Safranski, Nietzsche. Biograjia mysli, ttum. D. Stroifiska, post. Z. Ku-
derowicz, Warszawa 2003, s. 264-265.
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na’®%. A zatem nalezy mniemaé, ze Paczowski, za niemieckim filozofem,
pragnat przekazaé wspéiczesnemu odbiorcy swego wiersza ,wiedzg
radosng”, iz los tkwi w czlowieku, w jego woli i dziataniu, w jego konie-
cznoéci ustosunkowania sie do niezaleznych okolicznosci. Warto zwrécié
uwage, ze w mysli Nietzschego nie chodzi o to, jaki jest los, czyli co sig
przytrafia cztowiekowi jako §wiat, w ktéry kazdy z nas jest rzucony, ale
o to, jaki jednostka ma stosunek do tego Swiata. Twérca Deszczowego
zarzewia, w naszym przekonaniu, doskonale to przestanie ,wiecznego
powrotu” rozumiat, tworzac afirmujace postawy swych bohateréw liry-
cznych: nie bunt przeciw zewngtrznemu losowi, ktéry moze zniszczy¢
cztowieka, ale amor fati - rozumiane jako formuta spontanicznego (zy-
wiotowego) twoérczego aktywizmu, samodeterminacja, zaprzeczenie
Schopenhauerowskiej biernoci i negacji woli - dajace indywiduum szan-
se stworzenia swego wiasnego losu, swej wolnosci, w Swiecie, w jakim
przyszto mu zyé. Reasumujac: nauka o wiecznym powrocie jest dla
ukraifiskiego poety naukg o szczesciu, ,a jako taka ma na celu nie tylko
opisaé zycie, lecz takie je zmienié, przeksztatci¢. Kto ja zna, nie tylko
wie wiecej, lecz tez zyje inaczej. W tym sensie nalezy ona do Nietz-
scheanskiego projektu nadcztowieka, czyli czlowieka zyjacego inaczej niz
nowozytny dekadent™’.

8¢ F. Nietzsche, Ludzkie, arcyludzkie, cz. 1I: Wedrowiec i jego cier, ttum. K.
Drzewiecki, Warszawa 1909-1910, s. 270-271.
7 H. Buczyfiska-Garewicz, op. cit., s. 126.
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U3 [MTPOBJIEMATHKH TAHLIA
B TBOPYECTBE BACHJISI [TAHOBCKOI'O

[lpeameToM aHa/NH3a JaHHOH CTaTbH ABJAETCHS TemMa TaHUM, paccMaTpHBa-
eMas aBTOpOM, Npex /e BCero, ¢ TOYKH 3peHHs ¢uAocopuu . Huuwe. ABTOop He-
cneays tekct JfloxGesod ocap B. IlauoBckoro (ogHaro W3 cambiX MaBHHX Npej-
cTaBHTeseil ,MoJsonoli Myan’ - nepsolt YKpaHHCKOH JHMTepaTypHOH TPyNNHPOBKH),
JOKa3yeT, uUTO TaHel - KaK BaXHbiH 3JeMEHT MO3THKH CTHJAS MOJEDH - TECHO
CBsi3aH B TBOpYECTBEe YKPAHHCKOrO MHCATEJsA C €ro HCTOPHO30BCKHMH KOHUEMUSIMH.
Auanu3sHpyeMHH Bompoc cehirpaj HaWGoJee 3HAYHTENbHYIO pOJib B KOHTEKCTe
TparefiHH 6Ge3IepXXaBHOCTH YKPaHHCKOH HaIHH.



