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Resumen

Este proyecto de investigacion-creacion, expone el proceso compositivo de cuatro obras
modales instrumentales inspiradas en los ritmos: Bambuco, pasillo, torbellino y cafia. Como
metodologia inicial se plantea el estudio de recursos armonicos tomados de algunas obras de
artistas como: German Dario Pérez, Héctor Fabio Torres y la agrupacion Carrera Quinta, entre
otros. Sobre German Dario Pérez cita Arenas (2010, p. 3) “Sus experimentos tempranos,
realizados sobre la base de un conocimiento sélido de nuestro folclor, pasaron a ser un punto de
partida y referencia obligada para lo que se denominaria después como una nueva expresion de
la musica colombiana, y posteriormente se bautizaria con el nombre de Nueva mdsica
colombiana”. Desde los afios 80’s se constituye un devenir experimental en la musica andina

colombiana, que ademas funge como pilar importante en el desarrollo armonico de esta.

Las cuatro obras tituladas: Ambiguo, Albedrio, Picado y Déja vu, que representan en su
orden a cada uno de los ritmos anteriormente mencionados, se conciben en un formato trio no
convencional, empleando la guitarra jazz (hollow body) junto al bajo eléctrico como base
armonica y la flauta traversa como instrumento melddico. Posteriormente, el resultado
compositivo de esta investigacion se vera reflejado en la muestra de una grabacion profesional

tipo estudio y un lanzamiento en video previamente concertado con la UNAD.

Palabras clave: Armonia, Modal, Ritmos, Andinos, Colombia.



Abstract

This research-creation project exposes the compositional process of four instrumental
modal works inspired by rhythms: Bambuco, corridor, torbellino and cafia. As an initial
methodology, the study of harmonic resources taken from some works by artists such as:
German Dario Pérez, Héctor Fabio Torres and the Carrera Quinta group, among others, is
proposed. Regarding German Dario Pérez, Arenas cites (2010, p. 3) “His early experiments,
carried out on the basis of a solid knowledge of our folklore, became a starting point and an
obligatory reference for what would later be called a new expression of Colombian music, and
later it would be baptized with the name of New Colombian music”. Since the 1980s, an
experimental evolution has been established in Colombian Andean music, which also serves as

an important pillar in its harmonic development.

The four works entitled: Ambiguo, Albedrio, Picado and Déja vu, which represent each
of the aforementioned rhythms in order, are conceived in an unconventional trio format, using
the jazz guitar (hollow body) together with the electric bass as harmonic base and the traverse
flute as a melodic instrument. Subsequently, the compositional result of this research will be
reflected in the sample of a professional studio-type recording and a video release previously

arranged with the UNAD.

Keywords: Harmony, modal, Rhythms, Andean, Colombia.



Contenido
RESUMIBIN ...ttt bbb et b et b bt e et b et e bttt e s e e 3
N 0111 = Tod PRSPPSO 4
INEFOTUCCION ...ttt ettt b b s e setes 10
JUSTITICACION ...ttt ettt bttt tes 12
Planteamiento TEMALICO ........c.cuvveiieeeeieieeicce ettt s s nanas 13
ODJELIVOS el PIrOYECTO. ... ettt 15
ODBJELIVO GENEIAL ...ttt e st e et e s ae e te e e e s reenneenaeaneenns 15
ODJEtiVOS ESPECITICOS ... cvieiiitiiiie ettt ettt e te e teenreeaesneenns 15
IMBICO TEOFICO ...ttt b bbb s bbbt b st n et ae s s 16
L@ AIMONIA TONAL ...ttt bbbttt b ettt be s e 16
La Armonia Moderna (10Nal) ........ccooiiiiiicie e 17
La Armonia en la Nueva Musica Colombiana............cccoviveieieicne e 18
La Armonia MOGAL ..........cviieieicccc ettt e et st et neene e 19
ESCAIAS SINTELICAS ....vveveerieieiiesie ettt st re e ese e st et e naesaestenrenreaneens 21
Armonia Cuartal (ACOIAES) .......ccviiieiieie ettt e e e be e e sraeaeenee e 21
Instrumentacion N0 CONVENCIONAL...........ccueiiiiiiiie et e 22
Desarrollo MEtOOIOQICO.......c.cucuiuieieieieeeeeeeee ettt s bbb s seaes 25
Proceso de CreaCion A8 ODIa..........ccceririririieieieiririeee ettt sttt sesssnnnens 35

LIUVIA 0B TS, .eveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e e s s s e e e e e e e e e snnesnsenenennnnnnnn 35



Armonizacion de frases INICIAIES. .........cviiiiiieie e 36
[V T o To gl [=] 8 (-] o - OSSP 37
DINAMICAS Y AFICUIACIONES .......cuiiiiiiieiiiie et ettt 38
APICADTIAA ... 39
EXPEIIMENTACION. .....eeii ettt s e st e et e e b e e te e e e sneesreeaeeneesneeneens 44
CONCIUSIONES ...ttt ettt st b e s e e ne s et eseseeenenns 47
BIDIIOGIATTA ...t 48



Lista de Tablas
LI o] F- T RO TR OPRRRRRRTR 25
TADIA 2 oottt ettt e e e e e e —tesaa——te s a————esaa————esaa——teeaa —teeaa ——eeaaa—teesaa—ttesaaateesaaaaeesas 26
TADIA 3 ettt e e ettt e e e —tesea——teeaa———esaa———tesaa——teeaa ——teeaa —teeaaa—teesaa—ttesaarttesaaaaeenas 27
TADIA A oottt ettt e e et e s e e ———esea————esa—————esaa ———eeaa———eeaa ——eeaaa—teesaa—ttesaarttesaaaatesas 33

TADIA D oottt ettt e et e e e et e e aa———esaa———esaa————esaa ——tee e —teeaa —teeaaa—teesaa—ttesaarteesaaaatesas 40



Lista de Figuras

T 0 U SRS 17
T 0 USRS 18
T 0 T TSR 20
T 0 U TSR 21
T 0 SRR SR 22
FHQUIB B ettt b e bbb e et et et e st e bt e bt e bt bt et et et et e aeeneene b e e nen 28
FHQUIA 7 ettt et a bbbt b e bt e et et e he e bt e bt e bt b et b et et et aeeneene b e ten 29
FHQUIB 8 ettt bbb bt e et s e bt bbbt e b et et et et neene b e e ten 30
FHQUIB O ettt h et b e bbbt e et st h e bbbt b et et et a e neen e b e nen 31
FHGUIB L0 ettt et b e bbbttt et e s e bt bbbt e b et ettt neene b e e nen 32
T 0 U OSSR 33
FAQUIA L2 ...ttt ettt s e et e e s te et e s beeae et e sbeeas e beeseesbesbeess e beeaeensesbeesaestesreenbesteensensesrnanes 36
FAQUIA L3 ..ottt ettt e st e et et e e be et e s beeasesbesbaeab e beebsenbesbeessasseessesbesbeessatesssenbesteensentesrnanes 37
FAQUIA L4 ...ttt ettt e et ettt ete et e s be e ta et e s be e et e beebeenbesbeesaesbeessesbesbeessestesseentesteensanbesrnanes 38
FAQUIA L5 ..ottt ettt e e te et e s be e aa et e s baeabesbeebeenbesbeesaanbeessesbesbeenaastesseentesteensanbesenanes 39
T 10 U PSS 40
T 10 U PSS 40
T 10 U PSS 41
T 0 U SRS 42
T 10 U2 O U 42
100 24 PSS 42
1010 20 PSS 44

LT[0 = 22 SR 45



Figura 24

Figura 25



10

Introduccion

La masica desde sus inicios se ha visto como expresion arraigada de antiguas culturas que
vieron en esta la manera de exteriorizar sus emociones, por tal razon, se instaurd un sistema de
escritura que permitio a los sonidos perdurar a traves del tiempo y que, desde occidente —con el
sistema tonal- surgié como abanderado de las variadas expresiones musicales que hasta hoy nos
rigen y hacen parte de nuestra cotidianidad. Dice Griffiths “Como Liszt, Debussy parece que
escuchd en Wagner el final del sistema tonal basado en escalas mayores y menores tal como
habia existido” (2009, p.180). Desde finales del siglo XIX grandes de la masica como Claude
Debussy, ve la necesidad de innovar y de esta manera comienza a colorear su masica basado en
ordenamientos distintos de la escala natural, esta forma de componer inspiraria a grandes de la

musica académica del siglo XX como Béla Bartok, Olivier Messiaen y Bill Evans entre otros.

La Nueva Musica Colombiana hace referencia a las transformaciones que nuestra musica
tradicional pueda tener dentro de este contexto evolutivo y es justamente lo que esta
investigacion profiere, sugerir la identificacion de recursos modales y sonoridades timbricas
alternativas, que, como metodologia compositiva, se puedan emplear en la creacion de obras
musicales instrumentales no solo de nuestra regién andina, sino también, dentro de los aires

musicales de las demas regiones de Colombia.

Este proyecto se presenta como una guia estructural, en cuanto a la dinamica de
composicion de masica modal andina en nuestro pais, por ello se muestran algunos apartes que
sirvieron de soporte para el ejercicio de creacion como: la perspectiva armonica tradicional en
los ritmos andinos mencionados anteriormente en relacion a la nueva muasica colombiana,

conceptos basicos para entender el sistema modal en relacion al tonal, andlisis de obras de los



autores referenciados, y aplicabilidad de recursos entre otros, concluyendo este ejercicio
compositivo, en la muestra en video y audio de estudio, de cuatro obras modales del repertorio

andino colombiano.
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Justificacion

Es adecuado llevar a cabo esta investigacion, ya que, dentro de la musica autoctona
colombiana de la region andina, existe una gran variedad de ritmos, de los cuales podemos
indagar con rigurosidad en las posibilidades armoénicas y timbricas que estos ofrecen, tras
someterlos al uso de la armonia modal en una configuracién instrumental distinta a la tradicional.
Expresa Gomez “Desde hace unos afos se viene constituyendo lo que se ha denominado Nueva
Musica Colombiana (NMC), donde varios jévenes musicos, profesionales de las principales
ciudades del pais, crearon un puente entre las musicas académicas y las musicas tradicionales
colombianas, dando como resultado un buen nimero de agrupaciones dedicadas a la
experimentacion, investigacion y comercializacion de este “nuevo” producto sonoro” (2015,
p.7). La NMC, propone entonces desligarnos un poco de lo que antafio nos muestra la historia
musical de nuestro pais, transformar sin perder la esencia del ritmo y encontrar un equilibrio

entre lo autéctono y lo vanguardista.

El proceso de creacion de las cuatro obras musicales plasmadas en este proyecto, concibe,
ademas la posibilidad de ahondar en la bisqueda de espacios de investigacién que eventualmente
otorguen a las nuevas generaciones de musicos unadistas y de otras instituciones, un norte a

seguir en el arduo camino de la investigacion musical.
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Planteamiento Tematico

En la actualidad es comUn encontrar recursos armoénicos distintos a los habituales en las
musicas tradicionales de esta y otras latitudes, caso especifico de la musica de nuestra regién
andina, en donde se pueden apreciar festivales de gran trayectoria, los cuales exponen el
excepcional manejo de texturas timbricas y armonicas de La Nueva Musica Colombiana en

agrupaciones como: Ensamble Triptico, Café Urbano y Fika Trio entre otros.

El término “nueva musica colombiana”, hace referencia a la innovacién sonora y a los
aportes estructurales armonicos, que desde los afos 80’s el maestro German Dario Pérez y otros
académicos han hecho a nuestra musica hasta la actualidad, destacando la importancia de estar a
la vanguardia de las nuevas tendencias musicales, estas ademas de la experimentacion armdnica,
involucran el uso de instrumentos ajenos a las musicas tradicionales colombianas dandole un aire

de modernidad a las actuales expresiones musicales de nuestro pais.

Sin embargo; existen muchos campos por explorar a fondo dentro de la NMC y mas aln
en ritmos como la cafia —presente en esta investigacion-, que desde sus inicios ha tenido pocas
variables armonicas, siendo una de las expresiones ritmicas mas ricas de nuestro folclor al

conservar una matriz mixta y simétrica (6/8, 3/4). como lo muestra la obra de Cantalicio Rojas.

Siguiendo una ruta estructural de composicion de los autores citados en esta
investigacién, mas aun, trazando una metodologia que de eventual manera se pueda usar para la
creacion y adaptacion de musicas andinas colombianas a la modernidad, surge el planteamiento
fundamental de este proyecto: ¢ Qué recursos armoénicos modales se pueden emplear en el

desarrollo de cuatro obras instrumentales, en los ritmos andinos colombianos: Bambuco,



pasillo, torbellino y cafia, que junto a variables timbricas permitan ampliar sus

posibilidades estilisticas?
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Objetivos del Proyecto

Objetivo General

Crear cuatro obras instrumentales basadas en los ritmos andinos: Bambuco, pasillo,
torbellino y cafia, las cuales permitan a través de la experimentacion armdnica, establecer una

sonoridad modal y ampliar posibilidades compositivas en la nueva musica andina colombiana.

Objetivos Especificos

Analizar referentes musicales sobre el uso de la armonia modal.

Identificar los recursos arménicos modales que se deben emplear en la creacién de obras
musicales de la zona andina colombiana.

Categorizar insumos compositivos encontrados en las obras analizadas.

Componer cuatro obras modales, cuya sonoridad se sitie dentro de “La Nueva Musica

Colombiana™.
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Marco tedrico

La masica constantemente esta sujeta a transformaciones, no todo en ella esta escrito y su
esencia historica es la que nos hace indagar sobre los posibles cambios que como compositores

pudiéramos aportar para asi contribuir a su evolucion.

Manifiesta Pardo “La fusion hace alusion al hecho de incluir en una misma pieza musical
elementos pertenecientes a mas de una tradicion musical, incorporandolos entre si y creando a
partir ellos un nuevo producto en el que son reconocibles las raices” (2009, p. 278). Como
compositores, impacta sobre manera la sola idea de adaptar un bambuco tradicional como “los
cucaracheros” a una version de trio coral con acompafiamiento piano, bajo, tiple y flauta traversa
y es el caso de la agrupacion musical Septéfono, en cuyo trabajo se pueden apreciar la fusion del
folclor, las variadas dinamicas y las timbricas propias de la muasica académica, enriqueciendo
significativamente el concepto fusion en las nuevas musicas colombianas, sin que esto afecte
nuestro ancestro cultural, por ello es importante abordar el tema de la transformacion musical,

comprendiendo sus raices e ir escalando en la historia, hasta nuestros dias.

La Armonia Tonal

Dice Piston “La tonalidad es el conjunto organizado de notas alrededor de una tonica.
Esto significa que hay una nota central soportada, de una forma u otra, por todas las demas
notas.” (1998, p.49) Se entiende por tonalidad a el sistema armdnico basado en la escala natural,

Ccuya organizacion triadica da surgimiento a acordes que determinan su jerarquia, con relacion a
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un centro tonal, de esta manera se establecieron las primeras muestras musicales andinas

colombianas.

Figura 1

Analisis “El Republicano” Luis A. Calvo y “Viva la Fiesta” Luis Maria Carvajal

Nota. Adaptado de Viva La Fiesta Torbellino Luis M Carvajal P [Imagen], por Honorato
Castrillon Ochoa, 2019, scribd. (https://www.scribd.com/document/434917346/Viva-La-Fiesta-

Torbellino-Luis-M-Carvajal-P).

La Armonia Moderna (tonal)

Afirma de la Cerda “los compositores impresionistas contribuyeron en forma decisiva a la
expansion del sentido de la tonalidad, creando nuevas combinaciones de sonidos y llevando la
libertad en el uso de los acordes hasta limites no previstos anteriormente” (1984, p. 6). La

armonia moderna hace entonces referencia a los variados recursos que se pueden usar, e inciden
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en una organizacion tonal y que se enmarcan dentro de la experimentacién musical que se dio en

el S. XX.

Figura 2

Andlisis “Ancestro” Germdn Dario Pérez
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Nota. Adaptado de Partitura Ancestro (Piano solo) [Imagen], por Germéan Dario Pérez, (s.f.),

germandarioperez. (https://germandarioperez.com/producto/partitura-ancestro/)

La Armonia en la Nueva Musica Colombiana

Las nuevas propuestas musicales que dieron lugar a mediados del Siglo XX dentro de la
musica académica colombiana, van de la mano con en el repertorio propuesto por el maestro
German Dario Pérez, quién ha logrado mostrarnos nuevas alternativas estructurales de los aires
andinos colombianos, utilizando recursos de la armonia funcional moderna como el uso de
acordes extendidos, tensiones de 92, inversiones en tetracordios, entre otros, que combinados con

un formato de trio (Piano, Contrabajo y tiple) logran un estilo jazzistico, en lo que €l mismo cita
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en su escrito autobiografico de 2010 como: “Nueva musica colombiana” y es precisamente un
nuevo concepto que surge a raiz de la experimentacion dentro de nuestra musica instrumental
andina, el cual podemos apreciar también en agrupaciones como: Carrera Quinta, Ensamble

Triptico, Héctor Martingnon y Amaretto ensamble entre otros.

Otro gran ejemplo de innovacion en la masica colombiana es el compositor Héctor Fabio
Torres Cardona, quien, en su suite modal para cuarteto de cuerdas, nos muestra una amalgama
experimental entre la morfologia de la Suite Europea, los timbres instrumentales propios de la
musica tradicional andina colombiana y los elementos armdnicos imperantes en masicas de
estilos contemporaneos como el jazz, lo que nos lleva a ahondar en el prospecto de esta

investigacion.

La Armonia Modal

Este sistema Hace referencia al reordenamiento de la escala natural, que en la edad media
dio nacimiento a 7 nuevas escalas 0 modos que a la actualidad se conocen como: Modo Jonico,
Modo Darico, Modo Frigio, Modo Lidio, Modo Mixoldio, Modo Eodlico, y Modo Locrio. Dice
Soto “desde una escala mayor determinada, podemos obtener 7 escalas, utilizando cada una de
Sus 7 notas como centro o tonica” (s.f. p. 3). El uso de las escalas modales como recurso
compositivo, se establece desde la armonizacion de cada uno de los grados, haciendo que, dentro
del proceso de creacion musical, estos acordes se muevan en funcién del modo (melodia) y no en
funcidn de un centro tonal, por ello las escalas modales presentan grados de color caracteristico
que se pueden deducir al compararlas con las escalas tonales mayor y menor, como se explica en

la figura 3.
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Figura 3

Modos Griegos y grados de color caracteristicos
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Nota. Adaptado de Vademécum Musical [Imagen], por Daniel Roca & Emilio Molina, (s.f.),
Gobierno de Canarias. (https://www3.gobiernodecanarias org/medusa/ecoblog/paperher.

[files/2013/05/Escalas-modales.pdf)

Como dice Santamaria “El ideal de la multiculturalidad permite la fragmentacion y
rearticulacion de los géneros y los lenguajes musicales locales sin que eso lleve a que se
desdibujen los limites de la identidad nacional” (2007, p.23). Asi como la convergencia de las
musicas europeas, africanas e indigenas dieron origen a nuestra musica colombiana, las
influencias de otras culturas debido a la modernidad y a la globalizacién, logran permear las
nuevas expresiones musicales, esto nos podria llevar a pensar que de alguna manera nuestras
raices se estarian condenando al olvido, pero mas alla de eso, se puede considerar que solo se

estan reestructurando.
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Escalas Sintéticas

La escala mayor es solamente una tantas que se hayan contenidas en los doce sonidos de la
escala cromatica, por ello, la libre alineacién de sus grados da como resultado, la formacion de
otras escalas originales aparte de los modos mayor y menor y se construyen a partir de la
secuencia de segundas mayores, menores o aumentadas en distinto orden (Persichetti, 1961), de
esta manera se puede apreciar como las escalas sintéticas tienen como cualidad que guardan
alguna simetria, ya sea por presentar una division intervalica exacta, o por mostrar cierta logica
en la distribucion de sus grados, ademaés la cantidad de sonidos contenidos en estas escalas

pueden variar.

Figura 4

Escala Hexaténica
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Nota. En jazz “escala aumentada simétrica”

Armonia Cuartal (Acordes)

Resulta acertado entonces examinar la manera de adaptar nuevas configuraciones
armonicas en nuestra masica, es precisamente como dentro de las diferencias notorias entre el
sistema modal y el sistema tonal se destaca la superposicion de notas por intervalos de cuartas,

concepto de armonizacion que rompe con la intencion de destacar un centro tonal, evita la
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relacion tension-resolucion de la armonia funcional y ofrece nuevas alternativas cualitativas
dentro de la musica, Schoenberg Afirmo: “El sistema de cuartas se ve obligado a buscar algunas
explicaciones fuera de la naturaleza; sin que por ello se encuentre en inferioridad con respecto al
viejo sistema, que tampoco puede prescindir de apoyos artificiales” (1922, p.475). Esto nos
acerca aun mas a la idea de desprendernos un poco de lo tradicional, como se aprecia en obras de

la Nueva Mdusica Colombiana.

Figura 5

Acorde Cuartal

Nota: Sobre el cifrado de acordes cuartales de esta investigacion, se opta por utilizar la
implementada por Jeff Brent y Schell Barkley en su libro “Modalogy”, esta se explica de forma

detallada al inicio de los anexos.

Instrumentacion no Convencional

Aunque este proyecto subraya algunas maneras de profundizar en la experimentacion
armonica dentro de la masica andina colombiana, se nutre ademas de formaciones instrumentales
propuestas por agrupaciones como: Fika trio, Trierrandina y Carrera Quinta, quienes logran

exponer con éxito el uso de instrumentos foraneos fusionados con variados elementos de
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nuestros aires andinos, por tal razén; se opta por utilizar el formato flauta traversa, guitarra jazz y

bajo eléctrico, para afianzar el producto sonoro final.

Segin Ochoa & Botero “Los términos "musicas de fusion" o "Nueva musica colombiana"
se utilizan para identificar las musicas colombianas contemporaneas producidas por jovenes
urbanos cuyos gustos de consumo musical atraviesan una gama extensa de sonidos que son
abordados de manera experimental” (2009). esto amplia el campo de creatividad no solo a la
composicidn sino, a la expresion popular y al uso espontaneo de recursos sonoros gque se puedan
encontrar en determinado entorno. Se pueden apreciar gran variedad de mezclas de sonidos y
estilos de diversas regiones colombianas, en las propuestas musicales de las agrupaciones:

Chocquibtown, Mojarra Eléctrica, Carlos Vives y Puerto Candelaria entre otras.

Es de destacar la experimentacion musical en agrupaciones colombianas como “Carrera
Quinta”, en donde un grupo de investigadores profesionales en este arte, logran mostrarnos otra
perspectiva de nuestra musica autdctona andina colombiana en su album “Traslaciones” -
nominado al Grammy Latino en 2019-, enfocandose solo en esta zona céntrica de nuestro pais,
para producir arreglos que ensefian una detallada manera de tratar los motivos andinos
colombianos tradicionales, en armonias propias del jazz modal, considerando al Jazz modal
como una gran innovacion dentro del género y que surgio en la década de los 50°s con la
genialidad de Miles Davis, quien como herramienta para improvisar decidi6 dejar de lado las
tonicas estaticas, o, como lo plantean Encalada y Wazhima “esto significa que partiendo de la
misma tonalidad se toma a cada acorde con su tonica como un nuevo inicio de un orden de notas
que van a dar una nueva sensacion audible” (2012, p. 35). De esta manera la agrupacion Carrera

Quinta logra que masicas antiguas colombianas se den a conocer en otras latitudes.
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Es conveniente entonces, considerar la importancia de ahondar ain mas en las
posibilidades sonoras que se pueden descubrir, al someter patrones ritmicos musicales andinos
colombianos, a armonizaciones modales y configuraciones instrumentales distintas a las
tradicionales. Resulta atractivo poder experimentar armonicamente sobre el 3/4 del Pasillo y el
Torbellino, o la matriz ritmica mixta de la Cafa 6/8 - 3/4, o, la variacion 6/8 — 3/4 del bambuco,
que para no entrar en las disputas histéricas y que como lo asegurdé Gonzalez “Usualmente
funciona en 6/8 alternando con 3/4 en algunas ocasiones 0 momentos de la composicion” (2006,

p. 44).

Teniendo en cuenta la gran riqueza que se haya intrinseca en nuestra masica, es ideal
persuadir a las nuevas generaciones de jovenes compositores hacia el camino de la innovacion y
la adaptabilidad de nuestros aires a nuevas tendencias sonoras y asi, continuar replanteando ideas
musicales y seguir profundizando en las que ya existen, de esta manera sera posible seguir

escribiendo la nueva musica colombiana.
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Desarrollo Metodologico

Para la creacion de cuatro obras instrumentales modales basadas en ritmos de la musica andina

colombiana, se propone inicialmente desarrollar un cuadro comparativo a manera de resumen, en
el cual después del ejercicio de escucha y analisis, se plasman algunas disimilitudes encontradas

entre los distintos sistemas de armonizacién, seguido de una bitacora en donde se muestran de

manera detallada las distintas fases tenidas en cuenta durante el desarrollo de este proyecto.

Tabla 1

Cuadro comparativo tras el ejercicio de escucha y analisis de obras

Sistema Caracteristicas

Armonia tonal e Tension y Reposo
e Uso eventual de tetracordios
e Progresiones armdnicas predeterminadas en funcién
al acorde tonica. Ej.: IV, V, .

Armonia Moderna (tonal) La tension adquiere un color adicional por el uso

extendido del acorde, implementando el uso de las
tensiones 6, 7, y 9 entre otras.

e Uso constante de tetracordios.
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e Existen progresiones armanicas predeterminadas,
pero es comun el uso de acordes ajenos a la tonalidad

a manera de préstamo (modal).

Armonia Modal e Se evitan las tensiones.

e Se pueden usar o no tetracordios, importa mas la
distribucion intervalica dentro de ellos, como es el
caso de los acordes formados por intervalos de cuarta,
Montoya afirma que “los acordes por cuartas resultan
atractivos, de sonoridad muy diferente a los
diaténicos y facilmente detectables por nuestro oido”
(s.f. p.2).

e Lasecuencia de acordes no es convencional.

Nota. Conceptos para tener en cuenta desde el analisis de obras andinas colombianas.

Fases Previas al ejercicio de Composicion

Tabla 2

Fase 1

Momento 1 Alcance

(escuchar y referenciar)

Se desarrolla un ejercicio Como referentes tedricos se analizan apartes las obras

de escucha, con el cual Pa’ Juancho de German Dario Pérez y la danza “Aloe”,




se pretende profundizar
en el concepto propuesto,
verificando que los
referentes aporten de
manera significativa

al proceso de creacion.

la “Suite Modal” y “Enigma” del maestro Héctor Fabio
torres y el trabajo de adaptacién armonico modal de
repertorio andino colombiano “Traslaciones” de la
agrupacion bogotana Carrera Quinta. Como producto
sonoro se aprecian cualidades intrinsecas en las
agrupaciones Fika Trio, Ensamble Triptico y Trio

Nueva Colombia del maestro German Dario Pérez.

Momento 2
(escuchar e identificar

recursos)

Desde el ejercicio de
escucha, se resaltan los
apartes de las obras
analizadas, que vayan
ligadas al uso del sistema

modal.

Alcance

Se eligen distintos segmentos de las obras
referenciadas, para su respectivo andlisis, buscando

variedad de recursos que se puedan aplicar.

Nota. Pasos previos al proceso de composicién .

Tabla 3

Fase 2

Momento 1 Alcance

Analisis de Tras el analisis de primera parte de la obra “Pa’ Juancho” se encuentra

por parte del Autor, una propuesta modal parcial, esto significa que,

27
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la obra “Pa’

Juancho” de

German

Dario Pérez

dentro del concepto de la NMC, German Dario Pérez ain no se desliga
totalmente del sistema tonal al mostrar progresiones convencionales, en
cambio insinGa por instantes el uso del acorde (V-) y en la melodia el (6)
y (b6) como grados de color caracteristicos de las escalas modales

ddrica y eolica respectivamente.

Figura 6

“Pa’Juancho”
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Nota. Adaptado de Pa'Juancho (Bambuco) [Imagen], por Diego
Armando Clavijo Murillo, (2012), scribd.

(https://es.scribd.com/doc/97128718/Pa-Juancho-Bambuco)

Segun Persichetti “El sonido o sonidos afiadidos son elementos
modificadores pegados al acorde, de claros poderes

direccionales y, como modificaciones de color, varian la textura méas que
la funcion de la estructura basica” (1961, p.111). Se puede apreciar

entonces como en “Aloe”, El maestro German Dario Pérez, utiliza el
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recurso de segundas adheridas como medio contrastante a las armonias
andinas tradicionales.

Figura7

((Aloe i3]

1% L2 2" 2e , , o o o I:: 1:£24,L. _ &
i . y— i  ———
&= —— = - — s .
—
@ & s s
(5= e FS ., LD
bt r ] ; = f -
i 7 ¥ . Y Y .

LY

Nota: Adaptado de Aloe Danza [Imagen], por Daniel, (2011), scribd.

(https://es.scribd.com/doc/54100780/Aloe-Danza)

Momento 2  Alcance

Analisis de Entre los extractos obtenidos en la primera fase, se encuentra que el Giga
la obra de la suite modal muestra un aire de torbellino, aunque el autor lo disefid
“La Suite en un compas de 6/8, cumple con la variante de tres acordes del ritmo en
modal” de mencion, destacando un quinto grado menor (V-) con el cual, en

Héctor ausencia de tritono, se rompe toda idea de funcionalidad, ademas,

Fabio durante toda la obra, se recalca el uso del sexto grado (6), como nota
Torres caracteristica propia del modo dorico.



https://es.scribd.com/doc/54100780/Aloe-Danza
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Figura 8

“Giga” Torbellino

Giga (aire de torbellino)
Suite Modal — Héctor Fabio Torres
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Nota: Adaptado de Torres Hector Fabio Cuerdas Tipicas Colombianas
[Imagen], por Lu'i's Herrera (2020), scribd. (https://es.scribd.com/
document/461843438/Torres-Hector-Fabio-Cuerdas-Tipicas-

Colombianas-pdf)

Enigma, un bambuco que el maestro Torres logra dotar con un cierto
estilo de cafia, es un ejemplo en cuanto al uso de armonias cuartales, que

desligan la obra de alguna idea tonal.




Figura 9
“Enigma” Héctor Fabio torres
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Nota: Adaptado de Torres Hector Fabio Cuerdas Tipicas Colombianas
[Imagen], por Lu'i's Herrera (2020), scribd. (https://es.scribd.com/
document/461843438/Torres-Hector-Fabio-Cuerdas-Tipicas-

Colombianas-pdf)

Momento 3  Alcance

Anélisis En la obra “A Bordo de tu voz” original de Luz Marina Posada se

de obras pueden apreciar los recursos de nota y acorde pedal, ademas de presentar
adaptadas “voicings” en piano, entendiendo este término segiin Jaramillo como “la
por la disposicion especifica de un acorde cualquiera, a tres 0 mas voces. Cada
agrupacion acorde puede tener diferentes inversiones, y su distribucién puede ser
musical cerrada, semiabierta o abierta” (2019. p.1). Las notas de un acorde se
Carrera disponen de distinta manera para agregar color, asi mismo el nuevo
Quinta acorde pueden presentar variables con notas extras.
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Figura 10
“A Bordo de tu Voz”
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Nota: Adaptado de A bordo de tu Voz Luz Marina Posada. Memoria del
Proceso de Creacidn. Carrera Quinta Traslaciones [Captura de Pantalla],
por Carrera Quinta, (2020), YouTube.

(https://www.youtube.com/watch?v=p9uyplhFq_s&t=205s)

De la agrupacion carrera quinta también podemos recalcar la herramienta
“Melody Driven Harmony” o en palabras de Pérez “cada nota de la
melodia puede ser un grado de una escala” (2019). En consideracion al
otorgar distintos nimeros a algunas notas de la melodia, estas actuaran
como grados de un acorde, por consiguiente, al cambiar esta numeracion,
se obtendra una nueva armonia. Esta técnica no se enmarca dentro de
conceptos modales tonales o atonales, pero otorga mucho color a la hora

de armonizar canciones.
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Figura 11

“El corazon de la Carnia” José A. Morales

Nota: Adaptado de EI Corazon de la Cafa [Imagen], por Carrera, Quinta,
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(s.f.), traslaciones.unbosque.

(https://traslaciones.unbosque.edu.co/obras/el-corazon-de-la-cana.html)

Nota. Pasos previos al proceso de composicién

Recursos

Tabla 4

Fase 3

Seleccion

Recursos obtenidos

tras andlisis

Hacer énfasis en la nota caracteristica del modo en la
melodia y/o en el acorde.

Omision de los acordes, o progresiones armonicas que
generen la sensacion de funcionalidad.

Uso de Nota y acorde pedal.

Emplear voicings en algunos episodios de la obra.



e Uso de acordes Cuartales.

e Utilizar segundas (sonidos afiadidos).

e Diseflar Armonias partiendo de la relacion intervélica de
algunos grados de la melodia, con un posible nuevo

acorde. (Melody Driven Harmony).

Recursos e Poliacordes.
Adicionales e Inversion en Acordes Cuartales.
e Variacion del modo dentro de la obra.

e Walking bass

Nota. Pasos previos al proceso de composicién
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Proceso de creacién de Obra

Para la creacion de Cuatro obras modales basadas en ritmos de la zona andina
colombiana, se tienen en cuenta el uso de los recursos obtenidos tras el analisis de las obras
referenciadas y se propone con total idoneidad la aplicabilidad de los conocimientos alcanzados
en el alma mater, llevando un riguroso paso a paso que supone una metodologia al momento de
concebir una idea musical. Schoenberg afirmo que “la invencion del compositor rara vez fluye
libremente. El control de los factores melédicos, ritmicos y armonicos impide la concepcion
espontanea de las ideas musicales™. (s.f. p. 15). Por ello, en esta investigacion se propone como
primer paso dentro del proceso de composicion, lanzar al azar temas y motivos que puedan llegar

0 Nno, a ser utilizadas en el desarrollo de las obras planteadas.

Lluvia de Ideas.

se escriben en un lapso de una semana y de forma libre algunos temas que eventualmente
pueden contribuir al proceso compositivo, Schoenberg expone que “Una melodia instrumental
deberia todavia estar hecha de tal modo que, pudiera ser cantada” (s.f. p.123). De esta manera,
hilar la idea musical resulta menos complicada, pues al obtener un punto de partida, el
compositor puede con su propia voz ir agregando o quitando componentes a la frase, e ir

imaginando su ejecucion en el instrumento que la interpretara.



Figura 12

Motivos y frases iniciales
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Nota. Melodias para Flauta Traversa

Armonizacion de frases iniciales
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Aunque al momento de componer una obra musical no hay reglas establecidas, ya que a

algunos les resulta mas facil crear la armonia e ir implementando una melodia sobre esta, o hacer

toda la melodia de golpe y finalmente armonizar, en este proyecto se opta por la composicion en

bloque, esto quiere decir que a cada tema que vaya surgiendo, se le ira desarrollando una

armonia que lo acomparie, de tal manera que se pueda implementar mejor el uso de acordes que

no representen funcionalidad alguna y también nos den la posibilidad de recalcar los grados de

color caracteristicos de cada escala modal, ejemplo:
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Figura 13

Enfasis en grado de color
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Variacién del tema

En ritmos como el torbellino en su forma tradicional, se aprecia una secuencia arménica
(I, IV, V), Marulanda afirmo que este ritmo “Se compone de dos o tres frases musicales,
generalmente dos, que se pueden repetir muchas veces” (1984, p.172). Esto se debe a que este
ritmo se concibe desde sus inicios como una danza alegre de la cual Abadia asegura “se destacan
en el torbellino, simultdneamente, valores melddicos y ritmicos de caracter muy primitivo”
(1973, p.7); por tal motivo al momento de componer, las ideas melddicas y arménicas en este
ritmo pueden resultar monoétonas y por ello, en “Picado” se hace énfasis en el uso de esta técnica.
El tema puede variar de distintas formas: cambiando la armonia, el ritmo, la textura, agregando
adornos etc. Pero esta variacion debe estar relacionada y ser consistente al tema original. (Castro,
2018). Como consecuencia se opta por variar ligeramente la melodia haciendo un cambio de

armonizacion pasando del C lidio a D mixolidio.
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Figura 14

Variacion de tema
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Dindmicas y Articulaciones

En el proceso de creacion de las obras musicales de este proyecto, fue imperativo
desarrollar a cabalidad todas las obras, para después y como Gltimo paso ir agregando dinamicas
y articulaciones que pudieran expresar la gran riqueza que ostentan las obras de los autores
referenciados. La musica instrumental andina colombiana, se destaca por su gran expresividad al
momento de su ejecucion, cambios de piano a forte, staccato, y ritardando entre otros, que
permiten al oyente experimentar el climax musical, que no es mas que la conexién de la obra
hacia el publico, por medio del compositor y el ejecutante. A continuacién, se expone un

fragmento de “Albedrio” pasillo que muestra algunos cambios de intensidad.
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Figura 15
Dinamicas
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Aplicabilidad

A partir de los resultados obtenidos tras el andlisis de autores referenciados, como base
esencial para la composicién de cuatro obras modales basadas en ritmos andinos colombianos,

se expone a continuacion un cuadro argumentativo de implementacion de recursos.



Tabla b
Fase 4

Implementacion
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Titulo de la Recursos Referencia
Obra utilizados
Ambiguo Inversion Figura 16
en acordes Cuartal
“Bambuco”
cuartales
— FtQ2/D
~— —
| (j- [ (’4-
‘\___________/’
T
é- ) ‘9’.
= z
\ |
Acorde Figura 17
Pedal

en guitarra

Linea de guitarra
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por un bajo pedal, el grado de color caracteristico del
locrio b5 (-Eb) en su enarmdnico (D#) y demas notas de
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Albedrio
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Implementacion
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Poliacordes Figura 19
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Déjavu Voicings Figura 22

Secuencia de acordes (voicing)
“Cana”
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Nota. EI Walking Bass, hace alusidn a una forma de acompafiamiento empleada por ejecutantes de bajo o contrabajo

en el estilo jazz.

Experimentacion.

Tras el estudio y la implementacion de recursos que facilitaran la experimentacion sobre
variables de color en la obra, se elige la escala octaténica simétrica o escala disminuida, esta es
ejecutada en la guitarra y fluctia como contraste al modo e6lico interpretada por la flauta
traversa, esto es posible al crear espacios especificos en donde los grados caracteristicos de la

escala E edlica no choquen con la alteracion en la escala disminuida.
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Figura 23

Uso de Escala sintética sobre escala modal

" N
" T L
= v e
ﬂ JEREE IS
T \\ﬂ,
&) -
' LBE ] o
AN .
' R | PR

Cil

N . 4

—w Y
z(v ) ,

ol
AL i T8

.\ e

||‘ s .

[ ~ .
>HW\\ : [ TR |-mll
O_V\F : LB ]

‘oL
ol —n R
ol wll
B .
[ -~ |
Ia u IR |
.\Anwv i
B
] TN i
me
N
[ .
LR il
s v
i A D
RN R )
= Om w

ANV

FL

rd
cal

[ i

T ‘ol

i R | e

Sl
8l
L i e
SRINE
aF
' r
el
L'BE ) Bl

X .

- IR |y
TR Bk B
TN e
.

£t .

o TR e
“—m

cal

4 L] Ee

¥ IR
Lo G

Nota. En los casos en donde, la nota C del E edlico en la flauta y C# de la escala octatonica en la

guitarra converjan en un mismo compas, estas no coinciden en los tiempos fuertes. (Ver grados

de color caracteristicos de los modos Figura 3).
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Figura 24

Combinacién de modo eolico y escala disminuida (sintética) en una misma obra
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Nota. Al experimentar en la combinacion de escalas modales y la escala disminuida “Sintética”,
se pueden obtener dos colores dentro de una misma linea de tiempo, se puede percibir un acorde

menor que fluctda entre el modo Edlico y el Dorico.

Figura 25

Experimentacion

Linea melodica de la flauta resaltando el grado de color del modo Eolico
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Conclusiones

A raiz de las nuevas propuestas musicales andinas que se pueden apreciar hoy dia, que
resaltan la creatividad e innovacion de nuevos compositores y que otrora, para quienes iniciaban
los primeros trazos de La Nueva Musica Colombiana fuera un desafio en cuanto a su
aceptabilidad, se puede concluir que es posible ampliar las posibilidades compositivas en ritmos
andinos colombianos permitiendo alcanzar una sonoridad modal y un estilo enmarcado dentro de

lo vanguardista, sin que esto implique desligarse de un ancestro musical.

Tras el desarrollo de Cuatro Obras Modales Basadas en Ritmos de la Zona Andina Colombiana,
se cumplen los objetivos trazados en cuanto al uso de recursos arménicos obtenidos en las obras
referenciadas y, ademas; se puede evidenciar la posibilidad de experimentar sonoridades y
colores armonicos distintos al lograr mezclar recursos establecidos como el “Bajo Pedal”, junto
a escalas sintéticas en yuxtaposicion a un modo en particular, como se puede apreciar en la obra
“Déja Vu”, en cuyo caso, siendo una composicion que respeta las bases ritmicas de una matriz
mixta establecidas en la cafia de Cantalicio Rojas, refleja —como se explica en el capitulo
anterior- una amalgama de colores que enriquecen sobremanera el concepto de lo modal en

ritmos andinos poco explorados.

Para escribir obras enmarcadas dentro de La Nueva Musica Colombiana, se debe estar
dispuesto a la innovacion, a salir de una zona de confort, a experimentar sobre bases establecidas
por quienes empezaron a escribir nuestra musica, a buscar el equilibrio entre lo sencillo y lo
superfluo, siempre mostrando en cada nota el profundo respeto que ostentan las grandes obras

del cancionero andino colombiano.
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AnNExXos

Ambiguo

Bambuco

Bambuco: 6/4 ocasionalmente 3/4.
Uso de escala sintética (disminmida) compas 27

(Escala Octatonica simétrica de tonos y medios tonos) C#, D# E. F# G, A, A% B#
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Cifrado en acordes cuartales, segun Jeff Brent v Schell Barkley
tomado del libro “Modalogy™ (2011, p.200).
Pasos a seguir:

1. Se nombra al acorde por su raiz.

2. Sielintervalo de cuarta es justo se sefiala con la letra Q (inicial de la palabra quartal
que del inglés traduce cuartal).

3. Sielmtervalo de cuarta es tritono se denota con la letra f.

4. 51 el intervalo de cuarta es disminuido, se sefiala con la letra d.

5. Después se indicar la clase de mtervalo q, t o d, se procede a sefialar con un numero

la cantidad, ejemplo:
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S1 el Acorde solo contiene 3 notas distribmidas por mtervalos de cuarta justa se
denota con la letra Q

Ejemplo: GQ=G. C,F

. en caso de que no esté presente la cuarta justa como estructura del acorde cuartal, se
utiliza la terminologia terciaria convencional. Ejemplo:

G, C# F = G7b5 (omut 3)

C# F.B = C#7 (omit 5)

Se usa q (minuscula) cuando se presente una armonizacion melddica no funcional,

conformada por minimo 3 notas que contengan cuartas justas en forma descendente,

ejemplo:
BFC G=Biqg2
EBFC=Eqtq

. al 1gual que los acordes triadicos en caso de una inversion en el acorde cuartal, se
utiliza la barra diagonal, ejemplo:

BQ3/A

NTVINN]
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Enlaces a los Audios

Nota: Dado que aun el proceso de grabacion de las obras en instrumentos reales aun esté vigente,
se anexan los audios procesados del midi a instrumentos virtuales (VST), como un acercamiento
al producto sonoro final, el cual, por medio de un acuerdo previo, se pretende mostrar en los

canales institucionales de comunicacién de la UNAD.

Links audio midi Instrumentos virtuales (VST)

Ambiguo

https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/ambiquo-
bambuco?si=c85fcf8186da41529941b2216f57c75e&utm source=clipboard&utm medium=text
&utm campaign=social sharing

Albedrio

https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/albedrio-
pasillo?si=f65f546h635747efb67a13d9ae5f088b&utm source=clipboard&utm medium=text&ut
m campaign=social sharing

Déjavu
https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/deja-

vu?si=3c53d71a4d3h435ab1b4c209c6dbf5c4&utm source=clipboard&utm medium=text&utm
campaign=social sharing

Picado

https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/picado-
torbellino?si=c0e3733323974132bf902892eddce4bb&utm_source=clipboard&utm_medium=tex
t&utm_campaign=social sharing



https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/ambiguo-bambuco?si=c85fcf8186da4152994fb2216f57c75e&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/ambiguo-bambuco?si=c85fcf8186da4152994fb2216f57c75e&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/ambiguo-bambuco?si=c85fcf8186da4152994fb2216f57c75e&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/albedrio-pasillo?si=f65f546b635747efb67a13d9ae5f088b&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/albedrio-pasillo?si=f65f546b635747efb67a13d9ae5f088b&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/albedrio-pasillo?si=f65f546b635747efb67a13d9ae5f088b&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/deja-vu?si=3c53d71a4d3b435ab1b4c209c6dbf5c4&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/deja-vu?si=3c53d71a4d3b435ab1b4c209c6dbf5c4&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/deja-vu?si=3c53d71a4d3b435ab1b4c209c6dbf5c4&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/picado-torbellino?si=c0e3733323974132bf902892eddce4bb&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/picado-torbellino?si=c0e3733323974132bf902892eddce4bb&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/hector-hernandez-789410225/picado-torbellino?si=c0e3733323974132bf902892eddce4bb&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

Audios midi exportados de Finale

Ambiguo
https://voca.ro/1flhhZdif5f3

Albedrio
https://voca.ro/100880KmBw90

Déjavu

https://voca.ro/1dZ6xTyRHmMOu

Picado

https://voca.ro/15p0AJLMY 11X
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https://voca.ro/1f1hhZdif5f3
https://voca.ro/1o088QKmBw9o
https://voca.ro/1dZ6xTyRHmOu
https://voca.ro/15pOAJLmY11X

Fotografias del Proceso Creativo y de grabacién de las obras.
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