A revisdo da producéo
curta-metragista nordestina
dos anos 90 revela o
impasse da representacao
vivido pelos realizadores
diante das contradicdes
entre tradicdo e
modernidade. De forma
semelhante, todo esforgo
critico que se da a partir da
investigacédo de
recorréncias tematicas e
retéricas converge para a
questdo da
representabilidade -
desafio comum.

Da Bahia, Ceard, Paraiba
e Pernambuco, estados de
maior producdo na regido,
colaboram os criticos de
cinema André Setaro,
Firmino Holanda, Joéo
Batista de Brito e Kleber
Mendonga. O Dossié Nordeste
espera ser uma
contribuicéo inicial para
uma necessaria reviséo na
cinevideografia de curta-
metragem, extensiva néo
apenas aos demais estados
nordestinos, como a outras
regides brasileiras.

Paulo Alcoforado
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A expressao curta-
metragista baiana
nos 90

O cinema curta-metragista baiano na década de 90 é bastante escasso
se comparado as décadas precedentes. Coma crise da era Collor, o curta
também sofreu as conseqiiéncias da “desmontagem” colorida, ocasionando
uma quase paralisia na sua producéo. Se, por um lado, a crise determinou
uma visivel escassez na produgao cinematogréfica, por outro, 0 boom do
video fez eclodir quase meia centena de videomakers, 0s quais, reproduzindo
em maior escalaa febre do Super-8 nos anos 70, deram asas & imaginacéo
no desenvolvimento da expressdo imagética.

“Nao fossem os concursos de roteiros do MinCe da Fundagéo Cultural,
a Bahia ndo teria produgdo em 35mm”. O cineasta José Araripe J realizou
0s curtas M r.Abrakadabra e Radio Gogo. Ultimo trabalho do ator Jofree Soares,
0 primeiro trata, com humor, no estilo de representacdo da estética da arte
muda, a decadéncia de um magico. O segundo, no entanto, sobre um
narrador-torcedor de futebol, ndo se soluciona bem cinematograficamente.
Agnaldo “Siri” Azevedo se despediu da vidacom o filme 0 Capeta Carybé,
ndo por acaso sua obra mais elaborada. O documentario constréi a
personalidade do artista (Carybé) por meio das solicitacfes orais do texto
que se hifurcam em detalhes de quadro, pessoas, ambientes. Fernando
Beléns realizou trés filmes: em Heteros, a Comédia, um grave e austero
professor da Faculdade de Medicina, aos poucos, metamorfoseia-se numa
“senhora’; com Umbelino Brasil realizouA Mae, sobre D. Lucia Rocha e sua
luta para a preservacdo da meméria do filho, uma viagem ao passado da
mae de Glauber Rocha que, na sua cidade natal, Vit6riada Conquista (Bahia),
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passeando pelos velhos casarfes, relembraa infanciado cineasta; em fase
de finalizagdo, Pixaim se passa no Pelourinho nas décadas de 70 e 90,
mostrando problemas raciais do ponto de vistade um saldo de beleza que
“espicha” cabelos. Oriki, de Jorge Alfredo e Moysés Augusto, é um
documentario com certos vicios da estética videoclipe sobre Yemanja, a
rainha das &guas.

AFundagéo Cultural do Estado patrocinou em 1996 um concurso de
roteiros do qual sairamvencedoresAgoraé Cinzas, de Sérgio Machado, Diario
deum Convento, de Edyala Iglesias, € OpaidoRock, de bsé Araripe X. Oprimeiro
aborda a decadéncia do carnaval tradicional através da figura de um rei
momo que, durante tantos anos majestade, vé-se, de repente, marginalizado
do trono. ODiario do Convento retorna no tempo, procurando ajustar ao
barroquismo arquitetdnico seus personagens intimistas. 0 pai doRock € uma
visdo irbnica da musica axé tragada pelo marketing e pela voracidade
comercial. Estestrés antas em 35mm formam um longa intitulado Histérias
da Bahia (vale dizer que o Ultimo longa baiano data de 1980-AbrigoNuclear,
de Roberto Pires).

Aproducdo 16mm se restringiu a iniciativa “alienigena” alema que,
concretizada no longa intitulado Os Sete Sacramentos de Canudos, teve dois
documentarios, entre os sete episodios, realizados pelos baianos Pdla Ribeiro
eJoel de Almeida. Aexpressao cinematografica desses filmes nao foge a
“escola” do documentario made in Brasil.

Acarénciade recursos para a produgdo em pelicula levou muitos dos
cineastas a produgdo em video, entre os quais Edgard Navarro, que,
deixando de lado muitos projetos engavetados (entre os quais o longa O
Homem que n&o Dormiay), realizou Talento Demais, Uma panoramica sobre o
cinema baiano onde misturao documento a representacao ficcional sempre
na chave ironica. Talento Demais confirma a regra da preocupagdo com a
composicdo (tendéncia de seguir um roteiro) das producdes em video de
reconhecidos realizadores em celuldide.

Eindicativo que na expressao videograficaa maior caracteristica esteja
no estabelecimento de um discurso que se destina a ecloséo inorganica de
significados dispersos. Namaioria dos videos apresentados em festivais, 0
que se observa é uma auséncia completa da pré-visualizagdo. A idéia,
rabiscada, é colocada em imagens sem, contudo, uma preocupagdo
“organica”. Os videos, “aprioristicamente”, sdo mal “pensados”. Eles se
“presentificam” na realizacdo, como se fossem poemas-processos. A
expressdo videografica estabelece-se dentro de um prisma livre,
iconoclasta, sem grilhdes ou amarras anteriores. Faz-se uma piada, um
discurso amoroso, uma imagem de chogque, um ensaio poético, um grito
quase parado no ar. Os conteidos sdo mais adjetivos do que substantivos,
reinando mais, nestes videos, a ligeireza e a superficialidade. Aestrutura
narrativa, quando existe, € totalmente desorganizada. Os videoastas
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manipulam o tempo e o0 espago sem nenhum constrangimento, sem
nenhuma cerimdnia, como se estivessem a utilizar ao pé da letra acamera-
stylo preconizada por Alexandre Astruc. Esta desorganizacdo libertaria se,
por um lado, € estimulante, por outro, porém, deixa ao realizador pouca
responsabilidade para “formatar” o seu discurso imagético “dentro”de um
fluxo mais uniforme e harménico. Estaria nisso, nessa extrema liberdade
de filmar, a diferenca no modus operandi entre o cineasta do celul6ide e o
videoasta?

Enecesséario, ainda, notar que os filmes em celul6ide e os videos dos
anos 90 sdo destituidos de afinidades em relacdo a um projeto audiovisual
baiano. As obras produzidas, desenraizadas de qualquer compromisso com
uma linha de acdo ou, mesmo, criacdo (como tiveram os curtas e longas do
Séculode Périclesda Bahianos anos 50 e 60, quando daeclosdo do chamado
“CicloBahianode Cinema”). Nao é que se queiraexigir, aqui, um compromisso,
mas, pelo menos uma identificacdo, uma identidade (veja-se as
cinematografias iraniana, chinesa, entre outras, e até a americana dos
blockbusters, que, identificada com os anseios e a ideologia do establishment,
imp&e 0 american wayoflife). Alids, a narrativa audiovisual baiana reflete a
auséncia de rumo do cinema brasileiro atual, on the road, a procura de sua
identidade.

No frigir dos ovos, no entanto, ha, também, no curta-metragismo
soteropolitano obras que se constituem em excecdes, gotas d ‘agua no oceano
da mesmice: TalentoDemais, de Edgard Navarro, e 0 CapetaCarybé, de Agnaldo
“Siri”’ Azevedo. Ressalte-setambém as experiéncias realizadasem fitamagnética
por Marcondes Dourado, cujo exercicio videografico € revelador de um
dominio formal surpreendente,umavirtuose (666, um exemplo).

Seguindoasinado documentario “chapado”, farkiniano, com a narracéo
autoritaria a reforcar desnecessariamente o quejé estava sendo dito pelas
imagens, 0 curtametragismo baiano ndo conseguiu ainda crescer
cinematograficamente, limitando-se os cineastas a peipetuacao do equivoco
segundo o qual o contelido seria a “substancia” da expressao, enquanto a
narrativa (0 modo pelo qual se articula o discurso cinematogréafico na
manipulacdodos elementos linguisticos determinantes) mais néo seriado que
a “fonna” mediante a qual a substancia seria esteticamente expressa.

Ouniverso cultural baiano é pouco retratado nos curtas (sejamvideos ou
filmes). Aoferta ndo corresponde ademanda. Faz-sefilmes para festivaise, no
caso do video, para a satisfacdo de egos, ainda que a recepcao deles seja
intensa com o festival anual patrocinado pela Fundagéo.

André Setaro
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