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Die Herrschaft der Okonomie 

Leo Perutz’ Der schwedische Reiter

Michael Mandelartz

Es　ist　ein　Wirkungs・Geheinmis　dieser　BUcher，　daB　dle　Ereignisse，

deren　Chronik　sie　sind，　nicht　nur　ihre，　mit　aller　Technik　und　Schlau・

heit　einer　ausgepichten　Erz議hler・Begabung　gefUgte　logische　Folge・

richtigkeit　haben，　sondern　auch　eine　Uberlogische　Kausalitat，　deren

Kette　letztes　StUck　durch　Gottes　Finger　lauft．

Alfred　Polgar　Uber距プ’ψゴ，z　von　Leo　Perutz：｝

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，脚

dnthusiastische　Rezensionen　wie　die　vo且Alfred　Polgaf　werden　den　BUchern　von工eo

Perutz（1882－1957）勾in　den　20er　Jahren　nicht　selten　zute三1．　Tucholsky，　Broch，　Ossietzky，

Kracauer　schreiben　Uber　seine　Romane　und　Novellen，　die　quer　zu　allen　Vorstellungen

hegen，　die　man　gemeinhin　von　der　Wiener　Llteratur　zwischen　den　Weltkriegen　mitbringt．

Die　Werke　der　bekanntesten　Wiener　Schriftste11er　wie　etwa　Mu3il，　Canetti　und　Broch

sind　von　einem’KrisenbewuBtsein　bestimmt，　das　sich　formal　als　AuHOsung　des　erzahleri・

schen　Zusammenhalts　bemerkbar　macht．　Perutz　setzt　dagegen　eine　an　den　Reallsten　des

19．Jahrhunderts　geschulte　Schreibweise　mit　straffer　Komposition．　Seine　Bucher　sind

durchgehend　spannend，　was　wohl　Musil　zu　seiner　abschatzigen　Bemerkung廿ber　dle
‘‘鰍盾浮窒獅≠撃奄唐狽奄唐モ??@Dichtung：Perutz，　H⑪11riegel　usw．”veranlal3t，　die‘‘intelligent，　neugierig，

kleingehackt　usw．”3｝sei．　DaB　Perut乞entgegen　dem　ersten　Anschein　den　Fragestellungen

der　Moderne　nicht　aus　dem　Wege　geht，　wird　die　folgende　Interpretation　des　1936

　　　　　　　　　．?窒唐モ?奄?獅?獅?氏@historischen　Romans」D87　s助ωθ4奮‘乃21～8’∫召γ呂eigen．

Perutz　stellt　der　Er呂ahlung　in　der　Tradition　der　Rahmennove11e　einenレbア加”ヒ1～’

voran，　der　die（貢ktive）‘Quellenlage’erlautert．　Der　Er2ahler　bezieht　sich　darin　auf　eine　um

die　Mitte　des　18．　Jahrhunderts　geschriebene　Autobiographie　einer　Ad置igen，　die　auf

mehreren　Reisen　die　Bek　anntschaft　der　damaligen　Gelehrten・und　KUnstlerwelt　gemacht

habe．　Besonders　eindrucksvo11　sei　die　Partie，　in　der　sie’von　ihrem　Vater　erzahle，　der

nachts　bei　ihr　erschienen　sei，　obwohl　er　gleichzeititg　lm　Nordischen　Krieg（1700－1721）fUr

‘schwedische　Relter’zugleich　im　Nordisφen　Krleg　kampfen　und　nachts　bei　seiner

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．
rchicksale£ωθ’θγManner　beantwortet．

Ihre　beiden　Charaktere　sind　komplementar箔ueinander　entworfen：Christlan　von
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Tornefeld　ist　ein　idealistischer　und　vertraumter　Adliger，　der　seine　Ehre　darein　setzt，

unter　dem　Schwedenk6nlg　Karl　XII．　zu　kampfen　und　deshalb　aus　dem　gegnerischen

kaiserlichen　Heer　entwichen　ist．　Er　fUhrt　als　Deserteur　ein　elendes　und　vorl　den　Drago．

nern　stets　bedrohtes　Leben．　Seiner　offensichtlichen　Unfahigkeit，　das　Vaganterlleben　zu

meistern，1｛ontragtieren　die　groBsprecherischen　Hinweise　auf　seine‘Edelmannsehre’．　Der

andere，　ein　Dieb，　der　allen　adligen　und　b廿rgerlichen　Ehrbegriffen　skeptisch　gegentiber・

steht，　von　den　K伽igen　sagt，　sie　seien“vom　Teufel　auf　die　Erde　geset2t，　um　den　gemeinen

Mann　zu　wUrgen　und　zu　treten”（20）4〕und　Solidaritat　a11ein　mit　denen曲t，　die　zur“groBen

Elendsbruderschaft”（25）geh6ren，　erweist　sich　in　allen　praktischen　Fragen，　v．　a．　in　der

Landwirtschaft，　als　sehr　erfahren．　Konkrete　Leben8bewaItigung　ohne　R西ckgrlff　auf

‘Ideenl　hier，　idealistische　Traumerei　ohne　praktische　Erfahrung　dort：die　beiden　Charak・

tere　sind　auf　AusschlieBung　und　Ergan猛ung　zugleich　angelegt．　Durch　einen　zweifachen

Identitatstau8ch－gegen　Beginn　und　gegen　Ende　des　Romans－werden　beide　MOglich一

keiten　verwirklicht，　die　Figuren　erfahren　im　Rollentausch　die　jeweils　andere　Seite　und

eDden　doch　ihrem　jev炉eiligen　Stand　gema畠：der　eine　als　So】dat　an　der　Seite　des　KOnigs，

der　andere　als　namenloser　Landstreicher．

　　　Indem　Perutz　nich£nur　den　intellektueilen　Horizo就der　Akteure，　sondern　die　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・

№?唐≠高狽?@Welt，　in　der　sie　agieren，　dem　barocken　Weltbild　entsprechend　entwirft，　entwik・

kelt　slch　die　Fabel　des　Romans　gemaB　einer　6konomie，　nach　der　himmlische　und　irdische

Dinge　ineinandergreifen．　Zitiert　werden　beispielsweise　mit　dem　Motiv　des　schicksalbe一

stimmenden　TaIismans（im　Roman！1κ側襯2　genannt）der　1〕is　zur　AufkIarung　weitver一

breitete　Aberglaube　oder　die　barocke　Vanitas－Thematik　mit　dem　Motiv　desんo脚∂π吻

（der　Mensch　als　Seifenblase），　wem　der‘Braba口ter’Uberlegt：

Wenn　ich　die　seltsamen　Zuf且11e　meines　Lebens　Uberdenk’，　die　verwi一

chenen　und　die　gegenw且rtigen，　dann　wird　es　mir　klar，　wie　nichtig　und

verganglich　alle　Freude　ist．　Denn　alles　vergeht，　wie　das　Licht　vergeht，

wenn　es　seine　Zeit　geleuchtet　hat，　und　wir　sind　nichts　als　ein　Ball　des

wandelbaren　GIUcks，　das　uns　in　die　H凸h已wirft，　damit　wir　umso　h註rter

fallen．（188）

Neben　dem‘Arcanum’gewinnt　ein　weiteres，　aus　der　Emblernatik　bekanntes　Motiv’

kompositorische　Bedeutung，　das　Rad　der　Fortuna，　das　rnit　jedem　Umschwung　G1廿ck　und

Ung1Uck　neu　verteilt．　Im『 r‘勉彬認s‘舵πR召甜θアerhalt　es　in　den　sich　dreherlden　FIUgein

elner　verlassenen　Windm且hle　Gestalt，　in　der　die　Haupt月guren　zweimal　ihre　Identitat

tauschen．

Am　eindringlichsten　stent　sich　die　Verquickung　von‘hi揃mlischef　und‘irdischer’

Okonomie－d．　h．　moralischer　und　finanzielIer　Schuld－in　dem　Stiftsgut　des　Bischofs

dar，　einem　ln　der　Nahe　der　M廿hle　gelegenen　Berg－und　Stahlwerk，1n　dem　der　Dieb　zu

Begi且n　des　Romans　als　letzter　M6glichkeit，　sich．　vor　dem　Galgen猛u　retten，　sein　Unter一
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kom血en　sucht，　Das　nach　frUhkapitalistischen　Prinzipien　betriebene　Stiftsgut　stellt　einen

Mikrokosmos　dar，　der　unerbittlich　nach　den　Gesetzen　des　Tausches　funktioniert．　Seine

Arbeiter　rekrutiert　der　Bischof　bzw．　sein　Vogt　aus　den　Randexistenzen，　die　im　gTOBere轟

Mechanisrnus　der　Gesellschaft　keinen　Platz　mehr行nden，　Vaganten　und　Dieben，　die　sich　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’

“vor　dem　Galgen”（26）in　die‘HOlle　des　Bischofs’，　wie　das　Stiftsgut　auch　genannt　wlrd，

日Uchten．　Dort　fUhren　sie　ur虻er　der　Peitsche　der　Aufseher　ein　Sklavenleben，　bls　sie

unbeachtet，　jeder　Individuali懐t　ledig，　sterben．　Die　Unfreiheit，　die　sich　aus　der　AIlerken・．

nung　der　Arbeiter　bloB　als　Arbeitskraft　ergibt，　korrespondiert　aber　auch　dem　religi6sen

FUhrungsanspruch　der　Kirche，　der　sich　in　der　Person　des　Bischofs　darsteUt．　Sie　entlastet

die　Individuen　von　der　Verantwortung　f“r　ihr　eigenes　Leben　und　der　Notwendigke三t，　sich

in　den‘verwirrten　Zeiten’（vg1．32）auf　eigene　Faust　zurechtzu丘nden．　Der　in　des　Bischofs

Diensten　stehende　MUIIer　offeriert　das　Sklavenieben　daher　als‘gutes　Leben’｛37　u，6．），　das

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■　■磨Da．　Sicherheit　und　Frieden　biete；’‘Uberall　ist　Krieg，　Mord，　Brand　und　Pestilen2，　aber

in　des　Herrn　Bischof　seinem　Land　ist　Frieden’，（77）．　Indem　der　Bischof　mit　seiner

Stahlproduktion　die　gegnerischen　Kriegsparteiep　mit　Waffen　versorgt　und　so　den　Krieg

nach　Kraften　f6rdert，　sichert　er　nicht　nur　seinen　Absatz，　sofldern　ebenso　den　Zustrom　an

Arbeitskraften，　die　sich　aus　eben　den　Randexisten2en　rekrutieren，　die　durch　den　Krieg

freigesetzt　werden．　So　besteht　eine　direkte　Abhangigkeit　zwischen　dem　Himmelreich，　in

das　der　Seeler山irt　seine　Gemeinde　leitet，　und　der　H611e，　die　er　auf　Erden　in　Gestalt　des

Stahlwerkes　fUr　sie　einrichtet．

Die　Okonomie　vermittelt　aber　nicht　nur，　wie　gez6igt　wurde，　im　Bereich　von　Reiiglon

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，●浮獅п@Ethik，　sondern　ebenso　im　Bereich　der　Asthetik．　Zeigt　sich　der　Bischof　in’seiner

Funktion　ais　KirchenfUrst　in　der　Messe　als．“fromme［r］und　schlichte［r］und　wahrhaft

heilige［r〕Mann”（77），　so　muB　er　als　weltlicher　F廿rst　reprasentieren・Im　Barock　ge・

恥　schieht　das　v．　a．　durch　M置zenatentum，　Kunst　und　Ausbeutung　stehen　daher　ebenfalls　in

einern　direkten　Bedingungszusamme且hang：Um　seinen　Lustgarten　mit“Bassins　und

Kaskaden，　Felsgrotten，　WasserkUnsten，　chinesischen　Pavillons　und　mit　einer　Orangerie”

（174｝zu　finanzieren，　schickt　der　Bischof　einen　neuen　Vogt　auf　das　Stiftsgut，　der　den

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　●　，`rbeitern　bei　gleicher　Leistung　die　Essensrationen　k廿rzt．　Der　kulturelle　Ubεrbau　muB，

obwohl　er　volkswirtschaftlich　weitgehend　UberflUssig　ist，　durch　eine　ErhOhung　des

Mehrwerts　erwirtschaftet　werden．　Das　Zusammenfallen　von　6konomie，　Rellgion　und

Mazenatentum　in　der　Person　des　Bischofs，　zu　Beginn　des　17．　Jahrhunderts　keine　Ausnah一

me，　verdeutlicht　die　Interdependen2　all　dieser　Bereiche　weit　bes§er　als　es　die

ausdifferenzierte　Okonomie　des　19．　und　20．　Jahrhunderts　konnte．

In　dem　Spiel　gegenseitiger　Abhangigkeiten・von　Okonomie，　Religion／Ethik　und

1くunst／Ljteratur　kommt　jedem　von　ihnen　mindestens　eine　DoPPelfunktion　zu：erlaubt　die

Ethik　einer5elts　rnit　deガFεst王egung　von　Zielen，　die　Uber　die　unn｝ittelbaren　Lebensinteres一

sea　hinausgehen，　die　Selbstbestimmung　des　Individuurns｛wie　im　Falle　Christlan　von

Tornefelds　mittels　der‘Ehre’），　so　dient　sie　andereseits　a玉s　Ideologie　der　Legitimation　von
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6kohomischen　und　Herrschaftsinteressen，　wie　lm　Falle　des　Bischofs．　Wenn　die　Okonomi．

schen　Verhaltnisse　einerseits　Ausbeutungsverhaltnisse　etablieren，　so　erzeugen　sie　doch

andererseits　eben　den　Mehrwert，　der　die　Institutionen　der　Religion　und　der　Kunst

allererst　erm69且icht．　Der　letzteren・Wiederum　kommt　zwar　die　Funktion　der　Reprasenta・

tion　und　Legitimation　von　Macht別，　andererseits　aber　auch　eine　gewisse　Sonderrolle　als

der　entscheidenden　ReHexionsinstanz　fUr　alle　drei　Bereiche　und　damit　als　Instrument　der

Kritik．

FUr　den　Bereich　der　Okonomie　werden　diese　Ambivalenzen　unter　dem　Zeichen　des

alchemistischen　Prozesses　zusammengefaBt．　Das　alchemistische‘Werk’，　d．　h，　die　Steige・

rung　der　Rohstof『e　zum　Gold，　fallt　hier，　in　deピHOlle　des　Bischofs’，　mit　der　Erwirt・

schaftung　des　Mehrwerts　zusammen．　Der　Wertsch6pfung　faIlen　aber　die　Arbeiter　zum

Opfer：

Erst　ist　die　Flamme　fast　schwarz　von　Rauch，　dann　andert　sie　die　Farb’：

sie　wird　dunkelrot　und　violett，　dann　blau　und　endlich　weiB．　Wenn　die　　　　　　　　一

一Flamme　weiB　ist　und　der　Stein　die　schOne　Rosenfarb　hat，　dann　ist　das

Werk　gelungen．　Der　Brenner，　der　muB　sein　Aug’immer　am　Guckloch

haben．　Denn　wenn　das　Feuer　urn　sich　greift　oder　es　geht　gar　aus，　dann　ist

das　Werk　mBraten　und　die　Aufseher　fallen　mit　PrUgeln　Uber　den

Brenner　und　seine　Gesellen　her．　Im　Winter　aber，　wenn　bei　der　Arbeit　am

g】Uhenden　Schlund　dem　Brenner，　dem　Sch“rer，　dem　Raf匠er　der　SchweiB

stromweis’Uber　den　Leib　rinnt　und　5ie　treten　hinaus　in　die　eiskalte　Luft，

dann　kommt　der　Tod　und　mustert　seine　Leut’．（176｝

Auf　der　Ebene　des　Handlungsverlaufs　erlaubt　die　enge　Interdependenz　von　Religion，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，

Okonomie　und　Kunst　den　Aufbau　einer　Fabe1，　die，　einmal　in　Gang　gebねcht，　die　Gegensat一

ze丘nanzielle　und　moralische　Schuld｛im　Bereich　der　Okonomie），　Selbstbestimmung　und

Herrschaftsideologie（Religion／Ethik）sowie　spielerische　ReHexion　und　Machtreprasenta一

tion（Kunst）ineinander　umschlagen　laBt，　a11e　drei　Bereiche　miteinander　verbindet　und

sehr　konsequent　und　zielstrebig　auf　den　Schlul3　zulauft，　der　die　Situation　des．　Beginns

wieder　herstellt，　Sowohl　die　Fabel　als　auch　die　Konstruktion　gesellschaftlicher　Funk。

tionen　in　ihrem　Hintergrund　ste1王en　also　einen　Kreis　dar，　der　die　Notwendigkeit

historischer　Ablaufe　simfalllg　macht．　Einige　Urnschlagspunkte　werden　diese“Phantasie

der　Notwendigkeit！’5｝（Hermann　Broch）verdeutlichen．

Den　Gegenpo1乞u　dem　komplexen　Beziehungsgeflecht　der‘HOlle　des　Bischofs’bildet

das　ebenfalls　nahe　der　MUhle　gelegene　Landgut　der　Familie　von　Krechwitz．　Urspr伽glich

von　dem　Hεrrn　von　Krechwltz，　der　ein“strenger　Herr，　ein　stattlicher　Herr”（40）war，

patriarchalisch　gefUhrt，　ist　es　nach　dessen　Tod　unter　die　Gesetze　der　Geldwirtschaft

geraten．　Maria　Agneta，　die　jetzige　Herrip，　Uberblickt　die　komplizierten　Wirtschafts－und

Dienstlelstmgsverhaltnisse　ihr㏄Gutes　nicht　und　gerat　daher　2une㎞end　in　die　Fange
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ihres’Paten，　eines　Wucherers，　der　das　Gut　in　die　MiBwirtschaft　treibt　und　sie　als　ihr

Glaubiger　zur　Heirat　zwingen　wilL　Sie　weist　seine　Antrage　in　der　Erwartung　ihres

Verlobten　Christian　Tornefeld　zurUck，　der　sein　Heiratsversprechen　aus　Iく三ndertagen　Uber

dem　Wunsch，　im　Heer　Karls　XII・zu　dienen，　lang串t　vergessen　hat　oder　ledenfalls　nlcht

mehr　ernst　nimmt．　Der　Bruch　seine8　Versprechens，　seine，ηo擢傭‘’昭5ヒ加砧～gegenUber

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「`gneta，　bildet　den　unmittelbaren　AnlaB　nicht　nur　f廿r　seine　eigene　Not，　sondern　aluch　fUr

Maria　Agnetas伽碑三’θ〃εS‘んπ砒durch　die　Heirat　mit　ihr　h菖tte　das　Gut　einen　neue取

Herrn　bekommen，　und．der　Wucher　ihres　Paten　ware　ihr　erspart　geblieben．　Dieser

Umschlag　moralischer　in丘且anzielle　Schuid　bildet　seinerseits　eine　der　Voraussetzungen

fUr　den　Rollen－bzw．互dentitatstausch　zwischen　dem　Dieb　md　Tornefeld：nachdem　dieser

ungefragt　von　der　Tafel　des　M琶llers，　eines　Handlangers　des　Bischofs，　gegessen　hat，

befindet　er　sich　in　dessen（丘nanzieller）Schuld，　die　er　durch　eine　Anleihe　bei　seinem

vermelntlich　noch　reichen　Vetter　Krechwitz　decken猛u　kOnnen　meint．　Sein　Kamerad，　der

Dieb，　erkundet　fUr　ihn　dort　die　Lage，　um　ihn　vor　der　peialichen　Begegnung　mit　seiner

fr廿heren　Verlobten　zu　bewahren，　verliebt　sich、．aber　in　Maria　Agneta　und　faBt　den

EntschluB，　im　Namen　Tomefelds　den　Hof　als　neuer　Herr刎fUhrerL　Um　diesen　als

m6glichen　Xonkurrenten　loszuwerden，　tauscht　er　ihn　nicht　nur　Uber　Maria　Agnetas

Treue　und　Hilfsbereitschaft，　sondern　versetzt　ihn　auch　durch　Hlnweise　auf　die　auf　dem

Krechwitz’schen　Gut　liegenden　Dragoner　in　Angst，　die　dem　Deserteur　gefahrlich　werden

hOnnten．　Tornefeld　sieht　daher　keine　andere　M6glichkelt　mehr，　als　der　Au匠orderung　des

M廿11ers　zu　folgen，　sich　als　Arbeiter　auf　dem　Stiftsgut　des　Bischofs　zu　verdingen　und

damit　zugleich　seine　Schuld　wegen　des　Essens　abzutragen．　Die　Schuld　Tornefelds

gegen廿ber　Maria　Agneta　wegen　des　gebrochenen　Heiratsversprechens　schlagt　hier　in　die

丘nanzielle　Schuld　gegenUber　dem　MUIler　um　und　fUhrt　ihn　in　die‘HOlie　des　Bischofs’．

Umgekehrt　erlangt　der　Dieb，　der　auf　dem　Stiftsgut“selne　Freiheit　hingeben　wolIte　fUr　ein

StUck　Brot　alle　Tage　und　ein　Dach慧ber　dem　Kopf’｛39），　gerade　dadurch，　daB　er　sich

gegen廿ber　seinem　Kameraden　schuldig　macht，　erneut　die　Freiheit：der　MUIIer　lst　den

Tausch　zufrieden　und　treibt　Tornefe王d　statt　des　Diebes　in　die‘HOlle　des　Bischofs’．

Irn　Falle　Tornefelds　wie　dem　des　Diebes　initilert　also　die　5ヒ加～冨el且U磁schlagen　der

Hand正ung，　die　ohne　diese　Schuld　auf　vorgezeichneter　Bahn，　gewissermaBen　gesetzmaBig

und　daher　ohne　freie　Entscheidung　der　Handelnden，　abrollen　w廿rde．　Freiheit　ist　im

S襯ωε跳‘ん召π1～ε飽7dadurch　notwendig　mit　Schuld　verknUpft，　da8　die　Folgen　einer

Handlung　nicht　abgesehen　werden　kO㎜en．　Die　freie　Entscheidung　des　einen　setzt　den

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、
≠獅р?窒氏@unter　einen　unerwarteten　Zwang，　dessen　Folgen　unter　der　Bedingung　einer

geschlossenen　Kausalreihe　wieder　auf　den　ersten　zurUckwirkell　und　so　dessen　Fτeiheit

aufheben．　In　dem　Entwurf　einer　geschlossenen　Welt　unter　der　Bedingung　strenger

Kausalitat　bedarf　es　daher　wie　beim　Billardspiel　nur　eines　ersten　Ansto8es，　um　ein

Wechselspiel　von‘Freiheit’und　Schuld　ln　Gang　zu　bringen，　das　schlieBlich　wieder　in　sich

selbst　zurUcklaufen　wird．　Dieses－wohl　an　Schopenhauers　Pessimismus　und　Nietzsches
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Spatphilosophie　der　Ewigen　Wiederkehr　ankn載pfende－Bauprinzip　des　Romans，　das

zugleich　den‘metaphysischen　Hintergrund’und　das　treibende　Prinzlp　der　Handlung

abgibt，　stellt　sich　nicht　nur　in　der　Entscheid攻ng　Tornefelds　f繭r　den　Dienst　im　Heer　I（arls

XII．，　die　ihn　gegenUber　Maria　Agneta　schuldig　macht，　sowie　in　der　Entscheidung　des

Diebes，　fUr　seine　Freiheit　a】s　Gutsherr　und　Gatte　Maria　Agnetas　2u　kampfen，　die　ihn

gegenUber　Tornefeld　schuldig　macht，　sondern　ebenso　im　weiteren　Verlauf　des　Romans

und　schlieBlich　in　den　internen　Reflexionen　tiber　das　Geschehen　dar．

Vor　allem　der　Dieb　stellt　im　Zwiespalt　zwischen　Gl直cksverlangen　und　Selbstrechtfer・

tigung　solche　ReHexionen　an．　Da　er　nicht　bereit　ist，　das　einmal　gefaEte　Ziel　aufzugeben，

als　Gatte　Maria　Agnetas　Herr　auf　Gut　Krechwit2　zu　werden，　tritt　er　in　Opposition　zu　den

凸konomischen　und　religiOsen　Fundamenten　der　standischen　Gesellschaft，　denn　im　Ein・

klang　mit　ihnen　sind　die　Standesgrenzen　nicht　2u慧berspringen．　Die　Entschiedenheit，　mit

der　er　sich“sein　GIUck　holen［will］，　und　war’es　mit　Ketten　ans　Firmament　geheftet”

（105｝，gibt　daher　auch　schon　den　Weg　vor，　auf　dem　er　sich　die　notwendigen価anziellen

Mittel　beschafft：er・schart　eine　Bande　um　sich，　mit　der　er　die　Kirchen　ausraubt．　Die

Doppeldeutigkeit　der　Religion　wird　auch　am　Tun　der　bald　als℃ottesrauber’gefUrchteten

Bande　evident：das　Volk　vermutet　bald，　daB　sich“Satan，　der　ewige　Feind　Gottes，［．．．］

in　eigener　Person　als　ihr　Hauptmann　an　ihre　Spitze　gesetzt　hatt’，　um　die　Kirchen　und

Kapellen　ihrer　Heiligtロmer　zu　berauben”（112）．　Folgt　diese　Einschatzung－freilich　nicht

bewuBt－der　Perspektive　der　Religion　als　Legitimationsinstan2　der　Macht，　so　entwik一

kelt　der　Dieb　dagegen　eine　Theologie，　nach　der　Kirchenraub　als　legitimes　Verfahren　der

Umverteilung　von　G蔵tern　erscheint，　weil　die　KirchenschatzeGott　nur　zugeh6ren　wie　die

gesamte　Natur　und　der　Raub　daher　niemaロden　schadigt．

‘‘

fib　acht　und　spit2　die　Ohrεn，　ich　will　dir　ein　Ding　erz設hlen”，　HUsterte　der

Dieb．“Alle　Ding’，　die　du　auf　Erden丘ndlst，　sind　Gottes．　Das　Gold　und

Silber　in　den　Pfaffen　ihren　Hausern　ist　Gottes　und　es　bleibt　Gottes，　auch

wenn　wir’s　in　unseren　S童cl｛en　haben．　Ich　mein’，　es　ist　ein　gutes　Werk，　den

ruhenden　Scha的unter　die　Leut’zu　bringen．”（109）　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■．

Das　ist　gegen　die　Religion　als　Ideologie　gesprochen．　Die‘Gegentheologiざdes　Diebes

richtet　sich　jedoch　nicht　nur　gegen　diese，　sondern　auch　gegen　Gott　als　metaphysische

Instanz，　die　die　Geschichte　und　in　ihr　die　Biographie　des　Diebes　lenkt．　Sie　kommt　in

seinem　Traum　vom　Gottesgericht　2u　Wort，　in　dem　ihm　der　Kirchenraub　nicht　angelastet

und　damit　der　Teil　seiner　Theologie，　der　sich　gegen　die　id6010gischen　Elemente　der

Religion　richtet，　indirekt　bestatigt　wird・Wegen　seines．　Verrates　an　Tornefeld　dagegen

wird　er　dazu　verurtilt，　seine　S伽den　niemandem　mitteilen　zu　dUrfen（vgl．147）．　DaB　das

Gottesgerichtαber　den　bloBen　Traum　hinaus　auf　eine　lenkende　und　richtende　Instanz

verweist，　die　als‘PupPenspieler’die　schicksalhafte　Handlullg　ablaufen　laBt，　zeigt　sich　am

SchluB　des　Romans．　Der　Dieb　war　nach　sieben　g1茸cklichen　Jahren　als　Gutsherr　unter　dem



Die　Herrschaft　der　OkGnomie．　Leo　Perutz’Dor　5‘ハ即ε4丞‘、馳R召’f8’”・　　　　　219

Nam倉n　Tornefelds　in　die‘HOIIe　des　Bischofs’zur茸ckgekehrt，　um　seine　wahre　Identitat

nicht　preisgeben　zu　mOssen．　Als　er　sich　entschlieBt，　Maria　Agneta　die　Wahrheit　2u

gestehen，　stUrzt　er　bei　einem　Fluchtversuch　ab．　Der　Erzahlerkommentar　bestatigt　la’

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・
汲盾獅奄唐モ?@die　Schicksaislenkung：“Das　durfte　nicht　geschehen．　Es　war　ihm　nlcht　verstattet，

der　Himmel　lieB’es　nicht　zu”（237）．　Das　Urteil　des　Traumgerichts　wird　damit　einge16st

und　der　Dieb　in　die　Lage　versetzt，　das　Gericht，　wie　er　dem　Engel　des　Todes　sagt，　zu

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一ebegreifen’（239）．　Da　er　diese　Einsicht　nicht　weiter　expliziert、　rekonstruiereh　wir　sie　aus、

dem　Handlungsverlauf，　der　sich　unter　der　Perspektive　des　Gottesgerichts　als‘Schicksa1’，

als　metaphysisch　gelenkte　Geschichte　darste11t．

Das　Urteil　resultierte　aus　dem　Verrat　des　Diebes　an　Christlan　Tornefeld，　den　er　in

die‘H611e　des　Bischofs’schickte，　um　unter　seinem　Namen　Maria　Agneta　zu　heiraten．　Der

Verrat　aber　war　die　einzige　M6glichkeit，　sein　G1｛ick　gegen　die　sichere　Aussicht　auf　eine

Sklavenexistenz　auf　dem　Stiftsgut　zu　ertrotzen．　Man　sieht：die　Ausbeutung　durch　den

Bischof　und　der　Tod　als　namenloser　Landstreicher　sind　ihm‘schicksalhaft’，　durch　den

‘Himmer，　so　oder　so　bestimmt：halt　er　seinem　Freund　die　Treue，　so　geht　er　den　geraden

Weg，　verrat　er　ihn，　so　geht　er　Uber　den　Umweg　eines　begrごnzten，　auf　LUge，　Schein　und

moralisches　Fehlverhalten　nur　unsicher　gegrUndeten　G1廿cks　in　die‘H611e　des　Bischofs’．

Eine　Feststellung　des　I（irchenraubers　erh蕊1t　in　diesem　Kontext　einen　neuen，　die

Gesamtanlage　des　Romans　er】auternden　Sinn：

So　wenig，　wie　du　einen　Rock　machen　kannst　ohne　Elle　und　Scher’und　ein

Haus　nicht　bauen　kannst　ohne　Maurer　und　Zimmerleut’，　so　kannst　du

auch　zu　guten　Tagen　nicht　kommen　ohne　jegliche　SUnd’．（IO9）

軸　　　　Der　Optimismus　etwa　der　Aufklarung，　daB　moralisches　Verhalten　sich　auszahle，　wird

hier　in　sein　Gegenteil　umgekehrt．　Damit　zitiert　Perutz　zwar　den　barocken　Topos　von　der

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・oeverkehrten　Welt’，　es　handeIt　sich　aber　zugleich　wohl　auch　um　die　Uberzeu8ung　des

Autors，　die　nicht　nur　in　der　Anlage　dieses　RGmans　Ausdruck丘ndet筍｝、　In　der　Tat　geht　der

Weltentwurf，　der　in　den　Romanen　von　Leo　Perutz　gestaltet　wird，　Uber　den　tradierten

Topos　weit　hinaus：ruft　die　barocke　Literatur　zu　christlichem　Lebenswandel　auf，　der　sich

zwar　nicht　hier，　aber　im　Jenseits　bezahlt　mache，　so　liegt　die　Pointe　bei　Perutz　gerade

darin，　daB　erst　die　Revolte　gegen　das　von　Gott　verhangte‘Schicksar　bzw’gegen　die　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’

Einrichtung　der　Welt　insgesamt　die　M691ichkeit　er6Enet，　sich　innerhalb　des　im　Ubrigen

a11umfassenden　Elends　einen　begrenzten　Bereich　des　Gl廿cks　zu　erobern．　Gegen　die　nach

unerbittlichen　Gesetzen　der　Okonomie　ablaufende　Geschichte　k6nnen　sich　Liebe，　Gnade，

Menschlichkeit　nur　ternpor且r　und　nur　auf　dem　Umweg　Uber　LUge　und　Schein　behaupten．

Damit　aber　geh6ren　sie　auch　in　das　Gebiet　der王くunst，　die　im　Mediurn　des　Scheins　das

GIUck　gegen　die　gnadenlose　Wahrheit　der　Geschichte　retteし
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