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Este trabalho apresenta e problematiza percursos de pesquisa-acdo que estamos experimentando no
‘Laboratorio di Epistemologia e pratiche dell'educazione' (LEPE) - Universidade Federico Il de
Napoles (UNINA) e do Projeto de Extensdo 'Educacdo Popular no LUAR' - Universidade Federal
de Rio de Janeiro (UFRJ). Estamos criando percursos que partem da experiéncia biogréafica e
narrativa focalizando elementos relacionados com a educacdo através de uma analise sincronica e
comparativa sobre experiéncias sociais e politicas. O objetivo ¢ articular a relagdo entre pensamento
e acdo concreta, explicitando as conexdes entre ambitos da educacéo formal, ndo formal e informal.
Imaginamos, construimos e realizamos oficinas baseadas na reflexdo sobre a prética educacional,
utilizando elementos da Biografia musical, da Construcéo do hipertexto e do Teatro do Oprimido e
tendo como autores de referéncia Augusto Boal, Duccio Demetrio, Giuseppe Ferraro, Paulo Freire,
Mattew Lipman, entre outros.

A biografia musical é util para criar e recriar experiéncias estéticas que entrelagcam historias de vida
e reflexBes sociais e que consideram a musica como base deste entrelace. Através dela surgem
momentos de descoberta e dialogo que abrangem aspectos emocionais e sensiveis e que
transcendem a reconstrucdo biogréafica de carater meramente Idgico-racional.

O elemento narrativo representa também o nucleo central da experiéncia do hipertexto: neste caso

0 objetivo das oficinas é explicitar, através da experiéncia, tragos da educacao formal, ndo formal e
informal presentes na formacao dos estudantes, questionando a distingdo entre estes ambitos como
espacos supostamente distintos.

As técnicas do Teatro do Oprimido, criadas pelo dramaturgo brasileiro Augusto Boal, tém como
objetivo a criagdo de um teatro que seja instrumento de participagdo coletiva, reflexdo sobre
conflitos e desigualdades sociais e busque possiveis caminhos de libertacdo. Por isso € utilizado no
meio dos movimentos sociais e trata a questao de género, os direitos dos trabalhadores, a questéo

da discriminacdo, da violéncia, da subjugacdo, problematizando uma dramatizacdo da metéafora da
relacdo oprimido-opressor. Através do Teatro Forum, Augusto Boal supera a distingdo entre
espectadores e atores (caracteristica do teatro classico) e abre espacos de interagdo que abatem a
quarta parede, ou seja, o confim entre palco e plateia. Esta interacdo ndo é neutra, mas voltada a

refletir sobre questbes levantadas em cena por grupos sociais e problematizadas com a participagédo
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do publico.Estamos experimentando técnicas do teatro de Augusto Boal, utilizando o Teatro Forum
e propostas estéticas relacionadas com a poesia e a fotografia, nos laboratérios universitarios das
Universidades de Néapoles e de Rio. Com estas oficinas queremos também repensar o teatro como
espaco eficaz de reflexdo e acdo no ensino, na pesquisa e extensdo universitaria. Criando uma
pratica que nasce na universidade, mas vai além dos muros institucionais: uma pratica extra-muros.
Pretendemos refletir, neste trabalho, sobre as potencialidades de uma educacdo extra-muros entre

0s muros das institui¢cbes universitarias. Se existe uma transversalidade entre educacao formal, ndo
formal e informal; se a narracdo, o dialogo e o teatro politico apresentam possibilidades para a¢des
concretas de transformacao social; se pensamos verdadeiramente numa pedagogia da emancipacgéo
e na analise de opressfes ... quais espacos concretos e quais limitacdes se apresentam quando
atuamos no contexto universitario?

N&o queremos necessariamente respostas, mas abrir através da nossa oficina, espacos em que as

perguntas se desdobram num processo de indagacédo aberta e questionadora.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro; Biografia musical; Hipertexto.

A epistemologia na formacéao dos profissionais da educacao.

A relacdo entre epistemologia profissional e formacdo de educadores abrange a reflexdo pedagdgica
em dois niveis: de um lado, a acdo educacional e didatica do proprio professor no ato de formar
educadores profissionais e, de outro, os objetivos desta acdo voltada para uma formacdo que
viabilize a¢des educativas eficazes.

Trata-se para o formador de educadores de incluir-se no préprio objeto de investigacédo, de pratica-
lo em primeira pessoa. Agora, assumindo que a formacdo do educador tenha como objetivo
prioritario tornar o educador um profissional reflexivo que saiba construir conhecimento em
situacdo e que, na base deste conhecimento, seja indicotomizavel o nexo entre conhecimento
formal, ndo formal e informal, emerge a necessidade de por em acao estratégias de formacédo que
permitam de viver a experiéncia de entrelace entre as trés dimensdes citadas.

O formador de educadores, entdo, se dirige para uma formagédo que seja mais implementacdo de
estratégias do que cumulo de conteidos e ndo pode deixar de questionar o problema relativo a que

coisa e de que maneira podem-se aprender estratégias atraves da experiéncia.



O primeiro problema que se apresenta e de carater estreitamente metodologico: pode-se ilustrar o
tema do nexo entre formacéao formal, ndo formal e informal ou pode-se induzir a experimentar este
nexo envolvendo neste processo a experiéncia “encarnada”.

O segundo problema remete a uma mudanca epistemoldgica a partir da qual a pedagogia néo € o
lugar de transmissdo de um saber ja pronto, mas o lugar no qual se aprende a capacidade de gestir
de maneira autbnoma o processo de interpretacdo e construcdo do conhecimento em chave
filos6fico e educativa. Ndo se trata de abandonar o préprio ponto de vista sobre o processo
educacional, mas de tornar a liberdade de escolha critica o objetivo da formacdo dos educadores.

A partir destas premissas, entendemos ilustrar, na primeira parte do artigo, o teor epistémico de
laboratdrios com estudantes universitarios conduzidos nos Gltimos anos com o objetivo de partir da
pratica para viver na experiéncia elementos tedricos, com particular enfoque no laboratério de
epistemologia e préticas da educacdo e na autobiografia musical. Na segunda parte ilustraremos
como e com quais intencionalidades, dessas praticas e teorias, nasceu a ideia de experimentar o
Teatro Forum, criado pelo dramaturgo brasileiro Augusto Boal, na Universidade de Napoles e de
Rio de Janeiro.

Exploraremos, desta maneira, o nexo entre educacdo formal, ndo formal e informal, a relagéo corpo,

som, aprendizado, a relacdo oprimido-opressor.

O nexo entre conhecimento formal, ndo formal e informal através do Laboratério de

epistemologia e praticas da educacao.

A experiéncia de investigacao, sobre a qual refletimos neste texto, aprofunda as problematicas
relativas a uma proposta de formacéo de educadores que os responsabiliza a intervir pessoalmente e
fazer escolhas sobre aquilo que consideram mais Util e eficaz nos processos formativos. 1sso
comporta a reflexdo sobre a acao finalizada a conquistar a capacidade de adotar solucgdes criativas e
conscientes frente a situacdes Unicas, incertas, instaveis e, muitas vezes, conflitais no lugar do
modelo tradicional definido polemicamente por Schon como modelo da Racionalidade Técnica
(Schon, 1993), ou seja, aquele modelo que interpreta a atividade do educador como solucdo de
problemas através da aplicacéo rigorosa de teorias e técnicas com base cientifica.

Se desmistifica, assim, aquilo que por muito tempo foi ocultado nos debates sobre a escola, ou seja,
que o professor ndo é aquele que transmite conteddos mas um profissional chamado a intervir com
responsabilidade em situagdes as vezes incertas, assumindo escolhas a partir da propria bagagem de

conhecimentos e da propria existéncia.



A acdo formativa ndo se limita mais a garantir o dominio dos conteudos disciplinares, mas tende a
promover capacidades de auto-reflexdo, de colocar-se continuamente em discussdo, com o objetivo
de fazer emergir as compreensdes que surgem em torno das experiéncias de praticas que requerem
ampla consciéncia.

Desta maneira torna-se necessario assumir como centro motor da educacéo a intencionalidade de
valores, a qual guia os processos de formacéo da acdo educativa.

Esta leitura da liberdade de escolha que pode ser promovida ou inibida pelo processo educativo, tem
inspirado as experimenta¢Bes conduzidas nos Gltimos anos no Laboratorio di epistemologia e
pratiche dell’educazione na Universita Federico Il di Napoli (LEPE-UNINA). Os percursos
laboratoriais partem de uma preliminar sistematizacdo dos conhecimentos experimentados sobre 0
processo educativo através de uma analise sincrénico comparativa dos modelos de formacéo.
Depois do processo comparativo dos modelos de leitura do fendmeno analisado pode-se discutir a
escolha interpretativa a ser assumida como orientacdo na acdo e uma sua ligacdo através do
instrumento do hipertexto e da narracdo da propria experiéncia. Esta relacdo com a experiéncia e a
ligacdo com a teoria pretende fazer emergir um processo circular entre pratica e teoria.

Uma primeira fase do laboratério contempla a releitura por parte dos estudantes de alguns autores
estudados nos anos anteriores para escolher uma linha teérica de referéncia. Em seguida os
estudantes selecionam citacdes dos autores e as inserem na secdo formal do hipertexto. Na se¢édo do
ndo formal eles colocam trechos de romances, didlogos de filmes, textos musicais, poesias que
podem ser relacionados com a visdo do processo educacional que emerge na dimensé@o formal. Na
terceira segé@o eles inserem narragdes de eventos que podem ser relacionadas com as outras secoes.
Finalmente podem experimentar subjetivamente como o processo de teorizacdo do processo

educacional seja influenciado pelas trés dimensdes: formal, ndo formal e informal.

O nexo corpo/som/ aprendizado através do laboratdrio de autobiografia musical

Uma ulterior intervencdo laboratorial pertence o nexo corpo, som, formacéo.

Como as diversas praticas, estilos, géneros musicais remetem a condutas e diferentes
comportamentos em torno da musica, assim aproximar-se a uma data musica ou a uma determinada
maneira de fazer musica, responde a necessidades a tendéncias de investigagdo e busca de uma
pessoa. A experiéncia de “musica e memoria”, partindo das hipdteses que exista um estreito nexo
entre musica e pensamento interior e finalizada a escritura de uma autobiografia elaborada
escutando, durante a escritura, musicas ja selecionadas.

De um lado, a reconstrugdo autobiografica implementa a capacidade da reflexdo critica sobre o

saber pessoal, os valores e os significados construidos na propria experiéncia, como momento
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preliminar de um aprendizado emancipatorio e auto reflexivo, eixo de uma avaliacdo critica de
vinculos instintivos, linguisticos, epistemoldgicos, até institucionais e ambientais que determinam
as nossas opgoes. De outro lado, o exercicio da escritura amplia as potencialidades de gestdo e de
aspetos ou eventos da propria historia instituindo novos nexos entre presente, passado e futuro,
numa experiéncia de reelaboracdo que e também cognitiva do narrado.

Na formacédo de educadores consideramos importante utilizar a autobiografia musical em quanto
instrumento para:

- vivenciar a experiéncia da escritura autobiografica em quanto dispositivo de autorreflexdo e
autoformacao.

- colher, através da experiéncia, possiveis elementos de censura da memodria.

- experimentar o papel da musica nos processos de conhecimento, em particular na associacao
musica/emocg0es/experiéncias.

De fato, se a autobiografia apresenta uma significativa componente seletiva e as recordagdes
aparecem como filtradas subjetivamente, a escuta poderia constituir um indicio para a emersao da
lembranca “involuntaria” ou espontanea e desvinculada da selecdo supostamente racional operada
pelo sujeito no ato de escolher que coisa fazer entrar na propria autobiografia. 1sso permite, de um
lado, de refletir posteriormente sobre algumas dindmicas proprias da narracdo autobiografica, de

outro, de viver a experiéncia do intimo nexo entre som/corpo/historia pessoal.

O Teatro de Oprimido de Augusto Boal

Um autor que questiona de maneira profundamente original o nexo entre imagem, som, palavra e
mundo do conhecimento €, sem duvida, o dramaturgo brasileiro Augusto Boal. Como ele escreve

no seu ultimo livro, A Estética do Oprimido (2009):

“Cidadéo ndo ¢ aquele que vive em sociedade, é aquele que a transforma!
Arte ndo é adorno, palavra ndo é absoluta, som ndo é ruido, e as imagens falam, convencem e
dominam. A estes trés poderes — Palavra, Som e Imagem — ndo podemos renunciar, sob pena de

renunciarmos a nossa condigdo humana”. (Boal, 2009, p. 29)

Palavra, imagem e som estdo nas maos dos grupos dominantes que controlam a grande midia. Eles
passam olhares padronizados sobre “o0 belo”, “o bonito”, “o feio”, “o bem” e “o mal’, homologando
0 pensamento com categorias padronizadas. A educacgéo, de outro lado, submete o “pensamento
sensivel” ao “pensamento simbolico” criando uma hierarquia baseada no poder da razéo e do seu

controle. Isso contribui para a alienacio e a opressdo. E preciso libertar-se. Como? N&o podemos
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certamente eliminar as escorias midiaticas, mas criar nossa arte, nossas palavras, nossos sons,
nossos ruidos, nossas imagens. De fato, a arte ndo é adorno, mas instrumento de educacdo e de luta
popular.

O teatro de Boal ¢ um teatro de luta, intrinsecamente, nio violenta - se tragamos um paralelo com a
nao violéncia de Gandhi, Capitini, Sharp e do Movimento Nao violéncia - , a0 mesmo tempo que
maiéutico, criativo e holistico. A ndo violéncia ativa sustenta que os conflitos podem ser também
positivos se bem geridos e convida a provoci-los onde haja uma injustica; 0 mesmo faz o Teatro do
Oprimido, mantendo em cena os conflitos vividos pelos oprimidos. A nio violéncia insiste que, a fim de
encontrar solugoes para os conflitos, é necessdrio escuta, comunicagio e criatividade, elementos que
Boal também persegue. Ele transforma o teatro em um espaco de reflexao-agao-transformagio,
inventando e reinventando formas comunicativas que possam democratizar as relagées. O método é nio
violento, mas as solugdes que o grupo encontra para a situa¢ao de opressio dependem de condigoes
particulares do grupo e de sua vontade.
Boal (1931-2009) comega como dramaturgo, prossegue como vice-diretor do teatro de Arena da cidade
de Sao Paulo entre 1958 e 1970. Em seguida, inspirado pela Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire,
comega a explorar as potencialidades comunicativas da relagao teatral e ver nessas relagdes um meio de
comunicagio, nao de massa, mas com o povo.
foi fundador do Teatro do Oprimido que, como ele mesmo quis especificar, jamais foi um teatro
equidistante que se recuse a tomar partido — ¢ teatro de luta! E o teatro DOS oprimidos, PARA os oprimidos,
SOBRE os oprimidos e PELOS oprimidos (Boal, 2005, p. 30). Com o seu teatro, Augusto Boal distorce
as regras cldssicas do teatro para criar espacos e tempos de participagao politica aprendendo a estudar e a
pesquisar a a¢ao do pensamento de modo participativo e dialégico. Nesse sentido acreditamos que Boal
tenha sido um dos maiores e mais originais filésofos da educagio de nosso tempo: o teatro foi a sua
linguagem. A pesquisa social voltada para a transformagio revoluciondria da sociedade estd na base da
proposta de Boal que, desde o inicio de sua atividade teatral, foi fortemente influenciado pela obra de
Bertold Brecht (1898-1956). Ele transfere o tom de tomada de consciéncia critica do espectador
brechtiano, a4 “agdo sobre a cena” do especta-ator, como prova da mudanca futura. Estuda a
comunica¢do, observando, experimentando, aprendendo com as imperfeicoes e com os paradoxos e
reinventa o teatro em termos participativos.

Sua grande referéncia foi Paulo Freire. No campo politico-pedagégico Paulo Freire teorizou e

praticou uma transformagao da relagio educativa superando a dicotomia educador-educando e



repensando o aprendizado como percurso comum que se cria a partir da intera¢do. O educador ¢é
“educando do educando” e o educando “educador do educador”. Cada um com seu papel e os seus
limites, se coloca em jogo para aprender com o outro e com a prépria experiéncia da relacio. Relagao
dialética nio significa necessariamente relagio entre pares, mas condigbes nas quais cada um aprende
com o outro. Augusto Boal transferiu alguns principios da pedagogia Freire para o campo politico-
teatral. Ele experimentou uma agio na qual se supera o esquema que pressupde um grupo de atores que
recita e espectadores que assistem. Na a¢do experimentada por Boal se abrem espacos nos quais os
espectadores, rompendo metaforicamente a “quarta parede” que, em termos teatrais, ¢ a divisao

simbdlica entre palco e plateia, participam e intervém ativamente na agio.

O Teatro Forum

Augusto Boal, a fim de nos explicar a génese e a articulacdo do Teatro do Oprimido utilizou a
metdfora da drvore, cujas raizes mais remotas sao a politica, a histdria, a filosofia e a ética, as quais,
mediante os instrumentos do jogo, da palavra, da imagem e dos sons e alimentadas pela multiplicacio e
pela solidariedade, dao vida ao tronco constituido pelo Teatro Férum e pelo Teatro Imagem de onde
nascem os ramos do Teatro Jornal, do Arco-iris do Desejo, do Teatro Invisivel, do Teatro Legislativo e
outras formas que ainda nao conhecemos, enquanto arvore, é um ser vivente que evolui continuamente.

As raizes dao vida a 4rvore, a alimentam, a fundamentam.

Em um sentido concreto, ética, politica, filosofia e histéria sao a energia vital do Teatro.

Entre as técnicas teatrais inventadas por Boal, utilizamos inicialmente o Teatro Forum, uma das
experiéncias politico teatrais largamente difundidas no mundo e, provavelmente, onde se encontre a
mais significativa inspiracio da Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire.

Como funciona o Teatro Férum? Um grupo de pessoas (atores e/ou nio atores) constréi um
espetdculo que tem como intengdo representar agdes concretas na vida real, a fim de produzir mudangas
e transformagdes. Através de técnicas, jogos, exercicios, improvisagoes, trabalhos de grupo, utilizando o
corpo, a voz € 0 movimento, o grupo constréi uma cena que geralmente representa uma condicio de
opressdo e conflito. Para chegar 2 montagem de cena, o grupo é convidado pelo coordenador (chamado
Coringa) para contar condigdes ou experiéncias de opressao e escolher aquela que seja mais significativa.

Chega-se a apresentagao publica do espetdculo: durante a representagio publica em um teatro, em
uma praga, em hospital, em um cdrcere, em uma escola ou em outros lugares de agregagio, o Coringa

interrompe a cena e poe perguntas ao publico:



Vocés veem aqui uma situagio de opressao?
Qual?

Em que contexto?

E quem seria o oprimido? Quem seria o opressor?

Porque ele/ela é o oprimido/a?

Trata-se de uma fase de reconhecimento das opressoes, onde se é evidente um trago da pedagogia de
Paulo Freire. Vocés se lembram daquela parte da Pedagogia do Oprimido na qual Freire sustentava que o
oprimido, interiorizando em si a projegao do opressor, vive uma duplicidade de ser oprimido e opressor
a0 mesmo tempo? E que o reconhecimento dessa opressao ¢ um caminho indispensdvel para qualquer
processo de conscientizagao? Bem, isto que dizer que, muitas vezes, 0 oprimido € 0 opressor convivem
na mesma pessoa e que nem sempre é claro quem oprime e quem esteja sendo oprimido. Em termos
muitos simples, acontece que, as vezes, quem é oprimido provoca a opressao.

Essa contradicio dialética se faz ainda mais profunda em Boal porque a sua pesquisa nao se limita ao
processo de reconhecimento da opressio, mas se abre as expressdes verbais e ndo verbais que a
exprimem, a contam, a contextualizam e a problematizam.

O publico se pergunta a respeito de um problema objetivo, uma situacio real apresentada e, desse
modo, comega a codificar e decodificar aquela realidade em movimento.

O espetdculo, mais detalhadamente, é uma codificacio da realidade opressiva, feita pelo grupo que se
apresenta a um publico de semelhantes e que vivendo uma opressao, quer se livrar dela. Ao representd-la
a0 publico, convocado pelas perguntas do Coringa, se faz uma andlise ou decodificagio da representagio
e, portanto, do mundo real representado. As vezes o grupo de atores ndo vive aquela opressio, mas a
representa a um publico de semelhantes porque estd interessado em se solidarizar com quem a vive ou
porque realizou previamente uma pesquisa no territério, entrevistando as pessoas, observando e
estudando a realidade.

Compete ao publico identificar a opressao, o que quer dizer que nem sempre ¢ visivel ou facilmente
reconhecivel. Em um certo senso, ¢ claro como a opressio se forma nas relagdes de poder e que indagar
sobre a opressio ¢ um modo de discutir o poder, as suas formas, a sua incidéncia e é por isso que o
teatro de Boal trabalha em situacoes particularmente expostas a discriminagio social, a violéncia, a

questao do género, a exploragao do trabalho, as dificuldades relacionais.



No Teatro Férum a pergunta se desdobra, se multiplica e o publico que busca respostas comeca a
mostrar ideias diversas e se encontra, aceitando o jogo, pensando o didlogo com o diretor: “Mas se ele é
o oprimido o que vocé faria para superar a opressao... o que vocé faria em seu lugar?”, pergunta o diretor
a uma pessoa do publico que estd expondo o seu pensamento e que se vé sendo provocada a verbalizar
as possiveis solucoes para o que estd refletindo. Trata-se de um momento importante: quantas vezes nos
encontramos no teatro e de frente a uma situagao de conflito em cena, pensamos “eu, no seu lugar, faria
dessa forma!!”. O Teatro Férum te possibilita compartilhar esse pensamento e aquilo que ¢ linguagem
interior (pensamento) se torna linguagem exterior (palavra), se faz o discurso, mas aquilo que é mais
surpreendente é que o discurso pode se tornar agao porque o espectador é convidado a entrar em cena e
a substituir o ator, representando a solugio que estava propondo. Nesse ponto se abre um cendrio
totalmente novo porque o espectador é desafiado nao apenas a utilizar a palavra, mas a revelar o préprio
pensamento na agio cénica mediante o som, a imagem, o corpo, o movimento. Desse modo se
transcende o confim entre espectador e ator, entre pensamento e agio, entre palco e plateia e, como diz
Boal, nessa fase ndo existe mais espectadores e atores, mas especta-atores.

O especta-ator, entdo, propde em cena as proprias estratégias de superagio da condigio de opressio
ou dominagio. A dindmica do Teatro Férum nao se exaure com a entrada em cena de um espectador ou
de uma espectadora, porque a agdo de resolu¢io proposta é submetida a um novo processo de

problematizagao:

O\a Coringa pergunta ao publico:

O que mudou com essa nova interven¢io?

A ideia proposta em cena é convincente?

Estamos seguros de que essa seja a solugao ideal para superar a opressao?

Que valores e que limites possui a proposta efetuada anteriormente? Que consequéncias ela pode
trazer?

Nao possuem alternativas a s€rem propostas?

O publico comega a murmurar: hd os que estio mais de acordo com a solugio, hd os que estiao
menos. Geralmente hd alguém que possui uma outra solu¢io a ser proposta e a comunica publicamente:

o\a Coringa o convida a entrar em cena.



Esta “sucessao de substitui¢des” do ator pode se repetir muitas vezes, buscando se aproximar a uma
solucao ideal.

Didlogo e agio se alternam, a quarta parede que divide espectadores e atores se dissolve, a mecanica
cénica se abre ao publico. H4 uma imersao na situacio de opressao, se buscam solugdes conjuntas,
decompondo-a e recompondo-a, entrando no fenémeno, no seu nicleo mais profundo.

Um método teatral se torna método de consciéncia. Pensa-se em como resolver uma situagao e,
assistindo a diferentes interpretacoes, se descobre que a prépria solugio pode ser justa, mas talvez a nio
melhor, nao aquela ideal... ou talvez sim. Quando se entra em cena se perde a certeza absoluta das
préprias ideias, porque se é colocado imediatamente em meio a discussio.

Entrar em cena é um percurso critico, porque as verdades sdo colocadas em crise, mas é uma crise
criativa porque as convicgoes individuais se tornam incertas e confluem na pesquisa coletiva através do
jogo do teatro. O jogo, que é um extraordindrio e eficaz instrumento de pesquisa social, se realiza como
surpreendente ensinamento de humildade. A humildade de saber nio ser os autores das solugées certas,
mas de ser coautores de um processo coletivo.

O objetivo do Teatro Férum nao é o espetdculo em si, mas o espetdculo ¢ o inicio de um processo de
transformagio social de conscientizagio. O espetdculo, entio, nio é um momento de equilibrio e
repouso, mas um movimento inquieto e aberto que quer indagar as estratégias de poder que
determinam o fendmeno da opressao: uma crise.

A transitividade da plateia ao palco, que Boal praticou no curso de suas experimentagdes teatrais
através do teatro Forum e traz 4 luz a questao da experiéncia teatral como lugar da consciéncia.

No Teatro Férum a sensibilidade se concretiza, toma forma e assume sentido na ac¢io. Desse modo, se
torna uma atividade cognitiva e nio apenas um “registro” de sensagoes. O pensamento sensivel é uma
atividade que vai além da recepgdo e transmissao de saber porque procura organizar o mundo na
consciéncia. Os dois pensamentos, o sensivel e o simbdlico, so iguais e diversos e, nesta tensao de

identificacio e divergéncia, abrem espago para a imagina¢io da agao que transforma a consciéncia.

Um laboratério de Teatro Forum na Universidade de Népoles.

A partir da colaboracéo entre o laboratorio LEPE — Laboratorio di epistemologie dell’Educazione —

da Universidade Federico Il de Napoles e o projeto de pesquisa e extensdo universitaria EPNOL
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(Educacéo Popular no Luar) — da Universidade Federal de Rio de Janeiro realizamos um laboratorio
de Teatro Forum com estudantes da Universidade de Napoles.

Depois de ter contado situacOes de opressao vivenciadas durante o periodo escolar, os estudantes, ja
habituados a trabalhar em grupo em virtude de uma coparticipacdo em numerosas experiéncias
laboratoriais escolheram o episodio que suscitava mais reflexdes no grupo e que pudesse ser
dramatizado e encenado. Através de técnicas, exercicios, improvisagdes, jogos de grupo; utilizando
a voz e 0 movimento, montamos a situacdo de opressdo que representava um conflito entre uma
aluna e uma docente que se mostrava insensivel com relacdo a uma situacdo de grave luto sofrida
pela turma.

Apresentamos a peca durante um seminario aberto e o publico identificou a condicdo de oprimida
da estudante. Isso ndo era obvio, sobretudo porque numa metafora da dialética oprimido-opressor o
oprimido pode oprimir pela sua propria condigdo de opressao (Freire, 2002). A interpretagdo em
cena da docente refigurava uma pessoa evidentemente inflexivel e insensivel: provavelmente
submetida ao seu papel profissional. Por esta razdo, ndo obstante as numerosas intervengdes em
cena, a “maquina cénica” parecia congelada, imovel. A docente ndo mudava sua atitude!

Parecia que o Forum pudesse terminar sem achar uma solugdo até quando uma espectadora ndo
entrou em cena, discutiu com a turma e propds uma acdo demonstrativa: a turma que, até aquele
momento, pareceu muito fragmentada e individualista se levantou unida e em siléncio abandonou a
sala de aula. O silencio foi sinal de respeito ao luto e de indignacdo nos confrontos da posicao da
docente. Somente uma acdo de grupo poderia alterar as relacGes de poder entre a docente e 0s
estudantes. A acgdo da turma, diferentemente de um ato individual, rompeu a cristalizacdo do poder
e abriu a discussao geral sobre a experiéncia vivenciada por todos os participantes.

Refletimos sobre as relacdes entre poder e dominio, sobre o poder do dialogo e a diferenca entre
acOes individuais e coletivas refletindo sobre individuo e comunidade, espontaneismo e politica.
Somente a unido dos estudantes poderia mudar o jogo das relagdes. De um lado, para futuros
profissionais da educacgéo entrar no papel da docente, tentar entender suas contradi¢des e fraquezas,
foi de profunda importancia. De outro lado, entrar em cena representou um momento de crise das
préprias certezas e de passagem imediata entre palavra e agéo.

Como notou Fabio Bifulco, um estudante que participou do laboratério, o Teatro Forum é uma

possibilidade de democratizagao das relagoes e reinvengao das linguagens:

“Reencontrar a politica que nasce dentro de nos, as formas comunicativas que democratizam as
relacbes, aquilo que envolve sons, imagens, corpos, movimentos, que inventam e reinventam

linguagens, é o caminho através do qual a emogéo torna-se saber critico, abertura a0 mundo. Néo €
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catarse, ndo tem a presunc¢do de fazer Teatro nem Literatura, mas libertacéo através da acéo. Para
fazer com que a experiéncia seja transformadora, néo é suficiente mover sensacdes esclerotizadas,

mas € necessario organizar o pensamento. Mover o desejo para a agdo.” (BIFULCO, 2012).

Conclusoes

No relato apenas citado, emergem claramente elementos interessantes para a nossa reflexao.

O primeiro € o movimento do desejo para a acdo: tanto no hipertexto, quanto na autobiografia
musical e no Teatro Forum a relacdo entre desejo e acdo aparece como elemento fundamental.
Prioritariamente em termos de reconhecimento do desejo. E dificil reconhecer os proprios desejos,
quando eles sdo impostos pelo Mercado e pela sua aliada Midia.

Mascarados com necessidades, os desejos impostos realizam, na verdade, as exigéncias do Mercado
e de suas estratégias. Reconhecer 0s nossos desejos auténticos e buscar acdes coerentes com eles, é
uma estratégia antagbnica ao Mercado e seus enganos.

O segundo é a politica que nasce dentro: geralmente quando discutimos sobre politica com educadores
ou estudantes, emerge uma dupla visio. A primeira ¢ uma imagem daquela politica que estd fora de nos,
aquela dos “politicos” ou dos “governantes corrompidos e egoistas’, levados ao poder pelo sistema
representativo: se trata de uma politica que suscita muita amargura e, frequentemente, até mesmo a
negacdo. Outra ideia de politica é a politica que estd dentro de nds, que vive em nés, aquela politica que
deveria acender todas as vezes que nos relacionamos, aquela politica que deveria orientar as nossas
escolhas e manifestar-se nas relagoes entre os sujeitos e dos sujeitos com a comunidade, aquela politica
para a qual Aristételes chamou aten¢io quando afirmou que somos “animais politicos”. Sabemos que
este segundo conceito de politica seja, frequentemente, aviltado e humilhado, quase devorado pelo
primeiro conceito. Em sintese, hoje nds temos uma visio da poh’tica como algo que possui um
movimento do exterior para o interior, isto é, de interiorizagio de fatores externos frequentemente
recolhidos depois de serem filtrados pelos meios de comunicagio e pelas ideologias de seus proprietérios.
Em Boal o percurso ¢ inverso, a politica nasce dentro de nds através do movimento do teatro e se abre
ao exterior. Mais do que interiorizago, se trata de imersdo e exteriorizagio. Desse modo se reencontra
um sentido profundo e criativo da politica.

O terceiro elemento ¢ de que maneira experiéncias sensiveis (sons, imagens, movimentos) possam ser
organizadoras do pensamento. Sobre este tema, acreditamos que a reflexdo que Augusto Boal faz no seu

ultimo livro, A Estética do Oprimido, sobre linguagem sensivel e linguagem simbdlica seja exemplar. E ¢é
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com a “escuta’ das suas palavras que concluimos nosso ensaio:

Discordo de que a sensacéo pura seja obscura e confusa: na verdade é rica e complexa, quando
sentida tal como é. Sendo provocada pelo objeto (coisa), pode causar diversidade de percepcdo em
diferentes sujeitos, ou no mesmo sujeito em diferentes momentos (...)

Discordo do uso da palavra inferior para designar o Conhecimento Sensivel, pois este ndo é
arquivo morto, mero registro de informagfes sensoriais, mas sim o dindmico orquestrador das
novas informagdes com as ja recebidas e hierarquizadas, com as caréncias e 0s desejos do sujeito,
isto &, Pensamento — é a sua conversdo em atos. Baumgarten define a Estética como sendo a
Ciéncia do Conhecimento Sensivel, isto é, organizagdo sensorial do caos. A meu ver, esta tarefa
organizativa s6 pode ser realizada pelo Pensamento Sensivel, dinamico e fluido a cada instante e
nao pelo estatico acimulo, depésito. O Pensamento Sensivel pode ser interpretado com as palavras
(Pensamento Simbolico) que o expandam ou delimitem. Temos que concordar : 0s sentidos tem
sentidos! N&o sdo meras sensacBes que se apagam com o tempo (...) Coexistem em qualquer
individuo, na sua percepcdo do mundo, O Pensamento Sensivel e o Pensamento Simbolico

nutridos pelo Conhecimento, simbdlico e sensivel (Boal, 2008. Pp. 26, 27).
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