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Resumen. En una sociedad de la informacion que se sirve masivamente de las imagenes, observamos
como paraddjicamente aquellas que han sido creadas por artistas actuales producen generalmente
incomprension o incluso rechazo. Buena parte del publico espaiiol fracasa al intentar interpretar unas
imagenes codificadas por un arte de naturaleza experimental. El desinterés por la actualidad creativa
que se percibe en Espafia no debe ser ignorado, pues con el tiempo podria provocar un distanciamiento
cultural de la Europa de su entorno, invitando a pensar que la transicion politica que el pais experimentd
tras la dictadura no ha tenido similar relevancia en lo cultural. Tres, son en nuestra opinion, las
principales causas del problema de la recepcion del arte contemporaneo en Espafia: La gradual
desaparicion de las artes y humanidades en la ensefianza, la complejidad de su discurso intelectualizado
por parte de cierta mediacion cultural, asi como la imagen excéntrica y banal que se proyecta alrededor
de este tipo de manifestaciones desde numerosos medios de comunicacion. Creemos que un analisis
profundo de estos tres factores puede revelar un diagnostico que ayude a establecer los medios
necesarios para mejorar esta indeseada situacion cultural en Espaiia.
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[en] The disagreement between public and contemporary art: Signs of a
failed cultural transition in Spain

Abstract. In a society of information that makes massive use of images, we can observe how
paradoxically those that have been created by current artists generally produce misunderstanding or
even rejection. A large part of the Spanish public fails when trying to interpret images encoded by an
art of experimental nature. The lack of interest in creative current affairs that is perceived in Spain
should not be ignored, since over time it could cause a cultural gap from the rest of the surrounding
nations, inviting us to think that the political transition that the country experienced after the dictatorship,
has not had similar cultural relevance. According to our opinion, three are the main causes of the
problem of the reception of contemporary art in Spain: The gradual disappearance of the arts and
humanities in education systems, the complexity of its intellectualized discourse by a certain cultural
mediation, as well as the eccentric and banal image that is projected about this type of manifestations
by numerous media. We believe that a thorough analysis of these three factors can reveal a diagnosis
that helps to establish the necessary means to improve this unwanted cultural situation in Spain.
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1. Introduccion

Las palabras del filésofo Ortega y Gasset (2004) son iddneas para introducir el pro-
blema que pretendemos analizar: “Lo caracteristico del arte nuevo, «desde el punto
de vista sociologico», es que divide al publico en estas dos clases de hombres: los
que lo entienden y los que no lo entienden” (p. 50). José Ortega y Gasset en su obra
La deshumanizacion del arte ya senalaba, alld por 1925, la impopularidad de un arte
contemporaneo en Espaiia que bajo la estrategia moderna de hacerse experimental -y
con ello intelectualmente elitista- perdia el interés por lo humano. Pero Ortega, atn
criticando el estado de cosas, intuy6 que la creacion moderna era una realidad que
acabaria por imponerse, y que, de alguna manera, el arte se ha expresado siempre
como avanzadilla del espiritu de los tiempos venideros, concluyendo que no es posi-
ble volver atras en lo estético:

El poeta aumenta el mundo (...) afiadiendo a lo real, que ya esta ahi por si mismo,
un irreal continente. Autor viene de auctor, el que aumenta. Los latinos llamaban
asi al general que ganaba para la patria un nuevo territorio. (Ortega y Gasset, 2004,
p. 72)

En La deshumanizacion del arte, Ortega pretende ante todo provocar una apertu-
ra, un esfuerzo a favor de la comprension de la actividad artistica reciente que elimi-
ne los prejuicios del publico ante lo novedoso en la cultura. Paraddjicamente, y de
manera ejemplar, ¢l mismo se incluye en esta advertencia (Nieto-Yusta, 2007-2008,
p. 298). El filosofo espafiol nos invita, por tanto, a huir de catastrofismos y apocalip-
sis culturales, y en este mismo sentido nos parece especialmente luminosa la opinién
de Mircea Eliade en 1963 sobre el arte moderno en su famosa obra Mito y Realidad.
Describe una serie de mitos que perviven a través del tiempo en la conciencia de la
humanidad relacionados con la idea de fin del mundo, para demostrar que tal con-
cepto ha estado presente en todas las civilizaciones humanas a través de creencias
religiosas y culturales. Cita ejemplos de ese milenarismo que anuncia catastrofes y
cataclismos, que si bien suponen destruccion, a la vez implican purificadores renaci-
mientos. Uno de esos ejemplos de apocalipsis purificador lo observa en el impacto
que supuso el arte de las vanguardias para el ptblico del siglo XX, recibido como fin
del arte, como muerte del modelo de belleza reverenciado.

Pero para Eliade, igual que para Ortega, frente a la imagen absurda que a priori
pudieran transmitir ciertas expresiones artisticas contemporaneas, entiende que al-
gunas de ellas son anticipo de lo que acabara siendo asumido y respetado, y que son
los artistas los representantes de las verdaderas fuerzas creadoras de la civilizacion
al no dudar en sacrificar la seguridad de lo reconocido culturalmente por adentrarse
en la aventura de lo nuevo:
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Se constataria que los artistas, lejos de ser los neurdticos de los que se nos habla a
veces, son, al contrario, mucho mas sanos psiquicamente que muchos hombres
modernos. Han comprendido que un verdadero recomienzo no puede tener lugar
mas que después de un fin verdadero. Y son los artistas los primeros de los moder-
nos que se han dedicado a destruir realmente su Mundo para recrear un Universo
artistico en el que el hombre pueda a la vez existir, contemplar y sofiar. (Eliade,
1991, p. 37)

El problema de la recepcion del arte no es nuevo, y precisamente por el caracter
eminentemente experimental y la aspiracion ontologicamente renovadora que posee,
siempre ha sido una actividad polémica al establecer una mirada que se sale de la
convencion. Esta situacion siempre ha afectado a la cultura a lo largo de la historia,
pero a partir del nacimiento de la autonomia del arte en la [lustracion la situacion se
convirtio en algo impredecible e incontrolable. No es dificil detectar la existencia de
un espectador en Espafia ausente del panorama cultural ultimo, que denuncia la in-
comprension que sufre ante las expresiones artisticas mas actuales. Aflora en las
aulas universitarias cuando el profesorado constata lagunas relacionadas con el arte
moderno, impulsa la edicion de publicaciones de autoayuda, o motiva un debate vi-
sible en los medios y en las redes sociales cada vez que abren sus puertas ferias de
arte contemporaneo como ARCO (Madrid). Nuestro deber es posicionarnos en el
lugar del espectador, para entender el origen de su impotencia frente al arte actual, lo
que nos llevara a cuestionar aquellos ambitos en los que el problema emerge: la
educacion, los medios y los agentes responsables en la exhibicion de este tipo de
creacion.

2. La mirada extraviada

Frente al tradicional modelo cultural clasico, el arte contemporaneo posee un sentido
mas antropoldgico que estético (Gilbert-Rolfe, 2010, p. 19) asi como un caracter mas
intelectual que sensible. Gracias precisamente a este giro, la obra artistica posee la
capacidad de provocar un despertar, una transformacion en las personas, renovando-
cuestionando el sentido de todo lo que es convencionalmente admitido; empezando
por la finalidad misma de la existencia. Y tal cosa la plantea un artista haciéndose eco
de lo que observa a su alrededor, manifestando las esperanzas e inquietudes intimas
o sociales de personas comunes, reconociendo paradojas y contradicciones, asi como
los profundos deseos que motivan tanto como perturban, en definitiva, pulsando as-
pectos existenciales a través del complejo y diverso paisaje interior de una concien-
cia que no se conforma con respuestas simples a cuestiones complejas.

La reflexion del filosofo Richard Wollheim (1997) respecto a ese determinado con-
tenido o significado al que el espectador accede a través de la pintura (p. 30), la inter-
pretamos como ejemplo de la relacion que se establece entre la persona como busca-
dora de la verdad, y el arte como via para materializar tal encuentro (Heidegger, 1996;
Gadamer, 1993). La modernidad transformadora del arte que culmind en las vanguar-
dias del siglo XX no solo cambi6 el modelo tradicional de obra de arte, al cuestionar el
sentido que tradicionalmente tenia la recepcion estética, revoluciond también el papel
del espectador. Hernandez Belver y Martin Prada refieren este historico giro del arte
citando la famosa aseveracion de Duchamp “El espectador hace el cuadro™:
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Todo este material pasa a formar parte de una obra cuya interpretacion, cada vez
mas abierta, requiere a su vez un espectador cada vez mas comprometido e impli-
cado culturalmente en su recepcion, hasta el punto de que ambos papeles, el de
artista y el de espectador, puedan llegar a intercambiarse, articulando sistemas al-
ternativos de creacion artistica que puedan indicar la pauta de las propuestas del
nuevo siglo. (Hernandez-Belver y Martin-Prada, 1998, p. 62)

El arte contemporaneo, por tanto, no es que sea un arte dificil en su contemplacion,
es que exige una nueva y activa postura por parte del espectador (Fig. 1). Pero ;esta
el publico preparado para su nuevo rol? Nos tememos que hay barreras que no lo fa-
cilitan. La cuestion de la asociacion arte-belleza sigue siendo una de las trabas funda-
mentales para la comprension de la creacion actual por parte del gran publico. La
mayoria de la poblacion adulta que cursoé en su juventud alguna asignatura relativa a
Historia del Arte o educacion artistica dentro de la educacion primaria y secundaria
obligatoria en Espana fueron generalmente educados en el gusto clasico-apolineo, lo
que segun el historiador Calvo Serraller desemboc6 en la actual situacion de divorcio
entre el arte contemporaneo y el espectador, pues éste, al intentar aplicar el criterio
clasico para enfrentarse a una obra contemporanea, fracasa, pues ni encuentra una
narracion -no se cuenta una historia- ni tampoco belleza (Calvo-Serraller, 2001, p. 9).
Crispolti observa una paradoja que deberia invitar al visitante del museo o galeria a
reflexionar criticamente sobre su capacidad para apreciar aquello que presume de
entender. Quiza, ni siquiera cuando contempla el arte clasico sabe realmente disfrutar
de la riqueza que esconde la imagen mas alld de su monumental apariencia:

(...) hoy los signos de los descubrimientos lingiiisticos del arte contemporaneo
rebotan por todas partes, nos circundan cotidianamente, estamos inmersos de he-
cho en los lenguajes visuales de la contemporaneidad. Y esto deberia reducir las
distancias, permitirnos superar los prejuicios del llamado “sentido comun” y la
pretension de comprenderlo sin tener la experiencia adecuada. La facil compren-
sion del arte del pasado es, en efecto, totalmente aparente e ilusoria, limitada al
nivel mas banal de verificacion iconica. (Crispolti, 2001, p. 59)

Ramon Mayrata admite que cierto tipo de espectador reacciona ante el asombro
de lo desconocido con perplejidad. Pero ese primer momento de impacto, literalmen-
te de golpe, puede tener dos desenlaces: bien la revelacion feliz del espectador que
descubre un sentido a la expuesto, por provocador que éste sea; o, por el contrario,
que esa perplejidad se perpetie, tornandose en rechazo:

El rechazo tiene que ver muy poco con la perplejidad. Es mas bien su corrupcion
y clausura. La perplejidad es una suspension del juicio, un estado desprejuiciado
aunque lleno de extrafieza, con el que la mirada encara aquello que no identifica o
reconoce a primera vista. Sin duda puede ocurrir que no lo reconozca jamas. En tal
caso hablamos del rechazo, de un mutuo informarse entre el espectador y la obra.
(A quién atribuimos los vidrios rotos de ese doble espejo quebrado en que se
convierte la mirada del espectador ante la obra y la obra la mirada del espectador?
(Ala obra? ; Al espectador? (Mayrata, 1993, p. 125)

Mayrata, en el mismo texto, responde a su pregunta retorica citando a Umberto
Eco, cuando éste afirma que en “la historia de la cultura debe admitirse un cierto
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principio democratico: los impresionistas tenian razon en pintar como pintaban, pero
la mayoria tenia razon en reaccionar como reaccionaba” (Eco, 1970, s.p.) en referen-
cia al rechazo que estos pintores obtuvieron en un primer momento por parte del
publico. Ciertamente no se puede echar en cara a un espectador no preparado, 0 mas
bien, preparado solo para aceptar un modelo determinado de imagenes, que desesti-
me a aquellas que proponen ya no solo una estética nueva, sino una nueva formula
que implica afrontar una actitud creativa para dialogar con la obra.

Figura 1. Visita de alumnos de primer curso de los Grados en Bellas Artes y Disefio de la
Universidad Francisco de Vitoria al Museo de Arte Abstracto Espaifiol.
Cuenca, 26 de septiembre de 2019. (Fotografia del autor)

Si bien es cierto que las vanguardias desplazaron la creacion artistica del ambito
del ocio y el entretenimiento hacia el campo de la experimentacion, hay que recono-
cer la espectacular transformacidn que obraron en el imaginario colectivo, asi como
su influencia no solo en la creacion plastica, también en la ampliacion de fronteras
de la cultura visual. Pero frente a la apertura estética que acusaron paises europeos
como Francia, Alemania, Reino Unido u Holanda, la Espaiia de Ortega no supo o no
pudo superar su proverbial aislamiento cultural para adaptarse al ritmo de los tiem-
pos. En Espafia hay escasos, pero muy meritorios estudios recientes sobre la actitud
del publico frente al arte contemporaneo, aunque los que podemos referenciar son de
caracter local: Islas Baleares, Murcia y Castilla Ledn. Especialmente significativo es
el publicado por Ana Ferrero Horrach (2016) Arte contemporaneo y publico: una
historia de amor entre la queja y el reproche. La percepcion social del arte y del
artista actual, asi como el de Maria Luz Ruiz Banén (2017) denominado La imagen
de los museos de arte contempordneo: Percepcion del Publico visitante y no visitan-
te, una investigacion en la que la autora parte precisamente de la premisa de la esca-
sez de estudios que hay al respecto en Espafa (p. 22). Digno también de interés es el
analisis realizado por Mar Florez Crespo (2006) sobre la experiencia del visitante en
el por aquel entonces recién nacido MUSAC.
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Mas numerosas son las publicaciones divulgativas que asumen el problema de la
apreciacion del arte contemporaneo y recomiendan actitudes para ganar la mirada
del espectador desorientado, como, por ejemplo, Pero jesto es arte? (Freeland,
2003), Formas de mirar en el arte actual (Fernandez-Polanco, 2004) o bien para
orientar profesionales en ejercicio con boletines como el del Ilustre Colegio Oficial
de Doctores y Licenciados en Filosofia y Letras y en Ciencias (Jiménez-Blanco,
Bernardez y Llorente, 2010). Asi mismo, desde ciertas instituciones privadas, como
son las fundaciones que velan responsablemente por la divulgacion de las artes, se
hacen esfuerzos de caracter didactico que en todo caso evidencian el problema de la
recepcion del arte mas reciente entre el publico. Buen ejemplo de ello serian las se-
siones organizadas por la Fundacion Telefonica (2015) para motivar las pedagogias
en torno al arte moderno.

3. Espejismo de modernidad

En las estadisticas mas recientes publicadas hasta la fecha por Eurostat (2015) en las
que se compara el acceso a actividades culturales entre paises europeos, encontra-
mos un indicador ciertamente preocupante, que demuestra que Espafia, dentro del
conjunto de Europa, obtiene un resultado muy pobre en lo referente a participacion
en actividades culturales relacionadas con visitas a museos, galerias de arte, monu-
mentos historicos o lugares de interés arqueologico. El 34,2% de actividad en perso-
nas mayores de 16 afios (frecuencia de participacion de al menos una ocasion duran-
te un ano) coloca a Espana en el puesto 22 de entre los 33 encuestados. Y lo mas
negativo es la tendencia, puesto que el dato en el anterior estudio, nueve anos atras,
en 20006, era superior en diez puntos, es decir, un 44,7%. Resefar a su vez, que tales
cifras se obtienen ademas sin diferenciar las visitas a muestras de creacion contem-
porénea, lo que probablemente hubiera empeorado el resultado.

Histoéricamente no se ha querido asumir el problema por parte de unos agentes
institucionales que tuvieron en su mano la posibilidad de afrontarlo hace cuatro dé-
cadas, coincidiendo con el cambio de régimen. Erroneamente se suele asociar el
desarrollo politico impulsado durante la transicion democratica en Espana con el
acometido en el ambito cultural. Aun reconociendo el gran esfuerzo que los citados
agentes llevaron a cabo por acercar las tltimas tendencias internacionales al publico
tras la dictadura, asi como el surgimiento de modernizadores movimientos locales
como la “Movida madrilefia” (Garcia-Naharro, 2012, p. 309), no se puede concluir,
pasados los afios, que tales esfuerzos hayan calado en el publico, o si se prefiere, en
la opinion publica.

Hace mas de veinte afios en un par de publicaciones se trataba de analizar el esta-
do de la cuestion del arte contemporaneo en la Espafia de fin de siglo XX de la mano
de reconocidos expertos de dentro y fuera del pais. Nos referimos tanto a Los espec-
taculos del arte, coordinado por Francisco Calvo Serraller (1993), asi como a E/
nuevo espectador, bajo la supervision de José¢ Jiménez (1998) fruto de las conferen-
cias pronunciadas en los cursos organizados por la Fundacion Argentaria y la UAM
dos afios antes. En la obra dirigida por Calvo Serraller observamos diferentes puntos
de vista, que van desde la conciencia de haber avanzado en la ardua labor de difundir
el arte actual entre el publico, hasta la reflexion critica sobre la resistencia por parte
de éste a disfrutarlo. En el libro del que fue editor José Jiménez, nos encontramos
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con un diagnostico que coincidia en senalar el problema de la recepcion del arte
contemporaneo en Espafia, pero que a la vez emitia una conclusion que el tiempo no
ha demostrado, al certificar de manera un tanto confiada la apariciéon de un nuevo
espectador que acabaria con la amenaza de la incomprension del arte:

Sin embargo, los cambios producidos en las tltimas décadas en los procesos de
creacion y transmision de la cultura han sido tan espectaculares que, probablemen-
te, la idea tradicional de lo que llamabamos “espectador” se ha modificado en
profundidad.

Los publicos de la cultura y el arte se han ampliado y asumen nuevas funciones.
Ante todo, en lugar de una actitud pasiva, la propia dinamica del arte contempora-
neo ha ido proporcionando de modo creciente su intervencion activa, e incluso su
creatividad, en la recepcion de las propuestas artisticas.

Por todo ¢llo, creo que podemos hablar con propiedad de el nuevo espectador, de un
publico nuevo, cada vez mas exigente y participativo (...). (Jiménez, 1998, p. 13)

Creemos que el juicio pronunciado hace mas de dos décadas por Jiménez era mas
un deseo que una realidad. Es innegable que con la perspectiva que en 1996 se tenia
de los acontecimientos culturales recientes generadores de un despegue cultural en
el contexto de la transicion democratica, la prospectiva podia ser optimista, pues se
promovieron ambiciosas medidas que popularizaron lo moderno entre un publico
ajeno a la escena artistica internacional. Pero no podemos admitir que el proceso del
que se hacia eco veinticinco afios atras haya tenido ese esperado desarrollo. Més bien
pensamos que la transicion politica tras la dictadura gener6 la aparicion de un publi-
co activo culturalmente en las grandes ciudades, pero, ni podemos considerarlo
como un fendémeno masivo en aquel momento, ni tampoco que haya progresado con
el tiempo.

Por otra parte, en el debate que proponia el libro Los espectdaculos del arte, en-
contrabamos posturas que, aunque esperanzadas con el futuro de la cultura en Espa-
fia, expresaban distintas opiniones sobre el estado de la cuestion. Asi, Maria Dolores
Jiménez-Blanco (1993) entendia que el acceso al arte contemporaneo por parte del
publico era un hecho constado; pero a la vez reconocia el gran vacio historico en
Espafia de este tipo de arte, pues nunca habia tenido una coleccidon ni museo donde
se exhibiera (pp. 145, 157). En cambio, Carmen Giménez, responsable durante mu-
chos afios del Centro Nacional de Exposiciones del Ministerio de Cultura, si asumia
y reconocia ya por aquel entonces como problema por resolver la incomprension del
arte actual por buena parte del publico:

En debates recientes incluso se ha cuestionado la existencia misma de una verda-
dera democratizacion del arte contemporaneo (...). En la practica, esta comunica-
cién es atn una utopia. Debemos seguir trabajando para alcanzarla. (Giménez,
1993, p. 222)

La percepcion de la actividad cultural en Espafia en los Giltimos afios esconde sus
paradojas, y hay buenos ejemplos de ello. Al observar el panorama actual de la
oferta de arte contemporaneo en la capital, nos damos cuenta que en realidad exis-
ten dos museos de arte contemporaneo Reina Sofia (MNCARS, Madrid). El prime-
ro es un museo fundamentado en profundas convicciones teéricas a la hora de dise-
far el recorrido de su coleccion permanente en torno a diversos relatos. La lectura
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de los catalogos de la citada coleccion no es apta para un ciudadano no formado,
estan muy alejados de lo pedagdgico por su pretension de comunicar un discurso
elaborado para el publico iniciado y los agentes expertos. Se constata asi un conflic-
to con el aspecto divulgativo que necesariamente deberia poseer tanto el texto de
sala para visitantes, como la obra cientifica impulsada por el propio museo en forma
de catalogo.

El otro museo Reina Sofia es el organizador de muestras masivas y populares,
abiertas a todos los publicos. Esta segunda version del museo exhibe puntualmente
la obra de artistas que gozan de fama y reconocimiento historico, como por ejemplo
Salvador Dali y su gran retrospectiva de 2013, con la que se batieron todos los re-
cords de asistencia (admitiendo visitas en grupo de hasta treinta personas). Pero mas
alla de su éxito en cifras con Dali, la gran pregunta que dejaba esa marabunta huma-
na que atesté las salas del museo, fue, si realmente entendieron lo que vieron: la
blasfemia gamberra del joven surrealista catalan y la posterior apostasia moderna de
un ultimo Dali, religioso y cercano al régimen franquista; o, si mas bien se quedaron
en el mero disfrute del artista que representaba el mundo como un Veermer renacido
para un publico nostalgico de tradicion.

El Museo Reina Sofia inicamente comercializa un tipo de entrada, general, que
da derecho en su sede principal a visitar tanto £/ Guernica de Pablo Picasso, como
las exposiciones temporales, por lo que no es facil determinar el interés real del
publico por el arte Gltimo al no existir una observacion segmentada por épocas,
aunque de las cifras que facilita el propio museo del afio 2019, se infiere que no
representa un porcentaje elevado en relacion al total de las visitas realizadas: el
51,21% de sus 4.487.015 visitantes en sus tres sedes, eran turistas extranjeros de
paso por Madrid, y de las 254.502 preguntas realizadas en su sede principal, tan
solo 27.079 eran relativas a exposiciones temporales. (MNCARS, 2019, pp. 161-
163). El Laboratorio Permanente de Publico de Museos (LPPM) dependiente del
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte llevé a cabo un interesante estudio so-
bre las personas que visitaron o podrian haber visitado el Museo Reina Sofia duran-
te 2013. Los resultados obtenidos revelaron: escasez de publico infantil, de mayores
de 65 afios o de visitantes con bajo nivel de estudios, asi como falta de informacion
sobre el museo y un escaso numero de visitantes asiduos (LPPM, 2013, p. 134).
Tales datos motivaron una serie de recomendaciones de actuacion para el museo,
siendo la primera de todas ellas:

La captacion de los no visitantes de museos. Es evidente la conveniencia de incidir
muy activamente en la ampliacion de la diversidad de los visitantes y lograr que
los museos sean mas inclusivos, es decir, que se adapten mejor a las necesidades
de los que tradicionalmente han estado peor representados o simplemente no lo
han estado nunca, mas abiertos a la participacion ciudadana y mas proclives a sa-
tisfacer sus intereses mediante la puesta en marcha de estrategias de comunicacion.
(LPPM, 2013, p. 131)

Cuando se habla de arte contemporaneo se hace necesario diferenciar entre artis-
tas integrados en la cultura popular, pertenecientes generalmente a las vanguardias
historicas, como Picasso, Matisse o el citado Dali; de lo que técnicamente debemos
entender como arte ultimo, que se encuentra mas bien en ferias, bienales o galerias
de arte contemporaneo. Giménez (1993, p. 214) sugiere la distincion entre arte his-
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torico y arte actual, y revela la estrategia por parte del Ministerio de Cultura entre
1982 y 1989 para integrar en el mismo espacio expositivo ambos tipos de artes como
oportunidad para captar a un publico al que ofrecer ademas de un arte reconocido y
admirado, uno nuevo por explorar y en el que iniciarse. Este Giltimo ambito es el que
supone un problema en su apreciacion, y podemos extenderlo a la mayoria de artistas
de las primeras y segundas vanguardias que promovieron un cambio de paradigma
creativo hacia lo conceptual, y que irian de Duchamp a Beuys, pasando por Pollock.
Dentro de las segundas vanguardias encontramos a artistas que generan un interés un
tanto descaminado por parte de un publico unicamente fascinado por la atractiva
apariencia figurativa que exhiben sus obras, y no por su profundo y polémico discur-
so, como es el caso de Andy Warhol y su critica implicita a la sociedad del consumo
y del espectaculo. Tal y como reflexiona Raquel Cascales, todavia en la actualidad
toda la instruccion relativa al arte se rige por pardmetros renacentistas, que logica-
mente ya no son aplicables a la creacion actual:

Hoy en dia la sociedad tiende a tener una buena imagen del arte. Se respetan y
admiran la arquitectura de Bramante, las pinturas de Rafael o la musica de
Bach. Sin embargo, muchas personas encuentran serias dificultades para com-
prender obras o autores mas contemporaneos. En la actualidad alcanzan récords
histéricos los nimeros de visitantes que acuden a museos; se llenan los concier-
tos y teatros; se tiene al alcance de la mano toda la informacion que se necesita
para saber mas sobre aquello que se escucha o contempla. Pero, curiosamente,
cuanto mas «contemporaneo» es el arte, menos parece entenderse. (Cascales,
2020, p. 13)

Cuando analizamos la politica cultural llevada a cabo en Espaiia tras la dictadura
por parte de las instituciones para facilitar el acceso a las tendencias contemporaneas
descubrimos que cuarenta afios de aislamiento dieron paso a un par de décadas de
febril crecimiento con la fundacion de todo tipo de centros y museos de arte contem-
poraneo, bien de titularidad estatal o autonémica. De la anemia cultural de la dicta-
dura, se paso a la hipertrofia muscular del atleta que ingiere en poco tiempo anaboli-
zantes para exhibir unos biceps desproporcionados que precisan para mantenerlos
vivos del mismo mantenimiento artificial. Tal y como propone Javier Montes (2007)
al citar a José Luis Brea y a otros analistas, se tratd del «Gran salto adelantey refi-
riéndose al salto “cultural experimentado por las instituciones espafiolas durante los
aflos ochenta, y en especial a partir del primer gobierno socialista” (p. 57). Muy pu-
blicitado en su dia fue el impulso autonémico creador en pocos afios de centros de
arte contemporaneo como demostracion de madurez cultural y prestigio regional.
Cabe cuestionar, pasados los afios, si aquellos centros que siguen dependiendo de la
subvencion publica han sabido hacer una labor eficaz de divulgacién del arte con-
temporaneo en sus respectivas comunidades a tenor del numero de visitantes que
reciben. Para profundizar en esta delicada cuestion, recomendamos una obra de re-
ferencia para entender este crecimiento artificial de lo cultural en Espaia, Treinta
anos de politicas culturales en Esparia. Participacion cultural, gobernanza territo-
rial, e industrias culturales, elaborada por los mas reputados expertos en el area,
hacen un juicio tan critico como desalentador acerca del mejorable papel de las ad-
ministraciones publicas a la hora de gestionar las politicas culturales en democracia.
(Rius-Ulldemolins y Rubio-Arostegui, 2015).
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4. La intelectualizacion de la experiencia del arte

El ambito de la teoria e historia del arte contemporaneo es un campo de intenso de-
bate intelectual que desgraciadamente no llega a la opinidn publica. Ciertamente el
arte, desde su conquistada autonomia, se presenta como modo de conocimiento al-
ternativo al logico, de naturaleza poética y con un profundo sentido conceptual.
Desentranar la riqueza de los discursos que en ocasiones determinados artistas des-
pliegan en sus trabajos ha conducido con frecuencia al experto (historiador hecho
critico o comisario) a zambullirse en un complejo juego de terminologia cientifico-
filosofica distante del gran publico, cuando deberia asumir responsablemente el pa-
pel de acompafiar al espectador no iniciado en el acercamiento a unas imagenes
despojadas de toda aura estética tradicional. Una importante parte de este gremio de
expertos admite su interés mas por “generar nuevos paradigmas” que por ayudar al
publico a acceder a la experiencia que propone el arte contemporaneo. El Congreso
Europeo de Estética celebrado en Madrid en 2010 ponia de manifiesto en la presen-
tacion de sus actas lo siguiente:

En el estado actual de sociedades en crisis, la reunioén de un foro europeo de dis-
cusion ofrece la oportunidad de revisar el estado de las nociones predominantes en
las ultimas décadas en la reflexion estética, a fin de generar nuevos paradigmas,
analizando sus complejidades, contradicciones y conflictos. (De la Villa, 2011, p.
11)

Que los expertos en teoria del arte profundicen e interpreten lo que supone la obra
artistica es interesante y necesario desde un punto de vista cientifico, pero sin una
labor paralela de pedagogia del arte para el gran publico, la peligrosa brecha entre
éste y la cultura se amplia cuando los analistas elevan el discurso hasta obtener una
incomprension similar a la proyectada por la propia obra. Desde la misma sociologia
del arte que denunciaba el elitismo burgués de la cultura durante la modernidad, se
pregunta en la actualidad si determinados artistas y agentes del campo del arte, no
estaran cayendo en un arriesgado elitismo intelectual amparado en el ideal de la au-
tonomia del arte contemporaneo:

Se trata de una autonomia que, como hemos descrito, se ha fraguado lentamente a
lo largo de la historia y se ha consolidado alrededor de su estirpe “intelectual”.
Basta constatar el discurso que acompafia a las piezas, ya sea dado por criticos y
comisarios, o por los mismos artistas. En su mayoria, se trata de discursos intelec-
tualoides, complicados, muchas veces inentendibles. Quiza por inercia, o por so-
brevivencia, los agentes del campo del arte intuyen o entienden que es la inica
manera de seguir siendo artistas “verdaderos”, ésos que hacen un arte “serio”, e
incluso “comprometido” con el estatuto autonomo del arte mismo. (Romeu-Alda-
ya, 2017, p. 27)

Francisco Calvo Serraller, dentro del ya citado libro Los espectaculos del arte, se
ocupaba de valorar también el papel de la critica. El analisis no dejaba lugar a dudas:
el campo de critica abandono al ptiblico, objeto mismo de su labor desde que naciera
su mision ilustrada, cuando las vanguardias de hace un siglo decidieron acceder a la
experimentacion. Nacia asi un arte que descartaba la simbologia acordada por con-
vencion en favor de una nueva que admitia diversas interpretaciones, y que en todo
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caso precisaba ser decodificada. La critica, en vez de evitar la fractura entre el publi-
coy el arte, como hubiera sido su responsabilidad, empez6 incluso a expresar en sus
textos posturas ideologicas extremas analogas al tipo de creacion revolucionaria que
promovia el arte moderno. (Calvo Serraller, 1993 pp. 45-46, 61). Se originaba asi
una situacién que acabaria influyendo en la reciente historia del arte, cuando el criti-
co decidio asesorar conceptualmente a ciertos artistas a los que unicamente deberia
haber observado y analizado con imparcialidad. Tom Wolfe (1976) en su irénico re-
lato La palabra pintada describia la paradojica situacion que se dio en Estados
Unidos tras la II Guerra Mundial cuando los criticos empezaron a liderar la cultura.
El artista perdia su proverbial iniciativa creativa para ir a remolque de las teorias
promulgadas por los nuevos gurls de la escena artistica. Al publico, por su parte, se
le exigia a partir de entonces poseer el conocimiento de complejas teorias para poder
acceder a la obra. Dentro del Congreso Europeo de Estética al que ya hemos hecho
referencia, la intervencion de Marc Jiménez ponia de manifiesto el evidente aleja-
miento establecido entre el espectador y el arte contemporaneo:

Paradojicamente, ese arte contemporaneo es el arte mas alejado del publico que,
por su parte, es precisamente contemporaneo. Las polémicas y las disputas sobre
el arte actual, que atn hoy se siguen produciendo de forma muy violenta, han de-
mostrado que si las teorias del arte clasico y la critica del arte todavia tienen vali-
dez para aplicarlas al arte moderno, en cambio ya no permiten analizar, explicar o
legitimar las formas de la creacion actual. Lo que antes era valido en el sistema de
las bellas artes, en el que todo objeto considerado arte se sitlla inmediatamente
bajo el régimen de la belleza, ya no sirve en la actualidad, debido la quiebra de la
unidad de las bellas artes. Esta situacion tan particular, inédita en la historia del
arte occidental, obedece a lo que el tedrico del arte americano Harold Rosenberg
(1907-1978) llamaba «la desdefinicion del arte». (Jiménez, 2011, s. p.)

5. El acceso de la sociedad a la cultura

La sociedad accede a la cultura por determinadas vias, aunque la pertenencia a un
grupo social es un aspecto que condiciona previamente esta posibilidad. Asi lo de-
mostraba el estudio sobre el contacto del publico con el arte que Hernandez Belver
y Ullan publicaron en esta misma revista en 1995, con datos que evidenciaban que el
acceso al arte, y por tanto su correcta apreciacion, estaba claramente condicionado
por la insercion social, conclusidon que expresaban con la siguiente pregunta retorica:

(Como podemos esperar una misma valoracion, un mismo significado de las obras
de arte en distintos grupos sociales, si comprobamos que éstos no tienen ni el
mismo nivel de contacto con el arte, ni utilizan las mismas fuentes de informacion
acerca de esta parte de la realidad cultural formada por las representaciones plas-
ticas contemporaneas? (Hernandez-Belver y Ullan, 1995, p. 109)

A través de la ensefanza obligatoria -primaria y secundaria hasta los dieciséis
afios en Espafia- se deberia solventar el citado condicionamiento social, y sin embar-
go el actual sistema educativo tampoco ayuda en la apreciacion del arte actual. En
los ultimos anos se ha detectado una gradual desaparicion de las materias relaciona-
das con las artes y las humanidades de la que se han hecho eco los medios de comu-
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nicacion como reflejo de una inquietud publica. El diario La Vanguardia publicaba
recientemente el articulo: ;Estan las humanidades en peligro de extincion? (Toca-
Rey, 2021) y desde el diario £/ Mundo se denunciaba en 2014: “La literatura y la
historia del arte han sido practicamente abandonadas, el latin y el griego ya no se
estudian, la filosofia es algo marginal, la historia se imparte con un espiritu localista
y los bachilleres de 18 afios salen de los colegios y los institutos sin saber escribir y
con faltas de ortografia” (Garcia-Cuartango). El diario E/ Pais publicaba en 2016
una reflexion del profesor Escourido en torno al libro de Martha Nussbaum Sin fines
de lucro. Por qué la democracia necesita las Humanidades (2010) en el que la auto-
ra denunciaba dos amenazas, la climatica y la educativa:

Le preocupa especialmente la segunda, pues mientras los efectos del cambio cli-
matico saltan a la vista y existe un frente global de oposicion a la deriva de la
destruccion del planeta, la desaparicion de la formacion humanistica erosiona de
manera silenciosa y paulatina los fundamentos de la sociedad. (Escourido, 28 de
octubre 2016)

Y el reto no consistiria tanto en recuperar contenidos limitados o trasnochados de
historia del arte, como si de conectar al alumno con la creacion artistica de su época.
Mirando la situacion que a este respecto vive el resto de paises de la Union Europea
hay muchos y muy valiosos ejemplos a seguir, y si tomamos como referencia mode-
los como el francés o el inglés, por ejemplo, podemos entonces caer en la cuenta de
que las artes nunca han estado realmente presentes en el curriculum escolar espafiol
por falta de consenso politico:

La introduccion de la educacion artistica en el curriculum escolar espafiol es atin
una asignatura pendiente. Ello demuestra un déficit en el valor de las artes en la
educacion espafiola, partiendo del axioma de que el curriculum escolar es un refle-
jo de aquello que las sociedades y civilizaciones consideran valioso, tal como
mostraria el analisis historico de la educacion. La educacion artistica no forma
parte del ntcleo principal de los temas politicos en el periodo democratico en un
contexto en el que los sucesivos gobiernos socialistas y populares no han podido
consensuar un marco minimo de referencia para un desarrollo de la politica educa-
tiva a medio y largo plazo. (Rubio-Aroéstegui, 2015, p. 323)

Los contenidos y metodologias aplicadas en la escuela primaria y secundaria
para formar a los mas jovenes en educacion artistica no se corresponden con la ne-
cesaria apertura mental a la que deberia aspirar un sistema educativo que promueve
una mirada abierta y critica sobre la realidad. Acaso y Megias (2017) han observado
que la educacion en los colegios espafoles se encuentra estancada en un paradigma
ya obsoleto, y de hecho, proponen el arte y sus métodos como fundamento para
formar una actitud creativa y abierta al mundo en el aula. Especialmente explicito
nos resulta el titulo del libro publicado en 2009 por Maria Acaso: La educacion
artistica no son manualidades, que aunque contenga sugerentes metodologias di-
dacticas a aplicar, formula de entrada un auténtico reproche a toda una fracasada
tradicion dentro del sistema educativo espaiol en lo que a sensibilizacion artistica
en las aulas se refiere: “;Como puede ser que la mayoria de los profesores ensefien
de la misma forma con la que han sido ensefiados aun cuando literalmente aborrez-
can dicho sistema?”. (p. 16)
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Pero la educacion no termina en la etapa escolar. ;Cual debe ser el papel de la
universidad en la resolucion del problema? Escourido reivindica la necesidad de in-
tegrar las humanidades de manera transversal en todas las titulaciones universitarias,
porque es necesario “cultivar las facultades de pensamiento e imaginacion que nos
hacen humanos” (Escourido, 2016 s. p.) Enrique Lafuente Ferrari (1943) ya criticaba
por aquel entonces, como Ortega dos décadas antes, la lamentable situacion de la
recepcion de la cultura contemporanea en la Espaiia de la posguerra civil, recordan-
do la gran responsabilidad que tiene la universidad para hacer accesible la realidad
cambiante a la sociedad:

Es que la Universidad, sin perder su rango humanistico, que a todos interesa con-
servar, porque es el fundamento de nuestra continuidad cultural, debe, cada vez
mas, tratar de vivir en contacto con una realidad que camina muy deprisa, con
riesgo de dejar definitivamente atrds a las instituciones que se anquilosan en la
gélida supersticion de los prejuicios. (p. 242)

Otra circunstancia que contribuye a propiciar esta desconfianza de lo nuevo artis-
tico por buena parte de la poblacion la encontramos en unos medios de comunicacion
que generalmente procesan la informacion de la cultura de manera contradictoria:
excelente seguimiento desde las areas culturales especializadas, pero anélisis sim-
plista y frivolo en las secciones de actualidad informativa en las que frecuentemente
las expresiones artisticas de ferias como ARCO (Madrid) son tratadas sin rigor y
desde el sensacionalismo, aludiendo a su rareza anecdotica y excéntrica. El resultado
es la incomprension popular, cuando no el rechazo y la burla, de todo lo que se
mueve alrededor de la produccion artistica denominada contemporanea. La profeso-
ra de la Universidad de Vigo Susana Cendan es especialmente explicita a la hora de
evaluar el papel que juegan en su opinion tanto criticos como periodistas en el acce-
so del publico a la creacion contemporanea:

Y mientras que la critica de arte se vuelve cada vez mas distante y opaca, la huma-
nidad deambula perpleja por las salas de exposiciones de medio mundo preguntan-
dose por qué demonios no podrian ellos dedicarse a hacer lo mismo, estimulados,
en buena medida, por los medios de comunicacion, a todas luces los destinados a
ocupar el lugar de la critica de arte y sus cripticos mensajes. Teniendo en cuenta
que, y siendo generosa, un amplio porcentaje de periodistas no tienen ni idea de lo
que escriben cuando opinan sobre arte. (Cendéan, 2005, p. 325)

Y ante la tesitura de no terminar de entender lo que el creador propone, la mejor
alternativa por parte de muchos medios de comunicacion generalistas puede ser man-
tener el injusto estereotipo del artista excéntrico generado a partir de leyendas de ex-
travagancia, que aunque desmitificadas cientificamente desde 1934 por Kris y Kurz
(1991) venden periddicos y suben audiencias para ciertos medios en los que la infor-
macion aderezada con toques de sensacionalismo prospera para dar servicio a la civi-
lizacion del espectaculo. A este respecto Fernando Castro Florez (2009) denuncia:

Los medios de comunicacion de masas siguen vendiendo la imagen del creador
como un genio en calzoncillos largos, un sujeto bajito y visceral al que sobrevivie-
ron algunas mujeres. No solo se ha recreado el aura de la obra de arte, también ha
sido necesario mantener la ideologia del genio, elevar un banderin de enganche
atrayente. (p. 72)
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6. Conclusiones

Hemos podido constatar la dificultad para encontrar estudios estadisticos que anali-
cen la opinidon sobre el arte actual en Espafia. La encuesta nacional que publica
anualmente el Ministerio de Cultura y Deporte (2019) relativo a “habitos y practicas
culturales” solo contempla el ambito de “museos, exposiciones, galerias de arte,
monumentos, yacimientos arqueologicos y archivos™ (pp. 105-151) de manera gene-
ral, sin especificacion alguna acerca de las manifestaciones artisticas contempora-
neas. Desconocemos si la intencion al preguntar por “Galerias de arte” presupone la
asociacion de éstas con la creacion ultima, cuestion mas que discutible a tenor de la
existencia de espacios asi categorizados dedicados a un comercio artistico de crea-
cion figurativa tradicional; pero, aun si esta pretendida asociacion la diéramos por
valida, el dato no es muy alentador, pues en una calificacion de uno a diez, el interés
por las galerias de arte obtiene una nota media de suspenso: 4,1 (pp. 107, 125) siendo
visitadas en el ultimo afio inicamente por el 16% de los encuestados (pp. 108, 126)
y tan solo un 1,6% asistieron a subastas o ferias de arte (p. 143) sin mencion explici-
ta de época artistica. Ante la ausencia de datos fiables, se hace imprescindible aco-
meter la tarea de realizar una encuesta a nivel nacional que revele el interés real de
la poblacion por el arte contemporaneo.

El ciudadano como espectador no es culpable de su incapacidad para disfrutar de
lo que criticos y expertos proponen, los colegios no ensefian o los medios banalizan.
Pero su desorientacion no se soluciona abriendo mas museos o exposiciones con lo
ultimo en la escena artistica, ni siquiera unicamente con la valiosa labor de mediacion
llevada a cabo desde los departamentos de pedagogia de ciertos museos y fundaciones.
El articulo 44.1 de la Constitucion espafola dice: “Los poderes publicos promoveran
y tutelaran el acceso a la cultura, a la que todos tienen derecho” (Constitucion espafio-
la, 1978, art. 44.1) y el 9.2: “Corresponde a los poderes publicos promover las condi-
ciones para que la libertad y la igualdad del individuo y de los grupos en que se integra
sean reales y efectivas; remover los obstaculos que impidan o dificulten su plenitud y
facilitar la participacion de todos los ciudadanos en la vida politica, econémica, cultu-
ral y social” (Constitucion espafiola, 1978, art. 9.2). La sociedad precisa que los pode-
res publicos faciliten el acceso a la cultura emergente a todos los espaiioles, y el ciu-
dadano, debe reclamarlo responsablemente como derecho y no como simple medida
politica de bienestar relacionada con la oferta de ocio y entretenimiento.

Solo desde el consenso politico se podran introducir las artes y las humanidades
en las ensefianzas regladas, lo que contribuira al desarrollo integral de la persona,
garantizando la innovacion a través de la creatividad aplicada en todos los ambitos
imaginables del sistema productivo del pais; desde el cientifico al del emprendimien-
to de toda indole. Las redes sociales, a pesar de su incesante cascada de imagenes
que conduce a la dispersion, puede suponer una oportunidad mas que una amenaza
para revalorizar el arte contemporaneo entre los mas jovenes, si se implementan
campaias de sensibilizacion financiadas por el Estado que demuestren a este publico
que buen numero de artistas actuales comparten sus preocupaciones sociales, politi-
cas y medioambientales. La deseable democratizacion de la experiencia del arte ac-
tual deberia invitar a critica y comisariado a desarrollar estrategias de mediacion que
contemplen al publico, para que, sin sacrificar la riqueza intelectual de su labor, ésta
pueda facilitar el acceso del ciudadano culturalmente abierto a un conocimiento
nuevo que lo capacite como activo cocreador de significados en la obra.
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En definitiva, se deberian acometer medidas estructurales inmediatas en los am-
bitos donde observamos que reside el origen de esta carencia cultural, porque es en
¢éstos donde también se localiza su solucion: una revision critica del modelo educati-
vo acompaifiada de medidas de concienciacion popular por parte de los poderes pu-
blicos, la colaboracion responsable de los medios de comunicacion en la correcta
divulgacion de lo artistico, y un compromiso de mediacion eficaz de los agentes del
mundo del arte, para asi, lograr que la recepcion de la creacion actual sea un derecho
y no un privilegio. Espafia, con un patrimonio historico-artistico de prestigio interna-
cional, reconocida como cuarta economia de la Union Europea, debe aspirar a una
democratizacion real en la apreciacion del arte contemporaneo.
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