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Resumen

En la localidad 19 de Ciudad Bolivar, la comunidad del barrio Potosi se ha venido organizando en
torno al cine comunitario, para hacer frente a sus problemaéticas. Es asi, como diferentes colectivos que
trabajan en pro de la comunidad y propenden por la transformacion social se unieron desde las nociones
de comunicacién popular, educomunicacién y construccion de escenarios de paz; para en un principio,
fortalecer el festival Ojo al Sancocho que a 2020, cuenta con 13 versiones y que en conjunto con el
Instituto Cerros del Sur - ICES han sido gestores de diferentes movimientos y otros colectivos; y por otro
lado, construir un escenario de pre produccién, produccidn y post produccion de cine comunitario, no
comercial, que desde perspectivas decoloniales y contrahegemdnicas, busca hacerle frente a las injusticias
desde la falta de democratizacion del séptimo arte, hasta la defensa de los Derechos Humanos y del

territorio.

La presente sistematizacion pretende reflexionar con respecto a la confluencia de estas colectividades, que
se unieron desde la diversidad de sus saberes y el trabajo que han adelantado junto con la comunidad,
para dar vida a un proyecto que promueve la participacion de nifios, nifias, jovenes, adultos y adultos
mayores que, desde dialogos intergeneracionales, resignifican el espacio desde el lenguaje audiovisual y

reconstruyen sus narrativas desde sus relatos y voces propias.

Palabras clave:

Cine comunitario, educacion popular, comunicacion horizontal, educomunicacién, construccion de paz.
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Abstract

This research project take place in Bogoté City. Specifically, in the location of Ciudad Bolivar,
where the community of the Potosi neighborhood has organized around communitarian cinema, to deal
with their problematic situations. Thus, different groups that work for the community and promote social
transformation came together from the notions of popular communication, educommunication and
construction of peace scenarios; to initially, strengthen the Ojo al Sancocho festival, which by 2020 has
13 versions and which together with the Instituto Cerros del Sur - ICES have been managers of different
movements and other groups. And on the other hand, to build a pre-production, production and post-
production scenario of non- commercial communitarian cinema, which from decolonial and counter-
hegemonic perspectives, seeks to confront injustices from the lack of democratization of the seventh art,

to the defense of the Human and territory rights.

The present systematization aims to reflect on the confluence of these collectivities, which came
together from the diversity of their knowledge and the work they have carried out along with the
community, to give life to a project that promotes the participation of boys, girls, young people, adults
and older adults who, from intergenerational dialogues, resignify the space from the audiovisual language

and reconstruct their narratives from their own stories and voices.

Keywords:

Communitarian cinema, popular education, horizontal communication, educommunication, peace

construction.
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Introduccion

El siguiente documento se presenta como un primer acercamiento a la sistematizacion de la
sala de cine autogestionada y comunitaria Potocine. En esta fase se llevo a cabo el levantamiento
de informacion y definicion de los aspectos primordiales, que se desarrollardn més adelante en
fases de inmersion y trabajo mancomunado con la comunidad. Para ello, también se definieron
instrumentos de recoleccion de informacién y se establecié una metodologia participativa para
que desde las distintas miradas y abordajes de los colectivos que confluyeron en la construccion

y puesta en marcha de este proyecto, sean los principales agentes del proceso.



POTOCINE: UNA ECOLOGIA DE SABERES
10

CAPITULO |

1. Proceso metodoldgico de la sistematizacion.

El siguiente trabajo estd enmarcado bajo la metodologia de sistematizacién, lo que refiere, se
abordaré de manera enddgena, teniendo en cuenta la perspectiva y construccion de los colectivos que
trabajaron en pro de cimentar una propuesta educomunicativa y de cine comunitario, asi mismo como la
vision gue ofrece la comunidad del barrio Potosi, frente a un proceso que poco a poco ha ganado gran
reconocimiento a nivel nacional e internacional; y que se ha transformado en un emblema que promueve

y dinamiza otros proyectos gue surgen para beneficio de los habitantes del sector.

1.1 Proceso previo a la sistematizacion.

El panorama educativo actual, supone diferentes retos relacionados con las formas de comprender las
realidades y de acceder al conocimiento; dentro de ello, se encuentra la confluencia de saberes que en
muchas ocasiones son invisibilizados en las aulas, 0 cuando se habla de otras formas poco reconocidas en
las instituciones, en este caso educativas, se alimenta la brecha entre lo cientifico, positivista; y lo

popular, alternativo, ancestral.

Estas Idgicas estan coartadas por la vision hegemanica, colonialista, patriarcal, entre otras epistemes;
gue se han encargado de profesar sus conocimientos como verdades absolutas y que han mitificado otras
formas de relacionamiento con el entorno, y con la creacién, aproximacion y surgimiento de nuevos

conocimientos a partir de experiencias situadas en territorios y comunidades productoras de saberes.
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Partiendo de este panorama, se cimenta esta sistematizacion que busca comprender y poner en
dialogo diferentes saberes que se han reunido en el barrio Potosi, a través de la confluencia de diversos
colectivos que trabajan en torno a la comunidad y que dieron como resultado la creacién y construccion
de la sala Potocine, una experiencia popular que, a través del cine comunitario, ha gestado procesos de
educomunicacion, de comunalidad, de construccién de escenarios de paz, entre otros proyectos que
buscan transformar las realidades y los imaginarios que se han construido en una poblacion marcada por

las violencias desde una perspectiva exogena.

Como docentes universitarios, es imperante comprender la coyuntura actual por la cual atraviesa el
pais, en torno a la educacidn terciaria. Asi mismo, en el caso especifico de la carrera de Comunicacion
Social y Periodismo, entender la “crisis” de la cual se habla a nivel nacional. Para hacer frente a ello, es
fundamental proponer un cambio de enfoque, prestando suma importancia a procesos educomunicativos y
de gestion y autogestion en las comunidades, que involucran formas alternativas de comunicacion que se
alejan de la concepcion que pone a los medios hegemonicos de informacidn en el centro; y que, en
contraposicién, se expande como una oportunidad de comprender y estudiar procesos comunicativos

desde unas épticas enfocadas al pensamiento latinoamericano y decolonial.

1.1.1 Planteamiento del problema para el proceso de sistematizacion

En la localidad 19 (Ciudad Bolivar) de Bogota, ubicada al sur de la ciudad, se encuentra un barrio
Ilamado Potosi; un lugar en el que el abandono estatal es evidente y en el que convergen diferentes
problematicas que han estigmatizado a sus pobladores. Todo lo anterior, aunado al imaginario que los
medios de informacion, entre noticias y series, han instaurado en las mentes de los colombianos a través

de la recreacion, desde la vision hegemonica, de los barrios populares. Por un lado, en informes,
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reportajes, formatos periodisticos televisados, radiofonicos y escritos que configuran el territorio como
espacio donde la violencia, el microtrafico, la pobreza, son la constante. Mientras que, por otra parte,
series y telenovelas, convierten el paisaje en algo pintoresco donde sus habitantes son caracterizados a
través de personajes estereotipados que poco o nada representan su realidad, o al menos no todos sus
matices, tal como lo sugiere Giménez (1978) “Muchos elementos de la cultura popular son recuperados

por la cultura del lucro y distorsionados en funcion de sus fines propios” (p. 36).

Mapa satelital del barrio Potosi ubicado en la localidad 19 de Ciudad Bolivar.

Es en este punto donde los colectivos emergentes, cobran una gran importancia en el barrio; pues
se organizan con el fin de trabajar de manera endégena y horizontal, en torno a esas problematicas a las
cuales no son ajenos; pero, desde una postura propositiva que propenda por la transformacion de su
realidad y les permita narrarse desde sus propias concepciones. Estos procesos de autogestion van en
contravia de la hegemonia cultural, generando contenidos propios desde la escuela y diferentes escenarios
comunitarios; y a su vez, de la postura positivista, a lo que Boaventura de Sousa Santos denominaria

como una “ecologia de saberes” en la que diferentes conocimientos confluyen y son puestos en comun.
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El planteamiento del problema se estructura desde la comunicacion popular y coémo estos
procesos que surgen desde la comunalidad, la solidaridad y el trabajo colectivo, unen sus fuerzas para
construir un proyecto que desde la produccion cinematografica y audiovisual autogestionada integra
procesos de resistencias y de re-existencias en Potosi, donde tres colectivos, el ICES (Instituto Cerros del
Sur), el festival Ojo al Sancocho y el grupo Arquitectura Expandida; se unen para la construccion de la
sala “Potocine” en octubre de 2016; un espacio que dista de lo comercial y cuyo objetivo es exponer la
produccion que se genera desde la misma comunidad; como lo explican Mufioz y Linares (2018) “los
sectores populares han podido crear espacios propios e independientes, y han sabido construir formas
estéticas y tematicas que narran sus modos de existencia con perspectivas liberadoras” (p. 89-90). A su
vez, esto es consecuencia de la creacion del festival “Ojo al Sancocho” en 2008, un proyecto comunitario
que “nace de la necesidad de democratizar la Cultura y la Educacion audiovisual en Colombia”

(ojoalsancocho.org, 2008).

Asi bien, el contexto y las problematicas que se viven en estos sectores periféricos impulsan al
dinamismo de los habitantes a lanzar alternativas de escenarios que recrean realidades que ayudan a
minimizar el efecto abrumador que tienen las diversas problematicas que se viven en el territorio; por
ende y entendiendo esto, surge la potencialidad de tres movimientos sociales que le apuestan a una suerte
de conjunto para desde sus disciplinas, conocimientos y saberes, poner en marcha el proyecto de la sala
Potocine. Ahora bien, se debe caracterizar cada movimiento para entender el aporte que cada uno le ha
brindado a la comunidad desde la estructuracién del proyecto, a partir de un colectivo que imprime en la
comunidad nuevas visiones y abre nuevos horizontes a los habitantes que de alguna manera se pierden en

el mapa local.
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Uno de los primeros escenarios que emergen en el territorio y que ha impulsado diversos
colectivos que coexisten en Potosi, es el ICES. Una institucidn que se estructura de manera diferente a

cualquier otra en el sector o incluso en la ciudad. En 1984, Evaristo Bernate Castellanos!

funda el colegio desde una propuesta de pedagogia popular. El ICES es una institucion totalmente
diferente a las convencionales, alli no hay puertas, ni vigilantes; tampoco hay uniformes ni manual de
convivencia. Se educa desde un enfoque social y participativo, donde incidir en la comunidad y en la
realidad mas cercana es el objetivo principal. De alli han surgido diferentes proyectos sociales y medio

ambientales gque han tenido gran impacto en el sector.

El colegio ademas de ser un gran productor de conocimiento colectivo, en donde diferentes
actores tienen participacion y en la que el arte es parte fundamental; también cobra gran importancia en la
gestion y autogestion de proyectos en el barrio. Desde alli han sumado fuerzas, colectivos que trabajan
para frenar la mineria ilegal; ejemplo de ello “No le saque la piedra a la montafia®”; otros que se enfocan
en el aprovechamiento del tiempo libre de nifios, nifias y jovenes, desde la creacion de escuelas populares;
proyectos de radio comunitaria, entre otros mas que le apuestan a transformar la realidad desde la

pedagogia, involucrando a la comunidad como agente activo dentro de la escuela.

Por otra parte, otro gran gestor es el festival Ojo al Sancocho, un proyecto cuyos origenes se
remontan al afio 2005, afio en que se gestd la productora comunitaria Suefios Films?, un colectivo que
desde sus inicios ha propendido por generar procesos educomunicativos en el barrio, desde la produccion

audiovisual. Mas tarde, en el afio 2008 deciden que es necesario promover espacios

! Evaristo Bernate Castellanos: filésofo y docente fundador del Instituto Cerros del Sur. Asesinado en el barrio Potosi el dia 11
de mayo de 1991.

2 No le saque la piedra a la montafia: colectivo que lucha por la defensa del territorio donde se ubicaba la cantera La
Esmeralda.

3 Suefios Films: colectivo fundador, promotor y realizador del festival “ojo al Sancocho”.
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donde el cine comunitario y la produccion propia tengan visibilizacion. Es asi, que este festival se
convirtié en la respuesta de los jovenes de la localidad, quienes con sus propios recursos y sin ayuda del
estado, empezaron a mostrar través de material audiovisual, la ciudad que ellos conciben, la que conocen,
la que recorren; permitiendo que esa cultura audiovisual de la ciudad escondida se expanda y se muestre
reflejando realidades que no estan presentes en los grandes medios de comunicacién o que cuando lo

estan se perciben de manera sesgada y ajena.

Poco a poco, el festival se ha abierto camino, llegando a ser reconocido internacionalmente
obteniendo premios y distinciones que le han permitido acceder a algunos apoyos del Ministerio de
Culturay la Alcaldia de Bogota. Hoy en dia, el festival cuenta con gran acogida y reconocimiento tal

como lo expresan sus fundadores,

Ojo al Sancocho es un proceso de incidencia politica, que permite el empoderamiento social,
cultural, ambiental, econdmico, educativo, de los sectores periféricos, locales y regionales, en la
construccién de una Vida Digna, por medio de la promocidn de practicas de No violencia, por
parte de nifios/as, jovenes, adultos, familias, comunidad organizada y no organizada, a través de

los medios audiovisuales (Ojoalsancocho.org, 2016).

Otra de las organizaciones que se atafie para dar vida al proyecto de Potocine, es la de
Arquitectura Expandida. Esta organizacion se involucra mostrando su experiencia en la construccion de
espacios amigables con el entorno, pues entendiendo la nueva propuesta y atendiendo a los
requerimientos locativos, de este espacio cedido por el ICES, habia que planear el esquema en términos

estructurales de lo que seria una propuesta en la que convergen diferentes actores sociales para lograr
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preproducir, producir, posproducir y proyectar propuestas audiovisuales diferentes a las comerciales en
una acomodacién que entremezcla el referente establecido de sala de cine, con materiales como la guadua

y las sillas tejidas por mujeres de la comunidad, que le dan una estética propia y atractiva.

Estos movimientos desde el conjunto de esfuerzos y experiencias dan como resultado, la
construccion de la primera sala de cine no comercial en Ciudad Bolivar, que busca coexistir en un mundo
donde lo comercial prima. Sin embargo, esta propuesta ha logrado posicionarse mostrando la realidad
desde la potencialidad de colectivos, donde participan diversos actores y agentes, que responden a luchas
de represion por medio de expresiones culturales que emergen y posibilitan la resistencia de la clase
popular que abre espacios y permite la participacion de miles de personas que transpiran cultura, pero que

no han encontrado el escenario para dar a conocer sus historias.

Ahora bien, la sala de Potocine se construye con el objetivo de formar en produccién audiovisual
a los nifios, nifias y jovenes del barrio para que sean ellos desde sus vivencias, sentires y relaciones con el
territorio quienes produzcan piezas y sentidos a través del lenguaje audiovisual. Tal como lo expresan
Mora y Botero (2019) las comunidades, barrios, colectivos, buscan promover sus procesos de resistencias
y re-existencias en actividades de autogestion, de confluencias de saberes, de participacion, en la que no
hay jerarquias. En donde hay una comunicacion horizontal que permite las voces de todos, incluso de

quienes ya no estan alli.

Estos proyectos a su vez se relacionan con otros lenguajes, a través del didlogo de saberes, en
donde los conocimientos populares, ancestrales, milenarios, entre otros, proponen diferentes formas de

interrelacion, en palabras de Mora y Botero (2019:2) “Las re-existencias provienen de otros lenguajes no
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verbales; pasan por musicas, danzas, cuerpos que indican entrecruzamientos de identidades, que desde las
mas ancestrales luchas se reinventan lugares para conversar entre solidaridades de mundos que perviven

en las practicas” (p. 159)

Esta propuesta es pertinente en la medida en que lo que persigue cada colectivo es visibilizar y
potenciar los procesos comunitarios que estan en consonancia con desestigmatizar el territorio y la cultura
popular, que sin lugar a dudas le aporta grandes saberes y nuevas dindmicas constructivas a una sociedad
que en ocasiones no se permite mirar la periferia como habitat educativo; ademas, con vivir bien,
buscando la manera de hacer frente a las problematicas desde el arte, la cultura, procesos
educomunicativos y redes barriales que proponen reconstruir el tejido social. Este tipo de iniciativas se
replican y reproducen para coexistir con las formas establecidas por las hegemonias actuales,
construyendo relatos que permiten no olvidar esas memorias colectivas de territorios como Potosi, que
guardan estrecha relacion con otros territorios en las que son evidentes las tensiones entre urbanidad y

ruralidad, tradicionalidad y modernidad, entre otras.

Por lo tanto, y teniendo en cuenta los aspectos anteriormente mencionados, se han planteado la

siguiente pregunta que orientara el proceso:

¢cémo visibilizar la produccion de saberes que se han gestado en el barrio Potosi desde la confluencia de
tres movimientos sociales en torno a la construcciéon de una sala de cine comunitaria, a través de una

metodologia participativa?

1.2 Conformacion del equipo sistematizador.

Es vital para esta sistematizacion contar con personas que aporten significativamente al proyecto, los

protagonistas de este equipo sin lugar a dudas serén, segun proyeccion previa, minimo un integrante por
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cada colectivo gestor de la sala de Potocine, esto refiere al ICES (Instituto Cerros del Sur), el festival Ojo
al Sancocho y el grupo Arquitectura Expandida; pues son ellos, quienes conocen y reconocen los aspectos
fundamentales que dieron vida al proyecto y todo el proceso de construccion del proyecto. Teniendo en
cuenta que alli estos colectivos plasman realidades y desvelan un nuevo tipo de cine no comercial que
emerge en una sociedad que no se lucra de este, sino mas bien busca redefinirse a través del lenguaje
audiovisual. Por ende, este proyecto no sera posible, sin contar con su vision y sus saberes que cimentaron
las bases, puesto que lo que se persigue en una sistematizacion es construir o reconstruir procesos de los
cuales se puede generar algun tipo de conocimiento, que se espera sea la base y el inicio para muchas
investigaciones que, desde las confluencias de saberes, trabajen en pro de todos estos territorios a veces

invisibles, pero tan nutridos culturalmente.

En un segundo grupo que trabajara la sistematizacion, es imperante que participen representantes de
la comunidad. La poblacion, tiene una perspectiva del proyecto, desde otra postura. La concepcion de una
idea que fue tomando forma hasta edificarse en una sala de cine diferente y que logra cambiar el
panorama del barrio. Esas nociones de como los ha impactado un proceso de esta indole, son sumamente
importantes en toda la recoleccién de narrativas y experiencias en torno al conocimiento que se comparte

y se construye desde alli.

Por otro lado, los estudiantes del programa de Comunicacion Social-Periodismo, Centro Regional
Soacha; ellos acompafiardn el proceso, en lo que corresponde al levantamiento de la informacion,
organizacion y estructuracion de este proyecto, aportando desde los conocimientos que han adquiridos
tanto en experiencias propias, como en la academia. Se pretende que esta produccion involucre a los y las
estudiantes, puesto que desde su perspectiva de formacion pueden concebir ideas que generen nuevos

conocimientos en todos los escenarios en los que se comprende el territorio: comunicacion popular,



POTOCINE: UNA ECOLOGIA DE SABERES
19

lenguaje audiovisual, no violencia, entre otros. El objetivo aqui es que ademas de apoyar el proceso,
desarrollen capacidades de investigacion, participacion social, desarrollo social, para que a la par de su
proceso académico, generen pensamiento critico y reconozcan formas populares, alternativas y

decoloniales de la comunicacién aplicadas en un escenario real,

La ensefianza y el aprendizaje del pensamiento critico son entonces objetivos importantes
para la educacion en todos los niveles. Por eso, nuestros estudiantes necesitan preguntar,
explorar y compartir lo que saben, imaginan e ignoran, asi como aprender a aplicar su
conocimiento y sus sentimientos sin temor al ridiculo o a que los matoneen sus comparieros
y profesores. Sin estas formas de interaccion en el aula, en la casa y en la calle, no tendrén
herramientas para evaluar su propio pensamiento y, en consecuencia, no podran cambiar sus

ideas, emociones y practicas (2018).

Asi mismo, y enfocados en la necesidad de realizar una lectura adecuada para también atender los
nuevos conocimientos que se van a adquirir a través de la elaboracidn de esta sistematizacion, se cuenta
con el equipo de investigadores Sebastian Olarte Fonseca y Jenny Rocio Jiménez Hernandez; docentes del
programa de Comunicacién Social - Periodismo en el municipio de Soacha, que tendran por objetivo
primordial involucrase completamente en el territorio para comprender las realidades del barrio y las
formas de organizacion de sus habitantes; ademas, eso se evidenciara en las narrativas de la coleccion de
experiencias que seran contadas por cada una de las personas que desde sus aportes, han edificado y
siguen potencializando este proyecto. En esa misma via, se proyecta que, el producto funcione también
como un compilado de historias que ademas de resignificar el territorio, coadyuve a seguir construyendo

escenarios de paz que resulten en ejercicios analiticos y reflexivos.


https://www.eltiempo.com/noticias/estudiante
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1.3 Definicion de objetivos y metodologia

1.3.1 Fase | Preparacion: definicion de objetivos de la investigacion, ejes del trabajo,
propuesta metodoldgica.

1.3.1.1 Objetivo General:

o Sistematizar la experiencia del proyecto de Cine Comunitario “Potocine” desde la
confluencia de tres colectivos, Ojo al Sancocho, Arquitectura expandida y el colegio
Instituto Cerros del Sur - ICES, que articularon sus conocimientos y saberes para

estructurar el proceso en Potosi, Ciudad Bolivar.

1.3.1.2 Objetivos especificos:

o Consolidar el equipo sistematizador contando con la participacion de representantes de
los tres colectivos, representantes de la comunidad y estudiantes y docentes de la
Corporacion Universitaria Minuto de Dios Centro Regional Soacha para reconstruir la
experiencia desde diferentes perspectivas.

o Analizar las narrativas y sentidos que se entretejen en el territorio para comprender el
trabajo comunitario y las relaciones entre las instituciones y la poblacion del sector.

o Reconocer las historias de vida, resaltando las experiencias significativas colectivas
que rodean la construccion de este espacio educomunicativo como centro de dialogo

de saberes.
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1.3.1.3 Ejes del trabajo

La investigacion que sustenta esta sistematizacidn esta cimentada en la revision teorica
de los siguientes ejes tematicos: el cine comunitario como mecanismo constructor de paz y la
comunicacién educacion en la cultura. Discusiones y temas que han surgido desde el subcampo
Pedagogias decoloniales para un buen vivir. A continuacion, se abordaran las teméticas desde diferentes
Opticas que permitiran analizar su relacion con el territorio y la poblacién con la que se esta construyendo

este conocimiento.

El cine comunitario como constructor de paz

El cine comunitario nace como una necesidad de las poblaciones, no representadas por los medios
hegeménicos, de comunicar desde sus realidades, sus sentires y sus perspectivas, las situaciones que
ocurren y que afectan sus vidas en sus contextos; desde lenguajes propios, sin la interpretacion de entes
externos que tergiversen o sesguen sus narrativas. Segun el Centro Nacional Auténomo de
Cinematografia CNAC. (2013) es “una muestra del pueblo para el pueblo”. A su vez, surge como una
alternativa para representar comunidades marginadas, con poca representacion o invisibilizadas ante los
medios masivos que protegen intereses econdmicos y politicos por encima del pueblo. Gumucio (2014)
afirma que: “Paulatinamente, ha crecido la conciencia de las comunidades sobre la importancia de

preservar la memoria audiovisual, precisamente, como cimiento de la identidad”. (p.49)

Para Fernando Solanas y Octavio Getino (1969) el término “tercer cine” es una herramienta de
denuncia y resistencia frente a la hegemonia. Esto con el fin de narrar desde una perspectiva mas cercana
y vivencial, los dificiles momentos politicos y coyunturales por los que atravesaban los diferentes paises

en América Latina. (p. 21-22)
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Por otro lado, es necesario hablar de la relacion del cine comunitario con la construccion de
escenarios de paz, en un contexto como el del sector de Potosi, donde confluyen personas que han sido
victimas directas e indirectas del conflicto colombiano, y donde algunas problemaéticas aun hoy afectan
negativamente la vida de los pobladores del barrio. Por ende, se abordaré la perspectiva de violencia en

contraste con précticas que contribuyen a la paz.

Colombia es un pais minado por la violencia con cerca de 60 afios de experiencia, lleno de cicatrices
gue nos recuerdan los dolores que los pueblos han venido enfrentado para lograr supervivir. En este pais
sin memoria es vital recordarles a los habitantes que la paz debe sobreponerse para llevar consigo la
verdadera justicia; esa misma que millones de compatriotas buscan para darse un aire fuera de tanto ruido
de fusiles y armas. En este sentido los colombianos le apostamos a toda accion que lleve la ruta de la
reconciliacion; asi pues, nacen los muchos proyectos que buscan dibujar una Colombia diferente, donde
los protagonistas tengan finales felices, desde la oportunidad de narrarse y representarse a si mismos; y
eso es lo que representa el Potocine para sus habitantes en esta localidad de Bogota, donde confluyen gran
variedad de contrariedades; sin embargo, desde estos proyectos se encuentran iniciativas como estas que
se pueden enmarcar como proyectos de paz, pues se estructuran reconciliando una comunidad alejada
de unos medios de consumo y la embarca en el mundo del cine libre sin adhesivos comerciales y que
encuentra en los mismos vecinos sus aliados para todo el proceso de produccién de contenidos

audiovisuales. Tal como lo expone Lederach:

En Colombia, pais que sigue azotado por un conflicto armado que deja miles de muertes cada

afio, el Gobierno ha adelantado conversaciones para avanzar hacia la paz con la ctpula de los
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grupos armados al margen de la ley, aun cuando no se ha involucrado en ellas de manera
significativa a las comunidades, ni alas Iglesias y organizaciones de la sociedad civil. Pero a esas
gestiones desde lo alto se han sumado multiples iniciativas de comunidades, organizaciones de
sociedad civil, iniciativas empresariales y de Iglesias, tanto en la base como a nivel diocesano y

regional, de implementar propuestas de paz. (2007).

La experiencia de proponer un proyecto que apuntara a aspectos educativos, culturales y de paz, poco
a poco construida, se torno dificil al principio, pues desde las multiples visiones, la comunidad tiene otras
perspectiva y necesidades que ameritan, segun ellos mas premura que la construccién de una sala de cine;
pero, al escuchar y recrear la idea colectiva que implica; ademas un desarrollo para la comunidad que
vislumbra con esta revolucion comunicativa, la posibilidad de ofrecer y poner en didlogo miradas y

percepciones de otras colectividades, que salen avante ofreciendo su ayuda para este proyecto.

Referente a ello, Arquitectura Expandida en su pagina web, donde especifica algunos puntos importantes
que se tuvieron en cuenta en la construccion de este proyecto, hace una caracterizacion oportuna de las

problematicas del sector,

(Potosi) se puebla rapidamente por victimas de desplazamiento, por conflicto armado en el pais,
procesos de desmovilizacion y por razones socioecondmicas. Su contexto rural estuvo afectado
histéricamente por campamentos guerrilleros. Hoy en dia, la principal problematica socioambiental
esta relacionada con las mafias de mineria ilegal y a nivel socio-urbano con la violencia (social e
intrafamiliar), el consumo y microtrafico y el acceso a la cultura, al arte, la salud y la educacion.

(2016)
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Con base en lo anterior, el Potocine se gesta en ese contexto y asi mismo, las visiones comienzan a
cambiar, ademas los lazos se comienzan a unir para embarcarse en un viaje que nace desde una
problematica social con gestores que comparten los mismos relatos de violencias, que Colombia debe
recordar para asumir una verdadera construccion. Es asi como se pretende categorizar el cine comunitario
como constructor de paz; esta palabra de tres sencillas letras que representa tanto anhelo para el pueblo.
Potocine redne las caracteristicas de un proyecto de paz desde su génesis y por ende se debe resaltar esta
gran iniciativa que sistematicamente ha ido sembrando semillas que, sin lugar a duda desde antes de su

inauguracion un 9 de octubre de 2016, se proyectaba como una gestion de empoderamiento cultural.

Asi bien, desde estas concepciones, este territorio se llena de simbologias y representaciones a través
del escenario audiovisual, construido para cultivar arte, que aunado a la educacion en el lenguajes
audiovisuales que estan recibiendo los jovenes y habitantes de este contexto, los sitia como agentes
criticos de su realidad que construyen acciones de cambio, y a través de esto se involucran en proyectos
gue abren un abanico de posibilidades diferentes a las distracciones que los sumergen en acciones
nocivas para si mismos y sus entornos familiares y sociales; por ende educar desde el territorio, esta

aportando a los escenarios de construccion de paz.

La paz es un asunto colectivo y eso lo saben los habitantes de potosi; ellos a pesar de las condiciones
estan dispuestos a perdonar y continuar para seguir en la ruta de la reconciliacion, pero esto no sélo se
hace desde una mesa central dada por los gobiernos, esto se da desde el seno de una comunidad que como
el ave fénix surge de las cenizas y se fortalece a través de modelos colectivos que generan identidad y al
mismo tiempo como el Potocine educa. Como diria Don Agustin Nieto Caballero “la educacion

colombiana se concentré en la instruccion y abandon6 la formacion. Una educacién para la paz nos exige
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priorizar de ahora en adelante el desarrollo y la formacion ética, asi como las competencias ciudadanas de

los jovenes”.

Comunicacién educacion en la cultura

En el panorama actual, es importante reconocer que los escenarios educativos y comunicativos no
s6lo hacen parte de las instituciones a las que histéricamente han estado adscritos, la escuela y los medios
respectivamente. Por tal razon, es necesario reconocer el valor que tienen cada uno por separado, y
también como binomio que ha sido estudiado desde a década de los 60; en el contexto cultural donde se

desarrollan propuestas como la que se aborda en esta sistematizacion.

La construccion de la sala Potocine, ademas de dinamizar procesos de participacién de la
comunidad en torno al cine; también funciona como un centro de produccion de conocimientos y saberes
que permiten a la comunidad reflexionar acerca de sus realidades y problemaéticas, y de manera
proporcional, trabajar en pro de mitigar esos impactos negativos y potencializar los proyectos que

propenden por la transformacidn de su territorio y la reconstruccion del tejido social.

Por consiguiente, es necesario identificar los aspectos pedagdgicos que se han trabajado desde la
escuela, en este caso especifico el ICES, en relacidn con escuelas populares que orientan su quehacer a la
ensefianza de lenguajes y produccion audiovisual en el territorio; como a los aspectos comunicativos que
se relacionan con la difusion de contenidos desde propuestas como el festival Ojo al Sancocho y la
proyeccion de cine comunitario en la sala Potocine. Todo esto mediado por el contexto en el que
emergen estas propuestas y que se relacionan estrechamente con las historias, problematicas, saberes y

sentires de la poblacion que habita el sector. Tal como lo expresan Mora y Mufioz:
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La denominacién Comunicacién-Educacion en la Cultura hace referencia, entonces, a un
territorio de multiples escalas y dimensiones en el que conviven e interactdan conflictivamente
saberes, précticas y formas de construir socialidad, juegos de sentido colectivo, proyectos e

intencionalidades que buscan generar modelos de vida humana buena y digna. (2016, p.13)

En este orden de ideas, es necesario reconocer los aportes del colegio Instituto Cerros del Sur, en
confluencia con la productora Suefios Films y el colectivo Arquitectura Expandida; para comprender
como se edificd esta sala de cine desde epistemologias no hegemdnicas de produccion de sentido a través
del formato audiovisual. Asi bien, es importante reconocer entonces la nocién de Mora y Mufioz (2016:2)
“los cambios en los procesos y medios de comunicacion, el lugar que estos ocupan en las redes y en la
vida de la gente comun, el desarrollo de formas de representacion que convergen en nuevos lenguajes

verbales, audiovisuales y digitales”. (p.14)

Asi mismo es importante recalcar que este tipo de proyectos generan pedagogia puesto que le brindan
a la comunidad herramientas que de alguna manera seran las bases para futuros y nuevos
propositos, sobre esto es vital vincular a Kaplun (2002), quien menciona el modelo endégeno como un
gjercicio que presenta a la persona y el proceso como eje central para llegar a una la transformacién que
viene siendo el fin. Adicionalmente, el mismo sujeto es el destinatario de todos los mensajes, alli debe
prevalecer una interaccion para que se desarrollen capacidades y conciencia social, este modelo
enddgeno es pertinente puesto que en la practica estos colectivos promueven
una educacion transformadora o liberadora como la bautizaria el mismo Freire; pues refiriéndose a los
colectivos y especialmente a proyectos como Ojo al Sancocho, que se crea con el propdsito de ser una

escuela popular de cine, en donde los habitantes de la periferia de la ciudad capital participan con sus

ideas audiovisuales. Representantes del festival Ojo al Sancocho comunican para Canal 13 que:
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En el 2005, la Escuela Popular de Cine Comunitario inicio la produccion de unas piezas
documentales llamadas ‘Experiencias sociales’ con las cuales se hacia visible un lado diferente de lo
que tradicionalmente se conocia de Ciudad Bolivar. En estos proyectos la gente de la comunidad
comenzé a apropiarse de los roles de la industria cinematografica. Asi, algunos se convirtieron en

sonidistas, fotografos, camarografos, guionista, directores y actores. (2020).

Siguiendo por la linea de la educomunicacion, Paulo Freire, refiere que la educacion no debe ser
exclusiva de unas clases. En el recorrido historico que se hace del Potocine descubrimos a una comunidad
fundada en un territorio informal que no desconoce la legalidad, si no que las condiciones de vida a las
gue se enfrentaron en algin momento de su vida, desembocaron en acciones que los llevaron a que
tuviesen que apropiarse de un territorio, huyendo en muchos casos de las problematicas de violencia
del pais y la falta de garantias y ayudas del gobierno o a través de personas inescrupulosas que vendian
predios sin ningun derecho sobre la tierra. Es cuando se instalan buscando un nuevo horizonte en una
capital que desconocen, segun las epistemes de Freire, se encuentran en el lugar del oprimido; pero, desde
la confluencia de saberes y procesos pedagdgicos, se inicia un proceso de cambio. Tal como lo afirma

Freire, citado por Ocampo,

Las masas oprimidas deben tener conciencia de su realidad y deben comprometerse, en la praxis,
para su transformacion. En ello tiene gran solucion la educacion, pues la pedagogia del oprimido
busca crear conciencia en las masas oprimidas para su liberacion. La alfabetizacién del oprimido
debe servir para ensefiarle, no solamente las letras, las palabras y las frases, sino
lo més importante, “la transmision de su realidad y la creacion de una conciencia

de liberacion para su transformacion en un hombre nuevo. (2008)
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Bajo la luz de estos postulados, es posible ver el enfoque educomunicativo que tiene este proyecto
desde la creacidn y consolidacion de un proceso puesto en comdn, en el que se retnen tres colectivos,
anteriormente mencionados, que buscan un espacio para dar un aire diferente a la montafia de
Ciudad Bolivar, en donde se tejen tantas realidades e historias que dinamizan ejercicios de participacion y

construccion de ciudadanias y escenarios de paz desde los lenguajes audiovisuales.

1.3.1.4 Propuesta metodoldgica.

Durante esta fase se analizaran los diferentes documentos, archivos y fuentes gue se han
construido en torno a la experiencia; fuentes internas y externas que den cuenta de como se ha dado este
proceso auténomo del territorio y fuera de él. Toda esta caracterizacion, permitira diagnosticar qué se
quiere visibilizar y los diferentes saberes que han confluido y que se siguen construyendo desde diferentes

colectivos.

Para ello, se analizaran fuentes escritas como: documentos de archivo de la experiencia, tesis,
libros, articulos, entre otros; ademas de reportajes y noticias escritas generadas por medios locales,
distritales y nacionales; fuentes visuales: fotografias, documentales, cartografias, producciones
multimedia, entre otros. fuentes orales: entrevistas a los lideres de estos movimientos, a integrantes de la
comunidad, estudiantes y docentes del colegio ICES; fuentes sonoras: musica referente al barrio o la
localidad, y productos musicales gestionados desde los colectivos que integran estos proyectos; y fuentes
materiales como el paisaje fisico en el que se ubica la sala de cine y los materiales que se utilizaron para

su construccion.
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Al llevar a cabo una investigacion que busca rescatar una experiencia tan significativa como lo es
el Potocine, y que ha tenido tanta incidencia en el territorio; se debe ser cuidadoso y enfocarse en las
miradas de sus protagonistas, puesto que son ellos mismos quiénes han cimentado este proyecto desde
cuando tan s6lo era una idea que rondaba los anhelos de algunos; hasta el momento en que se materializa
como un proyecto articulado en el que intervienen diferentes colectivos y habitantes del barrio. Asi bien,
ellos serdn quienes dictaminen esa hoja de ruta que debe propender en evidenciar los pormenores de esta
confluencia de colectivos que unieron esfuerzos para solidificar un conglomerado de saberes que dan
resultado a una sala de cine comunitario en un territorio, golpeado por el estigma y el olvido. Por ello, y
pensando en lograr una sistematizacion que permita resaltar y analizar las construcciones de
conocimientos y saberes que es este proyecto ha dinamizado, hay que utilizar una metodologia que
facilite el dialogo de forma horizontal y endégena en donde tanto la comunidad como el equipo

sistematizador sean agentes dentro del proceso investigativo.

1.3.2 Fase Il Desarrollo: Reconstruccion Historica, Periodizacion y analisis del contexto.

El recorrido histdrico de la sala Potocine, se remonta a la conformacion del barrio y de sus
realidades y problematicas; pues desde alli es que los colectivos que convergen en la construccion de la
sala de cine comunitario trabajan en pro de mitigar los impactos negativos, en consonancia con la
transformacidn y la reconstruccion del tejido social. En un primer momento es importante reconocer la
forma en la que estos barrios, considerados de invasion, y construidos en lo que fuese la periferia de la
capital, se consolidaron; en un segundo momento, se identificara la creacion del Colegio ICES y su
importante labor en el trabajo comunitario y el enfoque desde la educacion liberadora; en un tercer
momento, se abordara la creacion del festival Ojo al Sancocho y su aporte desde el lenguaje audiovisual,

y por ultimo se hablara desde el aporte de Arquitectura Expandida a la construccion en el terreno.
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Para dar inicio, es necesario recordar que gran parte del conflicto en Colombia se debe al uso y
distribucién irregular de los territorios. Durante la segunda mitad del siglo XX, este fue un tema muy
complejo que dejé a muchos campesinos e indigenas sin tierras donde habitar, lo que los obligd a migrar
hacia otros territorios en busca de su sustento y el de sus familias. Una gran cantidad de personas,
desplazadas de sus hogares por la violencia que azotaba sus latitudes, se asentaron en lugares periféricos
de la capital que funcionaban como chircales y canteras, y alli los duefios de estas fabricas les daban

empleo y les vendian pequefios terrenos para construir sus viviendas.

Mas delante, no s6lo migraron a estos terrenos personas que venian desde sectores rurales, si no
que la expansion incontrolada de la urbe, también ocasion6 que muchas personas que habitaban en la
capital accedieran a algunos lotes, supuestamente a un menor precio, a través de la mediacion de personas
inescrupulosas que vendian estos terrenos, sin ningln permiso o licencia. Por tal razdn, al no estar
contemplados por los entes de control, como barrios legalmente conformados, se les nomin6 como barrios

de invasién o piratas como lo definia EI Tiempo,

Los llamados barrios piratas, es decir, los que no tienen justificacion legal y que solo sirven de
instrumento para estafar incautos, se han convertido en una especie de tema permanente de las
informaciones de prensa por estos dias, y un motivo del mas prédigo intercambio de cartas,
aclaraciones y referencias. Todo parece indicar que su proliferacion se ha multiplicado, por todos
los sectores de la capital, y 1o que es peor, que cada dia aparecen mas vinculadas a su estimulo
personas bien proximas a actividades politicas. Esa circunstancia hace poco menos que
escandalosa la manipulacion de los barrios piratas, urbanizaciones irregulares y de caracteristicas
indeseables que explotan el natural anhelo de las gentes de menores recursos por disponer de una

vivienda, y que resultan esquilmadas por aprovechadores indecorosos. (1990)
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Por consiguiente, esta categorizacion para algunos barrios del sur de Bogota trajo consigo
diferentes problemaéticas que hoy en dia persisten en sectores como Potosi. Durante mucho tiempo, este
territorio carecié de servicios publicos, de vias, colegios, y otros aspectos que los afectaban como
ciudadanos, ante un estado que vulneraba sus derechos y los invisibilizaba en un territorio que afio tras
afio iba en crecimiento. Partiendo de alli, la comunidad se une, para reclamar por el abandono estatal, y es
cuando diversos colectivos comienzan a surgir y a tejer procesos de construccion y transformacion social

desde y para la comunidad del sector.

Es alli, cuando en 1984, el docente y fildsofo Evaristo Bernate, funda el colegio Instituto Cerros
del Sur, una institucion educativa cimentada en los postulados tedricos de autores como Paulo Freire y
Celestin Freinet, que entiende la pedagogia desde una postura liberadora y popular, educacién para el
pueblo de manera horizontal — participativa, y endégena - desde abajo y desde la comunidad. Todo esto
puede verse reflejado en la estructura fisica del colegio, pues no tiene puertas, lo que refiere es un
escenario abierto al pablico, que realmente se preocupa por el binomio educacion-comunidad, y los
concibe como elementos inseparables, que permiten construir procesos que propendan por mitigar los
flagelos que han sufrido los pobladores del barrio, a causa de las problematicas que han superado y otras

que aun estan vigentes y por las que siguen organizandose y trabajando mancomunadamente.

Desde el colegio, con relacion a su PEI Escuela-Comunidad, se han desarrollado diferentes
proyectos encaminados a brindar soluciones a los problemas del contexto, de una manera participativa en
la que los pobladores son agentes importantes en el proceso. Byron y Gaona (2015) comentan que, la
institucion educativa, ha trabajado desde “la preocupacion por el respeto a la vida y, por tanto, a los
Derechos Humanos, factor que implica la construccion de relaciones convivenciales, fundamentadas en el

ejercicio de la democracia” (Pag. 139). Es asi, como el colegio se transforma en un centro donde



POTOCINE: UNA ECOLOGIA DE SABERES
32

confluyen diferentes saberes, nociones y proyectos, que se reinen para trabajar en la construccion de
escenarios pedagogicos y de paz, que propendan por resignificar las visiones foraneas que se tienen del

territorio.

Desde esta perspectiva, nace Suefios Films en 2005, una productora gque tiene como objetivo
democratizar la produccion cinematogréfica, generando espacios participativos donde la comunidad
puede narrarse y representarse desde su propia vision, desde sus sentires, su pensar y su actuar; sin la
tergiversacion y estereotipacion, de fuentes externas que en muchas ocasiones hacen representaciones
sesgadas y erradas de las personas que habitan el lugar. De la mano de esta productora, nace en 2008, un
proyecto que ha tenido gran reconocimiento, el festival de cine comunitario Ojo al Sancocho, que para el
afio 2020, en medio de la pandemia ocasionada por el covid-19, tuvo que replantear la forma en que se

Ileva a cabo bajo condiciones normales, y celebrd la decimotercera entrega, de manera remota.

Sus fundadores describen este festival como “un proceso de incidencia politica” pues desde alli se
trabajan en procesos de no violencia, construccion de vida digna, entre otros; que empoderan a las
comunidades haciéndolos participes de su transformacion; ademas de ser un proyecto que, desde el
lenguaje audiovisual, busca integrar diferentes aspectos culturales y artisticos que surgen desde colectivos
gue trabajan conjuntamente. Desde este punto, se empieza a gestar la idea de un espacio enfocado a la
produccién y reproduccion de material audiovisual creado por la comunidad, para representarse y

visibilizarse hacia fuera, sin los estigmas que les han sido impuestos.

Con la idea en mente, el colegio ICES, cede un terreno que hacia parte de las casetas

fundacionales, y el colectivo Arquitectura Expandida, desde su perspectiva de llevar a cabo
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“intervenciones urbanas colaborativas que se mueven entre la necesidad, lo politico-critico, el alto
contenido simbolico, lo pedagdgico y el entendimiento de que la cultura es el principal dispositivo de
ordenamiento territorial” dan vida al proyecto de la sala Potocine, inaugurandose el 9 de octubre de 2016.
Este fue un trabajo colaborativo en el que diferentes colectivos juveniles, musicales, populares, entre

otros del barrio, se unieron en la construccion de esta obra que se convierte en,

un referente simbdlico territorial: la primera sala de cine comunitario de Ciudad Bolivar, y un
elemento plastico y espacial de alto contenido simbolico, que nos permita reflexionar en torno a
coémo el derecho a ser visto y reconocido también es condicion de ciudadania. El proceso de
autoconstruccion se plantea como una excusa para explorar dindmicas organizativas, colectivas e
intercambio de saberes entre los participantes, con un fuerte énfasis en el proceso audiovisual.

(Arquitectura Expandida, 2016)

En la actualidad, estos tres colectivos que se unieron para construir este epicentro del trabajo
comunitario, de la representacion de realidades a través del lenguaje audiovisual, y de la democratizacién
de la produccion cinematografica; han coadyuvado a que otros movimientos y organizaciones del sector,
se articulen con estos procesos y, de forma mancomunada, continten en pie de lucha por la defensa de su
territorio, de los derechos humanos de sus pobladores y por ser gestores en la construccion de escenarios

de paz.
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SAlA POTOE INE ..

CONSTRUYE LA SALA
POTOCINE, DESDE LA
CONFLUENCIA DE
PROCESOS ENTRE
DIFERENTES
COLECTIVOS

JUDT -NACE EL FESTIVAL
0J0 AL SANCOCKO COMO UN
EJERCICIO COMUNTTARIO

2009 NA([ lA PRODUCTORA
SUENOS FILMS. DESDE LA
INICIATIVA DE JOVENES QUE
BUSCAN DEMOCRATIZAR LA

1994 -SE FUNDA EL PRODUCCION DE CINE.

INSTITUTO CERROS DEL SUR 1910 -INICIOS DEL

- 1CES, DESDE
EPISTEMOLOGIAS DE FREIRE BARRIO, LA GENTE SE
Y FREINET. ORGANTIA PARA EXIGIR SU

DERECHO A VIVIENDA
o———>  DIGNA.

Linea del tiempo que toma como fundamento el “palo del ahorcado”; ahora llamado el

“palo de la vida”, arbol emblema del barrio Potosi.
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1.3.3 Fase 11 Socializacion: Definicion de instrumentos y mecanismos de socializacion.

En esta fase, se disefiaran cartografias en la que se identificaran los diferentes actores y puntos desde
los que se visibilizara la construccion de la sala de cine. Asi mismo, aunado a la estrategia anterior, se
proponen una serie de talleres cuyo propdsito es reforzar temas en cuanto a la produccién de contenidos
que irdn encaminados a narrar la experiencia desde diferentes formatos y géneros (texto escrito,
fotografia, produccion radiofdnica, produccién audiovisual y disefio de espacios virtuales). A su vez,
estos talleres estaran en caminados a reconocer las historias de los pobladores del barrio y su relacion con

el territorio y con la sala de cine.

De otro lado, también se utilizaran diferentes instrumentos de recoleccion de informacion como
entrevistas, grupos focales, relatos e historias de vida. Todo esto, con el proposito de reconstruir la
experiencia de la construccion de la sala Potocine desde sus inicios, hasta la fecha; basandose en las
perspectivas y narraciones de quienes estuvieron involucrados en cada una de las fases de ejecucion del

proyecto comunitario.

En este punto, se pondran en préctica los saberes socializados en la fase anterior, para la
construccion de los contenidos que conformaran la pieza comunicativa, que se propone sea un
documental. Para esta fase, se necesitara visitar diferentes espacios que sean representativos para la
experiencia, reconocer las diferentes miradas que existen de la gestion de la sala de cine comunitario y la

perspectiva del equipo sistematizador.

Asi pues, los instrumentos predominantes en una sistematizacion no pueden ser otros diferentes a
los que busquen el relacionamiento directo con la misma comunidad participante en el proyecto, en este

caso Potocine. Desde esta perspectiva se utilizara la caja de herramientas, de la cual emergen diferentes
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herramientas que seran insumo para la conformacion del resultado final de esta investigacion. A

continuacion, se relacionan los elementos y mecanismos que se emplearan en esta fase de socializacion.

1.3.3.1

Tabla 1.

Caja de Herramientas

Caja de herramientas:

INSTRUMENTO

TEMA

OBJETIVO

PARTICIPANTES

Entrevistas con Grupos
focales

Diélogo de saberes
desde la confluencia de
los colectivos

Reconocer la postura
que tienen los actores
directos en la
construccion de la sala
Potocine.

Representantes de la
comunidad.
Representantes del
ICES.
Representantes de
Suefios Films (Ojo al
Sancocho)
Representante(s) de
Arquitectura
Expandida.

Descubrir los aspectos
relevantes que encuentra

Habitantes del barrio

Entrevistas a Relacion de la la comunidad con Potosi, colindantes
. comunidad con la sala ., con las instalaciones
profundidad X relacion a la
Potocine. g del ICESy de la
construccion de este :
. Potocine.
espacio.

Relatos

Representacion de las
personas del barrio
desde el lenguaje
audiovisual.

Identificar a través de
un taller de escritura, la
visidn que se tiene
desde fuera del barrio,
en contraposicion con

Habitantes del barrio
Potosi de diferentes
edades, para
identificar aspectos
en el transcurso del

Linea del tiempo

SUs propias narraciones. tiempo.
Organizar
cronolégicamente
L sucesos importantes .
Reconstruccion Equipo

historica

desde la fundacién del
barrio, hasta los
proyectos que se han
gestado.

sistematizador

Revision documental

Iméagenes, textos,
producciones
audiovisuales,
radiofonicas,
fotografias.

Reconstruir el relato
exogeno y enddgeno
desde los insumos que
se encuentran en forma
fisica y digital.

Equipo
sistematizador
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1.3.3.1.1 Entrevistas con Grupos focales

Dentro de los elementos de la caja de herramientas que se pretende encontramos en primera medida la
entrevista a grupos focales con respecto a esta técnica el grupo investigador abordo elementos tedricos
gue orientaron el procedimiento para encontrar al siguiente autor que define en gran parte lo que se
desea con este instrumento, Korman (2001), define al grupo focal como “una reunién de individuos
seleccionados por los investigadores para discutir y elaborar desde la experiencia personal una temética o

hecho social que es objeto de una investigacion”.

Asi bien, esta técnica de investigacion sirve de base para construir elementos que se integraran en la fase
que, aunque también sera alimentada por documentos en linea, libros, fotografias, documentales, entre
otros recursos fisicos y digitales; es de suma importancia tener en cuenta las percepciones de los mismos
habitantes de la comunidad y participantes en el desarrollo de esta iniciativa. Desde este instrumento y
con base en su metodologia, se pretende profundizar desde la dptica de los invitados al grupo focal:
lideres de la comunidad de Potosi y representantes de los colectivos que forjaron el proyecto; en las
diversas apreciaciones, nociones y percepciones del impacto de un proceso comunitario, audiovisual y

autogestionado en un sector marginado y estigmatizado por sus problematicas.
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1.3.3.1.1.1 Formato de Grupo Focal

Tabla 2.

Integrantes grupo focal.

S EEAIEE Representantes Representantes
Instituto Cerros del Festival Ojo Al Arquitectura Representantes | Estudiantes y Docentes
Sur ICES . de la comunidad UNIMINUTO CRS
Sancocho Expandida
Katherine Betancour,
estudiante 8 semestre.
José David Ariza

Alba Yaneth Estudiante 9 semestre.

Héctor Gutiérrez Gallego Por definir Por definir P
Alexander Yosa Jenny Rocio Jiménez.,
Moreno docente del programa.

Sebastian Olarte Fonseca,
docente del programa.

1.3.3.1.1.2 Preguntas Grupo Focal

1. ;Cudl ha sido el alcance de la sala de Potocine en la comunidad, mas alla del reconocimiento por parte

de quienes estan fuera del proceso?

2. ¢Como dar continuidad al proceso para que se expanda y sea gestor de otros proyectos donde los

saberes dialoguen?

3. ¢(Cémo confluyen diferentes saberes, desde los colectivos que gestaron el proyecto, para construir la

sala de cine?

4 ;Como se seleccionan las tematicas de los documentales o producciones cinematograficas que son

producidas y proyectadas en la sala de cine?
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5. ¢Quiénes participan en la preproduccion, produccién y postproduccion; y en la actuacion para generar

estos contenidos?

6. ¢ Por qué se considera el cine como una herramienta fundamental para la construccion de saberes en el

sector?

7. ¢Por qué es preponderante visibilizar este tipo de procesos y proyectos fuera del contexto y territorio en

el que se gestan?

8. ¢Cémo el cine se convierte en gestor de paz y ayuda a reconstruir el tejido social?

De esta manera es importante mencionar que, para el grupo focal, se abordara la idea del cine
comunitario como dinamizador en procesos de autorreconocimiento y transformacion social, y como
vehiculo que permite la construccidn de escenarios de paz. Teniendo en cuenta que, desde el andlisis que
se ha venido adelantando, es posible evidenciar que la comunidad representa a través de las historias que
se producen alli, la realidad de sus territorios buscando minimizar el estigma y el imaginario que se ha
construido desde la visién externa; y, por otro lado, los procesos de transformacion y reconstruccion del
tejido social, debido a los proyectos que se trabajan desde la comunidad y que persiguen el objetivo de

incidir positivamente en la vida de nifios, nifias, jovenes, adultos, adultos mayores, del barrio Potosi.

1.3.3.1.2 Entrevistas a profundidad

Como segunda medida abordaremos individualmente a habitantes del sector, y algunos

participantes del proyecto Potocine, para desde una entrevista a modo de un diélogo profundo y ameno, se
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evidencie de primera mano la huella que deja un espacio como una sala de cine no comercial, en un sector

marginado de la ciudad capital.

1.3.3.1.2.1 Preguntas de entrevista a profundidad

1. ¢Como fue su participacion dentro de la construccion y gestion de la sala Potocine?

2. ¢Cbmo transformo su vida el participar en este proyecto?

3. ¢Cual es el impacto mas significativo que usted considera, la sala ha generado en el barrio Potosi
y sus alrededores?

4. ¢Considera usted qué en esta propuesta se vinculan diversos saberes? ;Como sucede esto y cuales
puede identificar y describir?

5. ¢Contribuye el narrase a si mismo, desde los contenidos audiovisuales propios, para contribuir a la

disminucién del estigma que tiene el sector?

1.3.3.1.3 Relatos

Como investigadores entendemos el relato como la oportunidad del actor de reflexionar sobre su
entorno y describir situaciones que seran cotidianas para él, pero que seran tejido de saberes, al reconocer
que estos espacios ludicos inyectan en el entorno cultura y posibilidades de fraternizar lazos con su
comunidad y sin lugar a dudas, a través de las peliculas proyectadas se construye un ecosistema de
saberes y conocimientos que seran el incentivo para muchos nifios, nifias y jovenes del sector, para
investigar e indagar en torno a su realidad y contribuir a la produccion de peliculas que trasciendan su

territorio.



POTOCINE: UNA ECOLOGIA DE SABERES
41

Uno de los principales motivos para la utilizacion de relato como material de trabajo, consiste en
algo que, a través de las palabras de Lady Rodriguez en su tesis llamada “FEl relato de experiencia: una

alternativa para fortalecer la produccion escrita”, describe de manera detallada:

El relato posibilita la utilizacion de las palabras para exteriorizar las experiencias de la vida, sean
positivas o negativas esas vivencias, le permiten al sujeto confrontar y construir su realidad por
medio de su propio discurso y el dialogo con el otro para el reconocimiento social y cultural del

mundo que lo rodea. (2015)

La construccion de saberes se consolida a través del reconocimiento de historias que son
experienciales, estas por su puesto contadas por sus protagonistas que sin duda alguna llegaran a definir

su papel en el proyecto potosi.

Para incentivar el relato, se llevara a cabo un taller de escritura en el que, a través de diferentes
textos narrativos, se reconstruira la visién que tiene de un proyecto que busca desvanecer el estigma que

se tiene de algunos territorios periféricos, como es el caso del barrio.

1.3.3.1.4 Revision Documental.

Esta herramienta sin lugar a dudas es una de las méas logradas en esta investigacion en primera
medida, debido a las circunstancias adversas que trajo la pandemia y la cuarentena obligatoria, sucesos
gue impidieron el relacionamiento directo con la comunidad; pero, que abre otras alternativas a los

nuevos retos de la investigacion, los medios digitales se convierten entonces en un gran aliado del ser
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humano para la consolidacion de un documento de sistematizacion en este caso el proyecto,

POTOCINE, UNA ECOLOGIA DE SABERES.

En esta revision, se analizaron las cuentas oficiales en medios sociales y paginas web de Ojo al
Sancocho y Arquitectura expandida, pues el ICES tiene una pagina no oficial en Facebook, donde se
encuentra poca informacién referente a su historia. Por otro lado, también se abordaron y se abordaran
investigaciones previas, articulos de investigacion, fotografias, documentales, noticias, notas periodisticas
y demads recursos que den cuenta de manera holistica, toda la produccion interna y externa que se ha

generado con base en la sala de cine.

1.4 Elaboracion del plan de trabajo.

Debido a la emergencia sanitaria a nivel mundial ocasionada por el COVID-19, la comunicacién
con los colectivos y organizaciones que trabajaron en la construccion de la sala de cine ha sido nula.
Sin embargo, el grupo investigador, ha disefiado propuestas que debe ser socializadas con el equipo
sistematizador; teniendo en cuenta que la sala de cine comunitario Potocine, es un proceso de
autogestion que involucra diferentes actores por tal razén, es necesario contar con la participacion de
guienes estuvieron en este proyecto, desde sus inicios, para definir la metodologia que se llevara a

cabo en la sistematizacion de esta experiencia.

El equipo investigador, luego de diversas reflexiones en torno al producto audiovisual que se
propone coadyuve a visibilizar la autogestion y ulterior construccion de la sala Potocine, sugiere se

trabaje en un documental interactivo, donde a partir de diferentes contenidos presentados en diversos
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formatos y géneros, se muestre como confluyeron distintos saberes, desde cada una de las

perspectivas de los participantes de esta investigacion.

De esta manera es importante sefialar que en el plan de trabajo se cuenta con fuentes de
informacién que hacen parte de los colectivos que integraron el proyecto, ICES (Instituto Cerros del
Sur), el festival Ojo al Sancocho y el grupo Arquitectura Expandida, las paginas web de estos se
convirtieron en protagonistas de la construccion de la estrategia de trabajo para iniciar con las
indagaciones preliminares que daran como resultados las herramientas que se escojan para la

realizacion de la fase de socializacion.

En las fuentes orales es significativo contar con los narradores de historias que salen de la
comunidad, ellos brindaran el principal recurso que llevara a dar forma a esta ecologia de saberes;
pues a través de las herramientas de investigacion, se propende por suscitar una reflexion importante
acerca de lo que deja un proyecto de esta magnitud y como la visibilizacion del mismo, resulta
pedagdgica y comunicativa, uniendo a la comunidad en un objetivo muy claro, trabajar por y para su

territorio y su comunidad.

Estas narraciones seran grabadas en videoconferencias a través de plataformas como Meet, Zoom,
entre otras; Prestando suma atencion a la calidad del audio, pues este ser& importante a la hora de

consolidar la informacion por parte de los investigadores.
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Como se menciona al inicio, la barrera de la pandemia se convirtié en una dificultad que a través
de la utilizacion de recursos digitales se ha ido mitigando; entendiendo que las investigaciones
también deben reinventarse, asi como lo estd haciendo el mundo en medio de esta situacion, Se
utilizaran diferentes recursos tecnoldgicos y digitales para salvaguardar la integridad de todos los

participantes durante la aplicacién de los instrumentos de investigacion.

141 Cronograma

Tabla 3.

Cronograma de actividades

Actividad Diciembre Enero Febrero Marzo Abril Mayo
Semana 1/2[3|4]1|2|3|4|1]2|3|4]|1|2|3|4]1]2|3]|4|1]2|3
Revision y

construcciondel | X | X | X | X | X | X | X | X[ X[ X[ X | X | X|X|X|X|X[|X]|X]|X]|X]|X
documento

Grupo Focal X | X

Revision
Documental

Entrevistas a
profundidad

Talleres de
Relatos

Linea del tiempo X | X

Mesa de
retroalimentacion
y evaluacidn del

proceso
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CAPITULO Il

2  Contexto inicial de la experiencia

Para comprender la importancia que tiene esta sala de cine comunitario dentro del barrio, en
relacién con los habitantes y el territorio; es necesario abordar la historia de Potosi, desde su origen. La
conformacion de un barrio al sur de la capital, ubicado en los cerros de la localidad 19 y considerado un
sector de invasion o pirata. Se hace este recorrido histérico, pues desde esta perspectiva, se podra analizar

la realidad del contexto y de la naturaleza de las problemaéticas que se viven en el sector.

A inicios de la década de los 80, se cimentan las bases de lo que seria el barrio Potosi. Un sector
cercano a canteras y chircales; que carecia de servicios publicos y estaba totalmente fuera de la
concepcidn del estado con respecto a la organizacién de los barrios. Un sector que se alzé en las cercanias
de un arbol, en ese entonces llamado el “palo del ahorcado”; pero que al igual que el territorio y sus
pobladores, se ha venido resignificando, y ahora se denomina el “arbol de la vida”. Volviendo a la década
en que el barrio se fundd, es necesario recordar coémo la gente se organizo para luchar por sus derechos,
gue estaban siendo vulnerados al ser invisibilizados por las dindmicas sociales de la época. No sélo
carecian de servicios publicos; tampoco contaban con instituciones educativas, ni de salud, ni de ninguna

otra indole.

Mas tarde, a mediados de esa época, el sefior Evaristo Bernate en compaiiia de algunos de sus
colegas, decide pensar y llevar a la accién un modelo de colegio que se enfoque en las necesidades tacitas

del sector. Por tal motivo funda el ICES — ISNEM (Instituto Social Nocturno de Ensefianza Media), un
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instituto educativo que, desde postulados y epistemologias basadas en el pensamiento de Freire y Freinet,

de ofrecer una educacion liberadora y cuyos temas partan desde el interior de la comunidad.

Asi bien, el ICES se convierte en un centro importante para la comunidad, pues es desde alli que
se gestan diferentes proyectos y procesos que estan encaminados a fortalecer la relacion entre la
institucion educativa y los habitantes del sector; una relacion bidireccional que, en términos de Sousa
Santos (2010), busca por un lado, reducir esa brecha que ha generado el “pensamiento abismal” que
invisibiliza otras formas de conocimiento; a través de la reivindicacion de saberes populares y ancestrales;
y por otro lado, hacer frente al “fascismo del apartheid social” debido a que las dindmicas urbanas los han

segregado, dejandolos fuera de la concepcién de urbe, relegandolos a la periferia.

Esta comunalidad como lo describe Castiblanco (2019) de “barrio popular con sus relaciones de
vecindad y reconocimiento social y colectivo” (p. 34), ha permitido que los proyectos y grupos que se
conforman en torno a una problematica o tema que los afecta, tengan mayor impacto y acogida por su
naturaleza enddgena, horizontal y participativa. Tal como se percibe en experiencias como las huertas
comunitarias, las escuelas artisticas populares y colectivos que le apuestan a trabajar desde diferentes
disciplinas y perspectivas, por un entorno mejor. A continuacién, se describiran brevemente algunas de

estas propuestas:

Huertas comunitarias: nace de la adecuacién de un espacio anteriormente conocido como Cocinol,

un lugar donde la comunidad se reunia para comprar este combustible con el que cocinaban, debido a
gue no se contaba con la acometida de gas. Esta zona, representa un punto de referencia importante

gue congregaba a cientos de personas.
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De esta forma, la comunidad aprovecha los conocimientos del campesinado que se encuentra en el
sector y algunos saberes indigenas, para sembrar, cultivar y cosechar alimentos que estan libres de
toxinas. Asi bien, se reiinen personas de todas las generaciones para colaborar con la propuesta que

paulatinamente esta creciendo en el territorio.

Escuelas artisticas populares: En ese mismo lugar donde se gesta la huerta, cada fin de semana se

retine un grupo de jovenes entre los 8 y los 18 afios, que guiados por diferentes docentes que han
aprendido diversas expresiones artisticas de manera autbnoma y empirica, y otros que gracias a su
labor han logrado becas de estudio en algunas universidades de la ciudad; se apropian de la pintura,
las danzas, el teatro, la musica, el grafiti, para plasmar sus experiencias, vivencias, suefios y sentires

desde una perspectiva diferente.

Asi mismo, esta red de conocimientos populares llega a las familias de estos jovenes, personas que en
ocasiones se unen a los escenarios y participan de las dindmicas de la escuela popular, permitiendo
asi que diversas visiones y concepciones converjan en un mismo lugar donde se construye

conocimiento y tejido social.

Dentro de estas propuestas barriales, nace una productora llamada Suefios Films, que busca

desde el lenguaje audiovisual empoderar a nifios, nifias y jovenes, en la participacion y construccion de

espacios y escenarios que propendan por la paz y por democratizar el séptimo arte, desde la produccién de

peliculas y documentales que retraten sus realidades, sus contextos, sus gentes, sus pensamientos,

conocimientos y saberes. Una propuesta que articula y se articula con otros procesos y proyectos de la

Zona.
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A su vez, algunos afios después, Suefios Films desarrollé una idea que se aunaba a su propésito, y
asi se dio vida al festival Ojo al Sancocho. Un evento que actualmente goza del reconocimiento nacional e
internacional, por ser un espacio donde el cine comunitario cobra un papel preponderante en la
construccion de contextos que son criticos ante sus realidades y problematicas; pero, que también actlan
en pro de mitigar esos impactos negativos y en potencializar, desde el trabajo mancomunado, sus puntos
fuertes. En ese orden Ojo al Sancocho, dinamiza también procesos de autorreconocimiento, de

representacion y de resignificacién a través del séptimo arte.

Es asi, como llegamos al motivo que impulsa este trabajo de investigacion y que tuvo un
recorrido de luchas, resistencias y re-existencias, para construir un escenario que ademas de producir
contenido filmico pre producido, producido y post producido, por la misma comunidad; se convierte en
un centro de conocimientos, saberes, sentires y pensares que dinamizados por el dialogo, confluyen para
funcionar en doble via: por un lado, permitiendo que los habitantes del sector sean quiénes narren sus
propias historias; y por otro lado, que esas historias estén en contravia a las concepciones hegemonicas y

normativas.



POTOCINE: UNA ECOLOGIA DE SABERES

49

Referencias

Arquitectura Expandida (2016) Potocine. Sala de cine autogestionada (Ciudad Bolivar, Bogotd)
arquitecturaexpandida.org

Bryon, P., & Gaona, G. (2015). Ciudad Educadora entre la realidad y la utopia. Revista Educacion
Y Ciudad, (8), 125-141. Recuperado a partir de https://revistas.idep.edu.co/index.php/educacion-
y-ciudad/article/view/215

Canal Trece (11 de mayo de 2020) Ojo al Sancocho: el cine de las periferias, recuperado de
https://canaltrece.com.co/noticias/ojo-al-sancocho-el-cine-de-las-periferias/

Castiblanco, A. (2019). Bogotd Bicentenaria: de paisajes republicanos a panoramicas
informacionales comerciales. En Bicentenario de la Independencia en Colombia (Edicion 1, p. 34).
Bogota. Editorial UD.

Centro Nacional Autonomo de Cinematografia CNAC. (30 de agosto de 2013). Cine
Comunitario: Una muestra del pueblo para el pueblo. [Entrada en un blog]. Recuperado

de: https://www.cnac.gob.ve/?p=3668

De Sousa Santos, B. (2010) Para descolonizar occidente: mas alla del pensamiento

abismal. Buenos Aires CLACSO.

Gumucio A. (2014) (2014) EI Cine Comunitario en América Latinay el Caribe. Bogota, Colombia.
Friedrich-Ebert-Stiftung FES.  Recuperado de http://library.fes.de/pdf-files/bueros/la-
comunicacion/10917.pdf

Lederach J. (1994). Un marco englobador de conflictos sociales crénicos. San Sebastian:
Centro de Investigacion por la Paz "Gernika Gogoratuz". Recuperado

de http://www.gernikagogoratuz.org/pdf/rgdoc02.pdf

Los barrios piratas. (22 de septiembre de 1990) El Tiempo.



POTOCINE: UNA ECOLOGIA DE SABERES

50

Mufioz, G. et al (2018) Re-visitar la Comunicacién Popular. Ensayos para comprenderla como
escenario estratégico de resistencia social y re-existencia politica. Bogota: Corporacion
Universitaria Minuto de Dios —-UNIMINUTO

Mufioz, G., & Mora, A. (2016). (QUE ENTENDEMOS HOY POR COMUNICACION-
EDUCACION EN LA CULTURA EN AMERICA LATINA? PROPUESTA DE
RECONFIGURACION DEL CAMPO DESDE LA VIDA CULTURAL. En COMUNICACION-
EDUCACION EN LA CULTURA PARA AMERICA LATINA Desafios y nuevas comprensiones (1.2
ed., p. 14). Bogota D.C. Bogota D.C.

Ocampo Lépez, Javier Paulo Freire y la pedagogia del oprimido Revista Historia de la Educacién
Latinoamericana, num. 10, 2008, pp. 57-72.

Resefia metodoldgica sobre los grupos focales Methodological review of the focus groups ISSN
1996-1642, Editorial Universidad Don Bosco, afio 6, No0.9, enero-mayo de 2012, pp.47-53
Recibido: 28 de octubre 2011 Aceptado: 10 de diciembre de 2011

Rodriguez, L. El relato de experiencia: una alternativa para fortalecer la produccidn escrita.
Solanas, F. y Getino, O. (1969) "Hacia un tercer cine", Revista Tricontinental, n°13, La Habana,
Cuba. OSPAAAL. Velasquez & Castellanos. (2005).

Vélez, C. (4 de noviembre de 2018). Educar en pensamiento critico, una urgencia para Colombia.
El Tiempo. Recuperado https://www.eltiempo.com/vida/educacion/el-pensamiento-critico-una-

urgencia-de-la-educacion-para-colombia-289720



