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INTRODUCCION

La Universidad Minuto de Dios, y de manera particular la Licenciatura en
Educacion Artistica, contexto donde se desarrollada presente
investigacion, busca la formacion de profesionales licenciados en el Area,
gue a través de la danza, el teatro, la musica, y las artes plasticas, que
sean innovadores en el area de énfasis y motores de transformacion
educativa, con una funcion como docentes, investigadores y servidores de

la sociedad, como reza en su Proyecto Curricular de Programa PCP.

Si bien la Licenciatura desde su equipo de docentes investigadores y en
correspondencia con la linea de investigacion de la Facultad: Didacticas
Especificas, se ha interesado por indagar sobre construcciones de saber
pedagodgico de los maestros de arte en la escuela y las metodologias que
implementan, no lo ha hecho de manera especifica respecto de la

evaluacion del aprendizaje artistico.

Durante los ultimos afios se han venido disefiando nuevas estrategias de
evaluacion en el 4rea de Educacion Artistica, observando esta Disciplina
desde una mirada critica, sensible y perceptible que debe ir articulada y
de manera coherente con los procesos de evaluacion que se desarrollan
para evidencia y fortalecer el aprendizaje, permitiendo mejorar la calidad
de los procesos pedagédgico- didacticos en los diferentes lenguajes

artisticos.

Es asi como nuestra tutora nos invité a hacer parte, desde los espacios
académicos de Proyecto de Grado, del equipo de investigadores auxiliares
gue apoyarian este Macroproyecto de investigacion en su primera etapa, y
correspondiente a las practicas de evaluacion que se llevan a cabo



durante los talleres de expresion para el componente disciplinar del

programa en Educacién Artistica.

La investigacion se desarroll6 en un periodo de dos semestres, mediante
el enfoque de investigacién etnogréafica, para permitir a través de la
observacion, obtener una mirada mas clara en cuanto a los procesos
evaluativos que se aplican para identificar y favorecer el aprendizaje
artistico y desde alli contribuir a mejorar la calidad y continuidad de los

distintos procesos.

Para la organizacion del Documento se tuvo en cuenta presentar en el
Capitulo primero, el problema de investigacion en donde se encuentran
los antecedentes de la investigacion, asi como la justificacién, el

planteamiento del problema y los objetivos.

En el Capitulo segundo se intentd un acercamiento al tema de la
evaluacion, para situar la conceptualizacion en la caracterizacion de la
Educacion Artistica como disciplina del curriculo escolar y finalmente las
comprensiones mas recientes con respecto a la evaluacion del
aprendizaje artistico en el contexto escolar, desde las distintas miradas de
autores que manifiestan, desde sus saberes y experiencias, una postura

critica y pedagoégica.

Como referente de contexto, se aborda en el Tercer Capitulo, el Proyecto
Curricular del Programa PCP Versién 3.0 de 2007, en el que se explicitan
los propoésitos del Programa con respecto a la formacién de licenciados,
en coherencia con el Modelo Institucional y el enfoque praxeologico de la
Facultad. Alli se muestran los objetivos, el perfil personal, profesional,

ademas de la fundamentacién conceptual que enmarca el énfasis en

11



educacion artistica, asi como la propuesta metodolégica y de evaluacion
de las practicas pedagogicas.

La metodologia de este proyecto, explicitada en el Capitulo Cuarto, se
aborda desde el enfoque etnografico, que permite hallar resultados
optimos a través de la observacion participativa y que se apoya en
instrumentos de orden cualitativo, todo lo cual favorecié la recoleccién de

la informacion.

Los datos arrojados por los instrumentos aplicados durante la
investigacion son interpretados y analizados en el Capitulo Quinto, a partir
de matrices disefiadas para clasificar e interpretar la informacion de
acuerdo con las categorias de observacion referidas al contexto, el

programa, el proceso y el producto.

El Capitulo Sexto, se ha reservado para los resultados de la investigacion,
los cuales también se han organizado, de acuerdo con las mencionadas

categorias y atendiendo a los objetivos del Proyecto.

Es de anotar que este trabajo no pretende ser sino una aproximacion a un
tema tan exigente como es la evaluacion en educacién artistica. Sélo
resta ofrecer esta investigacion a los docentes del campo de la educacién
artistica, interesados en repensar y mejorar los diferentes procesos de
evaluacion en el contexto escolar. Abriga la aspiracién de contribuir desde
este trabajo a crear conciencia del papel fundamental de los préacticas
evaluativas fundamentadas y coherentes con las metodologias
empleadas; mas en un campo como la ensefianza del arte, no siempre
reflexionado y muchas veces subvalorado, ignorando su gran aporte en la

formaciéon humana.
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1. EL PROBLEMA

Los enunciados que aqui se presentan han sido tomados del
Anteproyecto: Préacticas de evaluacion en Educacioén Artistica, Version 2.0,
documento construido desde el Equipo de investigaciéon de la Licenciatura
en educacion basica con énfasis en Educaciéon Artistica. Este capitulo
introductorio, dado que se trata de un Macro- proyecto, resulta comun
para los cuatro subproyectos que se desarrollan en esta primera etapa de

indagacion.

1.1 JUSTIFICACION

La evaluacion en Educacion Artistica resulta ser un aspecto problematico
de gran interés, puesto recientemente en discusion, por cuanto el espectro
de posibilidades con que se acomete en las practicas educativas. Si la
evaluacion del aprendizaje representa un proceso complejo para cualquier
area del conocimiento, aqui se agudizan las tensiones en tanto la
naturaleza eminentemente valorativa del arte y las fuertes implicaciones

interpretativas que de ello se derivan.

En términos generales, la funcion que formalmente se atribuye a la
evaluacion es la de contribuir positivamente a los procesos de ensefianza
y de aprendizaje para identificar aquellos aspectos que podrian estar
incidiendo en la marcha del proceso con relacion a los objetivos
prospectados. Pese a que, en términos de comprension del concepto de
evaluacion se han realizado avances significativos, no siempre las
practicas evaluativas que se llevan a cabo en los contextos educativos

responden a estas comprensiones. Esta situacion se hace mas



preocupante cuando se trata de programas de formacion de formadores,
siempre que se da una fuerte tendencia en los futuros docentes a revertir,
en su desempeiio profesional, aquellos modelos vivenciados en los
espacios académicos que tienen un fuerte compromiso con la

especificidad.

Al respecto Angel Diaz Barriga, repara en las implicaciones
epistemologicas que presenta toda transformacion de las practicas
evaluativas en educacion, por lo que pone en cuestion la continuidad
lineal con la que se ha abordado el tema, sin reparar en una concepcién
renovadora de la educacion y del aprendizaje. Por tanto afirma que: “...si,
la practica de la evaluacion escolar, como practica social, es un punto de
partida y de llegada en el proceso de evaluacion, los trabajos tedéricos
sobre esta tematica tienen por tanto que ser construcciones que den
cuenta de este objeto de estudio y que permitan a la vez su
transformacion...”’. Lo anterior, no es otra cosa que un cuestionamiento a
la academia, que compromete a los programas de formacion de
profesores para acometer la investigacion sobre la manera como
acontecen los desarrollos en evaluacion. De este modo, a mediano plazo,
podran introducir modificaciones a sus curriculos y, de manera particular,
en las practicas educativas y evaluativas con que se despliegan, siendo
éstas el testimonio de su resignificacion, a la vez que modelo para su
apropiaciéon por parte del docente en formacién, quien tendra oportunidad

de confrontar sus aprendizajes en los contextos de practica.

Otra de las tensiones que se presentan en la evaluacién del aprendizaje
tiene que ver con su reduccion a formas de medicion influenciadas por un

enfoque positivista, que tiende a la asignacion de una calificacion al

! DIAZ BARRIGA, Angel. Curriculum y evaluacién escolar. Mexico: Paidés, 1997.
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finalizar el periodo escolar. Lo anterior, podria tener explicacion en las
maneras tradicionales con que se acometen las practicas educativas en la
Escuela desde su papel como reproductora de la ideologia dominante? y,
con ello, sus funciones de selecciéon y diferenciacion de sus integrantes
desde una perspectiva de meritocracia, en donde se privilegian resultados
por sobre procesos y se recompensa de acuerdo con el rendimiento; pero
sobre todo, en funcion de la capacidad de adaptacién a las normas
establecidas, por sobre los aspectos cognoscitivos, ya que la escuela
inculca en los estudiantes el respeto por el orden establecido y las normas

que rigen el comportamiento social.

En correspondencia con lo anterior, se pone en discusion la fuerte
tendencia que ha ejercido en la educacion la concepcién “eficientista” de
la escuela apoyada en propuestas “tayloristas” de la administracién
cientifica del trabajo, y cédmo la tecnologia educativa pretende resolver a
través de la técnica la problematica educativa de una manera “aséptica”,
sin considerar la complejidad de los contextos y sus implicaciones
ideoldgicas en el marco de las funciones sociales de la evaluacién del

aprendizaje®.

Es asi que evaluar la accion humana en términos de resultados o
productos, como se ha venido aplicando tradicionalmente, sin detenerse a

reflexionar sobre los procesos que permiten aprender del camino y otorgar

> BOURDIEU, Pierre. Reproduction and Social Reproduction. Nueva Cork: Oxford

University Press, 1977. En J. Karabel y A. H. Halsey, Power and Ideology in Education.
Nueva York, Oxford University Press, 1977, citado por PENA DE LA MORA, Eduardo.
Critica a la fundamentaciéon epistemoldgica de la medicién del aprendizaje escolar.
Revista de Perfiles Educativos, CISE-UNAM, nimeros 45-46, 1989. p. 27-37.

® KURI, Alfredo y FOLLARI, Roberto. Para una critica de la tecnologia educativa: Marco
tedrico e historia. En A. de Alba et. al., Tecnologia Educativa. Querétaro, México,
Universidad Auténoma de Querétaro, 1985. Citado por en PENA DE LA MORA,
Eduardo. Critica a la fundamentacion epistemolédgica de la medicion del aprendizaje
escolar. Revista de Perfiles Educativos, CISE-UNAM, numeros 45-46, 1989. p. 27-37.

16



sentido al aprendizaje, resulta una practica vacia. A estas practicas
tradicionales se contrapone el concepto de evaluacion como aquella
accion reflexiva-valorativa al servicio de la ensefianza, la cual debera
acompafar todo el proceso recorrido para alcanzar determinada meta vy,
en ello, implicados logros, dificultades y vacios. Desde esta distincién, la
evaluacion se aprecia como la posibilidad de orientar y retroalimentar toda
accion educativa, haciéndola méas funcional, flexible y placentera;
horizonte en el que se debe privilegiar en el estudiante su nivel de
desarrollo y ritmo de aprendizaje a través de acciones que formen parte

de su proceso formativo®.

Dicho de otro modo, si se parte de una conceptualizacién de la evaluacion
como: un juicio sistematico sobre el valor de algo, y este algo se refiere al
aprendizaje, se pone en evidencia la responsabilidad con respecto a un
juicio integral sobre el valor del desempefio del estudiante, de cara a sus
procesos de adquisicion de dominios o competencias en un campo de
saber, que en este caso es el de la educacion artistica. Por otro lado, su
caracter sistematico significa que no se trata de ningun modo de una
consideracion espontanea o intuitiva, sino de un ejercicio planificado que
comporta algun tipo de método y que debe ser coherente con la naturaleza

de la disciplina.

Es asi como un nuevo concepto de evaluacion debera superar el
aprendizaje representado en calificaciones, para dar lugar a una
verdadera fortaleza de procesos, a la orientacién natural por parte del
docente, al compromiso del estudiante por verificar y ser consciente de

sus capacidades cognitivas, en funcion de mejorar su entorno y sus

* ALVAREZ, Yesid y BARCO Julia Margarita. Médulo de Pedagogia del Arte. Bogota:
Uniminuto, 2004. p. 56.
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relaciones con los otros®. Una nueva mirada al ejercicio de la evaluacion
tendria que replantear las formas que se han venido aplicando, en tanto
modelo competitivo verificable a través de pruebas, exdmenes y demas

mecanismos estandarizados y, las mas de las veces, descontextualizados.

Todo lo anterior, al considerarse en el escenario de las practicas
pedagodgicas cotidianas en educacién artistica plantea serios
interrogantes, siempre que los docentes tienden a centrarse en los
resultados alcanzados por los escolares, referidos a los productos
artisticos, para compararlos con su propio juicio estético y por lo tanto,
olvidando la complejidad que representan los procesos de aprendizaje y
en ellos inmersos las vivencias, esfuerzos y sentimientos experimentados.
Se requiere entonces, desvirtuar la concepcion de la evaluacion como
medida de control, muy frecuente en los imaginarios de los docentes®,
para dar paso a su comprensiéon en el contexto de la naturaleza creativa y
expresiva del Area, todo lo cual reclama otros significados para su
valoracién’. Esto, no significa que la evaluacién en las artes carezca de
elementos de juicio para ser valorados, ya que en ella se presentan tanto
aspectos “objetivos”, como en el caso de verificacion de adquisicion de
habilidades técnicas y conocimientos artisticos, como también aspectos
de orden mas subjetivo relacionados con la valoracién del desarrollo
estético y creativo con relacién a procesos como: la sensibilidad, la
imaginacion y la capacidad apreciativa.

® CASANOVA, Maria Antonia. Manual de Evaluacién Educativa. Madrid: La Muralla,
1995.

® Proyecto: “Imaginarios de la Educacién Artistica en instituciones educativas
distritales” realizado entre el segundo semestre de 2004 y el primero de 2008 en cinco
localidades del Distrito Capital. Uniminuto- Programa de Licenciatura en Educacién
Artistica.

" ROSS, M. The Development of Aesthetic Experience. Oxford: Pergamon. Pres, 1986.
En Hargreaves, D.H. Infancia y Educacidon Artistica. Madrid: Morata, 1991.
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A la luz de estas consideraciones, resulta de gran pertinencia preguntarse
por formas mas flexibles integrales y significativas para la evaluacién en
Educacion Artistica, siempre que estd sujeta a interpretaciones vy
valoraciones individuales. Todo ello, reclama una indagacién acerca de la
coherencia que se tiene al interior de la Licenciatura, como formadora de
docentes en Educacion Artistica, para contrastar las conceptualizaciones
que ofrece el Proyecto Curricular sobre la naturaleza del Area y sus
implicaciones metodoldgicas, con las formas y sentido que adquiere la
evaluacion en los talleres de expresion artistica del Componente
Profesional- Disciplinar, tras las construcciones de saber pedagdgico de
los docentes de arte del Programa, sus estrategias de ensefianza y
aprendizaje y en ellas, inmersas, sus maneras de entender y acometer la

evaluacion.

1.2 ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

Los esfuerzos investigativos en el campo de la evaluacion en la ensefianza
de las artes son escasos, pero no por ello de poca relevancia. Sus
limitaciones quiza se expliqguen porque la educacién artistica como
disciplina o campo de saber estructurado con intencionalidades,
conceptos, metodologias y formas de evaluacion especificos resulta
bastante reciente. Pese a ello, es precisamente este interés por la
evaluacion en el Campo y por los procesos de desarrollo del aprendizaje

artistico implicados en ella lo que hacen relevantes estas indagaciones.

En el ambito internacional son de sefialar los aportes realizados por Elliot

Eisner®, quien logra la legitimacién de la Educacién Artistica, como

8 EISNER, Elliot. Crecimiento infantil en arte ¢se puede evaluar? En: Educar la Vision
Artistica. Barcelona: Paidés, 1998. p. 185
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disciplina del curriculo escolar, a raiz de las investigaciones desarrolladas
en la Universidad de Stanfford. Con respecto a la ensefianza del arte,
Eisner plantea coOmo se requiere un analisis detallado de los procesos que
promueven el desarrollo artistico para poder disefiar metodologias y
formas de evaluacion que respondan a los objetivos de la educacion
artistica. Para este autor el aprendizaje artistico no se produce de manera
espontadnea como consecuencia de la maduracion mental de los nifios,
puesto que es un proceso complejo y de ningn modo unidimensional,
siendo necesario que el maestro comprenda el Area en su contexto y se
presente como mediador o facilitador del aprendizaje. Al identificar, a
partir del Proyecto Kethering, los dominios o competencias del aprendizaje
artistico a desarrollar en los estudiantes, Eisner logra sefialar un horizonte
sobre los aspectos y criterios a evaluar en artes en coherencia con dichos
procesos, a los que denomina capacidades: perceptiva, productiva y critico
cultural.

Estas comprensiones son posteriormente fortalecidas por los hallazgos del
Proyecto Zero de Harvard, en cabeza de Howard Gardner’. Las
investigaciones en el campo de la evaluacion en artes desarrolladas por
este conocido profesor de la Universidad de Harvard parten de sus agudas
observaciones sobre las inteligencias multiples. Es asi como este autor se
interesa por comprender otras formas de inteligencia, diferentes de la
inteligencia légica mateméatica o linglistica, encontrando que en las
practicas artisticas estan implicadas toda una gama de inteligencias como
son: la espacial, el cinético corporal, la musical y también la intrapersonal.
Al intentar evaluar estas inteligencias en la experiencia del arte, Gardner y
su equipo de colaboradores encuentran que éste no puede ser evaluado

mediante filtros de la l6gica o del lenguaje, puesto que: “...la evaluacion de

° GARDNER, Howard. Educacién Artistica y Desarrollo Humano. Barcelona: Paidés,
1994.
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las artes debe poner a prueba las habilidades y los conceptos que son
basicos en el ambito artistico. En lugar de adaptar el curriculo a la
evaluacion, hemos de disefiar métodos de evaluacion que hagan justicia a

lo que resulta ser mas importante en la formas artisticas.”*°

Es asi como el Proyecto Arts PROPEL' se propone abordar dicha
evaluacion, encontrando que primeramente se requiere que los individuos
a evaluar se encuentren familiarizados con conceptos, técnicas y
procedimientos artisticos; motivo por el cual el Proyecto inicialmente se
re-direcciona para disefiar estrategias metodologicas que posibiliten el
aprendizaje del arte y que posteriormente puedan dar cabida a la
evaluacion. En otras palabras, lo que el proyecto encuentra es que no es
posible evaluar si no se comprenden con precisién aquellos dominios o
habilidades que se desean lograr y que por lo tanto deben potenciarse a
través de la ensefianza, que para el caso del arte lo constituyen los
procesos de pensamiento artistico: percepciéon, produccion y reflexion.
Como se podra apreciar, y para fortuna de la ensefianza en el campo de
las artes, estos dominios coinciden con las comprensiones logradas
anteriormente por Eisner, validando criterios para el desarrollo y

evaluacioén artisticos.

Otro antecedente de importancia lo constituye el método de evaluacion del
Proyecto Spectrum®?, también derivado del proyecto Zero, disefiado para

ninos del nivel de preescolar y bajo la premisa de que todo nifio tiene

1 GARDNER, Howard. Inteligencias Multiples. Barcelona: Paidds, 1995. p. 155.

™ proyecto derivado del Proyecto Zero, iniciado en 1985 con las escuelas publicas de
Pittsburg, disefia estrategias que puedan hacer posible la evaluacién de tres campos de
las artes (musica, plasticas y literatura) para los ultimos grados de primaria y la
secundaria. El acronimo PROPEL se refiere a los dominios del aprendizaje artistico:
Produccion, Percepcién y Reflexion, los tres componentes fundamentales de la
Educacion Artistica.

2 GARDNER, H. Inteligencias Multiples Op. Cit.
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potencial para desarrollar la competencia en una o varias areas. Este
proyecto pone de presente la necesidad de evaluar el arte en contexto. Es
asi como se disefia un aula laboratorio con materiales interesantes y
atractivos que los nifios tienen la oportunidad de explorar y manipular
durante un afio, durante el cual son observados y evaluados en accién,
cuidando registrar los procesos sin obstaculizar las actividades; todo lo
cual hace posible establecer un perfil de cada nifio con su progreso y
desarrollo individuales en el transcurso del tiempo. Tal es el caso de la
percepcion como la produccion de sonidos en musica, el movimiento

expresivo o la creacion narrativa.

Adicionalmente cabe destacar los estudios adelantados por el proyecto
DELTA®, desarrollados en el Reino Unido, en cabeza de David
Hargreaves®®, cuyo objetivo central consisti6 en indagar sobre cémo
evallan los profesores de las escuelas primarias el trabajo artistico de los
nifios. Si bien se encontré6 que todos los docentes tienen un saber
implicito sobre lo que se constituye como logros artisticos en los diferente
campos expresivos y muestran gran interés por el desarrollo de los
escolares para promoverlos a niveles superiores, fueron incapaces de
manifestar claramente los criterios sobre los que se basan sus
evaluaciones cualitativas. Es asi como buena parte del Proyecto se
orientd6 a hacer explicito este conocimiento y extraerlo del ambito
individual, para compartir objetivos comunes y adquirir la seguridad para
utilizarlo de manera confiable y eficaz. Las conclusiones que DELTA

deriva se refieren a las necesidades de capacitacion y de tiempos para

® Proyecto iniciado en la Universidad de Leicester en 1987, cuya sigla corresponde a:
Development of Learning and Teaching in the Arts.

¥ HARGREAVES, David J. Infancia y educacién artistica. Madrid: Ministerio de
Educaciéon Cultura y Deporte. Ediciones Morata. S.L. 1997. p. 186
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gque el docente pueda adquirir las destrezas que se requieren en la

realizacion de interpretaciones fiables y significativas.

En el ambito nacional son de sefalar las aproximaciones para la
comprensién de la evaluacion en educacion artistica realizadas por Pablo
Romero® sobre lo cual sostiene que se puede entender como un proceso
permanente y progresivo de valoracién, dialogo, comprensién, vy
autorregulacion en una dindmica de crecimiento individual y social. Para
este autor las dimensiones a evaluar en el Area son: apreciativa,
productiva y estética. Por su parte los Lineamientos Curriculares para la
educacion artistica'® conciben la evaluacién en arte como un proceso
eminentemente critico reflexivo, en el que los estudiantes han de
desarrollar su conciencia critica para valorar proceso y resultados sin la
presion de las calificaciones, a la manera en que lo hace un critico de arte
cuando valora un producto artistico: observa, describe, interpreta y realiza

un juicio de valor sobre aquello que evalula.

En lo que a Uniminuto se refiere, el acercamiento a los contextos
educativos en el area de la educacion artistica por parte del equipo de
investigadores de la Licenciatura en educacion béasica con énfasis en

Educacién Artistica de Uniminuto, a partir de proyectos de investigacién®’ y

* Evaluacién en Educacion Artistica a partir de tres dimensiones claves: la perceptual,
la productiva creativa y la estética. Il Foro de Educacién Artistica. Colegio San
Bartolomé la Merced. Bogota D.C. Marzo de 2006.

® Documento orientador del MEN que recoge las reflexiones realizadas durante los
afos 1993 a 1997, en mesas de trabajo realizadas indiferentes regiones colombianas y
en las que participaron: docentes de arte, artistas, investigadores y gestores en el
Campo.

' Proyecto Rutas Pedagdgicas para las Artes Plasticas en el Distrito Capital,
Convocatoria del IDEP 04 de agosto de 2004 y Macroproyecto Imaginarios de los
docentes de Educacién Artistica en instituciones distritales. Desarrollado en cabeza del
os investigadores del Programa con la participacién de los estudiantes de ultimos
semestres como auxiliares de investigacién en el marco de la investigacion formativa.
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de extension'®, ha favorecido la comprensién de las construcciones de
saber pedagodgico de los docentes de Educacion Artistica en el curriculo
escolar, con sus correspondientes fundamentaciones epistemolégicas y

metodoldgicas y en ellas inmersas sus formas de evaluacion.

Es asi como el Proyecto Rutas Pedagdgicas para las Artes Plasticas en el
Distrito Capital desarrollado en convenio con el IDEP entre los aflos 2003-
2005 permitié conocer experiencias paradigmaticas para la ensefianza de
las artes en instituciones educativas distritales y privadas de cinco
localidades del Distrito Capital: Engativd, Suba, Tunjuelito, Usme vy
Kennedy. Mientras que en algunas pocos casos, las rutas pedagdgicas de
los docentes, evidenciaron desarrollar procesos evaluativos,
fundamentados en marcos conceptuales estructurados, en la mayoria de
los docentes la evaluacion se orienta a elaboraciones de tipo practico y
quizéa por ello, resulta bastante intuitiva. Sin embargo, de manera general,
las formas de evaluar de los docentes participantes en este Proyecto
recogen el interés por desarrollar y evaluar: el incremento de la expresion
creativa, el uso imaginativo de materiales, el dominio progresivo de las
técnicas y, en menor grado, la percepcion sensible de los escolares, y la
capacidad de reflexionar sobre el propio proceso. Todo ello, teniendo
presente las necesidades de desarrollo de los estudiantes y los cambios
gue experimentan en las etapas evolutivas, asi como los aspectos

motivacionales, de cara a su contexto sociocultural.

Por otra parte, el Proyecto Imaginarios de los docentes de Educacién
Artistica en instituciones distritales del Distrito Capital desarrollado entre

los afios 2004 y 2008 en las localidades de Engativ4, Suba, Bosa, Barrios

8 Acompafiamiento a la conformacién de la Red Distrital de Educacion Artistica (2005-
2006) y el Programa de formaciéon de docentes PFPD: El aprendizaje artistico como
pilar de formacién integral en el curriculo escolar (2007).
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Unidos y Fontibédn permitié reconocer las maneras como los docentes de
arte de estas instituciones construyen sus proyectos de aula, encontrando
tanto fortalezas como vacios conceptuales y metodolégicos, en los que se
hallan inmersas las practicas evaluativas en el Area. Una de las
comprensiones que este Proyecto pone de presente es que la mayoria de
docentes que laboran en el Area han sido formados desde un enfoque
profesional como artistas en cualquiera de los modos expresivos, mas no
como pedagogos®®. Debido a ello, su desinterés por la actualizacién en el
debate de la Disciplina y la imposibilidad de acceder a nuevas
comprensiones que les permitan confrontar y fortalecer sus practicas

pedagogicas.

En lo que respecta a los proyectos de extensiéon desde los que la
Licenciatura ha tenido oportunidad de un acercamiento a los docentes de
artes, tanto en el acompafiamiento a la conformacion de la Red Distrital de
Educacion Artistica como en el Programa de formacién permanente de
docentes® se ha podido constatar que muchas practicas significativas
pasan inadvertidas por falta de sistematizacion y por carecer de soportes
conceptuales que les permitan fundamentarlas, contrastarlas vy

enriguecerlas.

Asi mismo, resultan un tanto ambiguos los planteamientos desde los que
se practica la evaluacion, confundiéndose los procesos propios del
desarrollo artistico con actitudes de compromiso y responsabilidad que los

estudiantes muestran con respecto a la clase, o con los resultados

1 Este déficit de maestros formados en la Disciplina se explicaria dado que la

Educacion Artistica como un campo de saber con intencionalidades, metodologias y
formas de evaluacién particulares, es un area relativamente nueva.

% proyectos citados anteriormente, desarrollados por Uniminuto, en convenio con la
Secretaria de Educacion Distrital SED.
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expresivos que para su valoracion dependen méas del gusto particular del
docente evaluador.

Las anteriores aproximaciones que se citan como antecedentes de
investigacion de la evaluacion en educacion artistica, reclaman un
acercamiento mas sistematico al universo de la evaluacion en el Area y a
las maneras como se desarrollan en los proyectos de aula para alcanzar
una comprension de estas préacticas. Si bien, se han realizado algunas
indagaciones?, éstas no han sido suficientemente comprendidas ni
ampliamente divulgadas, perdiéndose oportunidades que podrian
significar grandes aportes para favorecer los procesos de ensefianza y
aprendizaje de las artes; comprensiones que han de ser dimensionados
por las instituciones formadores de docentes y sus maestros para lograr

ser consecuentes con los avances en el Campo.

1.3 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Como se anotd anteriormente, una de las grandes preguntas que podrian
asaltar a los maestros comprometidos con la investigacion en el ambito de
la educacion superior es acerca de si las practicas evaluativas que se
despliegan en el curriculo, y de manera concreta aquellas que desarrollan
sus docentes en la especificidad, responden a comprensiones
metodologicas sobre la naturaleza de la Disciplina y son asi mismo,
consecuentes con el discurso actual de la Pedagogia como saber

fundante.

Lo anterior, por cuanto resulta comprensible cémo los profesores en el

transcurso de sus practicas pedagogicas han incorporado principios y

! principalmente en el orden internacional.
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formas de comprobar y validar los resultados del aprendizaje de sus
estudiantes, todo lo cual podria ofrecer una gran resistencia a cualquier
intento de renovacion, mas si se trata de sistemas educacionales
conservadores, como los que funcionan en nuestros contextos

latinoamericanos?.

Por otra parte, si bien la evaluacion de las practicas pedagdgicas, de
manera general, es por si misma un aspecto problematico por cuanto la
brecha aun no superada entre teoria y practica, entre discurso y quehacer
en las aulas, lo es aun més la evaluacion en Educacién Artistica, dada
reciente legitimacion como area de saber con intencionalidades,
conceptos, metodologias y formas de evaluacion propias, ademas de las
dificultades que pueden surgir por la naturaleza eminentemente valorativa
de la Disciplina, en donde tanto procesos como resultados poseen un alto

componente interpretativo.

En este orden de ideas, surge la pregunta por la formacion actual de
docentes en Educacion Artistica y sobre si los docentes formadores de
maestros que ejercen en los programas de Pregrado de las licenciaturas
en el Area poseen igualmente una formacion como artistas, distando sus
practicas pedagoégicas de aquellas que rezan en los discursos de los
proyectos curriculares o si por el contrario, estos discursos han perneado
su accion educativa, de manera tal que resulta consecuente con el perfil

qgue se propone la formacion profesional.

Es asi como uno de los tépicos de investigacion para las Instituciones

formadoras de docentes en el Area debera orientarse a observar, describir

2. AHUMADA, Pedro. Hacia una Evaluacién de los Aprendizajes en una Perspectiva
Constructivista. Revista Enfoques Educacionales Vol. 1 N° 2 1998. Departamento de
Educacion, Facultad de Ciencias Sociales. Universidad de Chile.
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y caracterizar sus practicas evaluativas, particularmente aquellas que se
llevan a cabo en los espacios académicos de taller correspondientes al
componente disciplinar de sus curriculos, cualquiera que sea e nivel de
formaciéon que se ofrezca como desempefio profesional tanto en la
Educacion Béasica Primaria y Secundaria, como en la Media Académica o

Técnica.

En este sentido, el problema reclama una indagacién a mediano plazo que
logre abarcar un territorio representativo; todo lo cual ha de posibilitar la
comprension del objeto de estudio. Por tal motivo este Proyecto de
investigacion, dentro de la sub-linea Didacticas Especificas, de la Facultad
de Educacion, se ha concebido como un macroproyecto a desarrollar en
etapas, en cabeza del equipo de investigadores de la Licenciatura y con el
apoyo de los estudiantes auxiliares de investigacion, quienes en el marco
de la investigaciéon formativa se integraran para desarrollar sus trabajos de

grado.

Con el proposito de delimitar el territorio de observacion, la investigacion
en su primera etapa ha de iniciarse por la comprension y caracterizacion
de las practicas evaluativas propias, desarrolladas al interior del curriculo
de la Licenciatura en educaciéon basica con énfasis en Educacion Artistica

de Uniminuto.

En las siguientes etapas, que se desarrollaran gradualmente, se espera
abordar la observacion en diferentes programas pares en el Distrito
Capital, para finalmente recopilar las comprensiones sobre los hallazgos
en un documento que dé cuenta de la caracterizacion de estas practicas,

con las consecuentes implicaciones para nuevas indagaciones.
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1.4 PREGUNTA GENERADORA DE LA INVESTIGACION

¢, Cudles son las practicas de evaluacion que se manejan en los talleres de
expresion para el componente disciplinar del Programa de Licenciatura en

Educacion Basica con énfasis en Educacion Artistica de Uniminuto?

1.5 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.5.1 Objetivo General. Caracterizar las practicas de evaluacion que se
desarrollan en los espacios de taller del componente disciplinar para el
Programa de Licenciatura en educacion basica con énfasis en Educacion
Artistica LBEA, de Uniminuto.

1.5.2 Objetivos Especificos

o Realizar una aproximacion al estado del arte de la evaluacion en
Educacion Artistica como fundamentacién para el desarrollo del
Proyecto.

o Identificar los criterios y metodologias de evaluacién propuestos en el
Proyecto Curricular del Programa.

o Identificar la coherencia de las intencionalidades y metodologias
desarrolladas por el docente responsable del espacio académico con
las formas de evaluacion que se practican.

o Identificar las formas participacién de los actores implicados en el
proceso de evaluacion.

o Diferenciar las formas que adquiere la evaluacién, segun la
intencionalidad de los aspectos y actores evaluados, de acuerdo con

las categorias de observacion.

29



Contrastar las préacticas en evaluacion observadas con respecto al
debate de la disciplina, su coherencia con el Proyecto Curricular del
Programa y con los criterios propuestos en los en los contenidos
programaéticos.

Sistematizar los hallazgos de la observacion y sefialar sugerencias y

recomendaciones.
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2. REFERENTES TEORICOS

2.1 INTRODUCCION AL CONCEPTO DE EVALUACION

2.1.1 Evolucién. El concepto de evaluacion es en la actualidad
ampliamente utilizado en las multiples actividades de la vida social. A
través de las dUltimas décadas la evaluaciéon ha sufrido maltiples
transformaciones y ajustes, permitiendo que algunos pensadores, fil6sofos
e investigadores busquen un mejor aprovechamiento de sus instrumentos

y una mejor aplicabilidad en diferentes campos del saber.

De manera general, estas comprensiones tienden a entender la
evaluacion como un conjunto de acciones o0 estrategias que buscan
mejorar la calidad de un proceso. La acciéon de evaluar es entendia como:
“sefalar el valor de una cosa, diferenciando entre valuar o avalto para
apreciar el valor de las cosas materiales y evaluar para apreciar el valor
de las cosas no materiales?®,

1

De acuerdo con Bernardo Restrepo, la evaluacion: “...consiste en la
apreciacion de un objeto, persona, atributo, programa, instituciéon o
sistema, a partir de ciertos criterios y destaca el aspecto valorativo como
elemento que objetiviza la escogencia de factores o indicadores
relacionados con el propésito de lo que se evalta”®*. Es decir, que para
valorar algo se debe tener en cuenta diferentes criterios que permitan

claridad con respecto al aspecto a evaluar.

» TEMAS: ELEMENTOS PARA UNA DEFINICION DE EVALUACION. Articulo sin autor.
Citando al Diccionario de la Real Academia de la Lengua. En: Internet: www.ulpgc.es.

** CORREA URREA, Santiago, et. al. Investigacién Evaluativa, Modulo 6. Citando a
RESTREPO, Bernardo. Bogota: ICFES. 1996. p. 28.



Segun Francisco Perea: “El concepto de evaluacién tiene multiples
significados; en su acepcioén amplia se podria entender como el conjunto
de acciones que se llevan a cabo con el fin de determinar el valor de

algo1:25.

De acuerdo con los conceptos presentados anteriormente, se
puede concluir que la evaluacién es un concepto que abarca juicios de
valor segun los criterios asignados y cuyos resultados evidencian los

propdsitos propuestos.

2.1.2 Evaluacién de procesos educativos. Si bien, como se ya se anoto, el
concepto de evaluacion puede aplicarse en variados ambitos de la
sociedad, dado el caracter de la presente investigacion se requiere
situarlo con respecto al campo de la educacién. Esta evaluacion involucra
tanto a los administradores como a los educadores, padres y estudiantes,
y por extension a la sociedad en su conjunto, “...quienes buscan
satisfacer las necesidades y objetivos de la educacion, llevandolos a la
construccion de una cultura de la evaluacion que no se limita a la escuela,

sino que se extiende al resto de las actividades sociales”%.

En el a&mbito escolar el concepto de evaluacion abarca el conjunto de
procesos que hacen posible el logro de los objetivos educativos. En este
contexto se entiende la evaluacion como necesaria para mejorar la calidad
de la educacion y aprovechar adecuadamente los recursos, el tiempo y los
esfuerzos; asi como también alcanzar el nivel de competencias
propuestos para los individuos y las instituciones. Es asi como la

evaluacion de los procesos educativos implica atender tanto a: la

* PEREA MOSQUERA Francisco de Asis. Modulo Modelos Pedagdgicos. Bogota:
Corporacién Universitaria Minuto de Dios. Citando a ANDER —-EGG. Ezequiel. p. 25.

% GARCIA RAMOS J.M. Bases pedagégicas de la evaluacién. Madrid: Sintesis. 1989.
p. 19.
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evaluacion institucional, la evaluacion del desempefio docente, y la

evaluacion del aprendizaje escolar.

La evaluacion institucional se refiere a: “...la evaluacion de una institucion
en su nivel organizacional, de tal modo que uno de sus focos principales
de atencidn esta constituido por las funciones que ella debe cumplir. Entre
tales funciones se pueden definir objetivos o metas, pero como momentos
puntuales dentro de esas actividades permanentes de la institucion”?’. De
acuerdo con las tendencias y politicas educativas actuales, cada
instituciéon debera realizar su auto-evaluacion a partir de los diferentes

procesos que realizan.

Sobre la evaluacion del desempefio docente y de acuerdo con las nuevas
disposiciones de la ley vigente, el docente debe ser evaluado a partir de
su quehacer pedagogico. Asi mismo, el docente debe auto-evaluarse en
forma continua, integral, cualitativa e individual. Para Rubio, la evaluacién
del desempefio docente “...busca que el maestro de cuenta del disefio de
ambientes de aprendizaje, sistemas de autoevaluacién, coevaluacion y
heteroevaluacion, el fortalecimiento de las actitudes investigativas, la
pertinencia de la formacidn segun contextos sociales, econdmicos,
politicos y culturales, que permitan un giro frente a técnicas mas

tradicionales?.

En cuanto a la evaluacién del aprendizaje escolar, esta enfocada a
precisar los avances en los estudiantes, implica tanto procesos como
resultados, en los cuales estan contenidas las maneras como ensefian los
docentes. En el apartado que sigue se amplian sus implicaciones, puesto

que este tipo de evaluacion ha de constituirse en el marco de referencia

*’ CORREA, Urrea Op. cit., p. 42.
* RUBIO, Op. cit. p. 19.
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para indagar sobre las implicaciones que cobra desde la disciplina que se
ensefia, que para el caso del presente trabajo de investigacion es la

Educacion Artistica.

2.1.3 La evaluacion del aprendizaje escolar. Al prescribir los objetivos de
la educacion se puede determinar lo que los estudiantes aprenden y como
lo aprenden, lo que los docentes ensefian y cOmo lo ensefian, los
contenidos y los métodos; en otras palabras, el producto y el proceso de

la educacion.

En este sentido, “la evaluacién del aprendizaje escolar también adquiere
una gran variedad de matices, diferenciados de acuerdo con multiples
criterios como lo son: tanto los paradigmas comprometidos en la misma -
0 visones de mundo desde donde se realizan los juicios de valor- como
los actores implicados y los momentos en que se realiza la evaluacion,
ademas de otros aspectos centrales como: el qué se evalla, el por qué y

el para qué se evalta y el c6mo, el dénde y cuando se evalta"®.

Estas amplias clasificaciones existentes dificultan establecer una
tipologia universalmente aceptada. A continuacién se presentan las que a

juicio de los autores de este trabajo resultan mas clarificadoras:

o Evaluacion cualitativa versus evaluacién cuantitativa. A diferencia de
la evaluaciéon tradicional donde abundan los examenes, pruebas y
otros instrumentos basados mayormente en la medicidon cuantitativa,
la evaluacion cualitativa, aunque también valora el nivel de

aprovechamiento académico de los alumnos, se interesa mas en

* DE LA ORDEN, A. El aprendizaje escolar. En: Internet: http://oposiciones
profesores.com/biblio/docu.educ. p.3
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saber como se da en éstos la dinamica o como ocurre el proceso de
aprendizaje. De acuerdo con Vera: “La evaluacién cualitativa es
aquella donde se juzga o valora mas la calidad, tanto del proceso
como el nivel de aprovechamiento alcanzado por los alumnos, todo lo
cual resulta de la dindmica de los procesos de ensefianza y
aprendizaje, donde se procura lograr una descripcién holistica
analizando tanto la actividad, como los medios y el aprovechamiento

alcanzado por los alumnos durante la clase. *°

Como es hoy ampliamente aceptado, la medicion y evaluacién del
aprovechamiento académico no es solo una tarea intelectual que se
suele medir Unicamente con los exadmenes, también depende de la
conducta del educando en términos de sus actitudes, intereses,

sentimientos, caracter y otros atributos de la personalidad.

Por otra parte y tomando como base las ideas de Fraenkel y
Wallen® las cualidades del investigador en un estudio cualitativo
también son validas para el maestro, puesto que ayudan a describir
aspectos de de tipo cualitativo como: el ambiente natural en que se
desenvuelve el alumno y la labor del maestro como observador;
siendo la observacién el instrumento clave en la evaluacion para la
recolecciéon de los datos, tanto de procesos como de resultados y su

analisis de modo sistematico.

o La Evaluacion formativa versus evaluacién sumativa. Otra de las
formas de evaluacién escolar mas conocidas durante las ultimas

décadas, que ha dado lugar a nuevas posibilidades de evaluar los

% VERA VELEZ Lamberto. Evaluacién cualitativa. En: Internet: http://ponce.inter,edu. p.
4

* |bid., p. 6.
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diferentes procesos que se dan en el contexto escolar es la
evaluacion formativa. Se considera este tipo de evaluacion como:
“evaluacion intermedia, de proceso, configurativa, continua o
concurrente, se caracteriza porque las mediciones de los efectos que
se producen en el proceso se hacen en diversos momentos del
desarrollo del programa”?. Esto puede ser en la etapa del
diagnostico, la formulacion, la implementacion o la ejecucién; de tal
modo, que los resultados o experiencias logradas hasta entonces son
utilizados en modificaciones o en orientaciones del mismo. De otro

modo, la evaluacion sumativa, llamada también acumulativa: “...es
una valoracion terminal, de punto, de resultado final, de producto o
ex-post, la cual se caracteriza porque se efectua al término del

programa y por lo tanto da cuenta sélo de los resultados finales”*,

Como se puede apreciar, la evaluacién formativa se refiere a una
evaluacion de procesos, por cuanto busca identificar tanto vacios
como fortalezas en la planeacién y también en el transcurso de su
desarrollo. Es aquella que se centra en el funcionamiento y otros
aspectos dinamicos del programa. Segun Correa, la evaluacion por
procesos requiere de: “avances parciales para proporcionar
informacién para las definiciones pre-programadas y descubrir y

juzgar las actividades y aspectos del procedimiento”®*.

Autoevaluacion, Coevaluacion y Heteroevaluacion. Estas son formas
de evaluaciobn que en palabras de Stufflebeam: “surgen como

resultado de los actores educativos implicados en el proceso,

32

RUIZ DE PINTO, Laura. Evaluacién tipos de evaluacion. Citando a Scriven. En:

Internet: http://med.unne.edu.ar/revista/revistall8/evaluacion.html. 2002. p. 2
33 .

Ibid., p. 3
¥ CORREA, Op. Cit. p. 22
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obteniéndose tres criterios de evaluaciéon donde se involucran los
estudiantes, el maestro y la clase como agentes internos y externos

del proceso escolar’®.

+ En la Autoevaluacion, “los evaluadores evalltan su propio

trabajo”3®

, que para el caso de la evaluacion del aprendizaje
escolar se refiere a la realizada por el alumno como implicado en
la reflexion sobre su propio rendimiento y su valoracion. Aqui los
roles de evaluador y evaluado coinciden con la misma persona.

+ La Coevaluacién, por su parte, “es aquella en la que sujetos o
grupos se evalitan mutuamente con respecto a un proceso

"3 En ésta,

determinado como es la evaluacién del aprendizaje
evaluadores y evaluados intercambian su papel alternativamente.

+ La Heteroevaluacién corresponde a la “evaluacion que ejercen
sobre una actividad, objeto o producto, evaluadores distintos a las

personas evaluadas”®

, desde lo cual se entiende que para el
problema que ocupa al presente Proyecto consistiria en aquella
gue realiza el docente sobre los niveles alcanzados por sus
estudiantes y con relacion a los criterios que este, como experto
del programa a desarrollar, considera han de ser dimensionados y

valorados.

o Evaluacion, examen y calificacion. Estas formas de evaluacion
surgen como instrumentos que se trabajan dentro del proceso

evaluativo, por lo que Eisner®® advierte sobre cémo los términos

% STUFFLEBEAM, D. SHINKFIELD, A. Evaluacién sistemética, guia teérica y practica.
Barcelona: Ediciones Paidos, 1995. p. 39

* Ibid., p. 39.
¥ bid., p. 41
*® 1bid., p. 41.
¥ EISNER, Elliot. Op. cit. Capitulo 8. p. 188.
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evaluacion, examen y calificacion tienen significados bastante
distintos, y por ello se comente un error al confundirlos. Por ello
muchos docentes reducen el proceso evaluativo a una calificacion
con connotaciones meramente cuantitativas. Por ello diferencia el
autor que: la evaluaciéon corresponde a un proceso a través del cual
se formulan juicios de valor sobre fendmenos importantes desde el
punto de vista educativo, mientras que el examen es un
procedimiento que se utiliza para obtener datos con el objetivo de
formular descripciones o valoraciones sobre una o mas conductas
humanas. Por ultimo, la calificacién es el proceso de asignar un
simbolo que representa a cualquier valoracion de calidad con relacion

a cierto criterio.

2.2 LA EDUCACION ARTISTICA

La educacion artistica busca desarrollar capacidades, conocimientos,
habitos necesarios para percibir y comprender el arte, en sus mas
variadas manifestaciones y condiciones historico-sociales, ademas de
posibilitar las destrezas necesarias para enjuiciar adecuadamente los
valores estéticos los diferentes leguajes artisticos. A continuacién, se
presenta una caracterizacién sucinta de esta area que tan solo
recientemente comienza a cobrar su valor como aporte imprescindible en

toda formacion integral®.

2.2.1 Antecedentes sobre la ensefianza del arte. Si bien las préacticas
artisticas han estado presentes a través de la historia de la cultura, por

mucho tiempo la ensefianza del oficio estuvo bajo la responsabilidad de

“0 para lo cual se toma como referencia el médulo de Pedagogia del Arte trabajado como
material de apoyo a la Semi-presencialidad en el Programa de Licenciatura en Educacién
basica con énfasis en Educacion Artistica.
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un artista talentoso, quien vigilaba los aprendizajes de sus pupilos. Hablar
de pedagogia implica una reflexion sistemética sobre las maneras de
ensefiar, por lo que es hasta el Siglo XVII cuando Comenio*, al reparar
en la importancia que tiene en la educacion del nifio el descubrimiento de
la naturaleza, reconoce en el arte un papel importante junto a los demas
campos del conocimiento, proponiendo como metodologia la observacion
del natural y los ejercicios de auto-correccién, mediante los cuales se

aprende “haciendo”.

Hacia finales del Siglo XVIII Schiller reconoce la ensefianza del desde su
enorme potencial de equilibrio de la personalidad en el contexto de una
formacién integral del hombre. Asi también Pestalozzi dirige su proyecto
pedagodgico para la enseflanza del arte hacia la primera infancia basado
en la libertad y la espontaneidad, para lo cual propone un método basado
en el desarrollo habilidades en el trazo para comprender gradualmente
otros elementos como la estructura y el contorno de las formas, donde
deberd intervenir la intuicion. A comienzos del Siglo pasado es Dewey
quien en obra Arts and Experience plantea que la manera de establecer
contacto con lo estético es a través de la integracion de vida, experiencia
y accion. En adelante, otros autores como Read, Lowenfeld y otros mas
actuales como Eisner y Gardner han realizado importantes planteamientos

para el desarrollo de la educacion artistica.

2.2.2 La Educacion Artistica en el curriculo escolar. En el ambito
internacional la Educacion Artistica es concebida como una disciplina
estructurada del curriculo a partir de la década del Setenta con las
investigaciones realizadas por Eisner. Por otra parte en el pais, a partir

de la ley 115 de 1994, el Area es concebida como fundamental y

“ ALVAREZ, Y y BARCO, J. Médulo de Pedagogia del Arte. Bogota: Uniminuto, 2003.
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obligatoria, a lado de las demas disciplinas del curriculo. De ello se tratara
en este apartado, asi como sobre los diferentes modelos desde los que
se ha ensefiado el arte; de manera particular, se presentaran los aportes
de la Psicologia Cognitiva en la identificacién de los dominios o procesos

del desarrollo artistico que se deberan potenciar en los escolares.

2.2.2.1 Modelos para la enseflanza del arte. De acuerdo con Imanol
Aguirre®®, quien recientemente ha logrado una sistematizacién sobre las
maneras como se ha acometido la enseflanza del arte, se identifican tres
modelos importantes, de los cuales muchas estrategias metodolégicas se
hallan aun vigentes en los diferentes sistemas educativos. Se retoman los

planteamientos a manera de resumen en cada uno de los modelos.

El primer modelo es el Logocentrista, que se centra en el valor del objeto
artistico y en la instruccién de los educandos, su principal propdsito es el
dominio de técnicas y conceptos para la obra de arte, convirtiéndose ella
en su objeto de estudio para alcanzar el ideal de belleza en sus obras,
permitiéndole al artista partir de la imitacidn, aplicacién y dominios de las

diferentes técnicas.

El segundo modelo es el Expresionista centrado en el sujeto creador y en
el poder del arte como manifestacion de la expresion del ser interior,
donde el artista sea capaz de expresar de forma libre sus sentimientos,
permitiendo una espontaneidad en cada una de sus experiencias artisticas

y manejando una metodologia sin programa, evaluacién, ni reflexion.

“2 AGUIRRE ARRIAGA, Imanol. Universidad Publica de Navarra. Modelos formativos en
educacion artistica: Imaginando nuevas presencias para las artes en educacion. Bogota
2006.
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El tercer y altimo modelo planteado por Imanol es el Filolinguista, quien se
fija especialmente en aquellos aspectos que visualmente lo hacen
relevante, permitiéndole al arte manifestarse como un lenguaje
comunicativo, desarrollando competencias para ver-observar, lectura para
decodificar, producir y leer mensajes visuales a través de analisis, y

relaciones compositivas.

Estos modelos formativos en Educacion Artistica son de alguna manera
cuestionados por el autor, por cuanto se centran unas veces en la obray

otras en el sujeto, sustrayéndose de los aconteceres de la cultura.

2.2.2.2 Aportes metodoldgicos recientes. Como puede apreciarse en el
modelo expresionista, anteriormente expuesto por Aguirre, esta postura
espontaneista avalada por la escuela progresiva, es defensora del
desarrollo artistico natural y por tanto no deja mucho al docente, en
cuanto se limita a favorecer la libre expresiéon sin posibilitar el andamiaje
para que el escolar pueda avanzar en aquellas habilidades propias del
aprendizaje artistico. Segun Hargreaves®, esta influencia de la
Psicologia anterior a los estudios cognitivos tuvo consecuencias no del
todo positivas para la actividad pedagdgica artistica, lo cual puede
apreciarse en aspectos tales como: estimular a los profesores para buscar
en el arte infantil significados un tanto temerarios; creer que el papel del
docente se reducia a estimular la expresion con ambientes motivadores,
mas que a pensarse como directores didacticos del trabajo de clase; o
centrar el valor del arte desde la promocién de una positiva salud mental a

través de la expresion del yo y el desarrollo de la imaginacion.

> HARGREAVES, Op cit. Capitulo VIII.
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Ante tales especulaciones, varios investigadores encontraron que la
educacion artistica necesitaba de un marco teorico especifico propio que
involucrara la teoria con la practica, basando el estudio del desarrollo
artistico para proponer actividades que en el curriculo logren fortalecerlo.
Entre estas investigaciones cabe resaltar las comprensiones logradas
desde la Psicologia cognitiva, “la cual estudia los procesos de
pensamiento a través de los cuales el individuo obtiene conocimiento del
mundo y toma conciencia de su entorno, asi como de sus resultados”*
Sin embargo no pueden desconocerse los aportes previos sobre el
desarrollo, que se constituyen en pilares de las posturas cognitivistas.
Estos estudios son principalmente las posturas desarrollistas de Jean

Piagety de Lev Vygotsky.

Piaget, el autor de la teoria del desarrollo evolutivo mental aporta
comprensiones desde un modelo basado, en gran medida, en el modelo
de las ciencias naturales®; para este autor el nifio es un “mini cientifico,
que busca explorar el mundo a través del proceso de equilibracion,
mientras que el proceso de desequilibrio se da ante los objetos y
experiencias nuevas que el nifio vive constantemente”®. Asi entonces el
profesor debe proporcionar experiencias de aprendizaje, que el nifio
debera asimilar y acomodar a través de etapas que comprenden desde el
desarrollo sensorio motriz, el simbdélico, las operaciones concretas hasta

alcanzar las operaciones formales como base del desarrollo cognitivo.

Por su parte, Vygotsky es gestor de la idea de la zona de desarrollo
proximo que “consiste en la discrepancia que existe entre el nivel de

ejecucion del nifio en una tarea dada, tras recibir una instruccién

“ HARGREAVES, Op. cit. Citando a EISNER, GARDNER y PALMER. Capitulo I.
* Ibid., citando a Piaget. Capitulo VIII. p. 175.
*® Ibid
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adecuada, donde la capacidad de aprender del nifio a partir de la

instruccién es indispensable como centro del desarrollo intelectual™’.

Al revisar estos autores y otros mas Gardner®® entiende el desarrollo como
un proceso de desenvolvimiento que parte de una perspectiva natural,

pero que al tiempo debe ser potenciado por la cultura.

Anterior a Gardner, a partir de las investigaciones desarrolladas en la
universidad de Stanford por la década de los Setenta, Elliot Eisner, quien
es considerado como el padre de la Educacion Artistica, destaca el Area
como una disciplina con propositos, intencionalidades, metodologias
propias. Para este autor: “el aprendizaje artistico no se produce de
manera espontanea como consecuencia de la maduracion mental de los

" como se crefa, ya que resulta complejo y de ningin modo es

nifios
unidimensional; por ello, para posibilitar el aprendizaje artistico de los
escolares se requiere que el maestro comprenda el area en su
complejidad como un campo de conocimiento con formas particulares de
ensefianza y de evaluacion y se presente como facilitador de los procesos
de aprendizaje. Para ello, debe identificar los dominios o competencias
del aprendizaje artistico a desarrollar en sus estudiantes y comprender el
contexto historico, social y educativo. Estos dominios o habilidades a

desarrollar son:

o El dominio perceptivo. Segun afirma Eisner: “las personas maduran

aumentando su capacidad de discriminar entre las cualidades

*“ HARGREAVES Op. cit. Citando a Vygotsky. Capitulo VIII
48 .
Ibid.

“ BARCO, J. comentando a EISNER en su Capitulo IV. Documento sin publicar
preparado para el Curso de Proyecto de grado en Educacién Artistica. Bogota:
Uniminuto, 2007.

43



constitutivas de su entorno”®.

Los psicologos de la Gestalt
denominan diferenciacion perceptiva a la complejidad de los nifios al
discriminar el proceso que consiste en percibir, comparar y contrastar
cualidades.

o El dominio Productivo se contempla para producir formas y figuras en
cada uno de los lenguajes artisticos en el cual desarrolla cuatro

habilidades que corresponden a:

+ Habilidades en el tratamiento del material (exploracién y transformacién de los
diferentes materiales para lo que se desea expresar),

+ Habilidad para percibir relaciones cualitativas entre la imagen deseada, las
formas del entorno y las formas creadas en la propia obra (se adquiere la
capacidad de observar la forma sensible que emerge durante el trabajo y asi
mismo controlar para intensificar su capacidad expresiva, simbdlica e
innovadora).

+ Habilidad para articular la forma deseada con las posibilidades del material o
el medio expresivo (es el proceso de exploracion y resultados), y la,

+ Habilidad para la creacion de orden espacial, estético y expresivo (relacion

entre las formas)®.

o El dominio Critico Cultural es la percepcion de formas artisticas

visuales plantea demandas especiales al observador.

Posteriormente Gardner, a partir de los estudios derivados del

Proyecto Zero de Harvard, y su proyecto derivado Arts Propel®?

logra
junto con sus colaboradores proponer un modelo para potenciar el
desarrollo artistico, en donde coincide con Eisner en tres dominios o
habilidades que deberan ser potenciadas: la Percepcion, la
Produccion y la Reflexion. Lo que se puede apreciar, entonces, es
gue estos tres elementos se consideran basicos en todo programa de

educacion artistica, para lo cual se debe favorecer el desarrollo de la

* EISNER, Op. Cit. P 32
*L ALVAREZ, Op. cit. p. 36.
*2 |bid., p. 37.
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produccion propia del estudiante, mediante proyectos significativos, al
igual que la capacidad para comprender la obra artistica, sus
consideraciones histéricas, criticas y filosoficas, las cuales deberan

articulase con su produccion.

Asi también Wolf > encuentra habilidades a desarrollar similares, cuando
a partir de sus observaciones del trabajo artistico de los nifios establece
tres habilidades en el desarrollo del conocimiento estético, cada una de
ellas entendida desde los didlogos que establecen nifios y jovenes
cuando realizan practicas artisticas. Esta conversacion permite identificar
diversos procesos, relacionado con el rol del autor, el observador y el

investigador. La autora lo describe de la siguiente manera:

o En primer lugar, el autor se preocupa por lo que quiere crear, se
piensa en el estilo, color, forma, etc.

o En la segunda parte el observador contempla la obra, donde empieza
a percibir lo que él piensa de ella;

o Por ultimo el investigador crea un analisis mas profundo donde

compara y realiza una lectura de la obra mas critica.

Los Lineamientos Curriculares. A partir del afio 2000 el Area cuenta con
un documento orientador: los Lineamientos del Ministerio de Educacion
Nacional para la Educacion Artistica. Este documento tiene como
propésito fortalecer la comprension de los docentes abocados a la
ensefianza del arte sobre la importancia del area en la formacién integral
de los escolares, al tiempo que identificar los procesos del desarrollo
artistico que deberan potenciar en sus estudiantes, y las precauciones

gue se han de tener a la hora de evaluarlos.

> HARGREAVES, Op. cit. p. 43
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En este se define su proposito de desarrollar habilidades artisticas
relacionadas con el uso de codigos simbdlicos humanos, como son el
lenguaje, la gestualidad, la pintura, la notacién musical y con cultivo de
capacidades para emplear la metafora, la ironia y otras formas de leer y
escribir, por tal razén se debe involucrar en todos los procesos formativos

de los estudiante en todo nivel.

Segun este Documento, la formacion artistica adquiere sentido en la
formacién de los sujetos, tanto desde la practica artistica como en la

valoracion del patrimonio cultural. Por ello ha de propender por “...el
desarrollo de la habilidades y destrezas artisticas de los sujetos para
expresar desde su propia subjetividad su momento vital, en su transcurrir
humanizante a través de formas creativas estéticas que le permitan
asumirse como ser capaz de apropiarse de lo real, mediante el disfrute de
lo bello a la vez que proyecta su conciencia de su experiencia de la
belleza, en cuanto armonizadora del ser y en conocer a través del sabery

sus posibles manifestaciones®.

La educacion artistica deber4d responder a las necesidades de la
formacién que se pretenden impartir alrededor de las practicas artisticas,
en cualquiera de sus modos expresivos, ya sea en la pintura, la danza y
el teatro, o en la escultura y la musica. A partir de estas practicas, se
pueden articular natural y productivamente los saberes pertenecientes a la
estética y a la historia del arte. Asi estos Lineamientos se interesan en
dar significado al disefio curricular ene. Area, recogiendo tanto aportes
conceptuales, como experiencias significativas para la comunidad
educativa en general. Por ello se expresa en el Documento que busca:

“fortalecer las vivencias en la escuela, darle sentido a lo artistico

* MEN Lineamientos Curriculares de Educacién Artistica. Bogota: Cooperativa Editorial
Magisterio. 2000. p. 59-60.
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mediante una pedagogia que promueva la realizacion de los talentos,
haciendo posible expresar en el lenguaje de lo estético aquello que va

mucho mas alla de la razén">°.

En su capitulo cuarto se destaca como el Area de Educacion Artistica
desempefia una gran funcion formativa en los estudiantes, desde multiples
dimensiones, a nivel: fisico, ético, estético e imaginativo, ya que a través
de sus diversos procesos controla y afianza habilidades motoras,
orientaciones espaciales, equilibrio, y sentido del ritmo; de igual forma se
libera la intuicion y se enriguece la imaginacion, la memoria tactil, visual y

auditiva.

Asimismo, la educacion artistica busca formar conciencia subjetiva y
aumentar la capacidad creadora, dando resultado a los ideales del
hombre. Esta actividad transformadora del hombre es actitud consciente
que se alimenta en una permanente circulacion de acciones vy
representaciones® por lo que en la actividad artistica siempre se buscara
perfeccionar lo que desea expresar a través de los distintos lenguajes

artisticos.

Es por ello que la funcion social de la Educacion Artistica no consiste
solamente en producir formas artisticas, sino que ha de contribuir a
formar un ser integral creativo, critico, sensible y con valores que le

permitan aprender a escuchar y apreciarse asi mismo y a los demas.

De igual forma, ésta Area aporta al desarrollo de la dimensién cultural, a

través de la capacidad valorativa del ser humano, que favorece actitudes

®* MEN Lineamientos Curriculares de Educacion Artistica. Op.cit. p. 15.

*® Lo cual significa que él ser humano siempre va a estar rodeado de simbolos y signos
que le permiten revivir sus ideas a través de un lenguaje.
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sensibles, creativas, e inter-subjetivas, para aprender a escuchar vy
apreciar su entorno. Los talleres artisticos fomentan la incorporacion de
las manifestaciones culturales locales, dinamizando la educacion escolar
en la busqueda de espacios para la critica constructiva y la emisién de
juicios de valor, en funcion del mejoramiento de la calidad experiencial de

la interaccién con el mundo.

Es asi como los Lineamientos presentan una propuesta cuyo modelo
pedagodgico apunta a la creacion de las estructuras internas del sujeto, en
una propuesta de aprendizaje y de convivencia arménica. Comprende una
metodologia activa y flexible donde se pueden articular las distintas areas
expresivas (danza, musica ....), creando un sistema de coordenadas, de
modo que se cruzan el desarrollo de la dimension estética con el
desarrollo artistico, generando cuatro procesos curriculares durante este

proceso, a saber:

o Desarrollo del pensamiento contemplativo: Es un proceso motivante,
exploratorio de conocimiento sensible del mundo, de si y de los otros,
que garantiza un desarrollo imaginativo y creativo.

o Transformacion simbdélica en la interaccion del mundo: Es un proceso
que se ocupa del sentido de la expresiéon para dar cuenta de la
comprension de ser y sentir en el mundo y su materializacion a través
de los diferentes lenguajes artisticos, desarrollando la expresividad y
habilidad para intervenir en el contexto social y cultural.

o Desarrollo del pensamiento reflexivo: Este proceso implica una
reflexion conceptual sobre los lenguajes artisticos, para la
construccion de conceptos desde la percepciéon de cada ser.

o Desarrollo del juicio critico: Como proceso se refiere al afinamiento
de la valoracion estética, desde lo que sentimos y pensamos, para el
reconocimiento de experiencias estéticas y artisticas donde lo
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estético se articula con lo ético. Se trata de potenciar la dimension

valorativa del ser humano desde la que todos somos diferentes.

2.2.2.3 Los Campos o lenguajes artisticos en la Escuela. La Educacion
Artistica presenta algunas propuestas para que los disefios por
asignaturas sean creados a partir del desarrollo integral, propiciando
espacios que puedan actuar de manera interdisciplinar, es por eso que la
Educacion Artistica se apoya en “diferentes campos o lenguajes que se
convierten en apoyos pedagdgicos para el docente y modelos particulares
de investigacion, como lo son la educacién en Artes Plasticas y Visuales,
el Diseflo Grafico, Audiovisuales, la Musica la Danza y el Teatro, asi
mismo., se menciona como apoyo pedagogico la Literatura y la

Arquitectura”’.

o La educacién en Artes Plasticas y Visuales busca que los estudiantes
y las comunidades educativas desarrollen su dimensién valorativa
estética y ética, que “asuman y promuevan actitudes sensibles hacia
los demés, hacia el medio ambiente hacia su contexto cultural, en
general y especificamente hacia el mundo visual y téactil de su
contexto particular; que transformen cualitativamente su experiencia

a través del quehacer plastico y visual™®.

o La educacion en Disefio Gréafico busca sensibilizar a los nifios y
jovenes hacia un entorno visual y auditivo, “ofreciéndole canales de
comunicacion y herramientas para reinterpretar y transformar su
mundo y propiciar condiciones en las que se agudice su sentido de

observacion, se promueva la busqueda, la experimentacion, la

> MEN Lineamientos Curriculares de Educacién Artistica. Op. cit. p. 105
*% |bid., p. 110.
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investigacion de su entorno dinamizando su experiencia cotidiana asi

como el incremento de sus habilidades intuitivas y expresivas”™.

o La educacion en Audiovisuales busca que maestros y estudiantes
desarrollen su imaginacion poética, incrementen sus habilidades
intuitivas y expresivas, compartan el gusto por la representacion
narrativa audiovisual, “adquieran herramientas que les permitan
disfrutar y participar de manera creativa y critica del cine y de los
mensajes audiovisuales, en particular de los medios masivos de

comunicacion”®,

o La Educacién en Mdusica tiene dos finalidades, la primera es la
educacion popular que “busca el estudio progresivo de la muasica en
todos los grados de educacién publica con caracter meramente

pedagégica”®

, ¥ la segunda de ensefianza profesional donde se
“fomenté a través de la organizacion técnica de las escuelas y
conservatorios de musica en los centros urbanos de importancia, la

unificacion de la ensefianza”®?

. De igual forma permite el desarrollo
de la dimension valorativa estética y ética; donde asuman vy
promueven actitudes sensibles hacia el mundo sonoro y musical de

Su contexto particular.

o La educacién en Teatro es concebida como una herramienta
pedagodgica al servicio del desarrollo integral de los nifios, nifas,
jovenes y de la propia comunidad, en la medida en que el imaginario

colectivo, es también su materia prima, disefiando una propuesta

* Ibid., p. 114
% Ipid., p. 136
® bid., p. 138
®2 |bid. p. 139
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curricular que recoja elementos propios del teatro de una manera
amplia, clara y sencilla, “cuyo sentido no debe ser otro que el motivar
la construccién de formas para acercarse al conocimiento personal y

del entorno social, cultural e histérico”®.

o La educacién en Literatura como expresion de las artes “busca
recuperar la creacion frente a la palabra, es decir motivar el disefio
de curriculos que le den a la literatura el papel que se merece en la

escuela”®,

o La educacién en Danza® lleva a evocar el pasado histérico-
antropolégico, “la danza es tan antigua como el hombre mismo, los
pueblos han transformado en danza ritmos internos, movimientos de
los seres de la naturaleza, imagenes, simbolos acufiados por las
diferentes tradiciones, paisajes de la vida cotidiana, canciones,

composiciones musicales”.

La danza es parte vital de la colectividad; permitiendo estar reflejada en
cada uno de los aspectos de dolor, de felicidad, de rito o de cualquier

motivo que permita la integracion de acuerdo a sus contextos.

Los lineamientos e Indicadores de logros de Procesos Curriculares que se
sugieren para esta asignatura se proponen facilitar cambios culturales

significativos en la comunidad educativa. Son un apoyo para desarrollar

% Ibid., p. 173
* Ibid., p. 186

% por tratarse del campo expresivo que se observa en el presente proyecto de
investigacion, se amplia su descripcion.

® MEN Lineamientos Curriculares de Educacién Artistica. Op.cit. citando CASTRO
MARTINEZ, Gloria. P. 160
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los indicadores, publicados en la resolucién 2343 de 1996 que tienen

como fuente los fundamentos y el texto de la ley 115 de 1994.

A través de estos proyectos pedagogicos los lineamientos de educacion
en Danza se pueden articular facilmente a otros procesos de formacion
artistica, ya que la danza conlleva un potencial educativo altamente
significativo, promoviendo naturalmente y potencialmente la creatividad y
el conocimiento de facultades fisicas y afectivas, reflexivas y valorativas

propias y de los otros.

En la danza se adquieren conocimientos sobre el esquema corporal, las
facultades perceptivas, la orientacion espacio-temporal, el ritmo y la
simbologia del gesto, promoviendo una educacion corporal, sensorial, de
movimiento, de elevacién y de medio cultural. De igual forma la Danza
posee su propio lenguaje que permite tener claridad de un lenguaje
técnico, permitiendo evocaciones de juegos, dinamismo, retahilas
ritmicas, rondas, gestualidad, memoria de experiencias propias y de otros,
movimientos de la naturaleza, asombro sensibilizacion construcciones

coreograficas libres y orientadas, entre otras.

Durante la danza intervienen diferentes elementos como el espacio y el
tiempo, que juegan un papel importante durante la ejecucion Dancistica
donde es de vital importancia el desarrollo motriz, el equilibrio estéatico y
dindmico, la coordinacion, los elementos temporales, el ritmo auditivo y
corporal, que permiten dar forma propia a las representaciones de actos o
ideas imaginativas e imitativas de fendmenos de la naturaleza y de su
entorno en general. A través de la danza se puede descubrir y desarrollar
capacidades expresivas y creativas del movimiento corporal de manera
lddica, autdnoma, reflexiva y comprensiva del medio cultural; donde se

desarrolla una acciébn de ensefianza - aprendizaje participativa e
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investigativa que promueve climas de confianza y respeto entre los

miembros de la comunidad educativa.

Asi entonces, la educacion artistica a través de estos lenguajes artisticos
permite abordar desde la articulacién diferentes contextos, para poder
realizar una evaluacion cualitativa desde una mirada mas sensible y

perceptiva, donde se involucre la finalidad del arte en las escuelas.

2.3 LA EVALUACION EN EDUCACION ARTISTICA

Hablar de la evaluacion en Educacion Artistica es complejo, ya que
involucra una dificil valoraciéon de las diferentes dimensiones del ser
humano. Puesto que no se ha reconocido la importancia y finalidad de la
evaluacion en el arte, a partir de criterios que permitan una mirada
sensible y perceptible, es necesario identificar y conocer algunos aportes
de autores investigadores en arte que han venido profundizando en este

campo.

Ha sido tal la ambigledad con respecto a la evaluacion, que autores como
Roos, afirman que: “las artes cumplen determinadas funciones Unicas en
la educacion, y al evaluar pone en peligro sus cualidades esenciales como
la imaginacion, la libertad, la imparcialidad, la pasién, el encanto,
entretenimiento y la sensibilidad”®’. De igual forma se cuestiona la
existencia de dos categorias al evaluar: una visién tradicionalista que
considera soOlo evaluables aquellas areas como matematicas, espafiol,
entre otras ya que: “toda valoracion se basa en la formulacion de un
conjunto de criterios objetivos basados en hechos y apoyados en pruebas

empiricas; y una categoria inferior, en donde se encuentran las artes, en

® HARGREAVES, Op. cit. Citando a Ross. p. 182.
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la que la evaluacion no es cuantificable”™, toda vez que esta sujeta a

interpretacion y a valores individuales.

2.3.1 Aportes de Eisner a la evaluacion del arte infantil. Para responder a
la problematica planteada se deben destacar los aportes realizados por la
Psicologia cognitiva al campo de la evaluaciéon de los procesos del
aprendizaje artistico, desde la cual se plantea que: “si es posible la
evaluacion del arte, y ademas necesaria, siempre gue se conozcan
aquellos aspectos del desarrollo que deben ser valorados con respecto a
sus niveles de logro”®. Por lo tanto, los criterios de evaluacién, deberan
corresponder a aquellos procesos de desarrollo como: la sensibilidad, la
percepcion y la creatividad que ayudan a reconocer las maneras como

éstos se van afianzando en los nifios a lo largo de los distintos procesos.

Para abordar la evaluaciéon del arte infantil, segun Eisner: “es necesario
identificar el objetivo central de la educacion artistica, desde el cual se
busca que los nifios adquieran las sensibilidades y conocimientos, que les
permitan experimentar la forma artistica en el plano del significado
estético”’®. Para este autor, la evaluacién de un producto artistico posee
aspectos evaluables objetivamente como son los aspectos técnicos y
conceptuales, mientras que los aspectos expresivos sensibles y creativos
requieren valorarse en contexto y desde una perspectiva auto evaluativa.
Por ejemplo, la conducta creativa en el arte es compleja de evaluar, para
lo cual se deben diferenciar cuatro tipos de logros: “ampliacion de limites,

n7l

invencion, ruptura de limites y organizacién estética Todas estas

distinciones tienen como funcion principal ofrecer una plataforma

% |bid., citando a Aspin. p. 182.
® EISNER, Op. cit. p. 205

© 1bid. p. 206

™ Ibid. p. 203.
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conceptual, tanto para el profesor como para el estudiante, de modo que
el trabajo que se realiza sea consciente y direccionado.

2.3.2 Aportes de Gardner desde los Proyectos Artes Propel y Spectrum.
Por la Década de los afios Ochenta, los investigadores del Proyecto Zero
de Harvard se han visto comprometidos en una variedad de esfuerzos
educativos referentes al arte; asi entonces en procura de identificar las
inteligencias comprometidas en las artes encuentran que para poder
evaluarlas, primeramente hay que ensefiarlas, y por ello proceden a
indagar sobre como hacerlo, a partir de los proyectos Spectrum y Arts
Propel, buscando a través de la evaluacién, alcanzar algunas

competencias y habilidades en los nifios.

El Project Spectrum es un método de evaluacion innovador a largo plazo,
(un afo) que se propone medir el perfil de las inteligencias y el estilo de
trabajar de los nifios pequefios’?, en este proyecto no hay momentos
especificos de evaluacion y los materiales siempre estan disponibles,
ademas busca motivar a los nifios a través de juegos significativos y
contextualizados que les permitan acceder en &reas que le resultan
dificiles o extrafias. Asi mismo permite involucra al nifio en la evaluacion,

dandole la posibilidad de reflexionar en torno a sus procesos.

Spectrum esté disefiado de manera que aborda quince areas de habilidad
cognitiva y dieciocho rasgos estilisticos (actitudes). Las areas de habilidad
cognitiva examinadas por este proyecto corresponden a: “los nimeros, la
ciencia, la musica, el lenguaje, las artes visuales, el movimiento y las

habilidades sociales””®; todo lo cual permite elaborar un diagnéstico de los

" HARGREAVES, Op. cit. p. 184
" Ibid. p. 186
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nifos participantes, como también un estado de desarrollo de dichos

procesos al finalizar.

El tiempo transcurrido durante la ejecucion de este Proyecto permitio
observar los intereses y talentos del nifio a través de tareas estructuradas
y orientadas, para lo cual se emplearon hojas de puntuacion, listas de
observacion, carpetas y grabaciones como estrategias de recoleccion de

la informacién.

Por su parte, el Proyecto ARTS PROPEL (Produccion, Percepcion y
Reflexién) esta basado en la teoria del desarrollo y ha sido adelantado por
Gardner y algunos de sus colaboradores investigadores del Proyecto
Zero, quienes manifiestan que: “la evaluacion en artes debe reflejar los
procesos de niflos y jovenes respecto al dominio de la inteligencia

artistica”’*,

Es asi como la finalidad del Proyecto se centr6 en la
evaluacion y el programa de estudios en artes, para lo cual se trabajé con
estudiantes de ensefianza media en las areas de musica, la escritura de
ficciobn y las artes visuales, buscando crear situaciones ricas de
aprendizaje en las que de forma féacil y natural puedan oscilar entre
diferentes formas de conocimiento artistico. Durante su ejecucion se
tuvieron en cuenta las opiniones de los alumnos sobre sus propios
trabajos artisticos, para permitir la creacion de nuevas formas para
evaluar el desarrollo de las inteligencias artisticas. El Proyecto ARTS

PROPEL opera a través de tres premisas basicas:

e Los proyectos de ambito que son ejercicios sobre el curriculo, donde se
transmiten conceptos y préacticas que apuntan a la solucién de problemas,
permitiendo a los profesores examinar esfuerzos para formular ideas vy
supervisarlas.

e Las carpetas portafolio, que guardan los proyectos, a partir de las que el
profesor estudia el proceso y desarrollo de sus alumnos y el estudiante es
capaz de reflexionar y valorar sus procesos. Estas carpetas-proceso han sido

" Ibid., p. 185
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ideadas para alentar la exploracién, la revisién y otros procesos artisticos
formativos, a la manera de una bitacora (recuerdos de obras en proceso).

e Las entrevistas reflexivas, a través de las que se evaltan los propios
estudiantes, y asi mismo, contienen aspectos cualitativos donde se examinan,
tanto el proceso como el producto™.

Una de las compresiones mas significativas de este proyecto es hacer
necesario que el estudiante interactué con los materiales y procedimientos
artisticos, de manera que se familiarice con sus posibilidades vy
limitaciones. Este proyecto se trabajo para desarrollar y evaluar: la
Produccion, la Percepcion y la Reflexién, las cuales se constituyen en los
componentes fundamentales en la educacion artistica. Es de resaltar que
este Proyecto representa un esfuerzo por la configuracion del aprendizaje
artistico en un modelo que establece formas de conocimiento y evaluacion
a través del curriculo, en donde la participacion del estudiante juega un
papel importante en el proceso evaluativo, poniendo presente coémo ésta

se debe realizar en el contexto y de manera reflexiva.

2.3.2.1 Sobre la experiencia de evaluaciéon en arte en el Reino Unido. Al
igual que el Proyecto ARTS PROPEL y Spectrum también, cabe sefalar
los aportes del proyecto Delta implementado por Hargreaves, el cual tiene
como “objetivo primordial investigar como evalian los profesores de las
escuelas primarias el trabajo de los nifios en las artes creativas sobre la

base del quehacer diario”"®.

Dentro de esta investigacion los profesores reconocieron que evaltan
continuamente el progreso de los nifios para poder orientarlos en la
siguiente etapa de aprendizaje; sin embargo lo que el Proyecto arroj6é es

que: “la mayoria fueron incapaces de manifestar ordenadamente los

”® 1bid., p. 185
® Ibid., p. 186
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criterios sobre los que basan sus evaluaciones cualitativas”’’. Ademas se
encontré0 que los docentes: “poseen un conocimiento implicito pero les

hace falta extraerlo del ambito individual”’®.

Por lo cual el “objetivo
consiste en hacer explicito este conocimiento y establecer una
concordancia de opiniones sobre los criterios que determinan la calidad de

la obra de arte infantil””.

2.3.3 La evaluacion como critica de arte. En los Lineamientos Curriculares
de la Educacion Artistica se explica de manera muy clara lo que se espera
del Area con respecto al desarrollo del individuo, donde a partir de la
experiencia artistica el escolar ha de comunicarse con el mismo, con la
naturaleza, con sus pares y con la produccion cultural, aportando al
mundo expresiones reveladoras que desde la educacion culturalizan su

entorno.

Se considera, entonces, al sujeto como un constructor de conocimiento,
encontrando a partir del arte un sentido a su existencia, disfrutando de la
relacion madura, confiada y asociada, donde se sientan aceptados en su
grupo, se comprometan con gusto por el bienestar de su contexto donde
puedan investigar y se expresarse, enriqueciendo y valorando el

patrimonio cultural local, regional y universal.

En el arte la evaluacién tiene por intencion el fortalecimiento de la
capacidad contemplativa, del manejo de técnicas expresivas para
resignificar la experiencia y el desarrollo de la conciencia critica respecto
de las propias obras y las del patrimonio cultural. Por todo ello, segin

este documento, el poder transformativo de la evaluacion se enriquece

" bid., p, 187.
® Ibid., p. 187.
" Ibid., p. 187.
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desde la perspectiva artistica, cuando al comprometer de manera directa
al sujeto lo vuelve sobre si para descubrir el sentido de lo estético
formado en él, y permitir no sélo una reflexion sobre la forma, sino
también una reflexién sobre el sentido. La accion evaluativa de lo artistico
es mas una experiencia de critica de arte que perfectamente puede

convertirse en experiencia formativa.

2.3.4 Los indicadores de logro segun los lineamientos curriculares. A
partir de la evaluacion en los diferentes procesos de desarrollo del sujeto,
el sistema educativo crea diferentes “formas evaluativas que priorizan lo
que se evalla, para que y a quién, como y qué se debe tener en cuenta
para esta evaluacion®, cuando se presta mayor atencién a qué se evalia,
se crea un conflicto de caer en la evaluacion de contenidos que
seguramente desarrollaran la memoria pero que significan poco para los
estudiantes y que corresponde al concepto de evaluacibn que
tradicionalmente se ha venido trabajando. También si se privilegia a quién
se evalla, los espacios de negociacion son imprescindibles pues la
evaluacion estara orientada a valorar el estado de desarrollo y de
aprendizaje en que se encuentra el ser que es evaluado. Es decir, el
estado de sus dimensiones y la contribucion de los procesos propuestos
por el area para el desarrollo de éstas, tanto a nivel individual como

colectivo.

Para el caso de la Educacion Artistica, teniendo como ordenadores del
curriculo, los logros y los indicadores de logros de los procesos
curriculares que se orientan al desarrollo integral de los nifios, se sugieren
aproximaciones a valorar como: la naturalidad en un gesto, en un

movimiento corporal, el incremento de la imaginacion fantastica; de la

8 MEN Lineamientos Curriculares Op. cit. p. 101
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libertad para asociar ideas; de la capacidad de visualizar imagenes y de
concebir formas expresivas mediante la expresion artistica, el goce que el

nifio trasmite cuando juega, se expresa y crea artisticamente.

La evaluacion en educacion artistica permite que desde las diferentes
miradas de los participantes en el proceso adopten una mejor posiciéon
frente a ella, para lo cual tienen aspectos importantes de cémo evaluar
cada uno de los procesos y es alli donde la heteroevaluacion, la
coevaluacion y la autoevaluacion son aspectos importantes en esa
practica evaluativa, ya que arrojan los diferentes logros alcanzados por
los estudiantes, las modificaciones que el maestro tenga que hacer para el
interés de sus estudiantes y la manera como ha sido alcanzado el

conocimiento por parte de los participantes del proceso.

Hasta aqui el trabajo de fundamentacion conceptual, como referente para
la indagacion en campo orientada a la caracterizacion de las practicas
evaluativas de los talleres de expresion artistica en el Programa de
Licenciatura del cual hacen parte los autores de este trabajo, orientados
por su tutor como investigador principal. A continuacion se presenta una
sintesis del Proyecto curricular del Programa como referente contextual

del proyecto desarrollado.
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3. PROYECTO CURRICULAR DEL PROGRAMA

Para contextualizar las practicas evaluativas con respecto a la propuesta
de formacién de licenciados en Educcién Artistica se hace necesario
revisar el Proyecto Curricular del Programa, del cual se presentan a
continuacion los aspectos que se consideran de mayor importancia para la

investigacion®.

3.1 MISION Y VISION

3.1.1 Misién. En armonia con los principios filos6ficos de UNIMINUTO el
Programa de Licenciatura en Educacion béasica con énfasis en Educacién
Artistica asume como mision fundamental ser una escuela de excelencia
en formacion pedagogica para el desarrollo artistico. En él se preparan
profesionales y postgraduados en Educacion Artistica que seran
innovadores en el area de énfasis y motores de transformacion educativa
en cuanto a la revaloracion de los imaginarios que se tejen en torno al
papel periférico que ha ocupado el area en el curriculo escolar. Todo ello,
desde el cumplimiento de su funcidbn como docentes, investigadores y

servidores de la sociedad.

Por tal razon, esta comprometido con la formacion integral y permanente
de maestros en educacion artistica, cuyo compromiso fundamental sea el
ser facilitadores del desarrollo artistico y estético de los escolares y
dinamizadores culturales de las comunidades educativas, en el marco del

desarrollo humano y social. Para ello, se propone brindar programas de

8 Pproyecto Curricular del Programa de Licenciatura en Educacién Basica, con énfasis en

Educacion Artistica. Version 3.0 de 2007.



pregrado y postgrado reconocidos como de calidad por la comunidad
académica del area, a nivel nacional e internacional y asumiendo los

criterios que pueden traducirse en:

o El dominio de los problemas de la realidad educativa.

o El dominio de las teorias educativas, pedagoégicas y didacticas
articuladas al saber disciplinar y con miras a sus posibilidades de
Inter y transdisciplinariedad.

o El dominio de la practica educativa y didactica en el area artistica y
con responsabilidad social.

o La concrecion del ethos de la profesién de educador artistico.

o Asumir un compromiso en la tarea de educar, el cual responde a tres
expectativas: Ser educado, educarse y educar, ésta ultima, desde la
mision humanizante que le corresponde como miembro de la
sociedad.

o El desarrollo de la Pedagogia en el area artistica, mediante la
investigacion tedrica y metodologica, en orden a disefar, construir,
desarrollar y validar principios, modelos y estrategias de formacion y
desarrollo artistico, como alternativa para las necesidades educativas
del pais y a la luz de la Praxeologia como marco de reflexion sobre la
accion educativa.

o El desarrollo del Sistema Nacional de Formacion Artistica y
Desarrollo Cultural, mediante la promocion de proyectos educativos
innovadores de intervencién social, que posibiliten la toma de
conciencia sobre las probleméticas de orden moral y social del pais:
la insensibilidad, el desarraigo, la despersonalizacion, la pasividad y
el conformismo, sumado a las escasas oportunidades de desarrollo
emocional, expresivo y creativo, que afectan la dignidad de la
persona y sus necesidades de armonizacion, en la toma de

conciencia de la educacion como eje de transformacién social.
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o Ofrecer al pais y a sus comunidades educativas los resultados de sus
estudios e investigaciones pedagdgicas, de manera que generen
metodologias para la solucion de problemas pedagogicos en el
ambito del desarrollo artistico y creativo que puedan ser aplicadas en
diversos ambientes educativos. Ello con el fin de iluminar las formas
de pensar la pedagogia aplicada al aprendizaje artistico y usar sus
reflexiones en el disefio, construccion e implementacion de proyectos
pedagdgicos institucionales.

o Brindar oportunidades educativas en formacion pedagogica en el
Area, para atender las necesidades de educacién permanente de

diferentes grupos humanos, en particular, de sus egresados.

3.1.2 Visién. En consonancia con la Mision Institucional expresada en los
documentos: La Vocacion Fundamental, y el Proyecto Pedagogico de la
Facultad de Educacion, el Programa de Licenciatura en Educacion béasica
con énfasis en Educacion Artistica acoge a los jovenes y a los pobres, y
dirige su accién educativa a éstos y a todos los que han asumido como
opcion profesional ser maestros en el area artistica para favorecer el
rescate de su voz y su escritura. Por ello, se propone la
reconceptualizacién de la practica docente y del papel del area artistica
en el curriculo escolar para la educacion basica primaria y secundaria, y
orienta sus funciones fundamentales: docencia, investigacion y servicio
social a la comunidad, mediante una teoria pedagdgica acorde con el
modelo formativo institucional y las didacticas que de él se deriven. De

acuerdo con esto, la Licenciatura pretende ser:

o Pionera en la formacion de profesionales comprometidos con la
transformacion de la realidad, en el area de la educacion artistica, al

nivel de pregrado y de postgrado.
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. Lider en el desarrollo de la dimension social de la educacion
mediante la investigacion en educacién artistica y desarrollo cultural,
en articulacion con los aportes de otras disciplinas y basada en los
problemas centrales de la pedagogia social y de la praxeologia
pedagdgica.

o Lider en la promocion del desarrollo del sistema educativo en el area
de énfasis, rescatando el lugar que le compete en el curriculo como
area fundamental y obligatoria que debe permear la vida escolar,
desde una perspectiva de formacién integral para el desarrollo
humano y social, asi como en la apropiacion, adecuacion, difusiéon y
aplicacién de conocimientos relevantes a las necesidades educativas

gue le compete atender.

A corto plazo, el Programa se concibe en proceso de mejoramiento
continuo hacia la excelencia educativa, mediante la reflexion sobre el
camino recorrido y la retroalimentacion que a partir de la investigacion y la
intervencion educativa pueda alcanzar, en la consolidacion de su propia
identidad y ante los desafios que el campo del desarrollo afectivo

(estético-artistico) reclama la sociedad actual.

A mediano plazo, la Licenciatura se propone Modelo alternativo de
formacién de maestros en Educacion Artistica, desde las acciones que
realizan, tanto los estudiantes en sus practicas socio-educativas como los
docentes mismos, convirtiendo la praxeologia pedagogica en una
busqueda de la identidad del quehacer del maestro. A largo plazo,
proponiendo un Modelo socio-educativo alternativo desde la
implementacion de la Pedagogia Social, como otra forma de hacer
educacion, lo cual permita una real intervencion social y se constituya en

una politica nacional.
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3.2 POLITICAS.

En coherencia con la filosofia institucional, con su Misién, su Visién y los
valores asumidos, las politicas que orientan el Programa de Licenciatura
en Educacion basica con énfasis en Educacion Artistica estan
direccionadas a su vez por las politicas generales enunciadas en el
Proyecto Pedagodgico de la Facultad de Educacion, para todos su

Programas de formacidén docente, en las que se expresa:

. La formacién de maestros en educacién artistica con alta calidad
humana, cristiana, académico, profesional y ética, con una
comprensién adecuada del hombre como totalidad y del valor del
conocimiento en la construccion social de la cultura, que les permita
llegar a ser forjadores de hombres nuevos, contribuyendo al
desarrollo del proyecto histérico nacional.

o El estudio, la reflexién e investigacion en torno a la praxeologia
pedagodgica aplicada a la educacion artistica, para crear y validar
modelos de formacién que promuevan el desarrollo integral, humano
y social en la articulacién de los maultiples valores de la actividad
artistica en el desarrollo de la personalidad de los escolares.

o La voluntad de propiciar el debate en torno a la pedagogia como
saber fundante y al &rea disciplinar en aspectos relacionados la
teoria del arte y con la educacion artistica como disciplina con
propésitos, metodologias y formas de evaluacion especificos.

o La promocion de alternativas educativas de desarrollo humano y
social mediante acciones de intervencion pedagoégica para el
desarrollo artistico y estético y la dinamizacion cultural de las
comunidades, especialmente de los sectores menos favorecidos,
liderando procesos de cambio y de soluciéon a problemas educativos
relevantes.
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El esfuerzo por ubicar la accién, la misién y los propésitos de la
formacion de maestros para la ensefianza del arte en la escuela, en
el conjunto de los retos que se plantean para contribuir al desarrollo
integral, en el contexto de la globalizacion.

+ Aprender a vivir en democracia.

+ Educar para la vida y permitir a todos hacer fructificar sus
talentos y capacidades.

+ Asumir el conocimiento como decisivo para el desarrollo de
personas y comunidades.

+ Convertir la institucion educativa en una institucion abierta al
mundo, articulada con los problemas de la realidad, los valores
gue circulan en la sociedad y en la cultura particular de las
comunidades.

Garantizar que la sociedad cuente con la capacidad del profesional

de la educacion para:

> Producir conocimiento e innovaciones educativas;

> Superar el tradicional método de ensefianza;

> Permitir que los estudiantes se apropien de los mas altos
valores humanos y de los mejores saberes disponibles

+ Crear condiciones agradables en la institucién educativa para
gue la accion formadora ocurra en un ambiente democrético de
autoestima y solidaridad.

La consolidacion de una comunidad académica que impulse la

investigacion en pedagogia, particularmente en educacion artistica,

cuyos procesos Yy resultados tengan un influjo efectivo en la
cualificacién y fortalecimiento del Programa.

La atencion a las necesidades de educacion permanente en la

ensefianza del arte, en particular de los egresados del Programa, asi

como de otras instituciones y a la poblacion docente abocada al

ejercicio de &rea en instituciones educativas de educacién formal y
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3.3

no formal, que se interesen por la pedagogia como apoyo a sus
labores académicas.

Asumir criticamente el recurso tecnolégico, con fines de uso social y
educativo de cara a los desafios que plantea la globalizacion y el
avance tecnologico, vinculados al proceso analitico, critico y creativo
de la labor académica cotidiana.

El convencimiento del compromiso que adquiere la Facultad de
Educacion y el Programa de Educacion Artistica con las necesidades
mayoritarias de la sociedad colombiana, en el sentido de que todas
sus acciones se inscriben en la realidad histérica, socio-politica,

cultural, ecoldgica, econdmica y educativa del pais.

OBJETIVOS

3.3.1 Objetivo General. Posibilitar la formacién integral del profesional

licenciado en educacion artistica, con el dominio de conceptos, actitudes,

medios expresivos y metodologias propios del area que le permitan

favorecer ambientes de aprendizaje afectivos, capaces de promover el

desarrollo artistico de los escolares y la dinamizacion cultural de las

comunidades educativas, con miras al mejoramiento de su calidad de

vida.

3.3.2 Objetivos Especificos

Proporcionar los elementos pedagodgicos, propios de la profesion
docente como disciplina fundante, a la vez que su articulacién con los
aspectos metodoldgicos, conceptuales y técnicos de la educacion

artistica para la ensefianza del arte en la educacion bésica, que
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3.4

permitan al futuro licenciado potenciar procesos de sensibilizacién,
expresion creativa y apreciacion estética de los escolares.

Favorecer, en el docente en formacion, el manejo de los medios
expresivos basicos, en sus aspectos conceptuales y técnico
procedimentales, para el desarrollo de habilidades creativo-
expresivas en la produccion y transformacion simbdlica de su
experiencia.

Fundamentar aspectos basicos de la Historia y la Teoria del arte que
contribuyan al desarrollo de la capacidad valorativa para la
interpretaciéon y el analisis critico-reflexivo en la recepcion vy
apreciacion de la produccién artistica.

Propender por el desarrollo de una actitud estética orientada al
afinamiento de la sensibilidad perceptiva y la actitud contemplativa,
gue articule su proyecto personal de vida con su proyecto
profesional, en la busqueda de la selectividad y del disfrute de la

produccion artistica y de los bienes del patrimonio cultural.

PERFIL PROFESIONAL DEL EGRESADO

3.4.1 Perfil Personal. El egresado de la Licenciatura se caracteriza por

Ser una persona:

Con una capacidad critica que le permite valorar los desarrollos
artisticos que la cultura actual le propone.

Creativa y sensible.

Con elementos pedagogicos que le permiten ser una persona que
observa la realidad con una mirada estética.

Con desarrollo de sus capacidades artisticas en relacion con sus

opciones y perfil.
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o Con una cultura artistica amplia y conceptualmente fundamentada.
o Que integra la cultura artistica a su proyecto de vida personal.
o Con un amplio nivel de compromiso hacia el desarrollo de

experiencias pedagodgicas innovadoras.

3.4.2 Perfil Profesional. El egresado de la Licenciatura se caracteriza por

ser un profesional docente:

o Facilitador del desarrollo artistico del contexto educativo vy
comunitario en donde se encuentra.

o Investigador de los fenOmenos pedagodgicos y artisticos del medio
educativo y comunitario.

o Con capacidad de captar y valorar la sensibilidad artistica de sus
estudiantes y de proponer una alternativa personalizada para su
desarrollo.

o Capaz de valorar la dimensién artistica como un eje fundamental
dentro de la formacion integral de la persona.

o Con la idoneidad para reconocer e implemente el valor del fenédmeno
artistico como una posibilidad de intervencion y transformacion de la
sociedad.

o Con elementos didacticos y metodolégicos para potenciar el
desarrollo artistico, desde una dimension ludica, creativa y critica.

o Fundamentado en el debate de la disciplina de la educacion artistica:
conceptos, categorias, escuelas y propuestas para el desarrollo
artistico y de la cultura estética, pertinentes a los niveles de

escolaridad basica.
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3.4.3 Perfil Ocupacional. ElI egresado se puede desempeifar
profesionalmente en los siguientes campos:

. Como maestro del area de educacion artistica en la escolaridad
basica.

o Como gestor y dinamizador de procesos culturales a nivel
pedagoégico y/o comunitario.

o Como gestor y dinamizador de programas de educacién artistica en
el area no formal.

o Como animador de procesos artisticos.

o Favorecer actitudes éticas y de responsabilidad social mediante la
participacion en proyectos de intervencion comunitaria y de aula,
propuestos en el marco de la pedagogia social como filosofia
institucional.

o Fomentar una actitud abierta a la pregunta que permita, en el marco
de la investigacion formativa, la interpretacion de los contextos
sisteméaticamente observados para plantear alternativas mediadoras
a sus necesidades de desarrollo estético-artistico.

o Propender por una actitud critico-reflexiva sobre la praxis
pedagodgica, que favorezca la validacion de modelos pedagogicos y la
creacion y propuestas de sensibilizacion estética y formacion artistica
como alternativas educativas de desarrollo humano.

o Elaborar proyectos innovadores de intervencion, a partir de la
observacion de la realidad, la reflexion sobre la experiencia artistica

y la practica social en las comunidades y grupos educativos.

3.5 INTENCIONALIDAD FORMATIVA

La propuesta de formacion de docentes se fundamenta en principios de
orden: Socio-antropolégico, Epistemolégico, Tedrico y Metodoldgico.
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3.5.1 Fundamento Socio-antropoldgico. Se hace especial énfasis en el
desarrollo humano y social de la persona, atendiendo a las necesidades
humanas relacionadas con las categorias existenciales: ser, hacer, tener,
estar, y segun las categorias axiolégicas de sensibilidad, creatividad,
afecto, libertad, e identidad, entre otras. Ello supone un desarrollo integral
de la persona que gira en torno a su construcciéon permanente, a partir de
las relaciones que establezca con la cultura y por tanto con el entorno
social, lo que implica que la persona no es un ser acabado, sino un ser en
permanente construccion, que evoluciona en pos de un objetivo, y que se

educa a partir de sus relaciones con los otros.

3.5.2 Fundamento Epistemoldégico. En coherencia con una vision
antropoldgica en la que el proceso de construccion de la persona es
eminentemente social, la construccion de conocimiento es también un
hecho social y colectivo. La humanidad ha desarrollado la estructura de
conocimiento que posee actualmente, no a partir de esfuerzos individuales
sino de la socializacién de experiencias con el grupo; es decir, se trata de
una estructura de conocimiento que busca dejar de ser subjetiva a través
de su legitimacion por parte de una comunidad académica. Este
fundamento refiere a una vision epistemolégica de tipo Constructivista en
donde lo que cuenta no es el conocimiento en si, sino el proceso social
para llegar a él. Este proceso social-educativo se convierte en un proceso
pedagoégico cuando se realiza de forma intencional. En este proceso
intencionado, subyace la concepcion de que la construcciéon de la persona
implica la reconstruccion interior y subjetiva del conocimiento social, lo

cual le permite su desarrollo en todas las dimensiones.

Por otro lado, el aprendizaje de un saber se constituye a través de la

relacion dialégica entre tres elementos esenciales: el discurso teérico, el
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conocimiento acumulado en el area y el ambito demostrativo, es decir,
implica la relacién que se pueda establecer entre la teoria y la préctica,
que para el caso especifico del Programa de formacion implica el
desarrollo de competencias contenidas en el 'saber como’, a través de un
proceso de formacion que se convierte en el proyecto fundamental de la
Pedagogia y que busca articular el conocimiento cientifico a la vida
cotidiana. Para el Programa es claro que esta articulacién implica una
labor hermenéutica de interpretacion del mundo que dentro del
pensamiento estético®, recupera la perspectiva del arte como otra

dimension de la experiencia humana.

3.5.3 Lineamientos tedricos

3.5.3.1 Funcion social del arte. Toda aproximacion al saber conceptual es
una metafora de la realidad, para cercarse al objeto de conocimiento y
tratar de captar lo que este revela. Estos desarrollos conceptuales han
tenido puntos de partida, intereses y resultados investigativos distintos,
dando lugar especializaciones dentro del saber humano: las disciplinas

cientifico - formales y el de las humanistico - sociales.

Dentro de estas ultimas disciplinas se enmarcan los saberes considerados
como interpretativos en cuanto tienen por funcion encontrarse con el
hombre como producto de la cultura y construir aproximaciones que
expliquen, legitimen o simplemente desarrollen las potencialidades
humanas. Una de estas potencialidades es la dimension estética que
puede ser desarrollada a través de la experiencia artistica. Todo objeto
estético es entonces una posibilidad del saber interpretativo, de encuentro

y asombro con la realidad y por ello, las artes se insertan dentro de los

8 VATTIMO, Gianni. Mas alla de la interpretacién. Barcelona: Paidds, 1995.
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campos del conocimiento que intentan interpretar explicitamente la

naturaleza, la cultura, la sociedad y la fibra mas intima del ser humano.

El arte interpreta el mundo a través de juegos de formas colores,
desarrollos espaciales, notas musicales, representaciones dancisticas o
dramaticas. Segun Eisner: "Una funcién del arte es ofrecer un sentido de

"8  por ello, a diferencia de las

lo visionario en la experiencia humana
otras disciplinas interpretativas, el arte tiene como camino el encuentro
aprioristico con el objeto, la meditacion y el instante fugaz de la idea que
posteriormente se trabajara, borrador tras borrador, hasta superar el
esbozo para finiquitar la obra que intentara trascender hasta proyectarse

dentro de la memoria colectiva.

Las formas artisticas son otras posibles rutas para acercarse y dar cuenta
del hombre, rutas trabajadas y re-leidas a la luz de los criterios sociales e
intuitivos que el hombre experimenta como fugaces instantes, donde el
saber se encuentra y se expande a punta de cincel, pluma, paleta, formas

y movimientos.

El arte es un saber que ha podido construir una memoria magica para
interpretar el desarrollo humano. Pero el arte no es sélo lectura de la
realidad, sino posibilidad de gestar nuevas alternativas de mundo, de
construir y generar sentidos epistémicos que son asumidos por la cultura y
la sociedad. Por lo anterior se comprende que el arte es una posibilidad
de sentido para el hombre, como una manera de conocer, distinta al saber

cientifico o al saber interpretativo de las disciplinas sociales.

8 EISNER, Op. cit.
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3.5.3.2 La creatividad, una finalidad educativa del arte. Una de las
principales funciones de la educacion es fomentar el crecimiento de cada
persona armonizando y desarrollando sus competencias en todos los
aspectos, ya que sacrificar alguna de sus dimensiones le mutilaria. Entre
ellas, se encuentra una caracteristica esencialmente humana: la
creatividad, entendida como la capacidad para descubrir nuevas
relaciones entre experiencias antes no relacionadas que se manifiestan
como nuevos esquemas mentales, experiencias, ideas y procesos
novedosos®, o como la capacidad para concebir nuevas ideas vy
relaciones entre las cosas, lo cual se traduce en un comportamiento

constructivo y productivo que se manifiesta en la realizacion®.

Si bien el desarrollo del pensamiento creativo le compete a todas las
areas del conocimiento, no hay duda en que el arte tiene las mayores
posibilidades de estimularlo, por cuanto, desde su funcién estética, utiliza
sistemas simbdlicos con el objeto de comunicar diversos significados de
forma metafdrica, para lo cual requiere potenciar la imaginacién vy
flexibilizar el pensamiento, de manera que favorezca una expresion

original y fluida.

Dentro de la experiencia artistica, la creatividad es entendida como
aquella capacidad para elaborar estructuras simbdlicas ideativas y
novedosas que permiten comunicar las caracteristicas personales a través

de la utilizacién de diversos modos y medios expresivos.

8 MATUSSEK, Paul. La creatividad: desde una perspectiva Psico-dindmica. Barcelona:
Herder, 1977.

% LOWENFELD, V., BRITTAIN, L. Desarrollo de la capacidad creadora. Buenos Aires:
Kapeluz, 1972.
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Para Vigostky®®, la imaginacién y la creatividad, son explicadas como
procesos psicolégicos superiores y como actividad que involucra la
conciencia, en cuanto posibilita integrar de manera holistica las
emociones y el pensamiento, en la experiencia expresiva e interpretativa y
en interaccion con la cultura para otorgar sentidos. El cerebro es capaz de
una asombrosa actividad combinatoria que logra mediante Ila
reelaboracion de experiencias pasadas a través de la imaginacién, base
de toda actividad creadora, en la ciencia como en al arte y también en la

vida cotidiana.

Esta actividad es visible ya desde temprana edad en los juegos de los
nifios, cuyas vivencias elaboran creativamente. Por ello, recomienda que
en el proceso educativo deba pensarse en actividades con contenidos
sugerentes capaces de motivar suficientemente y afectar al estudiante,
como en el caso de las actividades artisticas que contienen gran potencial

ladico y afectivo.

Esta comprension de la actividad creativa en los nifios, como un proceso
cognitivo que involucra altos niveles de libertad, independencia vy
autonomia, permite afirmar que la educacion artistica ofrece amplias
posibilidades de desarrollo de la aptitud creadora, presentandose, dentro
de los procesos formativos, como una opcién importante para hacer
posibles los ideales educativos que plantea la vision de un hombre
integrado a la sociedad de manera constructiva y transformadora®’.

Para Novaes, “...una educacion con sentido creador debe propender, no

solo por la coordinacion de los modos de percibir y sentir entre si y con el

% VYGOSTKI, L. S. La Imaginacién y el Arte en la Infancia. Akal, 2000.
8 LOWENFELD, Op. Cit.
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mundo, sino también a la expresion de sentimientos de manera que se
logre la comunicacién con los deméas”®. Una educacién que promueva el
aprendizaje por descubrimiento contribuye, sin lugar a dudas, a enriquecer
la personalidad del estudiante en cuanto a su participacion activa en los

procesos de construccion del conocimiento y estructuracién de actitudes.

Si bien la creatividad no es exclusiva de la actividad artistica, puesto que
es inherente a todos los procesos de la vida cotidiana, sin embargo el arte
favorece de manera privilegiada actitudes de innovacién permanente, en
tanto favorece la capacidad de descubrir y encontrar respuestas. En este
sentido, la educacion artistica contribuye de manera determinante en la
modificacion del papel tradicional de la educacidon para convertirse en

agente educativo de cambio.

Los méas actuales enfoques de la Psicologia cognitiva valoran la
creatividad como resultado de procesos de pensamiento de gran
complejidad y se proponen ahondar en su comprension en aquellas fases
que se producen como representaciones mentales en el nivel interno y

que tienen que ver con los procesos de incubacién e iluminacion.

El hallazgo mas reciente es el enfoque centrado en las estructuras y
procesos de representacion mental para entender la mente humana,
dotada de programas que posibilitan enfrentarse a problemas que
requieren para su solucion de complejos procesos de induccion,

ordenamiento y transformacion®

% NOVAES, Maria Helena. Psicologia de la aptitud creadora. Buenos Aires: Kapeluz,
1992. p. 64

% STERNBERG, Robert. Psicologia de la creatividad. Barcelona: Paidés, 1997.
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3.6 LINEAMIENTOS METODOLOGICOS

3.6.1 Procesos educativos artisticos. En el mundo actual, la ensefianza
del arte en la escuela parece acometer la superacion del enfoque con que
tradicionalmente habia sido abordada: manejo del oficio como saber
informal, elemento decorativo o de esparcimiento, medio para el fomento
de aspectos valorativos y actitudinales, o como dispositivo para vanalizar

los problemas presentes en la cultura (estetizacion de la cultura).

La Educacion Artistica, recientemente, comienza a considerarse como
vehiculo de conocimiento del mundo y por tanto, como forma de
comprensién y simbolizacion con alto valor cognitivo; de suerte que
actualmente se reconoce su contribucién a la maduracion mental y el
aprendizaje, en el fomento de la auto-expresion, la imaginacion, la
creatividad, el conocimiento de la propia vida afectiva y con ella, la

capacidad valorativa que otorga sentidos a la experiencia.

Estas comprensiones acerca del valor educativo del arte han sido posibles
gracias a los recientes avances, que en el orden internacional, se vienen
realizando en investigacion en educacion artistica desde diversas teorias:
de la educacién estético-artistica expresiva, desde una teoria evolutivo
interpretativa, con contribuciones de la Psicologia y del Psicoanalisis, y
desde el punto de vista metodol6gico didactico, a partir teorias de la
percepcion o desde las recientes investigaciones semioticas. Hacia la
década del setenta, Elliot Eisner (1998) en la Universidad de Stanford,
desarrolla el Proyecto Kettering, mediante el cual rescata el valor del
aprendizaje artistico como experiencia de conocimiento que favorece el
desarrollo de la dimensiéon estética, por cuanto considera al arte como
experiencia vital que articula pensamiento y sentimiento para otorgar

sentidos a la experiencia. “El arte... produce afiliacion mediante el poder
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de impactar las emociones y generar cohesién entre los hombres. Revela
lo inefable y amplia nuestra conciencia. En resumen, las funciones del
arte son multiples. Si realizar tales funciones es tarea de la educacion,
entonces dificilmente puede negarse el lugar del arte en dicha tarea”
(Eisner 1998. p. 11). Por otra parte, este Proyecto reconoce el area de
Educacion Artistica en el curriculo escolar, con principios, lineamientos y
metodologias particulares, ademdas de sus formas propias de evaluacion,
definiendo el aprendizaje artistico, desde el desarrollo de los dominios:

perceptivo, productivo y critico cultural.

Segun afirma Gardner (1994), en los ultimos afios los educadores se han
preocupado por desarrollar en los escolares las capacidades y habilidades
basicas de las practicas artisticas, lo cual ha impactado los modos de
abordar los componentes fundamentales del &rea, construyendo un
curriculo méas riguroso. Estos esfuerzos se han dirigido a: integrar la
educacion artistica a otras areas de formacion, sobre las que muestran
efectos positivos como en el caso de The Museum as Educator®, a
sostener que la educacion artistica no debe limitarse al aspecto de
produccién ya que esta no es suficiente®, a proponer que a través de ella
se deben desarrollar las habilidades que determinan la capacidad humana
de utilizacién de simbolos y de transformacién de la experiencia®, o por
otra parte, a presentar intentos de ir mas alla de la produccién pura para
exponer a los estudiantes al conocimiento formal y conceptual de las

artes®,

® NEWSON, B., Silver, A. (1978) The museum as educator. Museo de arte de
Cleveland

8 Consultado en el documento: "National endowment for the arts". Washington D.C.,
1988.

2 WINER, E. Mundos inventados. Universidad de Harvard. 1982
% GARDNER, H. Zero-based arts education: an introducction to Arts PROPEL. 1988

78



En esta linea resultan significativos los aportes, con respecto al desarrollo
artistico, realizados por el Proyecto Delta, Development of Learning and
Teaching in the Arts, de la Universidad de Leicester, Inglaterra
(Hargreaves, 1989) y por el Proyecto Zero de Harvard (Goodman, Perkins
y Gardner, 1989), como también su proyecto derivado, Arts Propel
(Gardner, 1990).

Las posturas resefladas ponen de manifiesto la triple composicion del
estudio del arte: el aspecto conceptual de tipo formal y de anélisis
reflexivo (cognitivo - apreciativo), el desarrollo de habilidades expresivas y
técnicas para la produccion simbodlica (técnico productivo) y el afinamiento
perceptivo que amplia las estructuras de referencia, posibilitando mayor
selectividad al extraer los contenidos expresivos de la experiencia,
ampliando las posibilidades de sensibilizacion y desarrollo de la capacidad
creativa. Estos componentes buscan comprometer la educacion artistica
en el desarrollo de capacidades para elaboracion de una obra, el manejo
conceptual de los rasgos relevantes o categorias en la composicién y la
habilidad para sensibilizarse, tomar distancia de ellas, reflexionar sobre su

significado y apreciarlas.

3.6.2 La Formacion de docentes en Educacion Artistica. La formacion de
profesionales de en educacion Artistica en UNIMINUTO se debe enmarcar
en una propuesta que parta de considerar al futuro docente como una
persona integral, que desarrolla competencias: cognitivas, de habilidades
y actitudinales, en el sentido de estimular el logro de una verdadera
competencia profesional que conjugue aspectos como la autonomia
personal, la adquisicion, recreacion y aplicacion de los conocimientos
desde una oOptica reflexiva, critica e investigativa, que se soporta en el
enfoque praxeoldgico, modelo de formacion docente de la Facultad de
Educacion, como posibilidad de reflexionar sobre la propia practica en
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relacion con el desarrollo de las comunidades y de confrontarla con la
teoria para convertirla en saber sistematizado y, principalmente, para
agenciar su transformacion como sujeto con alta sensibilidad social, en
tanto se ocupa de las mediaciones que posibilitan la transformacién de las

comunidades en donde desarrolla su practica®.

Se trata de una formacién ética, social y civica en la libertad y la
responsabilidad, que le permita solucionar de forma creativa problemas y
conflictos en las dimensiones educativas, estéticas, creativas, artisticas y
lddicas del ser humano en formacién, a partir del desarrollo de la
sensibilidad social y con el dominio de elementos conceptuales de la
Pedagogia y de la Educacion Artistica. La formacion de este Licenciado
incluye pautas de cambio de conducta en el desarrollo de una actitud
investigativa (reflexiva y critica) frente al conocimiento, que le posibilite

transformar los esquemas que posee y aprender significativamente.

Por otro lado, y en atencion a los aspectos mencionados en el apartado
anterior, la formacién de educadores en el area de la educacioén artistica
pone de manifiesto que dentro de ella se deben contemplar igualmente, el
desarrollo de los dominios basicos del aprendizaje artistico, partiendo de
la comprension de que: para poder ensefiar, es necesario primeramente
sabe-hacer. Asi también, el desarrollo de una actitud estética que le
permita orientar su busqueda hacia la selectividad y disfrute de los bienes
artisticos y culturales, para ampliar el horizonte de experiencias que
fortalezcan su dimensién estética y el mundo de imagenes de sentido que

facilitaran su resignificaciéon mediante la practica artistica.

* Tomado con base en los planteamientos de la Gerencia de Planeacién Estratégica en
el Proyecto Educativo Universitario. Documento de Circulacién interna de la CUMD
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Sumado a ello, se presenta como integrador el componente metodolégico-
didactico, el cual da cuenta de la formacion en pedagogia como disciplina
fundante, atendiendo a los nucleos del saber pedagdgico, ensefiabilidad y
educabilidad, historia y epistemologia de la Pedagogia y de la educacién
artistica, tendencias sociales y formacién docente, el cual se cual se

amplia a continuacion.

3.6.3 Fundamento Metodolégico y Didactico. Metodolégicamente, se
considera que los aspectos mas importantes en la construccién social del
conocimiento son los procesos para llegar a él y su influencia en el
desarrollo integral de la persona, es decir, tomar la formacién como el eje
central del proyecto pedagogico, lo cual articula el mundo del
conocimiento con el mundo de la vida. Por ello, la pedagogia en tanto
momento de interpretacion de la intervencién intencional que caracteriza
el acto educativo, permite reflexionar y establecer procesos de
dialogicidad sobre la praxis y la practica pedagdgica (en relaciéon con los
elementos tedricos de la pedagogia), organizando la observaciéon de la
realidad y los métodos a utilizar desde un enfoque metodoldgico que en la
Facultad de Educacion se ha ido perfilando como Praxeologia
Pedagodgica. Todo lo cual, para el Programa de formacion de docentes en
Educacion Artistica se traduce en el hecho de que la metodologia a
utilizar esta centrada en la practica pedagdgico-social, en el desarrollo de
la comunidad y en la cualificacién de capacidades sociales y artisticas, no
s6lo de quienes componen esa comunidad sino también del mismo

docente en formacion.

La Praxeologia Pedagdgica no detiene su labor metodoloégica en este
punto, sino que se extiende a partir de ella, en la confrontacién critica de
los elementos que la componen, a la luz de los elementos tedricos y de

formacién, con el objeto de mejorarla permanentemente y cualificar los
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procesos reflexivos en torno de esa praxis. Estos procesos reflexivos se
convierten no solo en un método para valorar la practica pedagogica, sino
también en uno de los elementos fundamentales que le permite al docente
autoevaluar su accion pedagodgica y establecer puntos de intercambio,
debate y crecimiento personal y profesional, a partir de la conformacion de
una comunidad académica, generada al interior de UNIMINUTO y con la

comunidad intervenida.

Estos procesos reflexivos requieren del desarrollo de una actitud
investigativa, permanente, en torno a la labor especifica del docente y de
los elementos sociales que intervienen en ella, para lo cual el modelo de
formacién orienta la sistematizacion de la practica, del docente en
formacién, como validacion de la teoria y la intervencion social que él
ejerza como formador de personas y comunidades, desde su disciplina
artistica. Todos estos aspectos le permitiran potenciar sus competencias
profesionales (artisticas, pedagdgicas), a la vez que sus cualidades
humanas, cristianas y ciudadanas, de conformidad con la filosofia

institucional

3.7 DETERMINACION DE LAS PRACTICAS PEDAGOGICAS.

Dentro de la Facultad de Educacion en el programa de Licenciatura en
Educacion Artistica se trabajan diferentes procesos de ensefianza que
facilitan un mejor aprendizaje de conceptos, técnicas y herramientas que

se aplican en el contexto escolar.

3.7.1 Estrategias pedagdgicas.

3.7.1.1 Procesos de ensefianza y de aprendizaje. Metodoldgicamente se

considera que los aspectos mas importantes en la construccién social del
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conocimiento son los procesos para llegar a él y su influencia en el
desarrollo integral de la persona, es decir, tomar el elemento de formacion
como el eje central del Proyecto Pedagogico, lo cual articula el “mundo del
conocimiento” con el “mundo de la vida". Por ello, la Pedagogia es
considerada en la Facultad de Educacién como: momento de
interpretacién e intervencién intencionada que caracteriza el acto
educativo, momento que se permite reflexionar y establecer procesos de
dialogicidad sobre la praxis y la practica pedagdgica en relacién con los
elementos teoricos de la Pedagogia, organizando la observacion de la
realidad y los métodos a utilizar. A esto, se ha llamado Praxeologia
Pedagogica, la cual se halla fundamentada en cuatro fases recurrentes:

ver, juzgar, actuar y devolucién creativa®.

Para la propuesta de formacion de los docentes de la Licenciatura, lo
anterior se traduce en una metodologia centrada en la practica
pedagodgico-social y en la forma como a través de ella se puede posibilitar
el desarrollo estético, artistico y cultural de las comunidades y la
cualificacion de sus capacidades de autoidentificacién y expresion
creativa. A la vez, se trata no solamente de aportar al desarrollo de
quienes componen la comunidad intervenida sino también de aportar a la
renovacion del mismo docente en formacién. La praxeologia pedagodgica
no detiene su labor metodoldgica en este punto, sino que se extiende a
partir de ella, en la confrontacion critica de los elementos que la
componen, a la luz de los elementos teodricos y de formacion con el objeto
de mejorarla permanentemente y cualificar los procesos reflexivos en

torno de esa praxis.

® Las etapas Praxeoldgicas se explicitan n documento interno de la Facultad, titulado
Praxeologia Pedagégica.
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3.7.1.2 El Proceso Praxeoldgico. Como se fundamenté anteriormente, la
estrategia metodologica a desarrollar dentro de los diferentes programas
académicos de la Facultad de Educacion es la praxeologia pedagogica, la
cual estad inmersa en un proceso que conjuga elementos conceptuales,
tedricos y practicos desarrollados mediante estrategias magistrales,
seminarios (unidisciplinarios y multidisciplinarios), pasantias, tutorias,
talleres y practicas socio profesionales. Dicho proceso articula plenamente
los nucleos del saber pedagdgico educabilidad y la ensefiabilidad; es
decir, conjuga la capacidad de los estudiantes de: adquirir nuevas
conductas a lo largo del proceso formativo y de hacerse y de aprender con
la naturaleza de los saberes y las condiciones adecuadas de la
ensefianza. Todo ello hace que determinados contenidos tengan sentido

para ellos.

Por lo anterior, la praxeologia pedago6gica al centrar el proceso de
ensefianza y aprendizaje en la praxis reconoce en los estudiantes una
educabilidad que obliga al maestro a seleccionar los contenidos y a
desarrollar la ensefabilidad de los mismos, teniendo en cuenta las
competencias de sus estudiantes y sus experiencias practicas, asi como

las diversas circunstancias y contextos de la relacion pedagdgica.

El procedimiento llevado a cabo, desde la etapas del VER, JUZGAR,
ACTUAR y DEVOLUCION CREATIVA, plantea una reflexion permanente
sobre el proceso educativo y se evidencia en un trabajo por proyectos. En
este sentido, se realiza un proyecto macro, a lo largo de toda la carrera vy,
ademas, unos proyectos micro realizados durante un periodo académico
determinado y al interior de un ciclo de formacion, que buscan dar
respuesta a la pregunta central planteada en los nucleos integradores de
problemas; sobre estos proyectos se enfoca el trabajo tedrico y practico
de todos los contenidos curriculares.
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A su vez, estos proyectos micro se revierten en el proyecto macro, el cual
implica la realizacion de una investigacion educativa y pedagodgica que
cubra los aspectos de educabilidad y/o ensefiabilidad, la cual es de tipo
formativo al ser el resultado de la sistematizacion del desarrollo realizado
entre los proyectos de cada semestre, la experiencia vivida en la practica

social y profesional.

Asi, el proceso, en tanto reflexiéon a partir de la praxis, es plenamente
investigativo y formativo, aunque no necesariamente produzca
conocimientos nuevos, si sigue las pautas metodoldgicas de la
investigacion en sentido estricto- pues permite la existencia de espacios
de encuentro de las distintas préacticas de los docentes y los estudiantes,
alrededor de problemas pedagdgicos que, a su vez, son objetos de
investigacion en sentido estricto por parte del equipo de investigacion de
la Facultad y de las Licenciaturas. Se trata de una apuesta porque los
estudiantes se formen en un contexto de investigacion formativa para que
asuman el compromiso con una dindmica de autoformacion permanente

que les permita orientar a sus colegas y alumnos en esta misma dindmica.

Por lo anterior, como estrategia metodologica, se insiste en que las
practicas de los estudiantes se conviertan en un lugar de problematizacién
de lo educativo y de construccion de proyectos pedagdgicos innovadores.

Siguiendo a Martinez y Unda se plantea:

“No se va a la practica para «aplicar» los conocimientos adquiridos a lo
largo de la carrera. No se va a la practica simplemente para mirar, ni para
familiarizarse con las condiciones de la situacion educativa y de la
practica docente de manera que posteriormente se esté en capacidad de
reproducirlas, ni para realizar una serie de ensayos y experimentaciones

gue le permitan al estudiante realizar un trabajo de grado mientras
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sustituye al maestro. Se va a la préctica para interrogarse, plantear
problemas, construir pro-puestas, ensayarlas, experimentar, innovar, todo
ello vinculado activamente a las busquedas y experimentaciones que
estan realizando los maestros en ejercicio en sus escuelas. Todo ello
conectado estrechamente al proceso de conceptualizaciéon con las

interrogaciones y problematizaciones que se encuentran en la practica.”

3.7.3.1 Competencias Praxeoldgicas. Las competencias profesionales a
desarrollar dentro del Programa en coherencia con la Praxeologia
Pedagdgica, modelo educativo de la Universidad y de formacion de
docentes en la Facultad de Educacion estan referidas para cada una de
las etapas: Ver, Juzgar, Actuar y Devolucién Creativa. Estas, se refieren a
la capacidad o potencialidad que tienen los docentes en formacién para
plantear situaciones problematicas, para explicar y dar razén a posibles
soluciones, y para re-evaluar prospectivamente cada una de las

actuaciones en la practica pedagogica.

o Competencias referidas al ‘VER’. Los estudiantes desarrollan la

capacidad de:

+ Caracterizar a los actores del proceso educativo.

+ Caracterizar el proceso de aprendizaje artistico de los escolares de
su grupo de practica.

® Determinar la participacion de la comunidad educativa en los
procesos de aprendizaje del area.

+ Trabajar en grupo y valorar la socializacién, desde la lectura de la
realidad observada.

+ Manejar las relaciones con los otros, la pluralidad y el respeto por
la diferencia.

» Sensibilizarse ante la captacién del objeto artistico del contexto

educativo en que se desenvuelve.
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® Observar los procesos educativos en el area artistica y determinar

los aspectos que intervienen en ellos.

Competencias referidas al ‘JUZGAR’. Los estudiantes desarrollan la

capacidad de:

+ Consultar la bibliografia pertinente a las necesidades detectadas
en el grupo de préctica.

+ Fundamentar conceptualmente los fendmenos educativos
observados en el campo artistico.

» Detectar la problematica educativa fundamental del proceso
observado en el area del desarrollo artistico.

+ Analizar los procesos observados a la luz de elementos tedricos de
la educacion artistica.

#® Realizar una lectura critica de los objetos artisticos del medio,
conceptualizar y escribir en torno a ellos.

+ Valorar las teorias, objetos estéticos y expresiones artisticas del
medio.

+ Argumentar y contra-argumentar su postura frente a la obra
artistica.

+ Juzgar su trabajo pedagdgico en el area del desarrollo artistico y

cultura estética.

Competencias referidas al ‘ACTUAR’. Los estudiantes desarrollan la

capacidad de:

® Proponer estrategias pedagogicas en artes plasticas y escénicas
gue faciliten su trabajo en el area a nivel integral.

+ Organizar circulos de trabajo que favorezcan el desarrollo de
capacidades propias del area.

+ Gestionar proyectos pedagdgicos y culturales en el contexto de su

practica docente y comunitaria.
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+» Liderar estrategias que cualifiquen el desarrollo artistico de los
escolares a cargo en su préctica.

+ Articular la actividad artistica con el desarrollo social de la
comunidad.

+ Producir obras artisticas en el ambito de sus capacidades.

o Competencias referidas a la ‘DEVOLUCION CREATIVA’. Los

estudiantes desarrollan la capacidad de:

+ Hacer de su practica educativa una constante investigacion.

® Proponer cambios pedagdgicos, metodoldgicos y didacticos en el
campo de la ensefianza artistica.

# Ser un creativo permanente de su préactica pedagogica y de su
desarrollo artistico personal.

® Asumir una visiéon critica de su quehacer docente en cuanto sus
propuestas de desarrollo estético y expresion artistica.

® Poseer una mirada critico-reflexiva con respecto a la funcién social

y cultural del arte.

3.8 DEFINICION DE LOS SISTEMAS DE EVALUACION DE
ESTUDIANTES

El sistema de evaluacion de estudiantes que se aplica en UNIMINUTO,
aunque se concibe como prueba o examen académico (calificacién), como
se establece desde el Reglamento Estudiantil, Capitulo XI, Articulo 48 (ver
anexo 13.1), tiene en cuenta la asimilacion de conocimientos por parte del
estudiante, asi como su capacidad de razonamiento, trabajo intelectual,
creatividad y el desarrollo de habilidades y de actitudes. En este
reglamento, también se especifica que de acuerdo con la naturaleza de
las asignaturas, bien sean teéricas, practicas o tedrico-practicas, las

pruebas académicas podran ser escritas, orales o de caracter practico
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(Capitulo XI, Articulo 49), todo o cual refleja flexibilidad institucional y del
Programa, para que cada docente aplique las evaluaciones a los
estudiantes con sus criterios y métodos, que correspondan con el
contenido de las asignaturas y con las competencias que debe desarrollar
en cada una de las areas especificas de su formacion profesional. De
igual modo, el reglamento estipula la clase de examenes que se utilizan
en la institucién; ordinarios, que se dividen en parciales y finales;
supletorios, de validacién, de suficiencia, preparatorios y de grado.
(Capitulo XI, Articulo 50).

Desde el Proyecto Pedagodgico de la Facultad (PPF), la evaluacion de
estudiantes se enmarca en la generacion de mecanismos que permitan la
valoracion de las competencias académicas que éste desarrolla. Desde un
enfoque de evaluacion cualitativo se fundamente en un principio de
autorreflexion integral y permanente de retroalimentacién que tiene en
cuenta los actores involucrados, en instancias de auto-co y hetero-
evaluacion y que considera el proceso educativo como de interaccién
continuada entre la comunidad educativa y de ésta con su entorno (ver
PPF, p. 94). En los espacios académicos referidos a las areas de énfasis
en educacion artistica, la evaluacién cobra especial importancia en
procesos valorativos que involucran a los estudiantes en el desarrollo de

la capacidad apreciativa y de la reflexion critico-estética.
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4, METODOLOGIA

4.1 EL ENFOQUE ETNOGRAFICO

Para la presente investigacion se ha elegido un enfoque descriptivo dentro
del paradigma de investigacion cualitativa, por lo cual la Etnografia se
presenta como de gran pertinencia, ya que tiene en cuenta las
valoraciones que realizan los individuos sobre su propia realidad, a partir
de la reconstruccion de las diversas imagenes que la configuran y de las

relaciones que en ellas se imbrican.

Segin Martinez,”® la Etnografia se a pregunta por los problemas del
comportamiento humano para intentar comprender la realidad tal como
existe. Por ello, rechaza toda cuantificacion de la realidad humana,
otorgando especial importancia a los contextos y, en ellos contenidos, su
funcion y significado. Para la Etnografia el objeto de estudio se constituye
en la observacion y comprensiéon de los grupos sociales que se
constituyen por formas de vida y situacibn semejantes, a partir de
relaciones reguladas por ellos mismos; todo lo cual, desde las
interacciones y regularidades que se generan en los miembros
pertenecientes a un grupo social, pueden explicar la conducta individual y
grupal de sus miembros. Al prescindir de variables preconcebidas y de
medidas formales se propone la captacion de eventos con significacion,
para lo cual utiliza como marco interpretativo variables en un contexto

natural y sistémico.

% MARTINEZ, Miguel. La investigacién cualitativa etnografica en educacién. Bogota,
2000.



Metodolégicamente, este enfoque no tiene pretensiones universales y se
propone de manera particular estudiar y conocer una comunidad para
orientar la toma de decisiones. Es asi como se ocupa de la descripcion de
resultados con relacién al contexto: actitudes y creencias de la comunidad
estudiada. A partir de ello, intenta una sintesis rigurosa de la misma,

mediante un analisis estructural.

En una primera instancia, la investigacion etnogréfica pretende alcanzar
una imagen confiable del grupo estudiado para lo cual lo observa y
describe; posteriormente se orienta a la comprension de los fendmenos en
ella implicados, para lo que procede al andlisis e identificacion del sistema
de relaciones que le permitira la captacion de la estructura dinamica

interna y significante que la caracteriza.

Los rasgos mas destacados de este Enfoque, que la presentan como
pertinente para el presente estudio son entre otros: Su caracter holistico,
al describir en contextos naturales y de manera global los escenarios
complejos que observa; su esfuerzo por apoyarse en evidencias para
comprender y producir conocimiento; su caracter fenomenoldgico en
cuanto estudia los significados desde la perspectiva de los agentes
sociales implicados; y los procedimientos de observacién de que se vale,
los cuales se sitlan en contextos particulares como estrategia de
recoleccion de datos, por lo que se pretenden contextualizados. Todo ello,
sumado a la discrecion que ha de tener el observador para abstenerse de

realizar juicios de valor sobre los fendmenos observados.

De acuerdo con lo anterior, la etnografia mediante técnicas de recoleccién
de la informacion tales como: la observacion participante y la entrevista en
profundidad, ademas de registros audiovisuales y revisién de documentos,

es el enfoque de investigacion que orienta la inmersion en el campo de
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observacion para su aproximacion al objeto de estudio, entendido como
las practicas evaluativas en los espacios académicos de los talleres
artisticos que hacen parte del componente disciplinar para la Licenciatura

de Educacién Artistica.

4.2 CATEGORIAS DE OBSERVACION

De acuerdo con los criterios que plantea Eisner® para evaluar de manera
integrada el programa escolar, se asumen como categorias de
observacién las contenidas en el Modelo CIPP®, al considerar que éstas
abordan la evaluacién del aprendizaje escolar de manera holistica,
teniendo en cuenta cuatro escenarios de analisis a saber: el Contexto, el

Programa, el Proceso y el Producto, como se desglosa a continuacion:

4.2.1 Evaluacion del Contexto. Corresponde a una valoracion de
multiples aspectos del contexto que intervienen en el aprendizaje y
desarrollo del curso y que se tienen en cuenta para la planificacion del
curriculo. Se trata de una evaluacion inicial, a la manera de un
diagnostico, sobre la poblacion con la que se desarrollard el curso. Por
ello, el docente ha de tener en cuenta los aspectos que intervienen en la
caracterizacion del contexto: actores y escenarios que pueden influir en el
despliegue de su Programa. Situarse en el contexto en el que se

desempefia el docente le posibilita identificar aspectos tales como:

. Caracteristicas culturales de los estudiantes.

" EISNER, Op. Cit

% Modelo acufiado por David Stuffelbeam que permite identificar una amplia gama de
aspectos que son importantes a evaluar como objetos de estudio por el evaluador.
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o Nivel de competencias y saberes previos de los estudiantes, asi
como de sus expectativas frente a la clase.

o Ubicacion del ambito disciplinar que se pretende desarrollar en
relacion con las competencias del docente y con el estado del
debate.

o Perfil de la formacién establecido en el Proyecto institucional y
modelo pedagdgico para establecer la coherencia y pertinencia de
su programa a disefar.

o Identificacion de las relaciones culturales que se han configurado en
la comunidad99.

o Recursos de infraestructura y de apoyo didactico con que se cuenta

para la planificacion del curriculo.

4.2.2 Evaluacion del Programa. Se explica en términos del aporte!® que

el programa disefiado o ajustado por el maestro hace a la construccion del
conocimiento. Implica una valoracion de las actividades de aprendizaje
gue pueden utilizarse en un contexto concreto y que corresponden a los
contenidos y diversas estrategias que el maestro plantea para alcanzar los
objetivos propuestos. En otras palabras, se refiere a la evaluacion
periddica que realiza el docente sobre su programa para sopesar su
pertinencia e identificar aquello que funciona, como también los aspectos

débiles a reconsiderar.

Algunos topicos a observar son:

o Sentido que tiene para el docente disefiar su propuesta de aula.

% Este aspecto se hace mas demandante en el caso de los docentes que tiene

antigledad en la institucion.
19 |dentificado como “Imput” o insumos que hace el programa al aprendizaje, segn el
modelo de Stufflebeam.
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o Metodologia empleada para dar a conocer esta propuesta a los
estudiantes al inicio de curso

o Modificaciones que realiza a los contenidos o metodologias o
criterios de evaluacion, de acuerdo con las expectativas expresadas
por los estudiantes al inicio del curso.

o Frecuencia con la que consulta su planeacion inicial para sopesar el
desarrollo de lo propuesto.

o Si consulta periédicamente a sus estudiantes sobre su grado de
satisfaccion con el desarrollo del programa.

o Ajustes metodolégicos 0 nuevas estrategias didacticas que
implementa durante el proceso del curso.

o Si sortea eventualidades para llevar a buen término los objetivos.

o Si tiene en cuenta la reflexion y compromiso de los estudiantes, con
respecto a los motivos que reclaman la modificacién de estrategias
durante el desarrollo del programa.

o Si consulta con otros colegas sobre dificultades con el grupo a su
cargo en cuanto a aspectos motivacionales y cognitivos.

o Si se actualiza en el saber pedagogico y disciplinar, y ello le permite

reflexionar sobre su Programa.

4.2.3 Evaluacion del Proceso. Se trata de la valoracion o reflexion
permanente que realiza el docente sobre los efectos que produce el
curriculo mientras se desarrolla, lo cual requiere del concurso del
evaluado, que para este caso son los estudiantes del curso. Se propone
la visualizacion del avance del estudiante con respecto a las
competencias propuestas en la programacién inicial del curso. Ademés de
las competencias actitudinales, necesarias en toda formacion por cuanto
contribuyen al aprendizaje, se pregunta por la coherencia de las

competencias disciplinares con la apuesta metodologica de la
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Licenciatura, de manera que estas competencias se expresen en
términos de capacidades propias del desarrollo artistico'™.
Adicionalmente se indaga por la participacion de los actores con respecto
a la valoracién del proceso (auto-co y herteroevalaucién), asi como por las
maneras como se tienen en cuenta las diferencias y estilos cognitivos de
los aprendices. Asimismo, se interroga por la coherencia resultante de la
evaluacion de procesos con respecto a los criterios explicitados en el
documento del Programa. En consonancia, los aspectos a tener en

cuenta en la observacion son:

o Sentido que tiene para el docente el seguimiento al aprendizaje y
maneras como lo lleva a cabo.

o Competencias o capacidades que el docente se propone desarrollar

o Coherencia de las competencias propuestas en el documento de
contenidos programaticos con las competencias que explicita en su
discurso y con el trabajo desarrollado en el aula.

o Criterios o indicadores con los que evalla el proceso de acuerdo con
las competencias prospectadas.

o Sentido que tiene para el docente el seguimiento a la asistencia, la
participacion en clase y el compromiso con la entrega oportuna de
trabajos.

o Estrategias que implementa para evidenciar que se avanzdé en el
proceso, tipo de registros que utiliza y dispositivos empelados con
los estudiantes que no se comprometen.

o Si identifica estudiantes aventajados o con dificultades y las

estrategias con que enfrenta la diversidad de estilos cognitivos.

191 Competencias perceptiva, productiva y apreciativa, como se puede apreciar en el
capitulo No 2 de referentes conceptuales, de acuerdo con el estado del debate del
aprendizaje artistico en el marco de los aportes de la psicologia cognitiva:
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o Si entrega a los estudiantes un informe parcial sobre su estado de
avance con respecto a lo prospectado.
o Si permite espacios de reflexion o posibilita la autoevaluacién de los

estudiantes con respecto a su proceso.

4.2.4 Evaluacion del Producto. Esta referida a la valoracion de resultados
de una unidad didé&ctica, en términos de lo que se espera en los objetivos
y en qué medida se han logrado alcanzar. Como tal se indaga por la
coherencia entre criterios y resultados y por la participacion del estudiante
en esta valoracién. Con respecto al producto artistico, propiamente dicho,
ha de preguntaste por la articulaciéon de aspectos expresivos y técnicos,
asi como sobre la argumentacion que los justifica. Algunos aspectos a

observar en esta categorl’a son:

o Criterios de evaluacién del producto, explicitados en el Programa de
curso.

o Maneras como se acomete la valoracién parcial y final de los
productos resultantes del proceso.

o Coherencia entre criterios del programa y los tenidos en cuenta en la
valoracion final del producto.

o Si retroalimenta el aprendizaje, reparando en los logros vy
dificultades de los productos (conceptuales o expresivos) y de qué
manera lo hace.

o Maneras como se aborda la valoracion de los logros expresivos y
diferenciacion con otro tipo de logros esperados (procedimentales y
actitudinales)

o Participacién del los estudiantes en la evaluacién de los productos
resultantes de su proceso y en relacion con los criterios o indicadores

establecidos.
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o Codigos y estrategias de conversion de resultados cualitativos para

ingreso de calificaciones al sistema de registro.

4.3 POBLACION Y MUESTRA

4.3.1 Poblacion. La poblacion elegida para el presente Proyecto de
investigacion es la correspondiente a los docentes del Programa de
Licenciatura en Educacion Artistica de Uniminuto, quienes tienen en su
asignacion académica la responsabilidad de desarrollar espacios
académicos de taller en los diferentes modos artisticos. Aunque el
proyecto inicial se ha concebido como un proyecto macro que pueda
involucrar diferentes instituciones pares formadoras de docentes en el
Area en el Distrito Capital, para efectos de delimitar el trabajo se
determin6 que en esta primera etapa se abordara el contexto més
cercano, ya que se trata de la Institucién en la que el grupo investigador

de este Trabajo de Grado adelanta su formacion profesional pedagodgica.

4.3.2 Muestra. Siendo los integrantes del presente Trabajo uno de los
cuatro grupos que adelantan la primera etapa de este macroproyecto, se
decidi6 acotar el espectro de observacion de manera que cada grupo
eligiese como muestra a observar los talleres correspondientes a uno de
los modos artisticos basicos: artes plasticas, danza, teatro y musica,
segun la elecciéon del grupo y de acuerdo con el acercamiento, dominio o
preferencia que se tenga por uno de estos lenguajes en particular. Asi el
presente trabajo se ha ubicado en el area de Danzas desarrollada por un
docente especialista, vinculado a la Institucion como de tiempo parcial y
quien tiene a su cargo de manera especifica los espacios académicos de

taller que corresponden a:
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. Taller de introduccion a la Danza, con un nimero de 14 Estudiantes
inscritos. Este taller se desarrolla los dias miércoles, en horario de
6:30 p.m. A 8:00 p.m. con una intensidad de 2 Horas semanales y un

valor de 2 Créditos.

o Taller de Artes Escénicas |, con un numero de 21 Estudiantes
inscritos. Este taller se desarrolla los dias martes. En horario de 6:30
p.m. A 8:00 p.m. con una intensidad de 2 Horas semanales y un valor
de 2 Creéditos.

. Taller de Artes Escénicas Il, con un numero de 15 Estudiantes
inscritos. Este taller se desarrolla los dias martes. En horario de 8:15
p.m. A 9:45 p.m. con una intensidad de 2 Horas semanales y un valor
de 2 Créditos.

4.4 INSTRUMENTOS DE OBSERVACION

Los instrumentos de observacién propios de la Etnografia deberan
posibilitar la recolecciéon de informacion que permita identificar las
estructuras culturales, que explican las acciones e intenciones personales
y grupales, de acuerdo con el objeto de estudio. Por ello, no cualquier
estrategia de observacion es indicada, ya que se requiere elegir aquellas
que permitan describir de manera natural y en contexto: actores,
escenarios. Segin Martinez!®?, los instrumentos mas utilizados por los
etnégrafos son la observacién participante (o participativa) junto con las
notas que permiten recoger y organizar esta informacion, y la entrevista

en profundidad, las cuales se presentan enseguida de manera sucinta.

Adicionalmente para la recoleccion de la informacion se ha recurrido a

otros instrumentos, tales como el analisis de los documentos Proyecto

192 1pid., p. 65
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Curricular del Programa PCP, y el de Contenidos Programaticos disefiado
por los docentes para la planeacion de sus cursos. Para contrastar la
informacioén recogida se acudié también a la realizacion de una

encuestal®

practicada a los estudiantes, consistente en un cuestionario
semiestructurado con preguntas de seleccion mdltiple y preguntas

abiertas.

4.4.1.1 La observacion participante. Esta es una técnica para la
recoleccion de datos en la investigacion etnografica. Martinez considera
gue esta observaciéon “el investigador vive lo mas que puede con las
personas 0 grupo gque desea investigar, compartiendo sus uso0s,
costumbres, estilo y modalidades de vida"*®® Posteriormente este toma
notas de campo para luego ser revisadas y reorientarlas a la observacién

e investigacion.

Por otra parte el investigador debe tener en cuenta la siguientes
“preguntas de quién, qué, donde, cuando, cémo y porqué alguien hizo

"105  con estos

algo; es decir, se considera importante los detalle
interrogantes se puede ubicar los datos mas significativos para la

interpretacién de los hechos o acontecimientos.

En la observacién participante el investigador se encuentra en el grupo u

organizaciéon que estudia, estableciendo estrecho contacto con sus

1% | a encuesta se practicé la tercera parte de los estudiantes de cada curso, luego de

preguntar al docente por aquellos que habian estado al inicio del curso y que
mantuvieron una asistencia regular a las clases.

1 MARTINEZ, Miguel. La investigaciéon cualitativa etnografica en educacién. Bogota:
Circulo de Lectura Alternativa, 2000. p. 66.

19 |pid., p. 67.
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miembros, tratando que su presencia no perturbe e interfiera de algun
modo la cotidianidad propia del grupo*.

4.4.2 EI| Diario de campo como herramienta de recoleccion de la
informacién. En el documento “In Situ y A posteriori"'®” Para Fernando
Vasquez se refiere al concepto de Diario relacionado con la escritura
personal sobre el acaecer cotidiano, mientras que el concepto de campo
lo explica como la medicién escritural que permite tomar registro de una
exterioridad, como una memoria del proceso de investigacion. El Diario de
Campo es un instrumento esencial de toda accion investigativa, de orden
cualitativo, puesto que permite realizar recomendaciones, establecer
pistas e identificar rasgos emergentes, asi como elaborar nuevas

preguntas que puedan servir como semillas de algun hallazgo.

Los diarios de campo deben tener claramente definidas cuatro secciones:

o Las notas de observacion: hechos registrados, observados o
escuchados

o Las notas metodologicas: registro de observacion del propio
investigador y del proceso metodoldgico.

o Las notas teoricas: inferencias de significado, deducciones.

o Los memorandos analiticos: explicaciones detalladas de las

inferencias (declaracién abstracta).

4.4.2 La entrevista Etnografica. Uno de los instrumentos importantes en la

etnografia es la entrevista que es un dispositivo de comunicacion verbal

1% SANCHEZ, Moncada Marlen. Modulo La investigacion Educativa y Pedagodgica.
Corporacién Universitaria Minuto de Dios. Pag. 64.

7 VELASQUEZ, Fernando. “In situ” y “A posteriori”. Consideraciones sobre el diario de
campo. Universidad Javeriana — Universidad de la Salle. Documento Multicopiado.
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que tiene el propésito de extraer informacion de la biografia del
entrevistado, entendida esta ultima como el conjunto de representaciones

de acontecimientos vividos®,

La entrevista en profundidad como suele llamarse tiene por objeto un
intercambio comunicativo en donde sea posible obtener informacién de
importancia para la investigacion, de tal manera que se permita al
entrevistado utilizar sus propios conceptos y términos. En muchas
ocasiones sirve para complementar, corroborar o confrontar la informacion

obtenida mediante la observacién de campo'®.

“la entrevista, en la investigacion etnogréafica, es un instrumento técnico
qgue tiene gran sintonia epistemoldgica con este enfoque y también con su
teoria metodologica. Esta entrevista adopta la forma de un dialogo

coloquial o entrevista semiestructurada”**°

En la entrevista se da el dialogo como método de conocimiento donde se
debe tener en cuenta, datos personales, es espontanea, no interrumpir el
curso de pensamiento, debe ser grabada para poder tener un buen

analisis, interpretacion y teorizacion.

1% BARCO, J. M. Citando a BLANCHET. en documento preparado en el marco del
Proyecto Rutas Pedagdgicas. Bogota: diminuto, 2004.

19 SANCHEZ, Op. cit. p. 64
"9 MARTINEZ, Op. cit. p. 68
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5. ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS

A continuacién se presentan, de acuerdo con cada una de las categorias
de observacion, las comprensiones logradas a partir del analisis de la
informacion recogida de la observacion de campo, la entrevista al docente
y las encuestas practicadas a estudiantes, como puede consultarse en la

rejilla matriz de analisis.

5.1 EVALUACION DEL CONTEXTO

Para la evaluacion del contexto al inicio del semestre, el docente realiza
un conversatorio con cada uno de los cursos que tiene a su cargo, en
donde indaga por la experiencia que los estudiantes han tenido en el
trabajo dancistico, y de esta manera intenta reconocer las habilidades o

dificultades que puedan tener.

Asi mismo, el docente presenta en cada curso, como referente o punto de
partida, el planteamiento general del curso o “estructura metodolégica” a
desarrollar durante el semestre, a partir de la que se dialoga sobre
aspectos a profundizar y se escuchan las sugerencias de los estudiantes,
pues segun sus palabras: “...se trata de no imponer sino de contar con su

aprobacion, mas cuando se trata de procesos de creacion”.

A partir de esto, se planean las tematicas a desarrollar y se realizan
acuerdos con relacién a las metas propuestas, ya que segun afirma el

docente: “...los estudiantes deben saber hacia donde vamos”



Interrogado sobre si realiza diagnéstico, el docente comenta que lo que le
ha mostrado su experiencia en la Licenciatura es que los grupos son
bastante heterogéneos, puesto que mientras unos estudiantes cuentan
con alguna experiencia, otros, inclusive con edades entre 30 y 40 afos,
no han desarrollado conciencia corporal ni habilidades de manejo
espacial, por lo que es muy dificil enfrentarlos a la asociacion de su

cuerpo con los procesos de creacién.

Por otra parte, el docente se refiere a dificultades relacionadas con las
politicas de flexibilizacion asumidas por la Institucién para el abordaje del
Plan de Estudios. Es asi como un estudiante puede inscribir Artes
Escénicas Il sin que necesariamente haya cursado Escénicas |. Por ello,
el proceso de la clase se ve interferido y la “puesta en escena” se
complica, ya que estos estudiantes no han participado del proceso

anterior.

Al preguntar a los estudiantes por el diagndstico que realiza el docente al
inicio del curso (mediante una encuesta realizada que se propone
contrastar la informacion) lo que se pudo comprender es que los
estudiantes no tienen suficiente claridad sobre su sentido y la manera
como el docente realiza este proceso, aunque una mayoria afirma que al

inicio del curso se realiza un conversatorio.

5.2 EVALUACION DEL PROGRAMA

Los Programas disefiados por el docente para los cursos a su cargo se
proponen plantear estrategias y brindar nuevas herramientas que permitan
al futuro docente de arte un mejor desarrollo del proceso dancistico. La
metodologia que se plantea en los Programas es tedrico-practica en

coherencia con los objetivos, por lo que se propone alternar el trabajo de
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taller con el estudio de documentos que permitan la profundizacién de los
temas y espacios de socializacién (conversatorios), ademas contar con
espacios de tutoria para el acompafamiento.

En la entrevista, el docente manifiesta que realiza ajustes a sus
programas de manera periédica, de acuerdo con las dificultades que
observa y en la medida que avanza el proceso. Al respecto, lo que se
pudo observar en su clases es que al finalizar cada sesién generalmente
recuerda sobre compromisos y tiempos; todo lo cual permitiria inferir que
el docente controla permanentemente la propuesta inicial, de manera que
se logre asegurar la continuidad del trabajo con miras a garantizar la
preparacion de la puesta en escena como resultado del proceso. Esta
preocupacion por el seguimiento y adecuacién permanente al Programa
no es percibida suficientemente por los estudiantes, si se tiene en cuenta
gue en la encuesta practicada se evidencian contradicciones y un

porcentaje significativo 60% no lo identifica.

Sin embargo, el docente se refiere a la transformacién de sus programas
durante los cinco semestres que lleva en la Institucién y comenta sobre
como, de acuerdo con la propuesta y necesidades formativas, ha
realizado adaptaciones a sus programas en donde el eje es el trabajo de
danza, pero a la vez intenta articular variadas formas de exploracion
desde los diferentes lenguajes expresivos que le aporten a los montajes
escénicos (plastica, teatro, musica, literatura)

Al respecto, explica que los espacios de Artes Escénicas | y Il (pese a su
denominacién) fueron replanteados para hacer énfasis en la Danza
(conforme a las orientaciones de la coordinadora del Programa, ya que
dentro del curriculo habia un sélo curso especifico en danza, mientras que

el Teatro contaba con tres espacios académicos). Por lo tanto resultaba
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pertinente que en Artes Escénicas | y Il se desarrollara teniendo como eje
lo dancistico, aunque se involucran los diferentes lenguajes artisticos,

como ya se anoto.

Asimismo, explica el docente que en el transcurso de las sesiones se
aplican nuevas estrategias para suplir las necesidades de los estudiantes.
Dada la minima intensidad horaria con que se cuenta para los espacios
presenciales, el docente ha planeado el tiempo de trabajo extra-clase
como espacio adicional para complementar el aprendizaje, en el que los
estudiantes deben acometer la lectura y la exploracién, en un tiempo

equivalente al doble del trabajado en clase.

Con relacién al desarrollo de esta propuesta, el docente se lamenta de la
falta de compromiso y autonomia por parte de muchos estudiantes (un
50%) y como el esperaria que los procesos de creacion logren la
motivacion por si mismos. Si no se comprometen todos, ello afecta el
trabajo como colectivo, por lo que cuando no hay respuesta positiva, él
debe presionar con actividades puntuales, fechas de entrega, seguimiento

y calificacion.

Explica ademas como el Sistema de evaluacion de la modalidad semi-
presencial afecta el proceso de aprendizaje, ya que no se cuenta con
evaluaciones parciales, razén por las que muchos estudiantes sélo de
preocupan por cumplir con los compromisos de la clase hacia el final de

proceso y pareciera que con el simple proposito de aprobar el curso.

De todas maneras, el docente comenta que se sostiene en lo programado
en cuanto a los acuerdos realizados al inicio del curso, con respecto a los
criterios de evaluacién, aunque aclara que muchas de las actividades y

estrategias se modifican partir de la misma exploracién de los estudiantes.
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Por ello surgen diferentes propuestas a trabajar como la danza urbana, la

contemporanea y la tradicional.

Asimismo, para suplir las dificultades derivadas de la supresion de pre-
requisitos para Artes Escénicas |l (dada la flexibilizacién curricular) ha
encontrado una estrategia consistente en respetar y mantener la idea
desarrollada por el grupo inmediatamente anterior (Escénicas ), pero a la
vez permitir a los estudiantes que ingresan sin los procesos previos logren

involucrarse, nivelarse y aportar ideas.

5.3 EVALUACION DEL PROCESO

Luego de las observaciones de Aula de los espacios académicos:
Introducciéon a la Danza, Artes Escénicas | y Il se lograron algunas
comprensiones sobre la metodologia construida por el docente, lo cual se
presenta a continuacién, para soportar seguidamente las practicas

evaluativas, objeto del presente estudio:

En estas observaciones se pudo apreciar la cordialidad del docente en los
intercambios comunicativos, su trato respetuoso y cordial, asi como su
disposicion de entrega a la danza, por lo cual mantiene una actitud de
escucha. Es de destacar que durante la clase se maneja un dialogo
constante, el cual permite plantear y resolver inquietudes, ademéas de una

motivacién permanentemente, y reflexiones sobre el quehacer docente.

El docente se muestra organizado en sus clases, por cuanto se percibe
puntualidad, planeacién, recursividad, ademas de una adecuada
disposicion del espacio para el trabajo, segun se trate de ejercicios

dancisticos o conversatorios. Para este ultimo, emplea la organizacién en
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circulo, dada la interaccion que posibilita en los intercambios de los

participantes.

Al iniciar cada clase, el maestro acostumbra realizar explicaciones sobre
el trabajo a desarrollar y, cuando se requiere, también demostraciones
sobre técnicas para el manejo corporal, haciendo buen uso de los
recursos didacticos. Realiza ejercicios de calentamiento al iniciar y
estiramientos al finalizar, lo que indica que estan establecidas unas
rutinas de preparacion y recuperacion corporal. Propone frecuentemente
trabajo en parejas o grupal, en el que se involucra con el fin de apoyar el
proceso. Durante los ejercicios realiza seguimiento corrigiendo posturas y
agregando algunas explicaciones para que los estudiantes apropien y

perfeccionen el movimiento.

Demuestra domino del tema, utilizando un lenguaje técnico y a la vez
contextualiza con ejemplos practicos, permitiendo resolver dudas. Se
interesa por el desempefio en el contexto escolar, al sugerir tomar
apuntes y realizar una bithcora como apoyo didactico. Asimismo, no
descuida el aspecto creativo cuando aclara que la danza se puede
manejar combinando libremente las figuras, por lo que propone
estrategias de construccion colectiva que permiten la participacion y
aplicacion de los elementos trabajados; ejercicios que son socializados y

representan una preparacion para la muestra final.

Asimismo se preocupa por lograr un equilibrio en el aprendizaje con los
aspectos teoricos, para lo cual deja como trabajo la revision de un tema
(del modulo o lectura adicional). En el transcurso de sus clases recurre a
autores 'y conceptos propios de la danza para afianzar la
conceptualizacidon y contextualizacion del trabajo realizado. Por otra parte,

motiva a sus estudiantes a la apreciacién de la produccién cultural
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dancistica (proyeccion de videos o salidas), todo lo cual muestra
preocupacion porque los estudiantes se enriquezcan con otros escenarios

extra-clase

Con respecto a los procesos de seguimiento y evaluacién se logré
reconocer que el docente posibilita la socializacion de los ejercicios y
promueve espacios de apreciacion mediante conversatorios dispuestos de
manera circular que permiten reflexionar sobre los resultados del taller, a
la vez que la retroalimentacion conceptual sobre la metodologia
desarrollada. Alli los estudiantes tienen oportunidad de dar a conocer sus
apreciaciones y plantear inquietudes. El docente aprovecha también para
reparar en debilidades y cumplimento de los compromisos como también y
felicitarlos por sus logros. En cuanto al seguimiento a la asistencia, llama
la atencion que el docente no llama a lista verbalmente, sino que conoce a

sus estudiantes reparando en quienes han faltado.

Ante los impases que se presentan a lo largo del proceso, el docente se
muestra flexible y recursivo para atender peticiones de los estudiantes
pero reflexiona sobre ello, recomendando a los estudiantes mayor

compromiso.

Consultado en la entrevista sobre las formas y criterios de evaluacién que
utiliza, el docente afirma que se interesa mas por el proceso que por los
resultados, puesto que es el que permite la fundamentacion tedrica y

practica que va a confluir en la muestra final.

Afirma que este proceso le permite a los estudiantes alcanzar diferentes
competencias enmarcadas en lo perceptivo, productivo y critico. Proceso
gue, a partir de las vivencias, permite desarrollar habilidades y destrezas

corporales como medio de expresidon y comunicaciéon para la creacion de
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puestas en escena, coreografias, propuestas dancisticas y teatrales.
Algunas de estas competencias son identificadas a partir de la entrevista
practicada a los estudiantes, mas se percibe que éstos no han logrado
una diferenciaciéon entre aquellas adquisiciones de tipo actitudinal y los
procesos o dominios propiamente relacionados con el desarrollo artistico,
por lo que se podria inferir que los estudiante no son plenamente
conscientes de aquello que deben desarrollar como ganancias en el
aprendizaje de su especificidad. Por otra parte, inquieta que en tanto el
proceso (como lo evidencia la observacién en Aula y también la entrevista
practicada al docente) apunta a desarrollar procesos de creacion, esta
competencia esté tan pobremente identificada en las encuestas de los

estudiantes 85%.

Al preguntar al docente por los criterios desde los que se realiza la

evaluacion del aprendizaje, este manifiesta que: “...son indispensables
para lograr en el estudiante un mayor compromiso y responsabilidad ante
la asignatura”. Por ello desde el inicio de cada curso “negocia” con ellos
los porcentajes para cada criterio, como son: compromiso con la
asistencia, trabajos escritos, desempefios adquiridos en clase, y el
proceso desarrollado con respecto a la preparacion del trabajo final,
criterios que no se modifican y se mantienen hasta final del semestre. Al
respecto, comenta el docente que en algunas ocasiones debe presionar
con la nota ya que algunos estudiantes no cumplen con los criterios
planteados. Otra estrategia de seguimiento dentro del proceso es la
participacion en las tutorias, las cuales permiten una co-evaluacion,
ayudando a que el proceso se pueda orientar de forma mas personalizada

hacia la consecucion de la muestra escénica final.

Pese a que el docente realiza un seguimiento constante al desarrollo de

estas competencias a través de su practica pedagogica y tiene
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establecidos en su programacion los criterios a evaluar durante el
proceso: compromiso con la asistencia, esfuerzo en las practicas,
apropiaciéon conceptual, trabajo de creacion colectiva, capacidad
propositiva corporal y capacidad reflexiva, en la encuesta los estudiantes
no los identifican suficientemente, mencionando algunos como:
compromiso, participacion y trabajo en equipo, y en menor proporcion
apropiacién de conceptos y creatividad. Ademdas aparecen respuestas
ambiguas que confunden, los criterios con el seguimiento que se hace al
aprendizaje: proceso personalizado, logros obtenidos, o con la muestra

final que se constituye en el producto.

5.4 EVALUACION DEL PRODUCTO

Al interrogar al docente sobre la evaluacion del producto, éste advierte
qgue se interesa mas por la evaluacion de procesos que por los resultados
del montaje que se realiza como muestra final en el marco de la Semana
de la Expresion, evento de cierre de actividades académicas de cada
semestre. Es por ello que realiza un conversatorio que permita escuchar

las voces de los estudiantes con respecto a esta presentacion.

Como estrategias para el conversatorio final, propone a cada estudiante
que se evalle con respecto a su propio desempefio (auto-evaluacion) y
con respecto al grupo (co-evaluacion). Durante esta actividad el docente
va registrando comentarios y sugerencias de los estudiantes en su planilla
de notas y luego cierra la clase entregando a cada estudiante su reporte
final. A partir de los criterios de evaluacién planteados, el docente realiza
una reflexion critico-constructiva sobre el resultado final que se realiz6 en
la puesta en escena, para evidenciar debilidades y fortalezas del grupo,

permitiendo sugerencias para un proximo proyecto.
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Los criterios que el docente tiene en cuenta para la evaluacion final son:
la participacién en la muestra final, y un trabajo escrito donde sustenta los
aspectos teodricos de la puesta en escena, compromiso que ha sido
explicitado desde el inicio del curso. Si bien aqui se puede apreciar cémo
la evaluacién del producto esta articulada con los procesos desarrollados
para su concrecion, no se hacen visibles criterios estéticos definidos con
relaciéon a un producto depurado del que deben dar cuenta los progresos
expresivos de los estudiantes. Quiza por ello, en la entrevista practicada a
los estudiantes se pudo corroborar que no existe claridad sobre cudles
son estos criterios con respecto a lo que se espera de la muestra final y

de los aspectos que debe contener el trabajo escrito de sustentacion.
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6. RESULTADOS

6.1 EVALUACION DEL CONTEXTO

Sobre la evaluacion diagnoéstica que realiza el docente para situarse con
respecto al contexto de la poblacién con que trabajara y desde alli ajustar
su programacion, se pudo conocer que al inicio del curso propone un
conversatorio, donde escucha a los estudiantes para reconocer sobre su
experiencia y habilidades en el campo dancistico, asi como su nivel de

conciencia cultural.

Posteriormente presenta a los estudiantes el planteamiento general del
curso o “estructura metodoldgica” a desarrollar durante el semestre y
luego de escucharlos realiza acuerdos y ajustes a los criterios planteados,
afirmando que para él es muy importante que los estudiantes tengan
claridad de lo que se desea alcanzar. Pese a ello, llama la atenciéon que
luego del analisis de las encuestas practicadas a los estudiantes en los
tres talleres observados se encontré que la mayoria no tienen suficiente
conciencia del sentido diagnéstico que estas actividades hincales

suponen.

Por otra parte, el docente parece situarse en el contexto de la
Licenciatura cuando reflexiona sobre las consecuencias de la flexibilidad
del Plan de Estudios, al no tenerse en cuenta los prerrequisitos para
inscribir Escénicas | y Il. Para el docente, ello explica la heterogeneidad
de los grupos, ya que algunos no han desarrollado conciencia corporal ni

habilidades de manejo espacial, todo lo cual afecta los montajes que se



realizan, ya que los estudiantes no cuentan con las bases necesarias

para el logro de los objetivos.

A excepcién de las limitaciones de la flexibilidad académico-
administrativa, en la entrevista el docente no se refirié explicitamente al
Proyecto Curricular del Programa en su pretension de formar docentes,
siendo este referente de gran importancia en la evaluacion del contexto;
de todas maneras, en las clases observadas se evidencié que
constantemente contextualiza los aprendizajes en el &ambito de la
ensefianza del arte en la escuela. Tampoco hace mencion de la
Praxeologia como modelo de formacién de docentes de la Facultad de
Educacion, mas su interés de reflexion sobre la practica es constante en

sus clases.

6.2 EVALUACION DEL PROGRAMA

Con respecto a su programacion, el profesor planea objetivos,
competencias a desarrollar y contenidos explicitos para sus clases. En
cuanto a la metodologia, se propone ofrecer estrategias y herramientas
para un mejor proceso dancistico, a través de un trabajo tedrico —
practico que es coherente con los objetivos, y que se apoya en talleres,

conversatorios y tutorias.

Sobre la evaluacién que el docente realiza a su programacioén inicial,
durante y a través del desarrollo del curso, se logré conocer que realiza
frecuentes ajustes al Programa, de acuerdo con las dificultades que se
presentan durante el proceso, sin olvidar los criterios acordados
inicialmente. Por otra parte en la entrevista comenta sobre su

preocupacion constante por adecuar sus programas, de acuerdo con las
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necesidades formativas y las propuestas de los estudiantes, ya que su
metodologia es basicamente de creacion colectiva. Es asi, como ha
logrado ajustar el programa de danzas existente en la Institucion vy
diseflar los programas de Escénicas | y Il, procurando articular los

lenguajes expresivos a partir del eje dancistico.

Asi también, propone nuevas alternativas de exploracion para afianzar
conceptos y suplir los vacios de los estudiantes que no tienen los
esquemas previos que requiere el proceso. Adicionalmente, y de acuerdo
con la capacidad propositiva de los estudiantes, se incluyen nuevos
géneros dancisticos. Por otra parte, cuando percibe que los estudiantes
no estan respondiendo a sus compromisos con el trabajo en tiempo
autbnomo, como estudiantes semipresenciales que son, tiene que
introducir dispositivos de presiéon como la presién con evaluaciones

parciales y calificaciones.

Con relacion a las comprensiones anteriores, llama la atencién que
aunque la mayoria reconocen que el docente realiza seguimiento y
ajustes para controlar el buen desarrollo de su Programa, una menor
proporcion de respuestas sefialan contradictoriamente que este Programa

se desarrolla conforme a la propuesta planteada inicialmente.

Esto podria sugerir que no se hace suficiente reflexion sobre la variacién
de estrategias metodolégicas cuando algo no esta funcionado, siendo de
gran importancia puesto que se trata de la formacion de docentes que ya
estan ejerciendo o que posteriormente los haran, y que por tanto tendran
que ser conscientes de los dispositivos y estrategias que debe
implementar constantemente un docente para el buen logro de los

objetivos propuestos.
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6.3 EVALUACION DEL PROCESO

Lo que se pudo comprender de la metodologia del docente, luego de la
observacion de sus clases es que maneja buenos intercambios
comunicativos manteniendo una relacién cordial con sus estudiantes y se
muestra dispuesto al dialogo constante. Es organizado y hace buen uso
de los recursos didacticos, proponiendo frecuentemente el espacio en
circulo como posibilidad de interaccion. Utiliza preferentemente el trabajo
por parejas o grupal y propone rutinas de preparacién y recuperacion

corporal.

Realiza seguimiento a las practicas del taller, corrigiendo posturas y
agregando explicaciones, al tiempo que retroalimenta conceptualmente
sobre la metodologia desarrollada, utilizando un lenguaje técnico A la vez
contextualiza con ejemplos practicos, permitiendo que los estudiantes se
interesen por el desempefio en el contexto escolar y realicen una bitacora
como apoyo didactico para el enriquecimiento y fundamentacion tedrica y
practica. Propone consultas sobre autores que afiancen los conceptos y
adicionalmente incentiva la apreciacion de la produccion cultural

dancistica.

El docente favorece espacios para la creacion afirmando que su
metodologia es propositiva, mostrandose flexible y recursivo para atender
peticiones de los estudiantes. De igual forma el docente utiliza la

exaltacion de los logros alcanzados por los estudiantes.

Al preguntarle sobre las competencias que desarrolla en sus estudiantes,
afirma que se propone el desarrollo de habilidades y destrezas corporales
teniendo en cuenta las competencias enmarcadas en lo perceptivo,

productivo y critico. Sin embargo, la encuesta a estudiantes lo que
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muestra es que los estudiantes no han logrado percibir una diferenciacién
entre aquellas adquisiciones de tipo actitudinal y los procesos o dominios

del aprendizaje artistico que sefiala el docente.

Por otra parte, en cuanto a los criterios que se acuerdan desde el inicio
del curso para la evaluacion de los procesos: compromiso con la
asistencia, esfuerzo en las practicas, apropiacion conceptual, trabajo de
creacion colectiva, capacidad propositiva corporal y capacidad reflexiva
los estudiantes no los identifican suficientemente, confundiendo estos
criterios con actividades, formas de seguimiento al trabajo de clase o con
la muestra final. Llama también la atencion que tratdndose de una
metodologia propositiva como la presenta el docente, los estudiantes no
identifiquen la creatividad como una de las capacidades a desarrollar y
evaluar en el Programa, si se tienen cuenta que fue mencionada tan sélo

en una proporcion menor.

6.4 EVALUACION DEL PRODUCTO

En cuanto a la evaluacion del producto, el docente afirma preocuparse
mas por los procesos, considerando que los primero es esencial para
lograr lo segundo. Para la evaluacion final propone un conversatorio en
donde posibilita una valoracién de los estudiantes con respecto a su
propio desempefio (auto-evaluacion). También se realiza una evaluacién
de grupo (co-evaluacion) sobre los resultados de la muestra final
presentada en el evento cultural de cierre del semestre académico,
Semana de la expresion. El docente registra atentamente las debilidades
y fortalezas que manifiestan los estudiantes con respecto a los resultados
de esta presentacion, asi como sus sugerencias para un préximo

proyecto, todo lo cual le sirve para ser contrastado con los criterios
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propuestos para la evaluacion final. A continuacion el docente llama a

cada estudiante para entregar el reporte final de calificaciones.

Luego del analisis de la encuesta en este aspecto, lo que se pudo
establecer es que los estudiantes tienen claro que la evaluacién final
corresponde a la participacién en la muestra, mas el trabajo final que
sustenta y recoge su proceso. Sin embargo, no definen de manera
concreta cudales son los criterios sobre los que se evalla esta muestra
final, como tampoco sobre los aspectos que debe contener el trabajo

escrito de sustentacion.

De manera general, lo que se puede comprender es que el docente tiene
en cuenta la evaluacién del contexto como diagndstico para la planeacién
y ajustes a sus programas, ademas de que se muestra reflexivo sobre el
desarrollo metodoldgico y, por supuesto, abierto a modificaciones, mas
cuando su metodologia apunta al desarrollo propositivo que realizan los
estudiantes para la creacién colectiva de montajes, cuyo eje es la danza,
Asi también se evidencia que para evaluar tiene en cuenta la participacion
de los actores implicados a través de la auto, la co y la heteroevaluacion.
Ademas identifica las competencias a desarrollar, que son coherentes con
las planteadas en su programacion, mas en la entrevista no las explicita
suficientemente para evidenciar su conocimiento del discurso actual de la
educacion artistica con relaciéon a los dominios especificos que se
requieren para el aprendizaje artistico. Adicionalmente, el docente ha
establecido criterios de evaluacion coherentes con las competencias

deseadas.

Pese a todo ello, las encuestas de los estudiantes muestran que éstos no
son plenamente conscientes de la importancia que tienen las practicas de

evaluacion para el aprendizaje, al no identificar el ejercicio diagndstico
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que realiza el docente al inicio del curso para reconocer a sus
estudiantes, como tampoco advierten sobre las modificaciones que se
realizan al programa y aun menos diferencian las competencias que han
de desarrollar para que tenga lugar el aprendizaje artistico, puesto que se
observa ambigiedad entre aquellas referidas a valores y actitudes con
respecto a la clase, de las competencias especificas. Asi, tampoco tienen
claros los criterios de evaluacién. Todo lo anterior estd mostrando que
posiblemente no se hace directa referencia al sentido de las acciones
evaluativas que se acometen en el aula con relacion a la valoracion del
aprendizaje y con respecto a unos criterios que deben estar
suficientemente definidos para todos los actores implicados en el proceso,
aspecto que deberan ser puesto en consideracion, toda vez que se trata
de un programa de formacién de formadores, donde las metodologias y
formas de evaluacion deberan ser explicitas y suficientemente apropiadas
por quienes aspiran ser profesionales en el al ejercicio de la docencia.
Asimismo se requiere de parte del docente aproximarse mayormente a la
propuesta curricular del Programa PCP, para lograr correspondencia con
Praxeologia Pedagodgica, como modelo reflexivo de formacion de docente,
como también sobre el enfogue metodologico de la Licenciatura con

relacion al debate actual de la Pedagogia del arte.
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7. REFLEXIONES Y PROSPECTIVA

7.1 APRENDIZAJES

Durante el desarrollo de la presente investigacion se afianzaron los
conocimientos sobre la evaluacion y también las competencias a tener en
cuenta en los procesos de ensefianza-aprendizaje de la Educacion
Artistica, asi como a los criterios para evaluar su alcance. Ademas,
mediante la revision de la documentacion referente al Proyecto Curricular
del Programa de Licenciatura en Educacién Basica con énfasis en
Educacion Artistica se logré conocer y profundizar en los objetivos que la
Facultad se propone para la formacion de licenciados, y también con
respecto a las competencias especificas y pedagdgicas que se quieren

alcanzar en los diferentes talleres del componente disciplinar.

Igualmente se fortalecieron los aspectos metodoldgicos de la investigacion
por cuanto la capacidad para observar, analizar, interpretar, y la
aplicabilidad de los diferentes instrumentos que se emplearon en la
investigacion etnogréafica para la recoleccién y analisis de la informacion.

Como son la observacion participante y la entrevista en profundidad.

También se ampliaron conceptos referentes al disefio y presentacion de
un proyecto de investigaciéon, aplicando las normas establecidas para tal

fin.

El Trabajo permitié la toma de conciencia sobre los criterios de evaluacién
aplicados como docentes en el quehacer pedagogico, reflexionando sobre

el papel fundamental de la educaciéon artistica en el contexto escolar.



7.2 DIFICULTADES

Durante el desarrollo del Proyecto se presentaron dificultades
relacionadas, con el poco tiempo con que se cont6 para la investigacion,
ya que en dos semestres anteriores no se logré concretar la pregunta de
investigacion, dandose ademas falta de continuidad en los procesos de
construccion del anteproyecto debido al retiro de los tutores

acompafantes del Proyecto.

Adicionalmente se presentaron dificultades que pudieron ser subsanadas
a lo largo del proceso, y que tuvieron que ver con la apropiacion de
conceptos y el trabajo escritural, asi como con los procesos de
recoleccion de datos, aplicabilidad de instrumentos, analisis de resultados

y presentacion final del mismo.

Es de sefialar que no se tuvo ninguna dificultad para la inmersién en el
Campo, ya que el docente siempre estuvo receptivo a la observacion de
sus clases, asi como a la entrevista y las conversaciones informales.
También los compafieros estudiantes se mostraron abiertos al
diligenciamiento de la encuesta. Tampoco se presentaron dificultades con

el trabajo de grupo con el cual se pudo interactuar en armonia.

7.3 PROSPECTIVAY SUGERENCIAS

Lo que se puede esperar de este Proyecto es que pueda representar un
ejercicio de referencia para todos los interesados en el tema, de manera
aporte a nuevos estudiantes investigadores las bases necesarias para que
continten con el desarrollo de este tema complejo pero muy necesario en

la investigacion pedagdgica.
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Por otra parte se espera que el trabajo iniciado pueda ser de interés y
consultado por los docentes de la Licenciatura, principalmente del
componente de énfasis en Educacion Artistica, de manera que pueda ser
tenido en cuenta para el fortalecimiento de las practicas evaluativas en el
componente disciplinar del Programa de la Educacion Artistica. Sobre
todo, desde la necesidad de hacer conscientes a sus estudiantes de las
acciones realizadas, con miras a comprometerlos en un aprendizaje

autorregulado que seguramente podran revertir como futuros docentes.

De igual forma, se deja abierto el presente proyecto para la toma de
conciencia y reflexiéon sobre las competencias especificas y los criterios
de evaluacion establecidos en cada uno de los talleres del componente
disciplinar, para que las estrategias de evaluacién que se aplican en el

aula de clase puedan se repensadas conjuntamente.
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Proyecto: Préacticas de evaluacion en el componente disciplinar
de la Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto

DIARIOS DE CAMPO

ANEXO A. DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA. FECHA: 27 DE AGOSTO
ESPACIO ACADEMICO: TALLER DE INTRODUCCION A LA DANZA

LUGAR: SALON HORA: 6:30 PM

DIARIO DE CAMPO No 2

PLANEACION DE LA CLASE

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

TEMA: EIl Ballet
OBJETIVOS:

Conocer las posiciones
dancisticos del ballet.

y movimientos

COMPETENCIAS A DESARROLLAR:
Exploratoria, propositiva y creativa.
METODOLOGIA:

Desarrollo de taller
construccién creativa.

participativo y

EVALUACION:
Reflexién sobre el trabajo realizado.

RECURSOS:

Aula especializada, espejos barras, piso de
caucho, grabadora, musicay humano.

El docente saluda y da inicio a la clase donde explica que el objetivo de la clase es
conocer y practicar las posiciones y movimientos del ballet. Pide a los estudiantes
gue se ubiquen y comienza a explicar las posiciones que se deben tener en esta
danza, a clara que el ballet debe ser lineal y correcta postura.

Realiza paso a paso los diferentes ejercicios explicando el movimiento del plie y el
releve desarrollandolo en tres posiciones, cada estudiante sigue los pasos de acuerdo
a la instruccion y el docente va corrigiendo cada postura y movimiento.
Posteriormente organiza a los estudiantes en forma diagonal creando diferentes
movimientos como saltos, vueltas elevacidon de brazos, giros de derecha e izquierda
avanzando por el aula; durante esta actividad los estudiantes bromean con cada paso
y movimiento divirtiendo la clase.

Luego pide que se ubiquen en las barras donde realizan los primeros ejercicios visto
del plie y el releve, durante estos movimientos explica que una clase de ballet puede
durar tres horas como los mismo movimientos.

Al terminar los ejercicios piden que se dividan en dos grupos donde cada uno creara
una pequefa coreografia con los movimientos y posturas realizadas; cada grupo se
dispone a organizar su montaje donde hay gran participacién. Después los grupos
muestran su creacién con gracia y a la vez con inseguridad, pero con la motivacién
de sus compafieros y docente.

Por dltimo el docente pide que se organicen en circulo y les pregunta cémo se
sintieron y como vieron el trabajo de sus compafieros. Algunos de ellos hablan sobre
lo complicado de esta danza por el desarrollo de las posturas, alli el docente
interviene y comenta que el ballet es la primera danza con un analisis cientifico por
las diferentes posturas que desarrolla el cuerpo, luego agradece y felicita la
participacién de todos los estudiantes por la creatividad de la coreografia
desarrollado. Al finalizar dejan un trabajo sobre el ballet y el capitulo dos del modulo
dando las diferentes fechas de entrega e invita a los estudiante que participen en las
diferentes actividades culturales que realiza en Bogoté durante los fines de semana.




Proyecto: Préacticas de evaluacion en el componente disciplinar
de la Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.

FECHA: 27 DE AGOSTO

LUGAR: SALON HORA: 6:30 PM

ESPACIO ACADEMICO: TALLER DE INTRODUCCION A LA DANZA

PRIMERAS COMPRENSIONES

INTERPRETACION Y ANALISIS

Inicia su clase saludando a sus estudiantes.

Explica cual es el objetivo de la clase.

Inicialmente explica y realiza las posturas y movimientos
a trabajar.

Los estudiantes siguen las instrucciones dadas.

El docente corrige las posturas y movimientos.

El docente pide que organicen una pequefia muestra con
lo visto en clase.

Los estudiantes crean, muestran la coreografia disefiada.
Reflexionan con la propuesta realizada.

El docente felicita por el trabajo elaborado.

Por Gltimo deja trabajo de consulta y lectura del modulo.

El docente se muestra organizado con su clase, inicia con el saludo,
enseguida explica el trabajo a realizar y posteriormente realiza
demostraciones sobre las posturas a trabajar, agregando algunas
explicaciones. Mientras los estudiantes trabajan realiza seguimiento y
corrige postura.

Propone una estrategia de creacién grupal para que apliquen los pasos
trabajados, estimulandolos con la presentaciéon del mismo. Finalmente
permite un espacio para conocer las apreciaciones de los estudiantes y
felicitarlos por sus logros. Articula la clase con la lectura del mddulo,
dejando como trabajo la revisibn de un tema y estimula para el
desarrollo de una actitud de fomento de la cultura.
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Proyecto: Préacticas de evaluacion en el componente disciplinar
de la Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto

DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA. FECHA: 02 DE SEPT. 2008 LUGAR: SALON HORA: 6:30 PM - 8:15 PM

ESPACIO ACADEMICO: DIDACTICA DE LAS ARTES ESCENICAS

DIARIO DE CAMPO No 02

PLANEACION DE LA CLASE

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

TEMA:

Clase de Danza

OBJETIVOS:

Realizar un taller de danza para que
identifiquen la secuencia o metodologia
de la enseflanza de la danza.
COMPETENCIAS A DESARROLLAR

A través de esta sesion se desarrollara
competencia productiva, critico
reflexiva, manejo corporal y
retroalimentacion participativa
METODOLOGIA:

Ubicacion de estudiantes
circular en el salén,
respectivo; trabajo en grupos para
propuesta creativa y finalmente se
realizara socializaciéon de los trabajos, y
apreciaciones generales de los
diferentes esquemas.

EVALUACION:

Se realizara Autoevaluacion,
coevaluacién y heteroevaluacién del
trabajo realizado.

en forma
calentamiento

RECURSOS:

Saléon de danzas, grabadora, musica y
recurso humano (estudiantes y el
docente).

El docente llega puntual al salén, saluda, ubica los estudiantes en forma circular y
luego comienza el calentamiento corporal (estiramiento de brazos, piernas, talones,
brazos, hombros, tronco), se observan estudiantes timidos en algunos movimientos,
asiste a la clase Daniel Hernan un estudiante con visién baja, el cual es acogido por
el grupo y el docente, quien hace especial uso de la voz como estrategia para ubicar
a este compaiiero.

Luego el docente explica lo que se va a trabajar, indicando la importancia de la
postura y el reconocimiento del cuerpo, a través de la identificacion de los diferentes
pasos. Durante las explicaciones se trabajan desplazamientos, giros, saltos,
lateralidad, etc., de igual forma se realiza trabajo de respiracién orientado por el
docente. Se realizan desplazamientos por todo el sal6én a través de un juego que el
docente llama el Mufieco (la marioneta), el docente se acerca y en los movimientos
interactia con los estudiantes (trabajo de motivacién). Luego se organizan por
parejas y realizan ejercicio “del Espejo”, termina esta actividad y les habla de la
creatividad haciendo una breve introduccién a los juegos coreograficos. Enseguida
indica que se ubiquen como venian en parejas para realizar un montaje (El
Campanario), que el docente dirige a través del juego coreogréafico.

Luego indica formar dos grupos (de 7 personas), los cuales deben crear una
pequefia muestra coreografica a partir de una Puya “El Cien Pies” donde deben
incluir expresiéon, movimientos corporales y una finalidad. Mientras los estudiantes
realizan los montajes el docente revisa asistencia verificandola visualmente y se
acerca a los grupos para orientar o solo para ver. Se realizan luego las
apreciaciones generales sobre las puestas en escena vistas.

Luego de la presentacion de los grupos se realiza nuevamente un circulo para hacer
estiramientos y ejercicios de respiraciéon. El docente les recuerda que siempre que se
realice un trabajo fisico se debe realizar el estiramiento, luego el docente pregunta si
hay dudas o sugerencias y nuevamente explica la metodologia que se deberia
trabajar durante una clase de danzas en el contexto escolar. Se habla de la
aplicaciéon de estas actividades en las instituciones educativas

Recuerda venir en ropa cémoda para la clase siguiente; verifica la planeacion y
recuerda al grupo que dos compafieros les corresponde liderar la préxima sesion,
recuerda los nombres de los talleristas de la proxima clase y les pregunta si deben
traer algin elemento. Se despide y termina la clase.
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Proyecto: Préacticas de evaluacion en el componente disciplinar
de la Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA. FECHA:
PM- 8:15 PM

ESPACIO ACADEMICO: DIDACTICA DE LAS ARTES ESCENICAS

02 DE SEPTIEMBRE 2008 LUGAR: SALON HORA: 6:30

DIARIO DE CAMPO No 002

PRIMERAS COMPRENSIONES

INTERPRETACION Y ANALISIS

Llega puntual y saluda,

Dispone organizacion espacial en circulo y explica la
actividad a realizar destacando la importancia del
reconocimiento del cuerpo

Realiza preparacion, entrenamiento corporal e integracion
utilizando la ludica como motivacion.

Propone trabajo individual y por parejas

Presenta y dirige un Juego Coreogréafico enfatizando en
sus posibilidades para desarrollar la creatividad.

Propone la creacion de esquemas dancisticos con ritmo de
Puya y plantea criterios para su realizacion.
Observa y verifica la asistencia sin Illamar
verbalmente

Al finalizar el ejercicio realizan recuperacién (respiracion y
estiramiento)

Socializan en circulo las propuestas

El maestro recoge los aprendido, resumiendo la
metodologia empleada y la relaciona con el desempefio en
la escuela

Permite plantear preguntas y aclara de dudas

Recuerda a un grupo la preparacion de la clase siguiente,
de acuerdo con la planeacion general del curso vy
recomienda y pregunta sobre los materiales requeridos

Se despide.

a lista

Se observa que el maestro es organizado, es muy puntual al iniciar y
terminar la clase, explica lo que se va a trabajar durante la sesién y
recuerda sobre el grupo responsable de la siguiente clase y los
materiales; todo lo cual permite inferir que el maestro prepara su
actividad. Se muestra cordial, saluda y se despide amablemente y esta
dispuesto a atender las inquietudes de los estudiantes. Se percibe un
ambiente agradable y de disposicidon. Para iniciar la actividad organiza
el espacio del salon de manera que se logre una interacciéon del grupo,
utilizando la ludica como motivacion, a la vez que como posibilidad de
preparaciéon corporal e integracion. Se involucra en el trabajo teniendo
en cuenta tanto el desempefio de los estudiantes: individual, por
parejas, como también grupal. Demuestra conocimiento del tema, utiliza
un lenguaje técnico y a la vez contextualiza con ejemplos précticos,
permitiendo resolver dudas. Propone y dirige un juego coreografico
destacando su potencial pedagdgico. Se interesa por el desarrollo de la
creatividad y propone la creacion de esquemas en trabajo de grupo.
Verifica la asistencia de forma visual, permitiendo dar cuenta que
conoce a sus estudiantes.

Al finalizar el juego coreografico propone ejercicios de respiracion y
estiramientos para su recuperaciéon. Posibilita la socializacion de los
ejercicios y promueve espacios de apreciacién, en donde los
estudiantes expresan sus dudas, comentarios y percepciones, a la vez
gue recoge lo trabajado para hacer énfasis en la metodologia.
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DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.

HORA: 8:00 PM
ESPACIO ACADEMICO: Artes Escénicas |

FECHA: 9 de Septiembre LUGAR: SALON

PLANEACION DE LA CLASE

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

TEMA:
Cuento

OBJETIVOS:

Consolidar la historia para el montaje
COMPETENCIAS A DESARROLLAR:
Integracion

Conceptualizacion

METODOLOGIA:
Trabajo individual y grupal
Socializacion para la propuesta final

EVALUACION:
La sensibilidad y percepcion frente a la
propuesta.

RECURSOS:
Humano
Documentacién

El inicio de la sesion se da con el saludo del docente, éste pide a sus
estudiantes que se dispongan a trabajar un escrito que les permita orientarse
frente a la propuesta del montaje del semestre. Estando en ello, surge un
inconveniente con respecto a la socializacion de la documentacién para
desarrollar el tema, ya que los estudiantes trajeron a la clase muy poca
informacion.

El docente solicita al grupo dividirse en dos para trabajar con lo que algunos
estudiantes trajeron para el tema del montaje, pidiéndoles que escriban
acerca de una propuesta sobre cdmo se requeriria realizar el montaje y un
cuento que les permita mostrar el tema del CIRCO CON EL TIEMPO EN EL
CINE lo cual se habia escogido a manera de votacidn por los estudiantes en
la sesién anterior.

En la divisiéon del grupo surgen nuevos inconvenientes los cuales se dan por
la poca informacion recogida por los estudiantes para la discusién del
montaje, luego de un tiempo prudente una de las estudiantes toma la voceria
para pedir al grupo y al docente que se busque de alguna manera la forma
de una mejor documentacidon antes de construir el escrito que les permita
direccionar el montaje escénico, para lo cual el docente otorga la siguiente
sesion para la discusidon del montaje, con el compromiso de que sin falta se
traiga la documentacion requerida para esa discusion, al todos estar de
acuerdo, despide la sesion y pide que en la proxima se traigan propuestas
por escrito ya consolidadas y preparadas para la socializacion.
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TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.
ESPACIO ACADEMICO: Artes escénicas |

FECHA: 9 de Septiembre

LUGAR: SALON HORA: 8:00 PM

PRIMERAS COMPRENSIONES

INTERPRETACION Y ANALISIS

El docente saluda al grupo

Propone al grupo disposicion para la elaboracion del
escrito para el montaje.

Define con especificidad el trabajo que requiere durante la
sesion.

Se propicia el espacio para la socializacién del tema del
circo y el tiempo en el cine.

Es flexible con el grupo por la falta de documentacién.
Otorga mas tiempo al grupo para la discusién vy
documentacion requerida del tema a trabajar.

Coordina la discusion del tema para el montaje.

El docente es cordial con el grupo y maneja buenas relaciones
comunicativas. Dispone el ambiente de la clase para la construccion
colectiva permitiendo la participacién. Frente a la falta de materiales de
consulta se muestra flexible y recursivo al cambiar a dos los grupos
propuestos inicialmente. Acompafia la discusién escuchando vy
orientando Escucha a los estudiantes y acepta su peticion para
postergar el trabajo para la siguiente sesion, ante las dificultades para
crear dado los minimos elementos con que cuentan. Reflexiona sobre el
impase y recomienda a los estudiantes mayor interés y exigencias
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ANEXO B. MATRIZ DE ANALISIS

EVALUACION EVALUACION DEL - EVALUACION DEL
DEL CONTEXTO PROGRAMA BVALEACION PIEL PROEESE PRODUCTO
Para la | Los Programas disefiados por | Luego de las observaciones de Aula de los | Al interrogar al
evaluacion del | el docente para los cursos a su | espacios académicos: Introduccién a la | docente sobre la

contexto al inicio
del semestre, el
docente realiza
un conversatorio
con cada uno de
los cursos que
tiene a su cargo,
en donde indaga
por la
experiencia que
los estudiantes
han tenido en el
trabajo

dancistico, y de
esta manera
intenta reconocer
las habilidades o

dificultades que
puedan tener.
Asi  mismo, el
docente

presenta en cada
curso, como
referente o punto
de partida, el
planteamiento

cargo se proponen plantear
estrategias y  brindar nuevas
herramientas que permitan al
futuro docente de arte un mejor
desarrollo del proceso dancis-
tico. La metodologia que se
plantea en los Programas es
tedrico-practica en coherencia
con los objetivos, por lo que se
propone alternar el trabajo de
taller con el estudio de
documentos que permitan la
profundizacién de los temas y
espacios de socializacién
(conversatorios), ademas con-
tar con espacios de tutoria
para el acompafiamiento.

En la entrevista, el docente
manifiesta que realiza ajustes
a sus programas de manera
periédica, de acuerdo con las
dificultades que observa y en la
medida que avanza el proceso.
Al respecto, lo que se pudo
observar en su clases es que al
finalizar cada sesién general-

Danza, Artes Escénicas | y Il se lograron
algunas comprensiones sobre la metodologia
construida por el docente, lo cual se
presenta a continuacién, para soportar
seguidamente las practicas evaluativas,
objeto del presente estudio:

En estas las observaciones se pudo apreciar
la cordialidad del docente en los
intercambios comunicativos, su trato
respetuoso y cordial, asi como su disposicién
de entrega a la danza, por lo cual mantiene
una actitud de escucha. Es de destacar que
durante la clase se mantiene un dialogo
constante, el cual permite plantear y resolver
inquietudes, ademas de una motivacién
permanentemente, y reflexiones sobre el
quehacer docente.

El docente se muestra organizado en sus
clases, por cuanto se percibe puntualidad,
planeacién, recursividad, ademéas de una
adecuada disposicién del espacio para el
trabajo, segun se trate de ejercicios
dancisticos o conversatorios.

Para este ultimo, emplea la organizacién en
circulo dada la interaccion que posibilita en
los intercambios de los participantes.

evaluacion del
producto, éste
advierte que se
interesa mas por
la evaluacién de
procesos que por
los resultados del

montaje que se
realiza como
muestra final en el
marco de la
Semana de la
Expresién, evento
de cierre de
actividades

académicas de
cada semestre.
Es por ello que
propone un
conversatorio que
permita escuchar
las voces de los
estudiantes con
respecto a esta

presentacion.
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EVALUACION EVALUACION DEL . EVALUACION DEL
DEL CONTEXTO PROGRAMA T PRODUCTO
general del curso | mente recuerda sobre | Al iniciar cada clase, el maestro acostumbra | Es asi como
o} “estructura | compromisos y tiempos; todo lo | realizar explicaciones sobre el trabajo a | propone, para el
metodolégica” a | cual permitiria inferir que el | desarrollar y, cuando se requiere, también | conversatorio
desarrollar docente controla | demostraciones sobre técnicas para el | final, la evaluacién
durante el | permanentemente la propuesta | manejo corporal, haciendo buen uso de los | de cada
semestre, a | inicial, de manera que se logre | recursos didacticos. Realiza ejercicios de | estudiante con

partir de la que
se dialoga sobre

aspectos a
profundizar y se
escuchan las

sugerencias de
los estudiantes,
pues segun sus
palabras: “...se
trata de no
imponer sino de
contar con su
aprobacion, mas
cuando se trata
de procesos de
creacion”.

A partir de esto,

se planean las
tematicas a
desarrollar y se
realizan
acuerdos con
relacion a las
metas

propuestas, ya

asegurar la continuidad del
trabajo con miras a garantizar
la preparacion de la puesta en

escena como resultado del
proceso. Esta preocupacion
por el seguimiento y
adecuacién permanente al
Programa no es percibida
suficientemente por los
estudiantes, si se tiene en
cuenta que en la encuesta
practicada se evidencian

contradicciones y un porcentaje
significativo 60% no lo
identifica.

Sin embargo el docente se
refiere a la transformacion de
sus programas durante los
cinco semestres que lleva en la
Institucion 'y comenta sobre

cémo, de acuerdo con la
propuesta y necesidades
formativas, ha realizado

adaptaciones a sus programas
en donde el eje es el trabajo de

calentamiento al iniciar y estiramientos al
finalizar, lo que indica que estan establecidas
unas rutinas de preparacion y recuperacion
corporal. Propone frecuentemente trabajo
en parejas o grupal, en el que se involucra
con el fin de apoyar el proceso. Durante los
ejercicios realiza seguimiento corrigiendo
posturas y agregando algunas explicaciones
para que los estudiantes apropien vy
perfeccionen el movimiento.

Demuestra domino del tema, utilizando un
lenguaje técnico y a la vez contextualiza con
ejemplos practicos, permitiendo resolver
dudas. Se interesa por el desempefio en el
contexto escolar, al sugerir tomar apuntes y
realizar una bitdcora como apoyo didactico.
Asimismo, no descuida el aspecto creativo
cuando aclara que la danza se puede
manejar combinando libremente las figuras,
por lo que propone estrategias de
construccion colectiva que permiten la
participacién y aplicaciéon de los elementos
trabajados; ejercicios que son socializados y
representan una preparacion en la
preparacion de la muestra final.

respecto a su
propio desempefio
(auto-evaluacion)

y la del grupo (co-

evaluacion)
Durante esta
actividad el

docente va regis-
trando
comentarios y
sugerencias de los
es-tudiantes en su
pla-nilla de notas y
luego cierra la
clase entregando
a cada estudiante
su reporte final de
notas. A partir de
los criterios de
evaluacion
planteados, el
docente realiza
una reflexion
critico-constructiva
so-bre el resultado
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EVALUACION
DEL CONTEXTO

EVALUACION DEL
PROGRAMA

EVALUACION DEL PROCESO

EVALUACION DEL
PRODUCTO

gue segun afirma

el docente: “...los
estudiantes
deben saber
hacia dénde
vamos”
Interrogado
sobre si realiza
diagndéstico, el

docente comenta
que lo que le ha
mostrado su
experiencia en la
Licenciatura es

que los grupos
son bastante
heterogéneos,
puesto que
mientras unos
estudiantes
cuentan con
alguna
experiencia,
otros, inclusive

con edades entre
30 y 40 afos, no
han desarrollado
conciencia

corporal ni
habilidades de
manejo espacial,

danza, pero a la vez intenta
articular variadas formas de
exploracién desde los
diferentes lenguajes expresivos
que le aporten a los montajes
escénicos (plastica, teatro,
musica, literatura)

Al respecto, explica que los
espacios de Artes Escénicas |
y Il (pese a su denominacién)
fueron replanteados para hacer
énfasis en la Danza (conforme
a las orientaciones de la
coordinadora del Programa, ya
qgue dentro del curriculo habia
un so6lo curso especifico en
danza, mientras que el Teatro
contaba con tres espacios
académicos). Por lo tanto
resultaba pertinente que en
Artes Escénicas | y Il se
desarrollara teniendo como eje
lo dancistico, aunque se

involucran los diferentes
lenguajes artisticos, como ya
se anoto.

Asimismo, explica el docente

que en el transcurso de las
sesiones se aplican nuevas
estrategias para suplir las
necesidades de los

Asimismo se preocupa por lograr un
equilibrio en el aprendizaje con los aspectos
tedricos, para lo cual deja como trabajo la
revision de un tema (del médulo o lectura
adicional). En el transcurso de sus clases
recurre a autores y conceptos propios de la
danza para afianzar la conceptualizacion vy
contextualizaciéon del trabajo realizado. Por
otra parte, motiva a sus estudiantes a la
apreciacion de la produccion cultural
dancistica (proyeccién de videos o salidas),
todo lo cual muestra preocupacion porque los
estudiantes se enriquezcan con otros
escenarios extraclase

Con respecto a los procesos de seguimiento
y evaluacion se logr6 reconocer que el
docente posibilita la socializacion de los
ejercicios y promueve espacios de
apreciacion mediante conversatorios
dispuestos de manera circular que permiten
reflexionar sobre los resultados del taller, a
la vez que la retroalimentacién conceptual
sobre la metodologia desarrollada. Alli los
estudiantes tienen oportunidad de dar a
conocer sus apreciaciones 'y plantear
inquietudes. El docente aprovecha también
para reparar en debilidades y cumplimento
de los compromisos como también vy
felicitarlos por sus logros. En cuanto al
seguimiento a la asistencia, llama la
atencion que el docente no llama a lista

final que se realizé
en la puesta en

escena, para
evidenciar debili-
dades y fortalezas
del grupo,
permitiendo

sugerencias para
un préximo

proyecto.

Los criterios que
el docente tiene
en cuenta para la
evaluacion final
son: la
participacién en la
muestra final, y un
trabajo escrito
donde sustenta los
aspectos tedricos
de la puesta en
escena,
compromiso que
ha sido explicitado
desde el inicio del
curso.

Si bien aqui se

puede apreciar
como la
evaluacion del
producto esta
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EVALUACION EVALUACION DEL - EVALUACION DEL
DEL CONTEXTO PROGRAMA SVAHEACION PIEL [PROIEIES0) PRODUCTO
por lo que es |estudiantes. Dada la minima | verbalmente, sino que conoce a sus |articulada con los
muy dificil | intensidad horaria con que se | estudiantes reparando en quienes han | procesos

enfrentarlos a la
asociacion de su

cuerpo con los
procesos de
creacion.

Por otra parte, el
docente se
refiere a
dificultades

relacionadas con
las politicas de
flexibilizacién

asumidas por la
Institucion  para
el abordaje del
Plan de Estudios.
Es asi como un
estudiante puede

inscribir Artes
Escénicas Il sin
que
necesariamente
haya cursado
Escénicas |. Por
ello el proceso
de la clase se ve
interferido y la
“puesta en
escena” se

cuenta para los espacios
presénciales, el docente ha
planeado el tiempo de trabajo
extra-clase como espacio
adicional para complementar el
aprendizaje, en el que los
estudiantes deben acometer la
lectura y la exploraciéon, en un
tiempo equivalente al doble del
trabajado en clase.

Con relacién al desarrollo de
esta propuesta, el docente se
lamenta de la falta de
compromiso y autonomia por
parte de muchos estudiantes
(un 50%) y como el esperaria
que los procesos de creacién

logren la motivacién por si
mismos. Si no se comprometen
todos, ello afecta el trabajo

como colectivo, por lo que
cuando no hay respuesta
positiva, él debe presionar con
actividades puntuales, fechas
de entrega, seguimiento vy
calificacién.

Explica ademas como el
Sistema de evaluacion de la
modalidad semi-presencial

faltado.

Ante los impases que se presentan a lo largo
del proceso, el docente se muestra flexible
y recursivo para atender peticiones de los
estudiantes pero reflexiona sobre ello,
recomendando a los estudiantes mayor
compromiso.

Consultado en la entrevista sobre las formas
y criterios de evaluacién que utiliza, el
docente afirma que se interesa méas por el
proceso que por los resultados, puesto que
es el que permite la fundamentacion tedrica y
practica que va a confluir en la muestra final.
Afirma que este proceso le permite a los
estudiantes alcanzar diferentes competencias
enmarcadas en lo perceptivo, productivo y
critico. Proceso que, a partir de las
vivencias, permite desarrollar habilidades y
destrezas corporales como medio de
expresion y comunicacion para la creacion de
puestas en escena, coreografias, propuestas
dancisticas y teatrales. Algunas de estas
competencias son identificadas a partir de la
entrevista practicada a los estudiantes, mas
se percibe que éstos no han logrado una
diferenciacién entre aquellas adquisiciones
de tipo actitudinal y los procesos o dominios
propiamente relacionados con el desarrollo
artistico, por lo que se podria inferir que los

desarrollados para
su concrecién, no
se hacen visibles
criterios estéticos
definidos con
relaciéon a un
producto depurado
del que deben dar
cuenta los
progresos

expresivos de los
estudiantes. Quiza

por ello, en la
entrevista

practicada a los
estudiantes se
pudo corroborar
que no  existe
claridad sobre

cuales son estos
criterios con
respecto a lo que
se espera de la
muestra final y de
los aspectos que
debe contener el
trabajo escrito de
e sustentacion.
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EVALUACION EVALUACION DEL . EVALUACION DEL
DEL CONTEXTO PROGRAMA SVALUACION PIEL PROEESE PRODUCTO
complica, ya que | afecta el proceso de | estudiante no son plenamente conscientes de
estos estudiantes | aprendizaje, ya que no se |aquello que deben desarrollar como
no han | cuenta con evaluaciones | ganancias en el aprendizaje de su
participado del | parciales, razén por las que | especificidad. Por otra parte, inquieta que

proceso anterior.
Al preguntar a

los estudiantes
por el
diagndéstico que
realiza el
docente al inicio
del curso
(mediante una
encuesta

realizada que se
propone

contrastar la
informacién) lo
gque se pudo
comprender es
que los

estudiantes no
tienen suficiente
claridad sobre su
sentido y la
manera como el

docente realiza
este proceso,
aunque una
mayoria  afirma

gue al inicio del

muchos estudiantes sélo de
preocupan por cumplir con los
compromisos de la clase hacia
el final de proceso y pareciera
que con el simple propdsito de
aprobar el curso.

De todas maneras, el docente
comenta que se sostiene lo
programado en cuanto a los
acuerdos realizados al inicio
del curso, con respecto a los
criterios de evaluacién, aunque
aclara que muchas de las
actividades y estrategias se
modifican partir de la misma
exploracién de los estudiantes.

Por ello surgen diferentes
propuestas a trabajar como la
danza urbana, la

contemporanea y la tradicional.
Asimismo, para suplir las
dificultades derivadas de la
supresion de pre-requisitos
para Artes Escénicas Il (dada
la flexibilizacion curricular) ha
encontrado una  estrategia
consistente  en respetar y

en tanto el proceso (como lo evidencia la
observacion en Aula y también la entrevista
practicada al docente) apunta a desarrollar
procesos de creacidn, esta competencia esté

tan pobremente identificada en las
encuestas de los estudiantes 85%
Al preguntar al docente por los criterios

desde los que se realiza la evaluacion del
aprendizaje, este manifiesta que: “...son
indispensables para lograr en el estudiante
un mayor compromiso y responsabilidad ante
la asignatura”. Por ello desde el inicio de

cada curso “negocia” con ellos los
porcentajes para cada criterio, como son:
compromiso con la asistencia, trabajos

escritos, desempefios adquiridos en clase, y
el proceso desarrollado con respecto a la
preparacion del trabajo final, criterios que no
se modifican y se mantienen hasta final del
semestre. Al respecto, comenta el docente
que en algunas ocasiones debe presionar
con la nota ya que algunos estudiantes no
cumplen con los criterios planteados. Otra
estrategia de seguimiento dentro del proceso
es la participacion en las tutorias, las cuales
permiten una co-evaluacion, ayudando a que
el proceso se pueda orientar de forma mas
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EVALUACION EVALUACION DEL - EVALUACION DEL
DEL CONTEXTO PROGRAMA SVALUACION PIEL PROEESE PRODUCTO
curso se realiza | mantener la idea desarrollada | personalizada hacia la consecucion de la

un conversatorio.

por el grupo inmediatamente
anterior (Escénicas I), pero a la
vez permitir a los estudiantes
que ingresan sin los procesos
previos logren involucrarse,
nivelarse y aportar ideas.

muestra escénica final.
Pese a que el docente realiza un seguimiento

constante al desarrollo de estas
competencias a través de su practica
pedagédgica, (talleres grupales, trabajos
conceptuales, reflexion y retroalimentacién

que permitan una mirada critica ante el
proceso creativo) y tiene ademas en cuenta
el fomento de actitudes y valores que
fortalecen el aprendizaje (compromiso,
responsabilidad, puntualidad y respeto), la
entrevista  practicada a los estudiantes
plantea interrogantes sobre la poca
diferenciacion que éstos establecen entre
habilidades actitudinales y las que son
propias del desarrollo artistico, y sobre las
cuales los estudiantes deberian ser
plenamente conscientes, puesto que se estan
formando como docentes de arte.
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CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE GRADO IlI
ENCUESTA: Préacticas de Evaluacion en el componente disciplinar de la
Licenciatura en Educaciéon Basica con énfasis en Educaciéon Artistica.

ANEXO D.

Espacio Académico: Taller de

Apreciado compalfiero; solicitamos su colaboraciéon con el diligenciamiento cuidadoso

de la siguiente encuesta, la cual nos servird de apoyo para realizar nuestro trabajo de

grado.

1. Qué actividades se realizan en las dos primeras semanas de clase: (Marque con
X una o mas opciones segun considere).

A. Se realiza una actividad de integracion.
B. Se presenta y discute el Programa.
C. Se consulta sobre intereses y nivel del grupo.
D. Se aborda directamente la clase.
E. Se plantean y acuerdan criterios de evaluacion.
2. El docente realiza diagndéstico al inicio del semestre sobre:
A. Experiencia de los estudiantes sobre la materia.
B. Expectativas e intereses de los estudiantes sobre la materia.
C. Habilidades y dificultades de los estudiantes sobre la materia.
D. No realiza diagndéstico.
3. Si el maestro realiza diagndéstico ¢Coémo lo realiza?
4, Con respecto al desarrollo del Programa:
A. Se ofrece oportunidad para analizar objetivos, contenidos y metodologias.
B. Se desarrolla conforme a la propuesta planteada inicialmente.
C. Se le realizan ajustes periddicos cuando se presentan dificultades.
D. Se propicia la reflexién sobre aspectos metodoldgicos cuando algo no esta
funcionando.
5. Cuales son las competencias o habilidades que se desarrollan durante el proceso

con respecto a:

A.

Desarrollo de Actitudes y Valores:




10.

11.

CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE GRADO IlI
ENCUESTA: Préacticas de Evaluacion en el componente disciplinar de la
Licenciatura en Educaciéon Basica con énfasis en Educaciéon Artistica.

B. Desarrollo Artistico:

¢, Cudles son los criterios sobre los que se evalua el proceso?

¢ Qué tipo de producto se evalta?

¢, Cudles son los criterios con los que se evalla el producto?

¢ Qué estrategias de seguimiento realiza el docente para visualizar el rendimiento
de los estudiantes?

Se siente retroalimentado por el profesor en los trabajos y actividades que se
solicitan para ser evaluadas?

.Se siente satisfecho con la manera como se evalla su rendimiento
académico? SI__  NO __ Algunas veces __ Explique por qué?
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CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE GRADO llI
TABULACION DE ENCUESTA A ESTUDIANTES

ANEXO E
Cat. | Preg. RESPUESTAS INTERPRETACION
A. 1T (5) El docente presenta y discute el programa, plantea y
1 B. HIHTIII (12) acuerda criterios de evaluacion y realiza actividades
C. (0) de integracion. Pero no aborta la clase sino realiza un
D. (0) taller de integracion.
E. I (7)
A. Ll (4) Dentro del diagnostico tiene en cuenta las
o) 2 B. [ (7) experiencias de los estudiantes y sus expectativas
8 C. 11 (2) frente a la clase aunque por todo lado un estudiante
8 D. 1l (4) piensa que no realiza diagnostico, por tal razén hay
% ambigledad.
<5( Conversatorios de experiencias. | Para el desarrollo del diagnostico el docente realiza un
3 Ejercicios practicos. Evalta | conversatorio con los estudiantes evaluando las
fortalezas y debilidades. | experiencias, fortalezas y debilidades, pero algunos

Incoherencia |l (2). Presentacién de
saberes y expectativas.
Personalmente con cada estudiante.

NO RESPONDE: Il (6)

estudiante no comprenden cOmo se realiza el
diagnostico no perciben el diagnostico, por lo que se
puede inferir que no hay suficiente conciencia de este

ritual.




CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE GRADO llI
TABULACION DE ENCUESTA A ESTUDIANTES

Cat. | Preg. RESPUESTAS INTERPRETACION
. A. 1T (5) Frente al programa no hay una claridad en su desarrollo
<
o < B. I (6) puesto hay incoherencia en las respuestas, sin embargo la
o
o= 4 C. [ (8) mayoria esta conforme que durante el proceso se realicen
@
o D. lll (3) ajustes al programa.
Respeto: [ (5), Puntualidad, | En el desarrollo de actitudes y valores se presenta el
Responsabilidad, Adecuacion al . - L
. - respeto, la puntualidad, la responsabilidad relacionandolo
contexto, Autonomia Illl (4). Innovacion.
Trabajo en equipo 1l (2). con la praxis y el contexto donde se reaccionan, sin
Praxis. Comunicacidon. Proyecto de vida, . . . .
e . embargo la mayoria de estudiantes no diferencian las
Valores artisticos. Compromiso.
Expresién artistica, INCOHERENCIA: Il | competencias o habilidades actitudinales y en cuanto a
5 (3).
NO RESPONDE: Il (2) valores.
Creatividad IllIIl  (6), Sensibilidad, | En el desarrollo artistico la creatividad, la sensibilidad y la
8 Metodologias de trabajo, Inte.rpret.aimén, interpretaciéon son bases para trabajar diferentes
L Motricidad 1l (2), conceptualizacion i ]
&) S ) metodologias para una puesta en escena. Algunos
g (3), Interdisciplinaridad, Puesta en confunden las competencias o habilidades en el desarrollo
i ili
o escena: Il (2), NO RESPONDE: | (1) v P
INCOHERENCIA | (1) artistico.
Trabajo individual, Compromiso, muestra | En los criterios de evaluacion del proceso el docente tiene
final Il (2), asistencia IlIlII(5), actitud . . L
. en cuenta segun los estudiantes, el trabajo individual
6 frente a la clase, logros obtenidos,

valoracion, puntualidad 11 (2)
Apropiacion conceptual [ (6),
Apreciacion trabajo en el aula. Il (7)

NO RESPONDE: I (1)

durante las clases, su actitud y compromiso y los logros

gue se van obteniendo para una muestra final.
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CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE GRADO llI
TABULACION DE ENCUESTA A ESTUDIANTES

Cat. | Preg. RESPUESTAS INTERPRETACION
Trabajos Il (6), responsabilidad, | Dentro del producto se evalla la responsabilidad en los
7 apropiacion de conceptos, adecuacion a | talleres, las apropiaciones conceptuales a través de los
contexto escolar. Proceso, Puntualidad, | diferentes trabajos y el mismo proceso para llegar a la
apreciacion, muestra final donde todo este proceso les sirve para
E talleres 111 (4), proceso  critico, | adecuarlo en su contexto escolar.
g participacion. muestra llll (4),
8 Asistencia Il (2), exposiciones Il (4),
g Asistencia Il (2), expresién, movimiento, | Los estudiantes no tienen en claro que el docente evalla
8 coordinacion, desarrollo en clase, | en el producto, donde ubican los movimientos, la
presentacion Il (2), apropiaciéon Il (2), | coordinacion, el proceso que se va desarrollando en las
retroalimentacion, muestra final. | clases.
Proceso, NO RESPONDE: I (1)
Vistas a muestras culturales, | Desde el punto de vista de los estudiantes el docente
compromiso, observacion directa, | realiza un seguimiento del rendimiento trabajos, visitas a
E 9 puntualidad, retroalimentacion, | muestras culturales, la participaciéon, el compromiso y la
5 participacion 1l (2), responsabilidad, | responsabilidad en las diferentes clases dando
s Trabajo individual con posibles | oportunidades para mejor.
g oportunidades para mejorar, talleres
|-U|)J grupales, debates, foros, asistencia,

desempefio Il (2), reflexion,
Trabajos Il (6)
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CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE GRADO llI
TABULACION DE ENCUESTA A ESTUDIANTES

Cat. | Preg. RESPUESTAS INTERPRETACION
< Socializacion, comentarios, | El docente retroalimenta a sus estudiantes partir de
E acompafamiento, aclaracién de dudas | socializaciones, acompafiamiento y la aclaracion de las
UEJ > |10 segun el interés del estudiante, | dudas por parte del interés del estudiante
2 ‘O auténomo, disciplinado, respeto,
8 o talleres, trabajos, reflexiéon 1l (2),
E retroalimentacion.
ad NO RESPONDE: | (1)
St I (8) NO: (0) | Los estudiantes si se siente satisfechos por la evaluacién
- ALGUNAS VECES: Il (7) de su rendimiento, aunque las sesiones sean cortas y
‘O Da oportunidades, es amena la clase, | pocas son pero son amenas y da oportunidades para
8 11 son cortas y pocas las sesiones para | obtener mejores resultados.
; obtener mejores resultados, poco interés,
= evaluacion cuantitativa, proceso vy
% producto, respeto Il (2), reflexion. NO

RESPONDE: Il (2)
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Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto

DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.
DIARIO DE CAMPO 1

ESPACIO ACADEMICO: DANZAS

FECHA: 28 DE MAYO LUGAR: SALON HORA: 6:30PM

PLANEACION DE LA CLASE

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

TEMA: socializacion del proceso desarrollado
OBJETIVOS:

Socializar el proceso desarrollado en el
espacio académico durante el semestre,
determinando fortalezas y debilidades.

COMPETENCIAS A DESARROLLAR:
Reflexiva

METODOLOGIA:

Disposicion del espacio, invitacién a la
reflexion, socializacion de comentarios e
inquietudes, complementaciones del docente.

EVALUACION:
Reflexion sobre el proceso

RECURSOS:
Comentarios verbales

El docente saluda a los estudiantes y los invita a sentarse en circulo para dialogar sobre
las debilidades y fortalezas que sintieron en la muestra final. Los estudiantes
comentaron del gran trabajo desarrollado, el interés por parte de todos los participantes
y de la importancia de la danza en el desarrollo practico como docentes.

El profesor afirma la importancia de la danza y su desarrollo en la creacion, la seguridad
de lo que se hizo y el valor que se debe dar a las muestras culturales, dejando en claro
como la reflexion y valor que tiene llevar la tradicién y raices de la danza para las
nuevas generaciones, ensefiando a los nifios la importancia de la danza folclérica y da
como referencia que el arte transforma la gente y advierte el peligro del docente a
quien le falta valorar la cultura, ya que se convierte en facilita.

Un estudiante afirma que los directivos y padres no ven la importancia del arte en la
formacion de los estudiantes, sino que lo toman para cubrir alguna presentacion; el
profesor como los docentes debe transformar esa realidad y dar a conocer la
importancia del arte orientando su trabajo a partir de los lineamientos curriculares.
Dentro de las inquietudes de los estudiantes, éstos se preguntan el porque la
universidad no especializa en un lenguaje artistico ya que sienten que hay muchas
falencias en las clases vistas y no hay ninguna continuidad de los procesos ya que
estos son cortados en el semestre continuo, el docente da su punto de vista explicando
cémo se divide las areas en lo pedagdgico y artistico, y por otra parte como docente
organiza su plan de estudios de acuerdo sus criterio.

Por ultimo el docente agradece sobre el trabajo y pide reflexionar sobre el quehacer del
docente ya que este debe ser investigativo y abierto a desarrollar cambios en la
educacion, recibe trabajos finales e informa cuando sedan las notas finales y por dltimo
se despide.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.

ESPACIO ACADEMICO: DANZAS

FECHA: 28 DE MAYO LUGAR: SALON HORA: 6:30PM

PRIMERAS COMPRENSIONES

INTERPRETACION Y ANALISIS

AN

Inicia su clase saludando de manera cordial.

Invita a disponerse en circulo y explica el objetivo de la
clase

Inicialmente agradece y felicita la participacion vy el
esfuerzo en la muestra final.

Solicita a los estudiantes sus apreciaciones evaluativas
de la clase

Los estudiantes aprecian su experiencia y agradecen al
docente por la orientacion y colaboracion.

El docente realiza reflexiones sobre la importancia de
la ensefanza de la danzay el folclor, involucrando el
respeto por el arte en las familias para lograr una
transformacion en la educacién, motivando a continuar
con su labor.

Al final agradece por el trabajo realizado y se despide.

El docente se muestra cordial en los intercambios comunicativos y
propone una organizacién adecuada para el conversatorio. Explica el
propésito de la clase y se muestra organizado en el desarrollo de ella.
Motiva a sus estudiantes, expresando su satisfaccién con el trabajo
realizado, la vez que escucha sus inquietudes. Muestra una actitud de
entrega y amor a la danza y el folclor, generando una reflexion sobre el
guehacer docente.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar
dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA. FECHA: 28 DE MAYO LUGAR: SALON HORA: 6:30PM
ESPACIO ACADEMICO: DANZAS

ALGUNOS APUNTES COMO BORRADOR PARA TENER EN CUENTA

Intercambio de ideas del docentes y estudiantes.
Motivacién para recatar el folclor en el quehacer del docente.
Rescatar y dar a conocer la importancia del arte para la formacion integral del ser.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto

DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.
ESPACIO ACADEMICO: DANZAS

FECHA: 27 DE AGOSTO LUGAR: SALON HORA:6:30PM

DIARIO DE CAMPO 2

PLANEACION DE LA CLASE

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

TEMA: El ballet
OBJETIVOS:

Conocer las posiciones
dancisticos del ballet.

y  movimientos

COMPETENCIAS A DESARROLLAR:
Exploratoria, propositiva y creativa.
METODOLOGIA:

Desarrollo de taller participativo y construccion
creativa.

EVALUACION:

Reflexién sobre el trabajo realizado.
RECURSOS:

Aula especializada, espejos barras,
caucho, grabadora, misicay humano.

piso de

El docente saluda y da inicio a la clase donde explica que el objetivo de la clase es conocer y
practicar las posiciones y movimientos del ballet. Pide a los estudiantes que se ubiquen y comienza a
explicar las posiciones que se deben tener en esta danza, a clara que el ballet debe ser lineal y
correcta postura.

Realiza paso a paso los diferentes ejercicios explicando el movimiento del plie y el releve
desarrollandolo en tres posiciones, cada estudiante sigue los pasos de acuerdo a la instruccion y el
docente va corrigiendo cada postura y movimiento. Posteriormente organiza a los estudiantes en
forma diagonal creando diferentes movimientos como saltos, vueltas elevacion de brazos, giros de
derecha e izquierda avanzando por el aula; durante esta actividad los estudiantes bromean con cada
paso y movimiento divirtiendo la clase.

Luego pide que se ubiguen en las barras donde realizan los primeros ejercicios visto del plie y el
releve, durante estos movimientos explica que una clase de ballet puede durar tres horas como los
mismo movimientos.

Al terminar los ejercicios piden que se dividan en dos grupos donde cada uno creara una pequefia
coreografia con los movimientos y posturas realizadas; cada grupo se dispone a organizar su
montaje donde hay gran participacion. Después los grupos muestran su creacién con graciay a la
vez con inseguridad, pero con la motivacion de sus compafieros y docente.

Por ultimo el docente pide que se organicen en circulo y les pregunta como se sintieron y como
vieron el trabajo de sus compafieros. Algunos de ellos hablan sobre lo complicado de esta danza por
el desarrollo de las posturas, alli el docente interviene y comenta que el ballet es la primera danza
con un analisis cientifico por las diferentes posturas que desarrolla el cuerpo, luego agradece y
felicita la participacion de todos los estudiantes por la creatividad de la coreografia desarrollado. Al
finalizar dejan un trabajo sobre el ballet y el capitulo dos del modulo dando las diferentes fechas de
entrega e invita a los estudiante que participen en las diferentes actividades culturales que realiza en
Bogota durante los fines de semana.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.

ESPACIO ACADEMICO: DANZAS

FECHA: 27 DE AGOSTO LUGAR: SALON HORA:6:30PM

PRIMERAS COMPRENSIONES

INTERPRETACION Y ANALISIS

AN NN NN

AN NN

Inicia su clase saludando a sus estudiantes.

Explica cual es el objetivo de la clase.

Inicialmente explica y realiza las posturas y movimientos a
trabajar.

Los estudiantes siguen las instrucciones dadas.

El docente corrige las posturas y movimientos.

El docente pide que organicen una pequefia muestra con lo
visto en clase.

Los estudiantes crean, muestran la coreografia disefiada.
Reflexionan con la propuesta realizada.

El docente felicita por el trabajo elaborado.

Por ultimo deja trabajo de consulta y lectura del modulo.

El docente se muestra organizado con su clase, inicia con el saludo, enseguida
explica el trabajo a realizar y posteriormente realiza demostraciones sobre las
posturas a trabajar, agregando algunas explicaciones. Mientras los estudiantes
trabajan realiza seguimiento y corrige postura.

Propone una estrategia de creacion grupal para que apliquen los pasos
trabajados, estimulandolos con la presentacion del mismo. Finalmente permite un
espacio para conocer las apreciaciones de los estudiantes y felicitarlos por sus
logros. Articula la clase con la lectura del médulo, dejando como trabajo la revision
de un tema y estimula para el desarrollo de una actitud de fomento de la cultura.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar
dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA. FECHA: 27 DE AGOSTO LUGAR: SALON HORA:6:30PM
ESPACIO ACADEMICO: DANZAS

ALGUNOS APUNTES COMO BORRADOR PARA TENER EN CUENTA

El docente para tomar asistencia va observando a los estudiantes y nota en la planilla mientras ellos realizan los ejercicios.
Deja como trabajo profundizar en el ballet y la lectura del modulo capitulo dos dando diferentes fechas para la entrega.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar
dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA. FECHA: 3 DE SEPTIEMBRE LUGAR: SALON HORA:6:30PM
ESPACIO ACADEMICO: DANZAS DIARIO DE CAMPO 3




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto

DIARIOS DE CAMPO

PLANEACION DE LA CLASE

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

TEMA: Danzas de la regién Andina.
OBJETIVOS:

Conocer posturas y pasos basicos de las danzas
de la regién Andina.

COMPETENCIAS A DESARROLLAR:
Exploratoria y practica.
METODOLOGIA:

Realizacion de pasos basicos y trabajo en
parejas y grupos de los diferentes movimientos.

EVALUACION:

Seguimiento al trabajo grupal sobre habilidades y
dificultades con respecto a las instrucciones
dadas.

RECURSOS:

Aula especializada,
humano.

grabadora, mdusica y

El docente saluda y pide a los estudiantes que se organicen en circulo para asi explicarles el trabajo
a realizar durante las tres siguientes sesiones donde abordaran las danzas de las regiones de
Colombia. Explica como el sefior Marulanda explora el folclor de las regiones, en la década de los 80
donde en su investigacién afirma que no hay regiones sino zonas folcldricas a partir de los ritmos.
Luego el docente explica que actualmente se analiza y valora la danza tradicional y se divide en tres
posturas que son la danza folclérica que se da un una regién inmersa y marcada, la danza tradicional
la cual se da en escena siguiendo unos parametros marcados y la danza de proyecciéon donde
permite una elaboracién creativa a partir del juego, con esta clasificacion explica que la danza de
proyeccion es la que van abordar para la muestra final.

Explica que la primera region a trabajar es la Andina en la cual fluye diferentes danzas de acuerdo
con sus tradiciones y cultura, esta se divide en subregiones como Santanderes, Antioquia, Viejo
Caldas, donde se encuentra danzas como los porros, el pasillo, el torbellino y el bambuco. Se inicia
el trabajo practico con un torbellino empezando un calentamiento previo y luego explica los pasos
béasicos de la danza como el escobillado, movimientos de derecha a izquierda, adelante y atras, los
estudiantes los siguen algunos con facilidad pero otros con dificultad, donde el docente los guia.
Para cada uno de los pasos que va explicar lo hace sin muasica con los estudiantes y luego al ritmo
de la musica, pide que se organicen en grupos de a tres para desarrollar los ochos explicando varias
veces los movimientos ya que hay dificultad, al practicar estos giros explica vueltas, pasos cruzados,
avanzando hacia delante y atrds, donde el docente se une a cada grupo para corregir los pasos y
movimientos.

Posteriormente practican danzas como la guabina, las vueltas antioquefas, el shotis y bambuco
dando los pasos basicos, movimientos y vueltas caracteristicos de cada danza donde el docente
siempre orienta y corrige a los estudiantes.

Al final de la clase los estudiantes muestran cansancio por la actividad desarrollada y el docente
termina con un estiramiento y explica las diferencias que hay en cada danza. Al despedirse un
estudiante pregunta como el lo puede orientar para un montaje que debe hacer y el docente le hace
algunas sugerencias con la musica y los pasos que puede utilizar.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.

ESPACIO ACADEMICO: DANZAS

FECHA: 3 DE SEPTIEMBRE LUGAR: SALON HORA: 6:30 PM

PRIMERAS COMPRENSIONES

INTERPRETACION Y ANALISIS

AN

AN

Inicia su clase saludando y organiza a los estudiantes
para la actividad.

Explica le trabaja a desarrollar en las siguientes tres
sesiones.

Inicia con la region Andina y explica sus diferentes
danzas.

Realiza y explica los pasos basicos y movimientos.

El docente organiza al curso en grupos de tres
personas para el desarrollo de los pasos.

El docente explica, orienta y corrige al estudiante.

Los estudiantes participan en desarrollo en cada paso y
movimiento.

Se identifican las diferencias en cada paso vy
movimiento de las danzas de esta region.

El docente orienta a un estudiante que solicita apoyo en
su labor como docente.

El docente organiza y saluda a los estudiantes explicando el trabajo a
desarrollar donde realiza los pasos y movimientos basicos, corrigiendo
las dificultades vistas de los ejercicios elaborados.

Orienta al trabajo grupal para la practica de los movimientos vistos
involucrandose en estos para la debida correccién y seguimiento.
Nuestra las danzas de se destacan en la regién Andina dando las
diferentes tendencias y caracteristicas que posee cada una, como base
para sus coreografias.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar
dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.  FECHA: 3 DE SEPTIEMBRE LUGAR: SALON HORA: 6:30 PM
ESPACIO ACADEMICO: DANZAS

ALGUNOS APUNTES COMO BORRADOR PARA TENER EN CUENTA

El docente toma asistencia observando a sus estudiantes mientras practican y al olvidar algiin nombre pregunta si esta la persona.
Esta dispuesto a orientar ya que un estudiante pide su colaboracion de un montaje que debe elaborar para su colegio y él le sugiere
algunas ideas de movimientos y musica que puede utilizar para la coreografia.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto

DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.
ESPACIO ACADEMICO: DANZAS

FECHA: 10 DE SEPTIEMBRE = LUGAR: SALON HORA: 6:30 PM

DIARIO DE CAMPO 4

PLANEACION DE LA CLASE

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

TEMA: Danzas de la
Orientales.

region de los Llanos

OBJETIVOS:
Identificar posiciones y pasos bésicos de la regién
de los llanos.

COMPETENCIAS A DESARROLLAR:
Exploratoria y practica.

METODOLOGIA:

Realizacion de pasos basicos y trabajo en parejas
desarrollando las diferentes posiciones.

EVALUACION:

Seguimiento al trabajo grupal de los pasos y
posiciones vistas.

RECURSOS:

Aula especializada, grabadora, musica y humano.

El docente saluda y organiza el grupo, explicando que la region a trabajar es la de los llanos
orientales principalmente el joropo, comenta las caracteristicas de los trajes tanto para los
hombres como para las mujeres, explica que en el joropo el hombre nunca debe soltar a la mujer.
Para empezar con el trabajo realiza un calentamiento.

Posteriormente explica los pasos del joropo repitiendo varias veces el mismo ejercicio pasando por
cada uno de los estudiantes, orienta como se debe hacer correctamente ya que actualmente no se
realiza el paso correctamente explicando que es muy complejo realizar el zapateo, explica que
durante la danza el escobillado se realiza cuando ya la mujer acepta a su pareja y sigue con
zapateo.

El grupo se organiza en parejas realizando los pasos explicados y el docente comenta que cuando
el arpa va répido la mujer realiza escobillado y el hombre el zapateo, luego explica las diferentes
figuras que se desarrollan en esta danza como la mariposa, media luna, la bandera, farol u ocho,
cada figura se realiza por los estudiantes donde el docente paso explicando y corrigiendo, luego
explica diferentes movimientos como la cogida de perro con balseo, salto de pato, corazén,
zapateo, escobillado y botalén; cada una de estas figuras y movimientos son escritos por el
docente en el tablero, para que los estudiantes sigan la secuencia, donde practican con su pareja.
Por otro lado, el docente habla con estudiante que llega tarde.

Al final el docente realiza ejercicios de estiramiento y explica que en el joropo se puede utilizar los
diferentes pasos vistos organizandolos creativamente, sugiere que realicen una bitacora ya que
esta informacién con dibujos o planimetrias les sirve en su labor como docentes.

Por dltimo deja la lectura de un documento sobre neuroestética, explicando que esta habla sobre
la neurologia en el arte, desde la misica y luego desde la danza, pide la elaboracién de preguntas
sobre el documento ya que es muy complejo para entender.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.

ESPACIO ACADEMICO: DANZAS

FECHA: 10 DE SEPTIEMBRE

LUGAR: SALON HORA: 6:30 PM

PRIMERAS COMPRENSIONES

INTERPRETACION Y ANALISIS

AN

AN

Inicia su clase saludando y organiza a los estudiantes.
Explica el trabaja a desarrollar es la region de los
llanos.

Explica las caracteristicas de los trajes tipicos.

El docente explica, orienta y corrige los pasos basicos a
cada estudiante.

Los estudiantes desarrollan los pasos y las diferentes
figuras en parejas siguiendo una secuencia.

El docente escribe los nombres de los pasos en el
tablero y sugiere realizar una bitacora con las danzas
vistas de guia en su labor como docentes.

Conversa con un estudiante que llega tarde.

Por ultimo explica la importancia del documento que
deja sobre la neuroestética.

El docente pide la elaboracion de preguntas para la
compresion del documento.

El docente saludo y pide la de los estudiantes organizacién para
comenzar la clase, principalmente explica la regién que va a trabajar
dando las caracteristicas de los trajes y el estilo de la danza, siempre
durante la explicacién de los movimientos realiza cometarios importantes
gue destacan la danza.

Muestra los giros, movimientos y pasos para que los estudiantes los
apropien y practiquen, él permanentemente observa el trabajo que
realizan para la correccién de las dificultades vistas y la perfeccion del
movimiento.

Motiva a los estudiantes al desarrollo de la lectura sobre neuroestética
dando los puntos importantes de la lectura y pide la elaboracion de
preguntas para abordar el documento en la pré6xima clase.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar
dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA. FECHA: 10 DE SEPTIEMBRE LUGAR: SALON HORA: 6:30 PM
ESPACIO ACADEMICO: DANZAS

ALGUNOS APUNTES COMO BORRADOR PARA TENER EN CUENTA

Toma asistencia observando a los estudiantes.
Dialogo con un estudiante que llega tarde y sin la ropa acorte para trabajar, donde él le explica que tuvo entrega de informes en el

colegio, la cual se a largo y tuvo algunas dificultades para llegar, el docente comprende la situacion y pide el favor que no se vuelva a
presentar.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto

DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.
ESPACIO ACADEMICO: ARTES ESCENICAS I

FECHA: 03 DE JUNIO 2008 LUGAR: SALON

DIARIO DE CAMPO 5

HORA: 8:15 PM- 9:45 PM

PLANEACION DE LA CLASE

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

TEMA:

Retroalimentacion de la puesta en escena y cierre

de notas.

OBJETIVOS:

e Realizar la evaluacion (Autoevaluacion,
Coevaluacién y Heteroevaluacién) del montaje.

e Entrega de notas de cierre del semestre

COMPETENCIAS A DESARROLLAR

e Actitud critica frente a la puesta en escena
creando una estrategia de retroalimentacion
participativa

METODOLOGIA:

e Se trabajara con el grupo ubicandonos en
forma circular en el salén, para manifestar de
forma general los comentarios del montaje,
luego de forma individual se evaluara y se
realizaran  apreciaciones generales  del
montaje.

EVALUACION:

e Se realizara autovealucion, hetero-evaluacion
y coevaluacion.

RECURSOS:

e Recurso humano (estudiantes y el docente)

El docente llega puntual al salén, saluda a los estudiantes de manera afectuosa, toma asistencia,
ubica los estudiantes en forma circular y retoma la puesta en escena correspondiente a la clase
anterior, presentada para la semana de la expresion, luego explica que se trabajara hoy la parte
evaluacion y retroalimentacion de la puesta en escena a partir de las dudas, sugerencias o
comentarios sobre el trabajo realizado. Algunos estudiantes expresan sus apreciaciones sobre el
montaje. Se llega la conclusién de que existié debilidad en la musica, pero que en general fue un
montaje bueno, que permitid la participacion de todo el grupo en la escena

El docente interviene cuando es necesario aclarar o ser puntual en algin aspecto importante de la
retroalimentacién, asi mismo resuelve algunas dudas que se presentan durante la clase. Luego
cada estudiante realiza a nivel individual su apreciacién del trabajo de los demas y del suyo propio,
de manera verbal. (Autoevaluacion y coevaluacion).

Se realizan luego las apreciaciones generales recogidas por todos los estudiantes. Luego el
docente registra en planilla y toma nota de lo hablado durante la clase, por ultimo da las
felicitaciones al grupo y entrega notas finales de manera individual, se despide y termina la clase.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA. FECHA: 03 DE JUNIO 2008 LUGAR: SALON HORA: 8:15 PM- 9:45 PM

ESPACIO ACADEMICO: ARTES ESCENICAS I

PRIMERAS COMPRENSIONES

INTERPRETACION Y ANALISIS

e El docente llega puntual,

e  Propone organizacion en circulo
e Llama alista

e Explica de la actividad a realizar

e Propone un conversatorio sobre debilidades y fortalezas
del montaje

e Algunos estudiantes expresan sus puntos de vista

e El maestro realiza aportes y hace aclaraciones

e Sellega al acuerdo de que hubo debilidad en la musica
e Cada estudiante realiza autoevaluacion y coevaluacion
e El docente registra estas notas en planillas

e Felicita al grupo y entrega de notas finales

Se observa que el maestro es muy puntual al iniciar y terminar la clase, saluda, es
respetuoso y cordial con los estudiantes. Luego explica lo que se trabajara
durante la sesion, lo cual permite ver que el maestro prepara su actividad.

Se interesa por los procesos de evaluacion sobre el montaje realizado en la
semana de la Expresion y para ello propone un conversatorio que permita
escuchar los comentarios y criticas de los estudiantes. Adicionalmente lleva un
registro de cada estudiante sobre su propio desempefio y el del grupo.

Durante el conversatorio resuelve las dudas que los estudiantes manifiestan
sobre la puesta en escena, asi mismo interviene en algunos momentos, donde es
indispensable su participacion.

Durante la actividad va registrando comentarios y sugerencias de los estudiantes
en su planilla de notas y luego cierra la clase entregando a cada estudiante su
reporte de notas finales (finalizacion de la evaluacion).




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto

DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.
ESPACIO ACADEMICO: DIDACTICA DE LAS ARTES ESCENICAS

FECHA: 02 DE SEPTIEMBRE 2008 LUGAR: SALON
DIARIO DE CAMPO 6

HORA: 6:30 PM - 8:15 PM

PLANEACION DE LA CLASE

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

TEMA:
e Clase de Danza
OBJETIVOS:

e Realizar un taller de danza para que
identifiqguen la secuencia o metodologia de
la ensefianza de la danza.

COMPETENCIAS A DESARROLLAR

e A través de esta sesidon se desarrollara
competencia productiva, critico reflexiva,
manejo corporal y retroalimentacion
participativa

METODOLOGIA:

e Ubicacion de estudiantes en forma circular
en el salén, calentamiento respectivo;
trabajo en grupos para propuesta creativa
y finalmente se realizara socializacion de
los trabajos, y apreciaciones generales de
los diferentes esquemas.

EVALUACION:

e Se realizara Autoevaluacién, coevaluacion
y heteroevaluacion del trabajo realizado.

RECURSOS:
e Salén de danzas, grabadora, musica y
recurso humano (estudiantes y el docente).

El docente llega puntual al salén, saluda, ubica los estudiantes en forma circular y luego comienza el
calentamiento corporal (estiramiento de brazos, piernas, talones, brazos, hombros, tronco), se
observan estudiantes timidos en algunos movimientos, asiste a la clase Daniel Hernan un estudiante
con visién baja, el cual es acogido por el grupo y el docente, quien hace especial uso de la voz como
estrategia para ubicar a este compariero.

Luego el docente explica lo que se va a trabajar, indicando la importancia de la postura y el
reconocimiento del cuerpo, a través de la identificacion de los diferentes pasos. Durante las
explicaciones se trabajan desplazamientos, giros, saltos, lateralidad, etc., de igual forma se realiza
trabajo de respiracion orientado por el docente. Se realizan desplazamientos por todo el salén a
través de un juego que el docente llama el Mufieco (la marioneta), el docente se acerca y en los
movimientos interactla con los estudiantes (trabajo de motivacion). Luego se organizan por parejas y
realizan ejercicio “del Espejo”, termina esta actividad y les habla de la creatividad haciendo una breve
introduccién a los juegos coreogréaficos. Enseguida indica que se ubiqguen como venian en parejas
para realizar un montaje (El Campanario), que el docente dirige a través del juego coreografico.

Luego indica formar dos grupos (de 7 personas), los cuales deben crear una pequefia muestra
coreografica a partir de una Puya “El Cien Pies” donde deben incluir expresién, movimientos
corporales y una finalidad. Mientras los estudiantes realizan los montajes el docente revisa asistencia
verificandola visualmente y se acerca a los grupos para orientar o solo para ver. Se realizan luego las
apreciaciones generales sobre las puestas en escena vistas.

Luego de la presentacion de los grupos se realiza nuevamente un circulo para hacer estiramientos y
ejercicios de respiracion. El docente les recuerda que siempre que se realice un trabajo fisico se debe
realizar el estiramiento, luego el docente pregunta si hay dudas o sugerencias y nuevamente explica la
metodologia que se deberia trabajar durante una clase de danzas en el contexto escolar. Se habla de
la aplicacion de estas actividades en las instituciones educativas
Recuerda venir en ropa coémoda para la clase siguiente; verifica la planeacion y recuerda al grupo que
dos compafieros les corresponde liderar la proxima sesion, recuerda los nombres de los talleristas de
la préxima clase y les pregunta si_deben traer algin elemento. Se despide y termina la clase.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.
ESPACIO ACADEMICO: DIDACTICA DE LAS ARTES ESCENICAS

FECHA: 02 DE SEPTIEMBRE 2008

LUGAR: SALON HORA: 6:30 PM- 8:15 PM

PRIMERAS COMPRENSIONES

INTERPRETACION Y ANALISIS

Llega puntual y saluda,

Dispone organizaciéon espacial en circulo y explica la
actividad a realizar destacando la importancia del
reconocimiento del cuerpo

Realiza preparacion, entrenamiento corporal e integracion
utilizando la ludica como motivacion.

Propone trabajo individual y por parejas

Presenta y dirige un Juego Coreografico enfatizando en
sus posibilidades para desarrollar la creatividad.

Propone la creacién de esquemas dancisticos con ritmo
de Puyay plantea criterios para su realizacion.

Observa y verifica la asistencia sin llamar a lista
verbalmente

Al finalizar el ejercicio realizan recuperacion (respiracion y
estiramiento)

Socializan en circulo las propuestas

El maestro recoge los aprendido, resumiendo la
metodologia empleada y la relaciona con el desempefio
en la escuela

Permite plantear preguntas y aclara de dudas

Recuerda a un grupo la preparacion de la clase siguiente,
de acuerdo con la planeacion general del curso y
recomienda y pregunta sobre los materiales requeridos
Se despide.

Se observa que el maestro es organizado, es muy puntual al iniciar y terminar la
clase, explica lo que se va a trabajar durante la sesion y recuerda sobre el grupo
responsable de la siguiente clase y los materiales; todo lo cual permite inferir que
el maestro prepara su actividad. Se muestra cordial, saluda y se despide
amablemente y esta dispuesto a atender las inquietudes de los estudiantes. Se
percibe un ambiente agradable y de disposicion. Para iniciar la actividad organiza
el espacio del salon de manera que se logre una interaccion del grupo, utilizando
la ludica como motivacion, a la vez que como posibilidad de preparacion corporal
e integracion. Se involucra en el trabajo teniendo en cuenta tanto el desempefio
de los estudiantes: individual, por parejas, como también grupal. Demuestra
conocimiento del tema, utiliza un lenguaje técnico y a la vez contextualiza con
ejemplos préacticos, permitiendo resolver dudas. Propone y dirige un juego
coreogréfico destacando su potencial pedagdgico. Se interesa por el desarrollo de
la creatividad y propone la creacién de esquemas en trabajo de grupo. Verifica la
asistencia de forma visual, permitiendo dar cuenta que conoce a sus estudiantes.
Al finalizar el juego coreogréfico propone ejercicios de respiracion y estiramientos
para su recuperacién. Posibilita la socializacion de los ejercicios y promueve
espacios de apreciacién, en donde los estudiantes expresan sus dudas,
comentarios y percepciones, a la vez que recoge lo trabajado para hacer énfasis
en la metodologia.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto

DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.

ESPACIO ACADEMICO: DIDACTICA DE LAS ARTES ESCENICAS

FECHA: 09 DE SEPTIEMBRE JUNIO 2008 LUGAR: SALON
DIARIO DE CAMPO 7

HORA: 6:30 PM - 8:15 PM

PLANEACION DE LA CLASE

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

TEMA:
e El Teatro Clasico
OBJETIVOS:

e Aproximacion a los conceptos de la historia del
Teatro y la aplicacion de un método o técnica
para ensefiar teatro.

COMPETENCIAS A DESARROLLAR

e A través de esta sesion se desarrollara
competencia productiva, critico reflexiva,
manejo corporal, propositiva, argumentativa y
retroalimentacion participativa

METODOLOGIA:

e Realizacion del taller a cargo de un grupo de
estudiantes. Organizacion espacial,
calentamiento, trabajo dramatico con
improvisaciones por grupos, socializacion de
trabajos y apreciaciones generales.

EVALUACION:

e Se realizara Autoevaluacion, coevaluacién y
heteroevaluacion de la actividad realizada
durante la sesion.

RECURSOS:

e Salon de danzas, grabadora, musica y recurso
humano  (estudiantes 'y el docente),
argumentos teatrales.

El docente llega puntual al salén, saluda y les da paso a los dos estudiantes que realizaran el taller
respectivo, ellos explican la actividad que se realizara y luego los ubican los estudiantes en forma
circular y luego comienzan el calentamiento corporal. Trabajan ejercicios de voz (pronunciando las
vocales), el docente observa la clase y hace algunas correcciones de posturas y ejercicios.

Realizan ejercicios de respiracion y dividen el grupo para trabajar dos argumentos (textos de
Shaskespeare), quienes deben representarla a través de su corporeidad.

Mientras tanto el docente verifica la asistencia (observa) y la registra en la planilla y luego se
acerca a los dos grupos de estudiantes que estan trabajando su propuesta escénica. Realiza
sugerencias y hasta les ayuda con el texto.

Se realiza la presentacion de los grupos (sus propuestas) y se realiza de nuevo un circulo para
hacer estiramientos y ejercicios de respiracién, durante el estiramiento el docente les va explicando
la importancia del teatro clasico, sus caracteristicas y grandes maestros, después habla que el
teatro y la danza se deben trabajar entrelazdndolas de una manera creativa y significativa y
pregunta si hay dudas.

Luego se hace la socializacién del trabajo realizado a nivel individual y luego cada grupo hace
comentarios de sus trabajos, el docente pregunta si hay dudas y verifica la planeacion para
recordarles al grupo que la préxima sesion se realizara taller de juegos y rondas Infantiles y
nombra los estudiantes encargados, a los encargados del taller les pregunta si deben traer algin
elemento para la clase siguiente, ya para finalizar los invita el préximo sdbado al Museo Nacional a
las 10:00am para observar algunas puestas en escena, los felicita por el trabajo realizado, se

despide y termina la clase.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA. FECHA: 09 DE SEPTIEMBRE JUNIO 2008 LUGAR: SALON HORA: 6:30 PM - 8:15 PM

ESPACIO ACADEMICO: DIDACTICA DE LAS ARTES ESCENICAS

PRIMERAS COMPRENSIONES

INTERPRETACION Y ANALISIS

Puntual, Cordialidad y disponibilidad para la clase.
Explicacion de la actividad a realizar (estudiantes)
Organizacion espacial (circulo)

Calentamiento Corporal

Ejercicios de voz

Ejercicios de respiracion

Trabajos en grupos

Construccién de Propuestas teatrales
Verificacion de asistencia de forma visual
Realizacion de sugerencias

Puesta en escena de los trabajos

Trabajo en circulo

Ejercicios de respiracion y estiramiento
Enriquecimiento tedrico

Socializacién en circulo de las propuestas
Aclaracion de dudas

Verifica planeacion de la siguiente clase

Fomento por la actividad teatral

Felicitacion

Despedida

Se observa que el maestro es muy puntual y organizado en su clase, Maneja
relaciones comunicativas cordiales y respetuosas. Propone talleres a manera de
microensefianza como estrategia para involucrar a los estudiantes en el manejo
de la didactica. Mientras los estudiantes talleristas desarrollan su propuesta, el
docente los observa, les hace algunas sugerencia e inclusive se involucra en los
grupos Yy aportando al trabajo dramatico.

Llama la atencion que el docente no verifica asistencia llamando a lista
verbalmente, sino que conoce a sus estudiantes reparando en quienes han
faltado. Luego de que los grupos se presentan, el docente lidera la recuperacién
corporal mientras aprovecha para retroalimentar el trabajo conceptualmente,
mencionando sobre la historia y autores de teatro. Al finalizar la clase, posibilita
un espacio de conversatorio para las apreciaciones sobre el trabajo y despejar
inquietudes.

Como es costumbre, el docente revisa la planeacion de clase y recuerda los
compromisos para la proxima sesion; es esta ocasion realiza una invitacion para
observar propuestas escénicas, por lo que se infiere que hay preocupaciéon porque
los estudiantes se enriquezcan con otros escenarios extractase; asimismo, y como
es usual, felicita al grupo por la actividad realizada y se despide.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto

DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.
HORA: 6:30 PM - 8:15 PM

ESPACIO ACADEMICO: DIDACTICA DE LAS ARTES ESCENICAS

FECHA: 15 DE SEPTIEMBRE JUNIO 2008 LUGAR: SALON

DIARIO DE CAMPO 8

PLANEACION DE LA CLASE

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

TEMA:

e Juegos y Rondas Infantiles

OBJETIVOS:

e Consolidacién de una clase de danzas y sus
aportes pedagdgicos, artisticos, personales y
culturales.

COMPETENCIAS A DESARROLLAR

e A través de esta sesion se desarrollara
competencia productiva, visual, critico reflexiva,
manejo corporal y retroalimentacion participativa

METODOLOGIA:

e Observacion de Video, dos estudiantes
realizaran el taller y lo trabajaran con el grupo
creando una propuesta Dancistica, por ultimo se
realizara la socializacion de los trabajos.

EVALUACION:

e Se evaluara el trabajo realizado por los
compafieros a través de apreciaciones, de igual
forma se evaluara la participaciéon de los demas
estudiantes durante la propuesta Dancistica
empleando la autoevaluacion, coevaluacion y
heteroevaluacion

RECURSOS:

e Salén de danzas, grabadora, mdsica y recurso
humano (estudiantes y el docente), video,
televisor.

El docente llega puntual al salén y saluda, les explica la actividad programada para hoy y
traslada a los estudiantes al salén del lado para observar un video de juegos coreogréficos, con
los estudiantes de introduccién a la danza, explica el origen del grupo Orquecias y su forma de
trabajo dancistico en nuestro pais. Termina el video y regresan los estudiantes al salon, el
docente profundiza mas sobre el video visto hablando de su trayectoria en nuestro pais, sus
procesos y puestas en escenas que ellos realizan, luego les da paso a las dos estudiantes que
realizaran el taller respectivo, ellos explican la actividad que se realizaran y hacen una pequefia
exposicion tedrica del video y de los juegos y rondas folcldricas. Después ubican los estudiantes
en forma circular y luego comienzan el calentamiento corporal. Realizan ejercicios de respiracion
y dividen el grupo para trabajar dos rondas las cuales ellos les buscaran una finalidad y realizaran
la puesta en escena a través de su corporalidad En este momento el docente observa que el
animo esta muy bajo y realiza una actividad para involucrar a todos permitiendo subir el &nimo y
crear un mejor ambiente. Los estudiante comienzan con la creacion de sus propuestas, mientras
tanto el docente verifica la asistencia (observa) y la registra en la planilla, luego se acerca a los
dos grupos de estudiantes y les indica el ritmo y melodia de las rondas que les asignaron,
responde a dudas y regresa al centro para observarlos nuevamente. Se realiza la presentacion
de los grupos (sus propuestas) y se hace de nuevo un circulo para hacer estiramientos y
ejercicios de respiracion, se realiza la socializacion de los trabajos realizados y el docente
interviene explicando la importancia de los juegos y rondas en los nifios y como estrategia
pedagdgica y reflexiéon en el aula de clase.

Las estudiantes cierran con una frase de Pablo Neruda, cada grupo hace comentarios de sus
propuestas y el docente pregunta si hay dudas, se despide y recuerda al grupo que la préxima
sesion se realizara taller sobre el Teatro en la Edad Media les pregunta si deben traer algin
elemento para la clase siguiente, termina la clase.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.

HORA: 6:30PM-8:15PM ]
ESPACIO ACADEMICO: DIDACTICA DE LAS ARTES ESCENICAS

FECHA:

: 15 DE SEPTIEMBRE JUNIO 2008 LUGAR: SALON

PRIMERAS COMPRENSIONES

INTERPRETACION Y ANALISIS

Llega puntualmente,

Explicacién de la actividad a realizar

Observacion de Video

Integracién con estudiantes de otro semestre

Introduccién sobre el grupo de danzas que se presenta en
el video y enriquecimiento teérico

Explicacion de la actividad a realizar por parte de los
estudiantes talleristas

Organizacién espacial en circulo, calentamiento corporal
y ejercicios de respiracion

Propuesta para trabajar en grupo

Intervencién del docente con una actividad para levantar
el animo.

Construccion de Propuestas por parte de los grupos
Verificacién de asistencia de forma visual
Acompafiamiento del docente, sugerencias y aportes al
trabajo

Puesta en escena de los trabajos

Trabajo en circulo para recuperacion corporal
Socializacion en circulo de las propuestas, comentarios y
enriquecimiento tedrico y Pedagdgico

Despedida

Verifica planeacion de la siguiente clase

Se observa que el maestro es muy puntual al iniciar y terminar la clase,
es respetuoso y cordial con los estudiantes. Los saluda y explica la
actividad a realizar en esta sesién, permitiendo observar que hay una
preparacion de clase (planeacion), se observa un video referente al
tema propuesto integrando otros comparieros. El docente maneja un
lenguaje técnico, claro y preciso que permite una mejor ubicacién
contextual, musical y Dancistica del grupo que se vera en el video.
Después los estudiantes vuelven al saléon y les da paso a los
estudiantes encargados del taller quienes explican la finalidad de la
actividad y realizan el calentamiento ubicandolos de forma circular. El
docente realiza una actividad para animar al grupo, permitiendo
observar que mantiene un plan B, es decir utiliza recursos y estrategias
ya planeadas.

En grupo, realizan dos propuestas dancisticas mientras el docente
verifica la asistencia y se integra con los estudiantes realizando
sugerencias, se observan las propuestas y en forma de circulo el
docente dirige los ejercicios de respiracion y estiramiento, luego se
realiza la socializacién de las propuestas a manera de conversatorio
donde los estudiantes expresan sus apreciaciones e inquietudes y el
docente resuelve algunas dudas a través del enriquecimiento tedrico y
bibliogréafico.

Se despide y les recuerda los compromisos para la préxima sesion,
recordando el temay los responsables, termina la clase.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar
dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA. FECHA: 2 de Septiembre LUGAR: SALON HORA: 8:00 PM
ESPACIO ACADEMICO: Artes escénicas | DIARIO DE CAMPO 9




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto

DIARIOS DE CAMPO

PLANEACION DE LA CLASE

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

TEMA:

e Exploracion de ideas para la creacion
de un cuento como eje temético de
una propuesta escénica.

OBJETIVOS:
e Integrar a los estudiantes.

e Construir el cuento para el montaje
esceénico
COMPETENCIAS A DESARROLLAR:

e |Interpretacion
e Comunicacion

METODOLOGIA:
e Trabajo individual y grupal
e Socializaciéon

EVALUACION:

e Propuesta conceptual del montaje
RECURSOS:

e Humano

El docente saluda a los estudiantes y pregunta si se encuentran bien, da inicio a la
actividad proponiendo un espacio de integracién entre los estudiantes para romper el
hielo que existe en el momento de iniciar labores hacia el montaje, pide a cada
estudiante abrir sus sentidos permitiendo un espacio importante a la imaginacion, donde
ellos experimenten diferentes movimientos, que demuestren su interaccion con el mundo
que los rodea, el docente da instrucciones especificas acerca de lo que quiere que le
muestren, como el juego con un baldn, el levantamiento de algo muy pesado, la manejo
colectivo de transportar un elemento de un lado a otro. A partir de alli el grupo muestra
diferentes dificultades que se ven en la vida cotidiana del ser humano ya que el docente
pide que expresen este tipo de cosas frente al grupo, como el quitarse un zapato de pie,
quitarse un insecto peligroso, a las mujeres desabotonar el brasear etc. Luego se pide a
la clase, dividirse en tres subgrupos para que discutan las opciones del tema de trabajo
para el montaje de escénicas del semestre en curso, pensando en la semana de la
expresion, el docente visita cada uno de los grupos preguntando a los estudiantes que
les gustaria mostrar en el montaje, donde de cada grupo surgen varias propuestas ( La
sonrisa, El cine, El tiempo, El circo, La mujer, E.T.C.) luego a manera de votacién por
parte de los estudiantes se escoge el tema, el docente coloca las multiples propuestas
en el tablero y pregunta al grupo por cual van a llevar a cabo el montaje esto lleva a que
quede como resultado especifico el tema del “Tiempo en el cine y El Circo” gracias a que
obtuvieron igualdad de votos, despide al grupo , esperando que en la proxima clase los
estudiantes se documenten acerca del tema, como queda el tema del circo propone ver
videos del el circo de la luz y también consultar acerca del cine en el tiempo y asi poder
comenzar a pensar en el cuento para mostrar en la semana de la expresion.

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.

ESPACIO ACADEMICO: Artes escénicas |

FECHA: 2 de Septiembre LUGAR: SALON HORA: 8:00 PM




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto

DIARIOS DE CAMPO

PRIMERAS COMPRENSIONES

INTERPRETACION Y ANALISIS

e El docente saluda al grupo de una manera
apropiada.

El docente mantiene una comunicacion apropiada con el grupo la cual le
permite ser un personaje importante dentro de la sesion. Define con

e Propone al grupo un trabajo especifico para el inicio especificidad el trabajo que requiere durante la sesion, esto hace que los

de la clase.

e Tiene un lenguaje adecuado para las diferentes

instrucciones.

e Hace un acompafiamiento constante al momento de

pensar en el tema a trabajar.

estudiantes en formaciéon obtengan de manera clara las diferentes
directrices que otorga el docente frente al trabajo; su discurso frente a los
diferentes temas son tomados en cuenta por el grupo ya que muestran en
sus actividades de la clase, un excelente proceso de trabajo. Es
importante tener en cuenta que durante la clase se mantiene un dialogo
constante el cual permite que los objetivos sean alcanzados de manera

e Daa conocer elementos que puedan apoyar el apropiada. Sus aportes frente al trabajo hacen que las cosas sean mas
proceso. llevaderas ya que muestra a los estudiantes como de manera muy

e Esdemocratico al momento de la seleccion del sencilla se puede lograr un montaje excelente y como se puede escoger
tema. el tema de forma agradable.

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.
ESPACIO ACADEMICO: Artes escénicas |

FECHA: 9 de Septiembre LUGAR: SALON HORA: 8:00 PM
DIARIO DE CAMPO 10




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto

DIARIOS DE CAMPO

PLANEACION DE LA CLASE

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

TEMA:
e Cuento

OBJETIVOS:

e Consolidar la historia para el montaje
COMPETENCIAS A DESARROLLAR:

e |ntegracion
e Conceptualizacion

METODOLOGIA:
e Trabajo individual y grupal
e Socializacion para la propuesta final

EVALUACION:

e |a sensibilidad y percepcion frente a la
propuesta.

RECURSOS:
e Humano
e Documentacion

El inicio de la sesion se da con el saludo del docente, éste pide a sus estudiantes que
se dispongan a trabajar un escrito que les permita orientarse frente a la propuesta del
montaje del semestre. Estando en ello, surge un inconveniente con respecto a la
socializacién de la documentacion para desarrollar el tema, ya que los estudiantes
trajeron a la clase muy poca informacién.

El docente solicita al grupo dividirse en dos para trabajar con lo que algunos
estudiantes trajeron para el tema del montaje, pidiéndoles que escriban acerca de una
propuesta sobre como se requeriria realizar el montaje y un cuento que les permita
mostrar el tema del CIRCO CON EL TIEMPO EN EL CINE lo cual se habia escogido a
manera de votacion por los estudiantes en la sesion anterior.

En la division del grupo surgen nuevos inconvenientes los cuales se dan por la poca
informacion recogida por los estudiantes para la discusion del montaje, luego de un
tiempo prudente una de las estudiantes toma la voceria para pedir al grupo y al docente
que se busque de alguna manera la forma de una mejor documentacion antes de
construir el escrito que les permita direccionar el montaje escénico, para lo cual el
docente otorga la siguiente sesion para la discusién del montaje, con el compromiso de
que sin falta se traiga la documentacién requerida para esa discusion, al todos estar de
acuerdo, despide la sesidn y pide que en la proxima se traigan propuestas por escrito
ya consolidadas y preparadas para la socializacion.




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.
ESPACIO ACADEMICO: Artes escénicas |

FECHA: 9 de Septiembre

LUGAR: SALON HORA: 8:00 PM

PRIMERAS COMPRENSIONES

INTERPRETACION Y ANALISIS

El docente saluda al grupo

Propone al grupo disposicion para la elaboracién del
escrito para el montaje.

Define con especificidad el trabajo que requiere
durante la sesién.

Se propicia el espacio para la socializacion del tema
del circo y el tiempo en el cine.

Es flexible con el grupo por la falta de
documentacion.

Otorga mas tiempo al grupo para la discusion y
documentacion requerida del tema a trabajar.
Coordina la discusion del tema para el montaje.

El docente es cordial con el grupo y maneja buenas relaciones
comunicativas. Dispone el ambiente de la clase para la construccion
colectiva permitiendo la participacion. Frente a la falta de materiales de
consulta se muestra flexible y recursivo al cambiar a dos los grupos
propuestos inicialmente. Acompafia la discusién escuchando y orientando
Escucha a los estudiantes y acepta su peticion para postergar el trabajo
para la siguiente sesion, ante las dificultades para crear dado los
minimos elementos con que cuentan. Reflexiona sobre el impase y
recomienda a los estudiantes mayor interés y exigencias




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto

DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.

ESPACIO ACADEMICO: Artes escénicas |

FECHA: 16 de Septiembre LUGAR: SALON
DIARIO DE CAMPO 11

HORA: 8:00 PM

PLANEACION DE LA CLASE

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

TEMA:
e Consolidacién del cuento

OBJETIVOS:
e Consolidar propuesta escénica

COMPETENCIAS A DESARROLLAR:
e Conceptualizar
e Interpretacion de personajes

METODOLOGIA:
e Dinamicas
e Discusion propuesta
. Propuesta
EVALUACION:

e Analisis de la propuesta
e Construccion del ejercicio

RECURSOS:
e Humano
e Documentacion

Se da inicio a la clase con el saludo del docente luego pide a los estudiantes que realicen
un trabajo corporal el cual permite una preparaciéon para la construccion del montaje,
hace uso de la imaginacién para el trabajo utilizando elementos diferentes de
interpretacion los cuales se muestran de forma expresiva sensible, la cual ayude a la
construccion de diferentes personajes para a la puesta en escena.

En la sesién se discute una idea central de montaje apoyado en la propuesta de una
estudiante (Claudia Jeje) la cual la trajo de forma escrita, esta decia que se deberian
tomar diferentes personajes y mostrarlos en un escenario circense. En esta discusién no
hay un acuerdo en el grupo ya que algunos estudiantes no estan agradados por el tema
central y hay pequefios encontrones por diferencias de semestre, algunos quieren un
montaje muy sencillo y superficial y otros quisieran botar toda la energia posible para la
muestra.

Ante esta inconformidad el docente se muestra bastante inquieto por la pérdida de
tiempo en cada sesion ya que se esta discutiendo por cosas sin mayor importancia,
explica que para un montaje escénico hay que tener en cuenta todo lo que sea necesario
para mostrar al publico algo que impacte, que sea llamativo, que no pase desapercibido
por nadie y que quede en el recuerdo de cada uno de los asistentes a la obra. Entonces
hace que los estudiantes muestren un mayor interés hacia el montaje y den todo de si
para lograrlo, los estudiantes dan a conocer su interés por sacar el montaje adelante sin
importar si son 0 no son del semestre al cual corresponde la clase. A su vez este hace
las aclaraciones del caso y pide que para la proxima sesion se llegue con otra actitud y
pide traer elementos que apoyen personajes del cine para mostrarlos en la sesion, de
esta manera despide la clase




Proyecto: Préacticas de evaluaciéon en el componente disciplinar

dela Licenciaturaen Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica de Uniminuto
DIARIOS DE CAMPO

TIPO DE REGISTRO: OBSERVACION DE AULA.
ESPACIO ACADEMICO: Artes escénicas |

FECHA: 16 de Septiembre

LUGAR: SALON HORA: 8:00 PM

PRIMERAS COMPRENSIONES

INTERPRETACION Y ANALISIS

El docente se encuentra no muy agradado por parte
del trabajo de algunos estudiantes

El freno en el trabajo muestra un poco de tension
para el docente por el corto tiempo que queda para
realizarlo.

A las diferencias de grupo el docente propicia
momentos para la charla y la concordancia del
trabajo.

Da a conocer la importancia de las expresiones
artisticas

Muestra perspicacia para convencer a los
estudiantes de mejorar su actitud.

El docente mantiene una gran comunicacion con la clase y detecta una
serie de inconvenientes que truncan el proceso y acortan aun mas el
tiempo para la construccion del mismo.

Propicia un espacio de charla para lograr crear un ambiente adecuado
gue permita aclarar las diferentes falencias y lograr que el montaje
alcance los diferentes objetivos propuestos desde el principio.
Comprendiendo que con la experiencia del docente el aporta a la charla
las diferentes condiciones que se dan al iniciar montajes y da acuerdos
para que el montaje se lleve a cabo con mayor interés y mejor actitud.




Proyecto: Practicas de evaluacion en el componente disciplinar

de la Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Educacion Artistica de Uniminuto
MATRIZ DE ANALISIS

ANEXO B. MATRIZ DE ANALISIS

EVALUACION DEL
CONTEXTO

EVALUACION DEL PROGRAMA

EVALUACION DEL PROCESO

EVALUACION DEL
PRODUCTO

Para la evaluacién
del contexto al
inicio del semestre,
el docente realiza
un conversatorio
con cada uno de
los cursos que
tiene a su cargo, en
donde indaga por
la experiencia que
los estudiantes han
tenido en el trabajo
dancistico, y de
esta manera intenta

reconocer las
habilidades 0]
dificultades que
puedan tener.

Asi mismo, el
docente presenta
en cada curso,
como referente o

punto de partida, el
planteamiento

Los Programas disefiados por el
docente para los cursos a su cargo
se proponen plantear estrategias y
brindar nuevas herramientas que
permitan al futuro docente de arte
un mejor desarrollo del proceso
dancis-tico. La metodologia que se
plantea en los Programas es
tedrico-practica en coherencia con
los objetivos, por lo que se propone
alternar el trabajo de taller con el
estudio de documentos que
permitan la profundizacion de los
temas y espacios de socializacion
(conversatorios), ademas con-tar
con espacios de tutoria para el
acompafnamiento.

En la entrevista, el docente
manifiesta que realiza ajustes a
sus programas de manera
periédica, de acuerdo con las
dificultades que observa y en la
medida que avanza el proceso. Al
respecto, lo que se pudo observar
en su clases es que al finalizar
cada sesion general-

Luego de las observaciones de Aula de los
espacios académicos: Introduccién a la Danza,
Artes Escénicas | y Il se lograron algunas
comprensiones sobre la metodologia construida por
el docente, lo cual se  presenta a continuacion,
para soportar seguidamente las practicas
evaluativas, objeto del presente estudio:

En estas las observaciones se pudo apreciar la
cordialidad del docente en los intercambios
comunicativos, su trato respetuoso y cordial, asi
como su disposicion de entrega a la danza, por lo
cual mantiene una actitud de escucha. Es de
destacar que durante la clase se mantiene un
dialogo constante, el cual permite plantear y
resolver inquietudes, ademas de una motivacion
permanentemente, Yy reflexiones sobre el quehacer
docente.

El docente se muestra organizado en sus clases,
por cuanto se percibe puntualidad, planeacion,
recursividad, ademas de una adecuada disposicion
del espacio para el trabajo, segun se trate de
ejercicios dancisticos o conversatorios.

Para este Ultimo, emplea la organizacién en circulo
dada la interaccion que posibilita en los
intercambios de los participantes.

Al interrogar  al
docente sobre la
evaluacion del
producto, éste
advierte que se
interesa mas por la
evaluacion de
procesos que por los

resultados del
montaje  que se
realiza como
muestra final en el
marco de la
Semana de la
Expresion, evento
de cierre de
actividades

académicas de cada
semestre. Es por
ello que propone un
conversatorio que
permita escuchar las
voces de los
estudiantes con
respecto a esta

presentacion.




Proyecto: Practicas de evaluacion en el componente disciplinar

de la Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Educacion Artistica de Uniminuto
MATRIZ DE ANALISIS

EVALUACION DEL

EVALUACION DEL PROGRAMA

EVALUACION DEL PROCESO

EVALUACION DEL

CONTEXTO PRODUCTO
general del curso o | mente recuerda sobre | Al iniciar cada clase, el maestro acostumbra | Es asi como
“estructura compromisos y tiempos; todo lo | realizar explicaciones sobre el trabajo a desarrollar | propone, para el
metodolégica” a | cual permitiria inferir que el | y, cuando se requiere, también demostraciones | conversatorio final, la
desarrollar durante | docente controla | sobre técnicas para el manejo corporal, haciendo | evaluacion de cada
el semestre, a partir | permanentemente  la propuesta | buen uso de los recursos didacticos. Realiza | estudiante con
de la que se|inicial, de manera que se logre | ejercicios de calentamiento al iniciar y estiramientos | respecto a su propio
dialoga sobre | asegurar la continuidad del trabajo | al finalizar, lo que indica que estan establecidas | desempefio  (auto-
aspectos alcon miras a garantizar la|unas rutinas de preparacion y recuperacion | evaluacion) y la del
profundizar y se | preparacion de la puesta en escena | corporal.  Propone frecuentemente trabajo en | grupo (co-
escuchan las | como resultado del proceso. Esta | parejas o grupal, en el que se involucra con el fin | evaluacion) Durante

sugerencias de los

estudiantes, pues
seguln sus
palabras: “...se

trata de no imponer
sino de contar con
su aprobacion, mas
cuando se trata de

procesos de
creacioén”.

A partir de esto, se
planean las
tematicas a
desarrollar y se
realizan acuerdos

con relacion a las
metas propuestas,
ya que segln
afirma el docente:
“...los estudiantes
deben saber hacia
dénde vamos”

Interrogado  sobre

preocupacién por el seguimiento y

adecuacion permanente al
Programa no es  percibida
suficientemente por los

estudiantes, si se tiene en cuenta
que en la encuesta practicada se
evidencian contradicciones y un
porcentaje significativo 60% no lo
identifica.

Sin embargo el docente se refiere

a la transformacibn de sus
programas durante los cinco
semestres que lleva en la

Institucién y comenta sobre cémo,
de acuerdo con la propuesta y
necesidades formativas, ha
realizado adaptaciones a sus
programas en donde el eje es el
trabajo de danza, pero a la vez
intenta articular variadas formas de
exploracién desde los diferentes
lenguajes expresivos que le
aporten a los montajes escénicos

de apoyar el proceso. Durante los ejercicios realiza
seguimiento corrigiendo posturas y agregando
algunas explicaciones para que los estudiantes
apropien y perfeccionen el movimiento.

Demuestra domino del tema, utilizando un
lenguaje técnico y a la vez contextualiza con
ejemplos practicos, permitiendo resolver dudas. Se
interesa por el desempefio en el contexto escolar,
al sugerir tomar apuntes y realizar una bitacora
como apoyo didactico. Asimismo, no descuida el
aspecto creativo cuando aclara que la danza se
puede manejar combinando libremente las figuras,
por lo que propone estrategias de construccion
colectiva que permiten la participacion y aplicacion
de los elementos trabajados; ejercicios que son
socializados y representan una preparacion en la
preparacion de la muestra final.

Asimismo se preocupa por lograr un equilibrio en
el aprendizaje con los aspectos tedricos, para lo
cual deja como trabajo la revision de un tema (del
modulo o lectura adicional). En el transcurso de sus
clases recurre a autores y conceptos propios de la
danza para afianzar la conceptualizacion y

esta actividad el
docente va regis-
trando comentarios y
sugerencias de los
es-tudiantes en su
pla-nilla de notas y
luego cierra la clase
entregando a cada
estudiante su reporte
final de notas. A
partir de los criterios
de evaluacion
planteados, el
docente realiza una
reflexion critico-
constructiva so-bre el
resultado final que se
realizé6 en la puesta
en escena, para
evidenciar debili-
dades y fortalezas
del grupo,
permitiendo

30




Proyecto: Practicas de evaluacion en el componente disciplinar

de la Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Educacion Artistica de Uniminuto
MATRIZ DE ANALISIS

EVALUACION DEL

EVALUACION DEL PROGRAMA

EVALUACION DEL PROCESO

EVALUACION DEL

CONTEXTO PRODUCTO
si realiza | (plastica, teatro, musica, literatura) | contextualizacién del trabajo realizado. Por otra | sugerencias para un
diagnéstico, el | Al respecto, explica que los | parte, motiva a sus estudiantes a la apreciacion de | proximo proyecto.
docente comenta | espacios de Artes Escénicas | y Il | la produccién cultural dancistica (proyeccién de | Los criterios que el
gque lo que le ha | (pese a su denominacion) fueron | videos o salidas), todo lo cual muestra | docente tiene en
mostrado su | replanteados para hacer énfasis en | preocupacién porque los estudiantes se | cuenta para la

experiencia en la
Licenciatura es que

los grupos son
bastante
heterogéneos,
puesto que
mientras unos

estudiantes

cuentan con alguna
experiencia, otros,
inclusive con
edades entre 30 y
40 afios, no han
desarrollado

conciencia corporal
ni habilidades de
manejo  espacial,
por lo que es muy
dificil enfrentarlos a
la asociacion de su

cuerpo con los
procesos de
creacion.

Por otra parte, el
docente se refiere a
dificultades

relacionadas con
las politicas de

la Danza (conforme a las
orientaciones de la coordinadora
del Programa, ya que dentro del
curriculo habia un soélo curso
especifico en danza, mientras que
el Teatro contaba con tres espacios
académicos). Por lo tanto resultaba
pertinente que en Artes Escénicas |
y Il se desarrollara teniendo como
eje lo dancistico, aunque se
involucran los diferentes lenguajes
artisticos, como ya se anoto.
Asimismo, explica el docente que
en el transcurso de las sesiones se
aplican nuevas estrategias para
suplir las necesidades de los
estudiantes. Dada la minima
intensidad horaria con que se
cuenta para los espacios
presénciales, el docente ha
planeado el tiempo de trabajo
extra-clase como espacio adicional
para complementar el aprendizaje,
en el que los estudiantes deben
acometer la lectura y Ila
exploracion, en un tiempo
equivalente al doble del trabajado
en clase.

enriquezcan con otros escenarios extraclase

Con respecto a los procesos de seguimiento y
evaluacion se logré reconocer que el docente
posibilita la socializacion de los ejercicios y
promueve espacios de apreciacion mediante
conversatorios dispuestos de manera circular que
permiten reflexionar sobre los resultados del taller,
a la vez que la retroalimentacion conceptual sobre
la metodologia desarrollada. Alli los estudiantes
tienen oportunidad de dar a conocer sus
apreciaciones y plantear inquietudes. El docente
aprovecha también para reparar en debilidades y
cumplimento de los compromisos como también y
felicitarlos por sus logros. En cuanto al seguimiento
a la asistencia, llama la atencién que el docente no
llama a lista verbalmente, sino que conoce a sus
estudiantes reparando en quienes han faltado.

Ante los impases que se presentan a lo largo del
proceso, el docente se muestra flexible y recursivo
para atender peticiones de los estudiantes pero
reflexiona sobre ello, recomendando a los
estudiantes mayor compromiso.

Consultado en la entrevista sobre las formas y
criterios de evaluacion que utiliza, el docente afirma
que se interesa mas por el proceso que por los
resultados, puesto que es el que permite la
fundamentacion teérica y practica que va a confluir
en la muestra final.

evaluacion final son:
la participacién en la
muestra final, y un
trabajo escrito donde
sustenta los
aspectos tedricos de
la puesta en escena,
compromiso que ha

sido explicitado
desde el inicio del
Curso.

Si  bien aqui se

puede apreciar co6mo
la evaluacién del
producto esta
articulada con los
procesos

desarrollados para
Su concrecion, no se

hacen visibles
criterios estéticos
definidos con
relacion a un
producto  depurado

del que deben dar
cuenta los progresos
expresivos de los
estudiantes. Quiza
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MATRIZ DE ANALISIS

EVALUACION DEL

EVALUACION DEL PROGRAMA

EVALUACION DEL PROCESO

EVALUACION DEL

CONTEXTO PRODUCTO
flexibilizacion Con relacion al desarrollo de esta | Afirma que este proceso le permite a los | por ello, en la
asumidas por la | propuesta, el docente se lamenta | estudiantes alcanzar diferentes competencias | entrevista practicada

Instituciéon para el
abordaje del Plan
de Estudios. Es asi
como un estudiante
puede inscribir
Artes Escénicas I
sin que
necesariamente
haya cursado
Escénicas |. Por
ello el proceso de
la clase se ve
interferidoc  y la
“puesta en escena”’
se complica, ya que
estos estudiantes
no han participado
del proceso
anterior.

Al preguntar a los
estudiantes por el

diagnéstico que
realiza el docente
al inicio del curso
(mediante una
encuesta realizada
gque se propone
contrastar la
informacion) lo que
se pudo

comprender es que

de la falta de compromiso Yy
autonomia por parte de muchos
estudiantes (un 50%) y como el
esperaria que los procesos de
creacion logren la motivacion por si
mismos. Si no se comprometen
todos, ello afecta el trabajo como
colectivo, por lo que cuando no hay

respuesta  positiva, él debe
presionar con actividades
puntuales, fechas de entrega,

seguimiento y calificacion.

Explica ademas como el Sistema
de evaluacion de la modalidad
semi-presencial afecta el proceso
de aprendizaje, ya que no se
cuenta con evaluaciones parciales,
razbn por las que muchos
estudiantes so6lo de preocupan por
cumplir con los compromisos de la
clase hacia el final de proceso y
pareciera que con el simple
propdsito de aprobar el curso.

De todas maneras, el docente
comenta que se sostiene lo
programado en cuanto a los
acuerdos realizados al inicio del
curso, con respecto a los criterios
de evaluacion, aunque aclara que
muchas de las actividades vy
estrategias se modifican partir de

enmarcadas en lo perceptivo, productivo y critico.
Proceso que, a partir de las vivencias, permite
desarrollar habilidades y destrezas corporales
como medio de expresion y comunicacion para la
creacion de puestas en escena, coreografias,
propuestas dancisticas y teatrales. Algunas de
estas competencias son identificadas a partir de la
entrevista practicada a los estudiantes, mas se
percibe que éstos no han logrado una
diferenciaciéon entre aquellas adquisiciones de tipo
actitudinal y los procesos o dominios propiamente
relacionados con el desarrollo artistico, por lo que
se podria inferir que los estudiante no son
plenamente conscientes de aquello que deben
desarrollar como ganancias en el aprendizaje de su
especificidad. Por otra parte, inquieta que en tanto
el proceso (como lo evidencia la observacion en
Aula y también la entrevista practicada al docente)
apunta a desarrollar procesos de creacion, esta
competencia esté tan pobremente identificada en
las encuestas de los estudiantes 85%

Al preguntar al docente por los criterios desde los
que se realiza la evaluacion del aprendizaje, este
manifiesta que: “...son indispensables para lograr
en el estudiante un mayor compromiso y
responsabilidad ante la asignatura”. Por ello desde
el inicio de cada curso “negocia” con ellos los
porcentajes para cada criterio, como son:
compromiso con la asistencia, trabajos escritos,
desempefios adquiridos en clase, y el proceso
desarrollado con respecto a la preparacién del

a los estudiantes se
pudo corroborar que
no existe claridad
sobre cudles son
estos criterios con
respecto a lo que se
espera de la muestra
final y de los
aspectos que debe
contener el trabajo
escrito de e
sustentacion.
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MATRIZ DE ANALISIS

EVALUACION DEL

EVALUACION DEL PROGRAMA

EVALUACION DEL PROCESO

EVALUACION DEL

CONTEXTO PRODUCTO
los estudiantes no | la misma exploracion de los | trabajo final, criterios que no se modifican y se
tienen suficiente | estudiantes. Por ello surgen | mantienen hasta final del semestre. Al respecto,
claridad sobre su | diferentes propuestas a trabajar | comenta el docente que en algunas ocasiones
sentido y lajcomo la danza wurbana, la | debe presionar con la nota ya que algunos
manera como el | contemporanea y la tradicional. estudiantes no cumplen con los criterios
docente realiza | Asimismo, para suplir las | planteados. Otra estrategia de seguimiento dentro
este proceso, | dificultades derivadas de la | del proceso es la participacién en las tutorias, las
aunque una | supresion de pre-requisitos para | cuales permiten una co-evaluacién, ayudando a
mayoria afirma que | Artes Escénicas |l (dada la | que el proceso se pueda orientar de forma mas
al inicio del curso | flexibilizacién  curricular) ha | personalizada hacia la consecucion de la muestra
se realiza un | encontrado una estrategia | escénica final.

conversatorio.

consistente en respetar y mantener
la idea desarrollada por el grupo
inmediatamente anterior
(Escénicas 1), pero a la vez permitir
a los estudiantes que ingresan sin
los procesos previos logren
involucrarse, nivelarse y aportar
ideas.

Pese a que el docente realiza un seguimiento
constante al desarrollo de estas competencias a
través de su practica pedagoégica, (talleres
grupales, trabajos conceptuales, reflexion vy
retroalimentacion que permitan una mirada critica
ante el proceso creativo) y tiene ademas en cuenta
el fomento de actitudes y valores que fortalecen el
aprendizaje (compromiso, responsabilidad,
puntualidad y respeto), la entrevista practicada a
los estudiantes plantea interrogantes sobre la poca
diferenciacion que éstos establecen entre
habilidades actitudinales y las que son propias del
desarrollo artistico, y  sobre las cuales los
estudiantes deberian ser plenamente conscientes,
puesto que se estan formando como docentes de
arte.
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ENCUESTA: Practicas de Evaluacién en el componente disciplinar de la Licenciatura en Educacion

Basica con énfasis en Educacion Artistica

Espacio Académico: Taller de

Apreciado compafiero; solicitamos su colaboracion con el diligenciamiento cuidadoso de la
siguiente encuesta, la cual nos servird de apoyo para realizar nuestro trabajo de grado.

1.

Qué actividades se realizan en las dos primeras semanas de clase: (Marque con X una o
mas opciones seguln considere).

Se realiza una actividad de integracion.

Se presenta y discute el Programa.

Se consulta sobre intereses y nivel del grupo.
Se aborda directamente la clase.

Se plantean y acuerdan criterios de evaluacion.

moow»

El docente realiza diagnéstico al inicio del semestre sobre:

A. Experiencia de los estudiantes sobre la materia.

B. Expectativas e intereses de los estudiantes sobre la materia.
C. Habilidades y dificultades de los estudiantes sobre la materia.
D. No realiza diagndstico.

Si el maestro realiza diagnéstico ¢ Como lo realiza?

Con respecto al desarrollo del Programa:

Se ofrece oportunidad para analizar objetivos, contenidos y metodologias.

Se desarrolla conforme a la propuesta planteada inicialmente.

Se le realizan ajustes periddicos cuando se presentan dificultades.

Se propicia la reflexion sobre aspectos metodoldgicos cuando algo no estd
funcionando.

oow»

Cuales son las competencias o habilidades que se desarrollan durante el proceso con
respecto a:

A. Desarrollo de Actitudes y Valores:

B. Desarrollo Artistico:

¢, Cudles son los criterios sobre los que se evalla el proceso?

¢, Qué tipo de producto se evalua?
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ENCUESTA: Practicas de Evaluacién en el componente disciplinar de la Licenciatura en Educacion

10.

11.

Basica con énfasis en Educacion Artistica

¢, Cuales son los criterios con los que se evalla el producto?

¢, Qué estrategias de seguimiento realiza el docente para visualizar el rendimiento de los
estudiantes?

Se siente retroalimentado por el profesor en los trabajos y actividades que se solicitan para
ser evaluadas?

¢ Se siente satisfecho con la manera como se evalia su rendimiento académico? SI __
NO __ Algunas veces __ Explique por qué?
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CORPORACION UNIVERSITARIA MINUTO DE DIOS
PROYECTO DE GRADO llI
TABULACION DE ENCUESTA A ESTUDIANTES

ANEXO E
Cat. | Preg. RESPUESTAS INTERPRETACION
A. Il (5) El docente presenta y discute el programa, plantea y acuerda
1 B. I (12) criterios de evaluacion y realiza actividades de integracion.
C.(0) Pero no aborta la clase sino realiza un taller de integracion.
D. (0)
E. I (7)
A. 1l (4) Dentro del diagnostico tiene en cuenta las experiencias de
8 2 B. 1 (7) los estudiantes y sus expectativas frente a la clase aunque
g C. 11 (2 por todo lado un estudiante piensa que no realiza
% D. llll (4) diagnostico, por tal razén hay ambigledad.
<
[a)
Conversatorios de experiencias. Para el desarrollo del diagnostico el docente realiza un
3 Ejercicios préacticos. Evalua fortalezas y | conversatorio con los estudiantes evaluando las

debilidades. Incoherencia Il (2).

Presentacién de saberes y expectativas.

Personalmente con cada estudiante.
NO RESPONDE: Il (6)

experiencias, fortalezas y debilidades, pero algunos
estudiante no comprenden como se realiza el diagnostico no
perciben el diagnostico, por lo que se puede inferir que no

hay suficiente conciencia de este ritual.




Proyecto: Practicas de evaluacion en el componente disciplinar
de la Licenciatura en Educacién Béasica con énfasis en Educacion Artistica de Uniminuto
TABULACION DE ENCUESTA

Cat. | Preg. RESPUESTAS INTERPRETACION
' A. I (5) Frente al programa no hay una claridad en su desarrollo puesto hay
é B. Il (6) incoherencia en las respuestas, sin embargo la mayoria esta
O] <§f 4 C. [nr (8) conforme que durante el proceso se realicen ajustes al programa.
> D. Il (3)
o
Respeto: I (5), Puntualidad, En el desarrollo de actitudes y valores se presenta el respeto, la
Responsabilidad, Adecuacion al contexto, puntualidad, la responsabilidad relacionandolo con la praxis y el
Autonomia Illl (4). Innovacién. Trabajo en contexto donde se reaccionan, sin embargo la mayoria de
equipo 11 (2). estudiantes no diferencian las competencias o habilidades
Praxis. Comunicacién. Proyecto de vida, actitudinales y en cuanto a valores.
5 Valores artisticos. Compromiso. Expresion
artistica, INCOHERENCIA: 111 (3).
NO RESPONDE: Il (2)
Creatividad Il (6), Sensibilidad, En el desarrollo artistico la creatividad, la sensibilidad y la
8 Metodologias de trabajo, Interpretacion, interpretacion son bases para trabajar diferentes metodologias para
8 Motricidad I (2), conceptualizacion i (3), una puesta en escena. AIguno§ c_onfunden las competencias o
e A habilidades en el desarrollo artistico.
x Interdisciplinaridad, Puesta en escena: Il
o (2), NO RESPONDE: I (1)
INCOHERENCIA 1 (1)
Trabajo individual, Compromiso, muestra final | En los criterios de evaluacién del proceso el docente tiene en
6 Il (2), asistencia IllI(5), actitud frente a la cuenta segun los estudiantes, el trabajo individual durante las

clase, logros obtenidos, valoracion,
puntualidad Il (2)

Apropiacién conceptual Il (6), Apreciacion
trabajo en el aula. Il (7)

NO RESPONDE: | (1)

clases, su actitud y compromiso y los logros que se van obteniendo
para una muestra final.




Proyecto: Practicas de evaluacion en el componente disciplinar
de la Licenciatura en Educacién Béasica con énfasis en Educacion Artistica de Uniminuto
TABULACION DE ENCUESTA

Cat. | Preg. RESPUESTAS INTERPRETACION
Trabajos Il (6), responsabilidad, apropiacion | Dentro del producto se evalla la responsabilidad en los talleres, las
7 de conceptos, adecuacién a contexto apropiaciones conceptuales a través de los diferentes trabajos y el

escolar. Proceso, Puntualidad, apreciacion, mismo proceso para llegar a la muestra final donde todo este
talleres Il (4), proceso critico, participacion. proceso les sirve para adecuarlo en su contexto escolar.

8 muestra llll (4),

8 Asistencia Il (2), exposiciones Il (4),

8 Asistencia Il (2), expresién, movimiento, Los estudiantes no tienen en claro que el docente evalla en el

Q 8 coordinacién, desarrollo en clase, producto, donde ubican los movimientos, la coordinacion, el
presentacion Il (2), apropiacion Il (2), proceso que se va desarrollando en las clases.
retroalimentacion, muestra final. Proceso, NO
RESPONDE: | (1)
Vistas a muestras culturales, compromiso, Desde el punto de vista de los estudiantes el docente realiza un
observacion directa, puntualidad, seguimiento del rendimiento trabajos, visitas a muestras culturales,

|9 9 retroalimentacién, participacion Il (2), la participacion, el compromiso y la responsabilidad en las

i responsabilidad, Trabajo individual con diferentes clases dando oportunidades para mejor.

% posibles oportunidades para mejorar, talleres

8 grupales, debates, foros, asistencia,

@ desempeiio Il (2), reflexion,
Trabajos Il (6)
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TABULACION DE ENCUESTA

Cat. | Preg. RESPUESTAS INTERPRETACION

- Socializacion, comentarios, acompafiamiento, | El docente retroalimenta a sus estudiantes partir de

E aclaracion de dudas segun el interés del socializaciones, acompafiamiento y la aclaracién de las dudas por
% (ZD 10 estudiante, autbnomo, disciplinado, respeto, , parte del interés del estudiante

g (;E) talleres, trabajos, reflexion 11 (2),

E retroalimentacion.

o NO RESPONDE: | (1)

SI: 1 (8) NO: (0) Los estudiantes si se siente satisfechos por la evaluacién de su
zZ ALGUNAS VECES: [l (7) rendimiento, aunque las sesiones sean cortas y pocas son pero
8 11 Da oportunidades, es amena la clase, son son amenas y da oportunidades para obtener mejores resultados.
% cortas y pocas las sesiones para obtener
2 mejores resultados, poco interés, evaluacién
% cuantitativa, proceso y producto, respeto Il (2),

reflexion. NO RESPONDE: 1l (2)
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