MATERIALY
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

CENTON gatunek literacki, upra-
wiany pomiedzy II a XIX wiekiem. Pier-
wotne znaczenie slowa ,centon” (z tac.
tachmany, tatanina) odnosilo sie do
odziezy zrobionej ze strzepow, kawatkow.
Taka catosé z réznorodnych sktadnikéw
data podstawe do zastosowania tego
okreslenia do zjawisk literackich. W wer-
sji rygorystycznej, tj. mniej wiecej do
XVIIl wieku, centon byt wierszowanym
lub prozatorskim utworem nieokreslonej
wielkoéci (od paru- do kilkusetwerso-
wych) ztozonym z zapoiyczen literackich.
Poetyka centonu opierata sie wiec, najpro-
$ciej mowiac, na tworzeniu jednego wersu
z dwoch potwersow, z ktorych kazdy
pochodzil z innego irédla - od autora
centonu lub z tekstu innego autora. Tresé
centonu powinna rézni¢ sie od znaczenia
utworu macierzystego kazdego z doda-
nych elementéw. Rozluinienie rygoréw
formalnych gatunku spowodowalo, Ze cen-
tonani zaczeto nazywac tez utwory nasla-
dujace styl wybranych pisarzy (czasem
uznaje sie termin pastisz - centon za
okreslenia bliskoznaczne). Lacinska naz-
wa centon utrwalita sie dopiero w XVIII
w., jednak znana byla juz w starozytno-
$ci. Rozkwit tego gatunku przypada na
epoke bizantyjska, zwlaszcza na czasy
Walentyniana i Eudoksji. Sam gatunek
oceniano wéwczas ujemnie, jako stowne
kuglarstwo, charakterystyczne dla litera-
tury schytkowej. Pierwszy dochowany
tekst centonu do Medea Hosidiusa Gety z
II w. n.e., skomponowana z wierszy Wer-
giliusza. Dzieta tego ostatniego, obok
utworéw Homera, byly najczestszym
irédtem zapoiyczen. W IV wieku Auso-
nius Decimus w swoim Cento nuptialis,
réwniez siegnal do Wergiliego, opisujac
przebieg zaslubin i nocy poslubnej syna

cesarza Walentyniana. Z czaséw Srednio-
wiecza dochowal sie tylko jeden centon,
oparty na Biblii. Kolejne centony poja-
wiajq sie dopiero w Odrodzeniu, przychyl-
nym myS$li starozytnej. Z tego okresu po-
chodzi zbidr braci Capilupi, pokazujacy, ze
centon podejmowal réznorodna tematyke,
nie tylko powazng czy religijna, takZe ob-
sceniczng. Poetyka baroku réwniez sprzy-
jata powstawaniu nowych realizacji
gatunku. W XVII i XVIII wieku centony
zgodnie z duchem czasu pelnig gléwnie
funkcje publicystyczno-polityczne. G. Bel-
landena pisze w nich o podstawach mo-
narchii, M. Beuchot krytykuje Napoleona,
M. B. Ramazzini gloryfikuje Ludwika
XIV. Literatura XX-wieczna, w ktérej nie
znajdujemy whasciwych realizacji tego
gatunku, pozwala nam jednak méwié o
tzw. centonowej mowie, technice czy kom-
pozycji. Znajdziemy ja tam, gdzie mamy
do czynienia z przeplataniem tekstow lite-
rackich réznego rodzaju zapozyczeniami z
tekstow innych: cytatami, pastiszami,
parafrazami. Istotne jest, iz przytoczen
tych nie obowigzuja rygory obowiazujace
w centonie: nie musza ze soba sasiado-
waé, nie maja Scisle okreslonych rozmia-
réw, zostaja pochloniete przez wieksze
partie tekstu zapozyczajacego. Jednym z
rygorow centonu zachowanym przez
Jmowe centonowa” w literaturze XX-wie-
cznej jest tworzenie nowych wartosci zna-
czeniowych. Zjawisko centonozacji obecne
jest w tworczosci wielu wspdtczesnych
pisarzy od T. S. Eliota, J. Joycea przez J.
L. Borgesa, J. Cortdzara, M. Lowry'ego,
T. Parnickiego czy S. Lema. W kazdym
przypadku, w ramach odrebnej portyki,
spetnia rozliczne funkcje. Swiadome i wy-
razne podkreslane zapoiyczenia w po-
ezji Eliota pozwalaja skonstruowaé auto-
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rowi ironiczno-parodystyczng perspek-
tywe utworu. W wielu wypadkach cento-
nowos¢ wyraza przekonanie o wspdlobe-
cnosci faktéw kulturowych w czasie, o ich
uniwersalnej trwatosci (Eliot) czy, méwiac
inaczej, tozsamosci i pozaczasowosci rze-
czy i zjawisk (Borges). Czesto mnogosé
zapozyczefi stuzy budowaniu okreslonej
wizji konstrukcyjnej utworu (jak u Joy-
ce’a). Najogélniej, konfrontacja styléw i
zapozyczen, z ktorg mamy do czynienia w
mowie centonowej pozwala realizowac
poetyke punktu widzenia i podkresla au-
tonomicznosé takiej wypowiedzi. W Swie-
tle Bachtinowskiej teorii dialogizacji w
powiesci mowa jawi sie jako wzorzec dla
sposobu korzystania z przytoczen w lite-
raturze XX wieku. Wspottworzac proces
dialogizacji realizuje bowiem powigzania
miedzy tekstowe typowe dla relacji inter-
tekstualnych.

Bibliografia: T. Cieslikowska,
Centon i centonowa tworczosé, w jej: W
kregu genologii, intertekstualnosé i teo-
rii sugestii, L6dz, 1995.

Agniesza Gawron

DYTYRAMB («gr. dithjrambos - je-
den z przydomkéw Dionizosa; ang. dithy-
ramb, fr. dithyrambe, niem. Dithyrambus,
ros. AHpupams) - gatunek greckiej liryki
chéralnej, patetyczna i petna entuzjazmu
piesn stawigca Dionizosa, opiewajaca jego
cierpienia i tryumiy, wykonywana pod-
czas &Swiat dionizyjskich. Etymologia
stowa jest mieznana, najczesciej wskazuje
sie tracko-frygijskie Zrddia; moze ono
oznaczan: |. ,podwéjnie zrodzony” - ry-
tualny epitet Dionizosa uzywany jako
refren w piesni jemu poswieconej, a
nastepnie jako jej nazwa; 2. ,czterokrok”,
przez zestawienie z iambos (,dwukrok”) i
thriambos (,tréjkrok”), czyli krok tane-
czny w rytmie na cztery (zob. M. Kocur,

2001). Pochodzenie d. wiaze sie z obrze-
dowymi uroczystosciami ku czci Dionizo-
sa, boga wina, winnej latorosli, plodnosci
i odradzajacej sie natury, ktérego kult roz-
powszechniony byt w catej Grecji; piedni
przyzywajace Dionizosa Spiewano naj-
prawdopodobniej podczas miesiecy zimo-
wych, kiedy bég przebywat w 3swiecie
podziemnym (dotyczyly jego narodzin); w
Atenach przede wszystkim w czasie ob-
chodzonych w lutym Anthesteriéw -
JSwieta kwiatéw”, budzacej sie natury i
jednoczesnie paruzji podziemnego Dioni-
zosa. Temat cierpienia Dionizosa podejmo-
waly prawdopodobnie pieSni $piewane
przy czynno$ciach zwiazanych z uprawg
winorosli i przerobka gron; poniewaz wie-
rzono, ze winna latoro$l jest forma prze-
jawienia sie boga, przed winobraniem
wpuszczano do winnic kozlty, ktére zja-
datly winogrona - w ten sposéb wine za
$mieré boga przenoszono na zwierzeta
(bedace jednoczesnie weieleniem Dionizo-
sa) i sktadano je w ofierze; winiarze prze-
brani za kozly wykonywali taniec kulto-
wy, opiewali cierpienia boga i cierpienia
jego zabdjeéw; rytual oparty byl na rela-
cji sympatycznej faczacej zwierze ofiarne z
winna latorosla, zabicie boga z ofiarg dio-
nizyjska. Piesn kultowa przeksztalcit w
samodzielny utwdr artystyczny poeta liry-
czny, Arion z Metymny (VII-VI w. p.n.e.)
przebywajacy na dworze Periandra -
tyrana Koryntu; Arion jako pierwszy
skomponowat, nazwal i wystawil d. w
Koryncie; obrzedowej piesni nadat charak-
ter literacki, tworzgc z niej poemat, opo-
wiadanie w formie lirycznej - tematyke
stanowity mity zwiazane z Dionizosem;
okreslit takie zasady wykonywania d.
przez usytuowany na planie kota chér
(przebrany za satyréw, bedacych statym
orszakiem Dionizosa), ktéry tarnczyt
wokét ottarza. Z chéru wyodrebniat sie
intonujacy pieéii przodownik (koryfeusz);
w d. Ariona, nazywanym ,dramatycz-
nym’, chér prawdopodobnie nie tylko po-
dejmowal piesi za koryfeuszem, ale pro-
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wadzil z nim dialog. Z d. wywodzi si¢ -
tragedie - wprowadzenie przez Tespisa
pierwszego aktora z funkcjg ,odpowiada-
cza” (hipokrites) na pytania przodownika
chéru stanowito zalazek akcji dramaty-
cznej (czasami przyjmuje sie, Ze réwniez -
komedia miata swe poczatki w d.; Arysto-
teles jednak rozgraniczal geneze tragedii
- narodzila sie ona ,z improwizacji tych,
ktorzy intonowali dytyramb” oraz geneze
komedii, ktéra miala poczatek w ,impro-
wizacji intonujacych pieéni falliczne”, Poe-
tyka, 1449a, ok. 330 p.n.e.).

W VI w. p.n.e. ateiiski tyran Pizystrat
nadat kultowi Dionizosa charakter religii
panstwowej, ustanowil on nowe Swigto
paiistwowe - Wielkie Dionizje (Dionizje
Miejskie), obchodzone w marcu wraz ze
$wietem wiosny. Do programu uroczysto-
$ci wprowadzono konkursy teatralne na
czesé Dionizosa Eleuthereusa; poczat-
kowo obejmowaly one dwie dziedziny: d.
(ok. 510 p.n.e.) i tragedie (534 p.n.e.). W
agonie d. uczestniczylo 10 pigédziesigcioo-
sobowych chéréw meskich i 10 pigcdzie-
siecioosobowych chéréw chiopiecych, kto-
rych przygotowanie do konkursu poprze-
dzone byto diugim okresem préb; wszy-
stkie koszty z tym zwiazane, znacznie
wyisze niz przygotowania chéru tragi-
cznego, ponosil choregos, zamozny oby-
watel, petniacy w ten sposéb stuzbe publi-
czna. Spiewno-taneczne wystepy chéru
dytyrambicznego, taficzacego w wiernicach
z bluszczu (lecz odmiennie niz chér tragi-
czny - bez masek) tzw. taniec cykliczny
(po kole), odbywaly sie przy diwigkach
aulosu; d. byt akompaniamentem do ofiary
z byka rozpoczynajacej uroczystosci Wiel-
kich Dionizjéw, jednoczesnie byk stanowit
nagrode dla zwyciezcy w konkursie na d.
W VIiV w. p.ne forma d. przezywala
rozkwit; nadal poswiecony byt Dionizoso-
wi, ale zakres jego tresci znacznie sie roz-
szerzyl, obejmujac inne mity, niekonie-
cznie zwiqzane z Dionizosem; twdrcami
d. tego okresu, komponujacymi muzyke i

uklady taneczne byli: Lasos z Hermiony,
Simonides z Keos, Bakchylides (zacho-
waly sie jego d. majace charakter ballado-
wych opowiesci mitycznych, np. Tezeusz),
Pindar (najwybitniejszy poeta liryki ché-
ralnej; udoskonalit forme d.). W IV w.
p.n.e. zmienit sie charakter d. - domino-
wan w nim zaczeta muzyka kosztem sto-
wa poetyckiego, jednoczesnie liryka ché-
ralna tracita swa range najwazniejszej
spolecznie formy literackiej, ustepujac
miejsca tragedii. W nastepnych stuleciach
d. to hymn pochwalny majacy entuzjasty-
czng i patetyczna tonacje, np. piesni Hora-
cego: Bakchusa raz ujrzatem na skatach
dalekich..; Dokqd mnie silq nagar-
niasz? (Piesni, 23 p.n.e). Przyktady nawia-
zania do d. w nowozytnej twérczosci poe-
tyckiej stanowia utwory: J. Drydena, Ale-
xander’s Feast; or The Power of Musi-
que (1697); A. Naruszewicza, Wiersz ra-
dosny, czyli Dytyramb z okazji zupet-
nego ozdrowienia Jego Krilewskiej
Mosci (Dzieta, t. 1, Liryka, 1778); we
wspotczesnej poezji: J. Tuwima, Wiosna
[Dytyramb] (w zb. Sokrates tariczqcy,
1920); K. I. Galezyniskiego, Dytyramb na
cze$é pokoju (1949), T. Rézewicza, Dyty-
ramb na cze$é tesciowej (w zb. Usmiechy
[Wiersze i humoreski], 1955).

Bibliografia: M. Kocur, Teatr
antycznej Grecji, Wroctaw 2001; A. W.
Pickard-Cambridge, Dithyramb, Tragedy
and Comedy, Oxford 1962; T. Sinko, Lite-
ratura grecka, t. I, cz. 2, Krakow 1932; S.
Srebrny, Teatr grecki i polski, wybér i
oprac. Sz. Gassowski, Warszawa 1984; M.
Swoboda, J. Danielewicz, Modlitwa i
hymn w poezji rzymskiej, Poznai 1981,
G. Thomson, Ajschylos i Ateny. Studium
nad spolteczng genezq dramatu, War-
szawa 1956.

Katarzyna Wielechowska
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FRAGMENT (ang. fragment, episo-
de, niem. Fragment, fr. fragment, hiszp.
[ragmento). Do kofica XVIII w. nazwa
fragment postugiwano sie¢ dla okreslenia
utworéw nie ukornczonych, badZ zacho-
wanych w formie szczatkowej (np. liryki
Safony). Jako osobna forma literacka
zafunkcjonowal on w kregu tzw. roman-
tyzmu jenajskiego. Jest to krétki utwér
proza, o tresciach gléwnie autotematy-
cznych, pozbawiony norm kompozycyj-
nych; utrzymany w poetyce niegotowosci,
niedoskonatosci i niespdjnosci formalnej -
jako urywek pozostajacej w sferze idei,
nieukoficzonej catosci. Inne nazwy, nada-
wane fragmentom przez ich twércéw: (F.
Schlegla i Novalisa w romantyzmie, i P.
Valérego w w. XX-tym), to m. in. uta-
mek, ustep, wyjatek, aforyzm, zapisek
dla mnie, temal, moment, proba, szkic,
wprawka, improwizacja. Fragmenta przy-
jmujq forme mysli zatrzymanej w fazie
narodzin, nagiej, rozblyskujacej. Sa to
zapiski spontaniczne, o charakterze ilu-
minacji. Schlegel pisat, ze fragmenty ma-
ja przypominaé nieukoficzone, chaotycz-
ne notatki z dziennika. Novalis nazywat
je urywkami cigglej rozmowy z samym
sobq - podkreélat ich dialogiczng nature
i wewnetrzna dynamike, ktéra oddaje no-
madyczny ruch mysli. W przeciwieristwie
do sentencji czy maksymy, fragment,
jako idea w stanie surowym (Valéry), ma
rozpoczynaé, a nie koficzyé rozumowa-
nie, ma tez prowokowaé odbiorce roz-
my$lnym niedostatkiem artykulacji i nie-
petna zawartoscia tresciowa. Impliko-
wana przezen niecigglosé jest nieprzek-
tadalna na tok mysli ciagly i catosciuja-
¢y, a znaczenia w nim zawarte nie dajg
sie podsumowaé w jeden ogdlny sens. R.
Barthes umiejscawia fragment miedzy
maksyma (jako czysta metafora), a aneg-
dota (jako opowiadaniem czyli metoni-
mig). Dla Novalisa jest on zalgzkiem
poczqtku niekoriczqcej sie powiesci. W
tym sensie ma charakter wiecznego
przed-tekstu, odsuwa w nieskonczonosé

czas pisania definitywnego (Valéry).
Fragment, jako element konstrukcyjny
utworu, pojawia sie w XX- to wiecznym
projekcie Ksiegi S. Mallarmégo. Miaty to
byé luine kartki, taczone w dowolne
uktady, tworzace dynamiczne dziefo w
ruchu (U. Eco). W epoce romantyzmu
postugiwanie sie fragmentem (m.in. S. T.
Coleridge, P. B. Shelley, E. A. Poe, a w
Polsce m.in. Z. Krasinski, W. Pol, J.
Korzeniowski) wyrazalo poczucie braku,
niedosytu, dazenie do przeczuwanej lecz
nieosiggalnej harmonii, byto znakiem no-
stalgii i bezsilnodci twérezej, podkreslato
przekonanie o niemozliwoSci napisania
petnego dziela czy wyrazenia pelnej idei.
W podtytutach romantycznych utworéw
zawiera sie czesto sugestia, ze tekst jest
fragmentem zaginionego autentyku, np.
Piesni Osjana wdane pt. Fragmenty sta-
rodawnej poezji J. Macphersona, Giaur.
Utamki powiesci greckiej G. Byrona,
Pan trzech pagérkow. Utomki ze starego
rekopisu Z. Krasifiskiego, Szanfary,
utomki poematu arabskiego J. Stowac-
kiego. Poetyka fragmentu odpowiadata
kreacji swiata w perspektywie nieskon-
czonoéci i Absolutu. Wedlug Schlegla
poezja mozZe tylko wiecznie stawac sie,
nigdy nie dochodzqc skorczonosci. Tej
estetyce fragmentarycznej (fragmentaire)
- nazywanej ,destrukcja konstruktywna”,
ktéra buntowatla sie przeciw porzadkowi
klasycznemu w imi¢ wiasnego porzadku
transcendentnego,  przeciwstawia  sig
wspolczesng estetyke rozpadu (vision
fragmentée). Kiedy wszystko zostato po-
wiedziane, to, co zostaje do powiedze-
nia to kleska, ruina stowa, niewydol-
nosé pisma (Blanchot). W obu przypad-
kach pokawaltkowanie tekstu (fragmenta-
ryzacja), badz postugiwanie sie tekstem -
kawalkiem (fragment) zaprzecza idei
skorficzonoéci dzieta (fragment jako nie -
caloéé), przeciwstawia formie zamknietej
forme otwarta: |. fragmentacja semanty-
czna: rezygnacja ze spéjnosci i Scistosci
znaczeniowej tekstu, na rzecz jego wielo-
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znacznoéci i wielointerpretacyjnosci (in-
decidability). Fragment to fekst uwal-
niajgcy mysl od idei jednosci (Blanchot).
2. fragmentacja strukturalna: zaprzecze-
nie dyrektywie tozsamosci dzieta, po-
przez nierespektowanie zasad formalnych
danego gatunku, w tym sensie kaidy
utwor, ktéry nie spetnia warunkéw cato-
§ci strukturalnej (np. nowela bez puenty)
jest w swojej istocie fragmentaryczny. 3.
fragmentacja sktadniowa: uzywanie zdan
gramatycznie niekompletnych, badZ zalez-
nych od pomini¢tego kontekstu, kamuflo-
wanie poczatku przez np. wykropkowa-
nie pierwszego wersu. 4. fragmentacja
kompozycyjna - kompozycja otwarta, ali-
nearna, wieloosiowa; segmentacja i
symultaniczno$¢ tekstu, ktéra rozbija
chronologie i spéjnosé fabularna. Jako
wzorcowe podaje si¢: tzw. narracjg ster-
nowska L. Sterne, Podréz sentiymen-
talna przez Francie i Wtochy - 1768),
oraz romantyczny dramat otwarty (np.
Nie-Boska komedia Krasifiskiego, Dzia-
dy Mickiewicza). Wieloaspektowa otwar-
to§¢ fragmentu jest uznawana za mime-
tyczng wobec chaotycznoéci, absurdalno-
§ci, niepoznawalnosci Swiata. Wg Beit-
chmana sita fragmentu jest jego zdol-
noié¢ do wyrazania glebokich niezgodno-
$ci w naturze rzeczy. 5. fragmentacja pod-
miotu i rzeczywistosci posirzegane;j:
Swiat kreowany jest w perspektywie
wielodci i dezorganizacji (calo$é w wy-
cinkach). Fragmenty to kamienie na
obwodzie kota. Sam rozposcieram sig¢
wokoto: caty moj maly wszechswiat w
kawatkach (R. Barthes). O fragmentary-
zacji podmiotu méwiacego (bohatera)
moéwimy przy: - romantycznym podmio-
cie melancholijnym (Z. Krasiniski Marze-
nie cztowieka przezytego, 1830), rozpo-
znajacym Swiat dookota jako przestrzen
rozpadu (poetyka ruin); - zdepersonifiko-
wanym podmiocie nowoczesnym (A. Rim-
baud, [luminacje -1887), ktéry za
pomoca wyobrazni rozktada (décompose)
i deformuje zmystowo postrzegang rze-

czywisto$é, zestawiajac czastki na zasa-
dzie radykalnych dysonanséw; - zdekon-
struowanym podmiocie ponowoczesnym
(R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitos-
nego - 1977, M. Miiller, Bo to jest w
mitosci najstraszniejsze - 1992). Wedlug
Barthesa, decentracja ja powoduje rozpad
dyskursu na epizody mowy, kidre gwat-
townie sie rwq. Z dezintegracjg pod-
miotu wiaze sie fragmentaryczna forma
wspétczesnej autobiografii (np. dyptyk
Fantomy i Natura i M. Kuncewiczowej).
Mozaikowy charakter tekstu sktadaja-
cego sie z wielu réznorodnych elementéw
(cytaty, artykuty, listy, obrazy) oddaje
nieciggtosé Swiadomosci i fragmentowy
charakter pamigci. 6. fragmentacja for-
malna: kreacja formy nie-calej, pokawal-
kowanej, heterogenicznej i heterotropi-
cznej (M. Foucault); postugiwanie sie
technika kolazu - ahierarchiczne zesta-
wianie fragmentéw z réinych porzadkéw
i bricollage'u - tworzenie catosci z ele-
mentéw zuzytych, np. w kregu francus-
kich awangardzistéw - G. Apollinaire,
rosyjskich kubofuturystéw - W. Maja-
kowski, nowej powiesci francuskiej - M.
Butor, anglo-amerykanskich postmoderni-
stow - D. Berthelme, w polskiej poezji
XX - to wiecznej - M. Bialoszewski, T.
Rézewicz; archiwizacje i sieciowe (kla-
cza) taczenie fragmentéw (J. L. Borges,
Zoologia fantastyczna). Edycje fragmen-
téw to luine zbiory o charakterze brulio-
nowym (kolekcje). Kolekcja, jako kon-
strukcja autonomiczna a jednoczesnie
otwarta, oparta na zasadzie ciagtego
zbierania i potencjalnej wymiany elemen-
téw, prezentuje nieskoriczonosé idei w
skoficzonym uktadzie formalnym. , Kolek-
cjonowanie” fragmentéw odbywa si¢ od
romantyzmu: Kritische Fragmente, F.
Schlegla, Kwietny pyt Novalisa, Frag-
mente, W. Rittera, Vade - mecum C. K.
Norwida, przez modernizm: Rozmyslania
B. Ostrowskiej, po  wspdlczesnosé:
Mélange, Analecta, Rhumbs, P. Valére-
go, Cahiers M. Prousta, Carnets A.
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Camusa, Cantons E. Pounda, Envois M.
Butora. Poetyka [ragmentaryczna impli-
kuje gre zaleznosci miedzy caloscig i
czastka. 1. fragment jest czedcig calosci,
funkcjonujaca na sposdéb synegdotyczny
(estetyka barokowa), badZ hierarchiczny
(Hegel). Nie ma idei odosobnionych (...)
kazda mysl styka sie z nieskoriczono-
Sciq innych - (Valery). 2. fragment jest
autonomiczng czastka, funkcjonujaca i
znaczgca niezaleznie od wszelkiej hierar-
chii (Nietzsche). Z punktu widzenia ge-
nologii, wiekszo$é tekstéw wspdlczes-
nych jest fragmentaryczna (fragmentacja
strukturalna). Jednym z najnowszych spo-
sobow fragmentacji jest nieciggta nar-
racja spiralna (J. Winterson, Nie tylko
pomararicze (1985). Najnowsze realizacje
fragmentu jako gatunku to m.in.: A.
Bonnier, Sammanhang - 1996, 1. Filipiak
Niebieska menazeria - 1997.
Bibliografia: R. Barthes, Frag-
menty dyskursu mitosnego, Warszawa
1999; K. Bartoszynski, O fragmencie, w:
Powiesé w Swiecie literackosci, War-
szawa 1991; P. Beitchman, The fragmen-
tary world, ,Sub - Stance”, 1983, z. 2; M.
Blanchot, Ecriturers du désasire, Paris
1981; A. Cauquelin, Court traité du frag-
ment (Usages de l'oeuvre d'art), Paris
1986; E. Donato, Ruiny pamieci. Frag-
menty archeologiczne i artefakly leksio-
we: ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 3; M.
Delaperriére, Fragment i catosé czyli
dylematy nowoczesnosci, ,lTeksty Dru-
gie” 1997, nr 3; U. Eco, Dzieto otwarte.
Forma i nieokreslonosé w poetykach
wspdtczesnych, Warszawa 1973; T. Mc-
Farland, Fragmented Modalites and the
Criteria of Romanticism, w: Romanti-
cism and the Form of Ruin, New Jersey
1981; M. Foucault, Archeologia wiedzy,
Warszawa 2002; B. Frydryczak, Swiat
jako kolekcja. Proba anglizy estetycznej
natury nowoczesnosci, Poznan 2002; J.
L. Galay, Problemy dzieta fragmentary-
cznego: Valéry, ,Pamietnik Literacki”
1978, z. 4; R. Heyndels, La Pensée Frag-

mentée, Bruxelles 1987, W. Hilsbecher,
Fragment o [ragmencie, w: Tragizm,
absurd [ paradoks, Warszawa 1972; M.
Janion, Czas fermy otwartej, Warszawa
1984; A. Kurska, Fragment romanty-
czny, Wroctaw 1989; B. Mandelbrot, Les
objects fractals, Paris 1989; F. H. Maut-
ner, Maksymy, sentencje, fragmenty, afo-
ryzmy,: ,Pamietnik Literacki” 1978, nr
4; G. Neumann, [deenparadiese (Unter-
suchungen zur Aphoristik von Lichten-
berg, Novalis, Friedrich Schlegel und
Goethe), Munch 1976; R. Nycz, O kolazu
tekstowym. Zarys dziejéw pojecia, w:
Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a
wiedza o literaturze, Krakéw 2000; D.
F. Rauber, The Fragment as Romantic
Form, ,Modern Language Quartely”
1969, z. 2; E. Woinicka, Fragment jako
forma autobiografii, ,Pamietnik Literac-
ki" 2000, z. 2.

Marta Konarzewska

KOLOMYJKA (prawdopodobnie z ukr.
koto oznaczajgcego forme choreotechni-
czng dominujgca w tancach ludowych na
potudniowo-zachodniej Ukrainie; niekiedy
jednak wywodzi sie te nazwe od miasta
Kotomyja) - gatunek ukrairiskiej piesni
ludowej. Piesn taka poczatkowo towarzy-
szyta tak samo zwanemu tancowi Hucu-
téw, podobnemu do taficéw gérali pol-
skich i stowackich, zywemu, w metrum
2/4. Z czasem k. staly sie piosenkami
samodzielnymi, niezaleznymi od uwarun-
kowan tanecznych. Najczeéciej k. sklada
sie z dwu wersow czternastozgltoskowych
z cezurg po Gsmej sylabie (4+4+6), rymu-
jacych sie ze sobg (rym zenski). Taki
wiersz nazywa sie ,wierszem kolomyjko-
wym' (kotomyjkowyj wirsz). Przyktado-
wo:

A ja haju / ne rubaju # czerez
liszczynonku,
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A ja doma / ne noczuju # czerez
diwczynorku.

[A ja lasu / juz nie rabie Za to
przez leszczyne,

A ja w domu / nie nocuje #a to
przez dziewczyne].

Niekiedy kotomyjka zapisywana byta
jako czterowiersz, zawierajacy na prze-
mian wersy oSmio- i szeSciozgtoskowe,
cezura wiec stawata si¢ w takim zapisie
dziatem miedzywersowym. Obok ryméw
koficowych w utworach tego gatunku
pojawiaja sie czesto rymy wewneirzne,
jak réwniez aliteracje i asonanse. Tema-
tyczny zakres kotomyjki jest bardzo sze-
roki (tematy okoliczno$ciowe, obyczajowe,
spoleczne, patriotyczne, zwigzane z pra-
ca, rodzinne, rekruckie, wojskowe, mitos-
ne itd.), rozmaity jest tez ich charakter
emocjonalno-estetyczny, spotykamy sie w
nich réwnie dobrze z tonem satyrycznym,
humorystycznym i zartobliwym, jak ele-
gijnym i tesknym. Wiekszos¢ kolomyjek
skonstruowana jest na zasadzie paraleliz-
mu. W pierwszym wersie wystepuje ob-
raz przyrody, majacy charakter metafory-
czny czy symboliczny, w drugim kon-
kretne wydarzenie z zycia lub sentencja,
my$l, wyraz nastroju czy chwilowego
wrazenia. Kolomyjka czesto bywa impro-
wizowana, jednakie zawsze w ramach
ustalonej tradycji. Gatunek ten powstal
zapewne w XV w., ale pierwsze zapisy
pochodza z XVII. Sygnatem diugiej
historii gatunku sa jego zwiazki z przy-
$piewkami towarzyszacymi tafcom w
folklorze innych narodéw stowianskich
(serbskie kolo, butgarskie choro, czeskie
wdo kolecka”, stowacka kalamajka).
Regionem jego powstania jest Hucul-
szczyzna, ale z czasem rozprzestrzenil
sie on na catg Ukraing, zwlaszcza zacho-
dnia, a takze na skupiska ukrainskich
emigrantéw. Kolomyjki maja tendencje do

taczenia si¢ w szeregi, powigzane tema-
tycznie lub przez uzycie tego samego
zaSpiewu; tworzg wtedy wielostrofowg
piesfi. Kotomyjke czesto poréwnuje sie z
rosyjskg czastuszkq. Znanymi autorami i
wykonawcami kotomyjek byli ludowi poe-
ci-kotomyjkarze: I. Hurdzan, O. Umane¢ i
in. Kolomyjka i wiersz kolomyjkowy
wplynety na wielu poetéw ukraifskich,
choéby T. Szewczenke, L. Ukrainke, I
Franke, J. Fed'kowycza, P. Tyczyne, D.
Pawtyczke. Teksty kotomyjek wykorzy-
stywali w swych utworach M. Kociubyn-
ski, M. Czeremszyna i in. Wiersz kolo-
myjkowy wplywatl tez na poetdéw pol-
skich, zwlaszcza na J. B. Zaleskiego.

Bibliografia: Wydania kotomy-
jek: W. Hnatiuk, Kotomyjky, t. 1-3. (W:)
Etnohraficznyj zbirnyk, t. 17-19, Lwéw
1905-07; Kotomyjky, Kyjiw 1969; prze-
ktady kotomyjek w: F. Nieuwazny, J.
Pleéniarowicz, Antologia poezji ukrain-
skiej, Warszawa 1977. Opracowania: N.
F. Sumcow, Kofomyjki, ,Kijewskaja stari-
na" 1886, nr 4; Z. Gloger, Encyklopedia
staropolska, Warszawa 1972 (przedruk
wydania z lat 1900-1903); 1. Franko, Do
istoriji kotomyjkowoho rozmiru. ,Ukraji-
na” 1914, kn. 1, M. Zinkyn, Kotomyjky.
.Czerwonyj szlach” 1926, nr 19; W. G.
Chomenko, Kotomyjky i czastuszky, (W:)
Uktrajinska narodna poetyczna twor-
czist’, t. 1, Kyjiw 1958; M. M. Plisecki,
[hasto] Kotomyjka. (W:) Kratkaja litiera-
turnaja encikiopiedija, red. A. A. Sur-
kow, t. 3, Moskwa 1966; M, J. [M. Jaké-
biec], [hasto] Kofomyijki. (W:) Maty sto-
wnik pisarzy narodéw europejskich
ZSRR, Warszawa 1966; Mata encyklope-
dia muzyki, red. naczelny Stefan Sledzin-
ski, Warszawa 1968; N. S. Szumada,
Pisenni miniatury ukrajinskoho narodu.
(W:) Kotomyjky, Kyjiw 1969; F. M.
Kolessa, Ukrajinska narodna pisnia w
najnowijszyj fazi swoho rozwytku, (w:)
Folktorystyczni praci, Kyjiw 1970; N. S.
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Szumada, PochodzZennia i rozwytok
kotomyjky jak Zanru. (W:) Rozwytok i
wzajemnowidnoszennia Zanriw stowjan-
Skoho folktoru, Kyjiw 1973; GPK [G.
Prokosch Kurath], [hasto] kolomaika.
(W:) Funk & Wagnalls Standard Dictio-
nary of Folklore, Mythology, and
Legend, ed. M. Leach, London 1975; os
[O. Sirovatka], [hasto] Kolomyjka. (W:)
Slovnik literdrni teorie, red. é. Vlasin,
Praha 1977; R. A. Omelaszko, Kotomyj-
kowyj wirsz w ukrajinskomu pisennomu
folktori. ,Wisnyk Kyjiwskoho Uniwersy-
tetu. Literaturoznawstwo. Mowoznaw-
stwo” 1987, z. 29; N. S. Szumada, [hasto]
Kotomyjka. (W:) Ukrajinska literaturna
encyktopedija, red. 1. O. Dzewerin, t. 2,
Kyjiw 1990; N. P. Czamata. [hasto],
Kotomyjkowyj wirsz, (W:) tamze; N. S.
Szumada, [hasto] Kotomyjka. (W:)
Wostocznostawianskij [olktor. Stowar’
naucznoj i narodnoj tierminotogii, red.
K. P. Kabasznikow, Minsk 1993; Litera-
turoznawczyj stownyk-dowidnyk, red.
kotehija R. T. Hromjak, J. I. Kowaliw, W.
I. Teremko, Kijiw 1997.

Leszek Engelking

ODA («gr. aocidé = piesn, Spiew; ang.
ode; ir. ode; niem. Ode; ros. oda»). Oda
jest jednym z podstawowych gatunkow
lirycznych wywodzacych sie z meliki
greckiej. To utwér wierszowany, najcze-
$ciej stroficzny, o charakterze pochwal-
nym badZ dziekczynnym, opiewajacy
donioste wydarzenie, postaé, uroczy-
stosé, idee. Kierowana jest do adresata
(liryka inwokacyjna) i podporzadkowana
poetyce wazniostosci. Charakteryzuje sie
koturnowoscig stylu oraz zwigzanym z
celowo organizowana spontanicznoscig i
formalnym nietadem, silnym tfadunkiem
emocjonalnym. Zada sie tu natchnienia,

ale natchnienie na zawotanie jest zim-
ne; Zada sie wzniostosci, ale wzniosty
ton sqsiaduje z napuszonym, Zgqda sie
uniesienia i jednoczesnie rozsqdku
(d'Alembert). Gatunek ten uprawiany w
antyku, nasladowany w renesansie, popu-
larny w o$wieceniu i szeroko komento-
wany w poetykach klasycznych, w ro-
mantyzmie zostal przemodelowany w
mysl nowej teorii poezji, a dzi§ funkcjo-
nuje giéwnie jako konwencjonalny punkt
odniesienia architekstualnych gier lite-
rackich. Poczatkowo oda, podobnie jak
pieét (odé - inne okreélenie piesni)
desygnowata cala twérczosé liryczna. W
starozytnej Grecji wyrdézniano dwa pod-
stawowe modele: I. ody monodyczne - o
strukturze wyznania, apelu, modlitwy, z
.ja’ prywatnym, partykularnym (liryka
osobista); Spiewane solo, zwykle w czasie
uczt (Safona, Alkajos, Anakreont) 2. ody
choralne - wykonywane przez chér, w
towarzystwie tanca, podczas uroczysto-
ci oficjalnych, z ,ja" ponadjednostko-
wym, publicznym, taczacym ludzi we
wspblnocie doznan (Simonides z Keos,
Barkhylides, Pindar, Katullus). Réznico-
wane odpowiednio do danego $wieta (np.
eptalalamium- utwér weselny), a takze
ze wzgledu na typ wykonawcéw (parthe-
nion - utwor Spiewany przez chér dziew-
czat). Moéwi sie o ,dwuglosowosci” 6d
choralnych, wynikajacej z naktadania sie
na siebie glosu podmiotu autorskiego
(poeta) i podmiotu wykonaweczego (chér).
Oda u swych Zrédet zwigzana byta z
religijnymi obrzedami i Swietami narodo-
wymi. Realizowana w tym gatunku
zasada tréjchorei miata prowadzié do
sublimacji uczué i oczyszczenia uczestni-
kéw obrzedu.

Oda nowozytna opiera si¢ na dwu
réinych prawzorcach antycznych: L
model pindaryczny. Wzorcowe utwory
Pindara (epinikony) charakteryzowaly
sie stalym porzadkiem motywéw tematy-
cznych (pochwala igrzysk i ojczyzny
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triumfatora - przy wotanie odpowiedniego
mitu - pochwata boga - maksyma moral-
na, oraz uktadem stroficznym (strofa pin-
daryczna) zlozonym z trzech elementéw:
strofa - antystrofa - epoda. Podstawowe
cechy to okoliczno$ciowo - publiczny cha-
rakter, gwattowny, wzniosty ton, silna
emocjonalnosé, smiatosé skojarzen, zawi-
ta metaforyka, skomplikowana budowa
wierszowo - sfroficzna, oraz apostrofi-
cznosé - (zwroty do béstw, muz, bohate-
réw, zmartych). Powtarzanie form typu
wotam, przyzywam, stuchajcie sprawia,
ze 0. zawiera w swym ksztalcie wyraz-
nie zaznaczona sytuacje komunikacyjng
odpowiadajgca rzeczywistej sytuacji wy-
konania utworu w obecnodei chwalonego
zwyciescy i stuchaczy. Akt mowy wspéti-
stnieje tu z konkretnym dzialaniem poza-
stownym (procesja w okreslonym rytmie
i tempie, szereg gestéw pochwalnych).
Wzorzec pindaryczny kontynuowany jest
glownie w nowozytnych odach okoliczno-
Sciowych. 2. model horacjanski. Podtrzy-
muje dziedzictwo monodyczne (strofa
saficka i alkijska); charakteryzuje sie spo-
kojem, umiarkowaniem, mniej wyszuka-
nymi $rodkami mowy poetyckiej, intym-
nym tonem a takie apelatywnoscia skie-
rowana raczej ku indywidualnemu od-
biorcy. Silnie akcentowane ,méwienie do”
realizuje sie tu poprzez apostrofy, wota-
cze, tryb rozkazujacy. W aspekcie sytua-
cji nadawczo-odbiorczej, zwraca sie
uwage na mocno akcentowane ,ja" poety,
manifestowanie wlasnej autonomii i
wyniesienia ponad zbiorowosé. Istotng
cecha jest takze daznosé do uogdlniaja-
cej ponadczasowej refleksji. Model hora-
cjanski jest péZniej realizowany w o. filo-
zoficzno- refleksyjnych. Na gruncie pol-
skim postuzyt sie nim w XVI w. L
Kochanowski w Piesniach.

Nowoiytna oda przejeta antyczny
wzorzec piesni, uporzadkowaniem struk-
tury brzmieniowej przeciwstawiony $re-
dniowiecznej kancionie. Ody maty doty-

czyé spraw wzniostych, boskich, nie
zachodzqcych w Zyciu codziennym, oraz
poruszaé wieloscia wytwornych metafor,
katechrez, alegorii (M. K. Sarbiewski,
Characteres lyrici). XVI i XVII wieczni
tworcy oda to m.in: w literaturze fran-
cuskiej P. Ronsard, w literaturze wloskiej
B. Tasso, w literaturze hiszpanskiej L.
Gongora, w lit. niem. M. Opitz, w litera-
turze angielskiej J. Milton, B. Johnson,
czy A. Pope. W Anglii tego czasu oda
cieszyla sie najwieksza popularnoscia
(rozprawa teoretyczna Williama Con-
greva Disourse on the Pindaric Ode). W
liryce staropolskiej ody powstawaly naj-
pierw po lacinie, pézniej takze w jezyku
polskim (J. Kochanowski, S. Szymono-
wic). W kregu klasycyzmu francuskiego
naczelnym tematem dyskusji byla antyno-
mia szalu poetyckiego i podporzadkowa-
nia tekstu logice rozumu oraz zasadzie
umiaru. Boileau przy pisaniu ody uznat
Jprawidto nieprzestrzegania prawidel”.
Mowiono o sakralnym nieporzadku, z
ktérego ma wytonié sie tad (E. Young, w
eseju On Lyric Poetry that Apperent
Order nazwal ode najbardziej niesfor-
nym koniem muz), oraz o roli natchnie-
nia i entuzjazmu (P. D. Ecouchard Leb-
run, J. D'Alambert, D. Diderot, J. Shel-
field).

Apogeum gatunku przypada na w.
XVIII. Wtedy postugiwali sie nim niemal
wszyscy najwybitniejsi poeci (w lit. ang.
A. Pope, A. L. Thomas, w literaturze
niemieckiej F. Schiller - stynna Oda do
radosci, w lit. wk. G. Parini, w literatu-
rze rosyjskiej M. Lomonosow, w literatu-
rze francuskiej L. Racine, H. de La
Motte (nowatorska formalnie Oda do
Pana de La Faye utoZona prozaq). W
poetykach polskich (F. N. Golanski, F. K.
Dmochowski, E. Stowacki) pisano zaré-
wno o swobodnej budowie i entuzjasty-
cznym nietadzie ody, jak tez o uporzad-
kowanej wedle zasad wysokiego stylu
manifestacji zbiorowych emocji. Wg
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Golafiskiego, odom wtlasciwa jest moc
jakas nadzwyczajna, na ksztatt bystrej
wody zalewdw, lub ognia z wialrem
wybuchajqcego. Wsréd polskich realizacii
gatunku wyréznia sie trzy gléwne typy:
l. pindaryczne ody okolicznosciowe cha-
rakteryzujgce sie retorycznoScig i per-
swazyjnym tonem (m.in. A. Naruszewi-
cza Oda do Kréla Jego Mosci w dzien
urodzenia jego, K. Koimiana Oda na za-
warty pokdj). 2. ody refleksyjno-moralne
(m.in. J. A. Zatuskiego Oda do Fortuny,
Naruszewicza Oda do przyjazni). Inwo-
kacyjne zwroty do tytulowego zjawiska,
personifikowanego i wystepujgcego w
roli adresata wypowiedzi. 3. horacjanskie
ody refleksyjne (m. in. J. Soénickiego Do
ré6zy, A. Naruszewicza Do fiotka), podle-
gajace whasciwej poetyce klasycznej nor-
mie intymno$ci; charakteryzujq sie obni-
zonym tonem wypowiedzi, oraz brakiem
retorycznych zabiegéw stylowych, a w
ujeciu sentymentalnym maja forme wy-
powiedzi intymnej, rozpamietujacej do-
znania i stany emocjonalne (F. D. Kniaz-
nin, Do nocy, Do ksieZyca, Erotykon).
Mysl romantyczna, wraz z nowa syn-
kretyzujaca i subiektywizujacq teorig li-
rycznosci, rozbita klasyczng formule
gatunku. Ode mieszano z innymi for-
mami i pozbawiano rygoréw kompozycyj-
no-wersyfikacyjnych. Przesycano osobi-
stym, wyznaniowym liryzmem, a uroczy-
stq podniostos¢ taczono z wyciszeniem i
melancholijng zaduma. Najstynniejsze ody
romantyczne pisali m. in: w literaturze
angielskiej W. Blake, W. Wordsworth, S.
T. Coleridge, J. Keats; w literaturze fran-
cuskiej V. Hugo, A. de Lamartine; w
literaturze wloskiej G. Leopardi; w lite-
raturze rosyjskiej A. Puszkin; w literatu-
rze polskiej A. Mickiewicz (Oda do mto-
dosci), J. Stowacki, S. Goszezyniski, C. K.
Norwid (Do spdéfczesnych, Do piszqcych,
Do obywatela Johna Brown). Swoista
cechg 6d Norwida jest przebiegajace w
planie intertekstualnym i w planie idei

napiecie dialogowe, budowane czesto na
figurze ironii. Zmetaforyzowane obrazy
kreowane przez odniesienie do sfery
wzniostosci sa - uzywajac stow Norwida
- ,zabrudzone potocznoscia”.

W drugiej potowie XIX. w. obecnosc
ody znaczona jest juz glownie tenden-
cjami stylizacyjnymi, za wyznacznik ga-
tunkowy wystarcza czesto okolicznos-
ciowy charakter utworu. Przedstawiciele
gatunku to m. in. P. Claudel (twérca tzw.
ody symbolistycznej) i P. Valéry. W pol-
skim pozytywizmie oda podporzadko-
wana byla gléwnie sytuacji, w ktorej
autorytatywne ,ja" zwraca sie do zbioro-
wosci z gotowym programem spote-
cznym. Podstawowa cechg byla tu per-
swazyjno$é, a na jej uzytek wykorzysty-
wano czesto liryke podmiotu zbiorowego
(M. Romanowski, M. Konopnicka - Do
mtodej braci). W Mtodej Polsce méwi si¢
o tzw. ,odach utajonych”, nie opatrzo-
nych nazwa gatunkowa a realizujacych
podstawowe cechy gatunku, jak inwoka-
cyjnosé, czy uroczysta pochwata zja-
wiska (K. Tetmajer Do szczytu, B.
Ostrowska, Olsnienia.). Poetyka wznios-
tosci realizowana jest tu przez czgsto
zwielokrotniany zwrot ku nieogarnionym
zjawiskom natury. (Wodo! Wodo!| Ktéra
rozpalasz snopy gwiazd nad oichta-
niami - B. Ostrowska, Litania fal), a
takze odwotania do nieskoniczonosci. W
miedzywojniu po ode siegneli m.in: w
literaturze rosyjskiej A. Achmatowa, W.
Majakowski, w literaturze angielskiej W.
H. Auden, a w literaturze polskiej m.in.
poeci z kregu Skamandra (K. Wierzyn-
ski, Laur olimpijski), awangardzisci i
futurysci. W czasie wojny pisali je m.in.
R. Kotoniecki, M. Jastrun.

Wspélczesnie postugiwanie sie odq
spetnia funkcje parafory - odnosi tekst
do szerokich kontekstéw kultury europej-
skiej. Stowo oda zawarte w tytule lub
podtytule stanowi dzi$ element gier lite-
rackich: parodii, aluzji, stylizacji (np. Oda
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jesienna Cz. Milosza - tzw. mock ode,
czyli oda sparodiowana), badZ genologi-
cznego autotematyzmu. W odach wspél-
czesnych dochodzi do swoistego odwra-
cania konstytutywnych cech: np. oskar-
zanie zamiast opiewania, negacja wznios-
fosci, prozaizacja a nawet brutalizacja
jezyka, wychwalanie btahego zamiast
doniostego przedmiotu (A. Zagajewski,
Oda do miekkosci, M. Pawlikowska -
Jasnorzewska Oda do rqk, J. Tuwim, Do
prostego czlowieka). Takie chwyty wpro-
wadzaja dwuglosowos$é i dysonans styli-
styczny, ktéry z kolei, przez radykalne
odréznienie tekstu od archetekstu (alie-
nacje utworu z jego wlasnej konwencji),
prowadzi do podwazenia ody jako ga-
tunku jeszcze mozliwego. ,Rozwiazywa-
nie” schematu gatunkowego moze odby-
waé sie w toku wypowiedzi. (T. Czyiew-
ski, Oda do chleba). Tytutowa informacja
oraz poczatkowy porzadek utworu (pate-
tyczny monolog, apostrofa) nakierowuja
na horyzont oczekiwan zwiazany z kla-
sycznym gatunkiem ody, po czym zostajg
zderzone z niespodziewanie nowym
porzadkiem ,nieody” (dialogiczno$é, po-
tocznosé, dwuglosowosé). Oda wspol-
czesna okreSlana jest jako gatunek zla-
many, skompromitowany, niemozliwy (A.
Zagajewski, Oda na $mieré rzeznika).
Wyraine jest to w poezji lingwistycznej
- zwroty do prostych przedmiotéw (M.
Biatoszewskiego tyzko durszlakowa..) a
takie do samych stéw (Z. Bienikowskiego
Oda do stownika). Swoista metapoetycka
odpowiedzia (brak nam juz zuchwalos$ci
| potrzebnej by pisaé ody) na tego typu
zabiegi sq o. A. Kamiefiskiej z tomu
Czas bez ody. Wspélczesna oda jesli nie
jest parodia lub gra literacka realizo-
wana jest gléwnie w lamigcej) decorum
odmianie filozoficzno - refleksyjnej (J.
Twardowski, Oda do rozpaczy, J. Har-
twig, Oda do nicosci), gdzie typowa dla
tego gatunku, budowana na dystansie
sytuacja liryczna, tematyzuje wyobcowa-

nie ,ja" i niemoznoéé nawigzania miedzy-
ludzkiego kontaktu.

Bibliografia: S. Balbus, Miedzy
stylami, Krakéw 1993; E. Balcerzan,
Sytuacja gatunkéw, w: Przez znaki,
Poznan 1972; J. Culler, Apostrophe, w:
The Pursuit of Sings. Semiotic, Litera-
ture Deconstruction, Ithaca, N. Y. 198],
s. 135 - 154; T. Kostkiewiczowa, Oda w
poezji polskiej. Dzieje gatunku, Wroc-
taw 1996; J. D. Jump, The Ode, Norfolk
1974; T. Kostkiewiczowa , Z dziejéow pol-
skiej ody klasycznej, w: Wiersz i poezja
. red. J Trzynadlowski, 1966; Z. Lapinski,
Oda, gatunek oswiecony, w: lak wspét-
zy¢ z socrealizmem, Londyn 1988; Z.
Lapifiski, Oda i inne gatunki oswiece-
niowe, w: Poznawanie Mitosza. Studia i
szkice o twdrczosci poely, pod red. J.
Kwiatkowskiego, Wroctaw 1985; C. Mad-
dison, Apollo and the Nine. A History
the Ode, London 1960; P. Marciniak,
Greckie tto ody Horacego, ,Meander”,
1998; oda: Encyclopedia Universal Ilu-
strada  Europeo-Americana, Madrid
1926; Stownik Literatury staropolskiej,
pod red. T. Michatowskiej, Wroctaw
1998; T. Kostkiewiczowa (red.); Stownik
literatury polskiego oswiecenia, Wroc-
taw 1991; Stownik literatury XX w., pod
red. A. Brodzkiej i in., Wroctaw 1992:
ode: Cassel’s Encyclopedia of Literature,
general Editor J. Buchnan - Brown, Lon-
don 1973; S. Treugutt, Ody napoleoriskie
Kajetana KoZmiana, ,Pamietnik Literac-
ki" 1966 z. 1, J. Tynianow, Oda jako
gatunek retoryczny, w: Rosyjska szkola
stylistyki, 1970; A. Szastynska - Sie-
mion, Ody pindaryczne Kochanowskiego
i Szymonowica na tle tradycji anty-
cznej, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. I; K.
Viétor, Geschichie der deutschen ode,
Miinchen 1923; Wstep, Liryka starozyt-
nej Grecji, oprac. J. Danielewicz, Wroc-
taw 1984; Cz. Zgorzelski, Historycznoli-
terackie perspektywy genologii w bada-
niach nad liryka, w: Problemy teorii
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literatury, Ser. 1I, Wroctaw 1987 ; Cz.
Zgorzelski, Naruszewicz - poeta, w: Od
oSwiecenia ku romanityzmowi i wspét-
czesnosci, Krakéw 1978.

Marta Konarzewska

SESTYNA albo SESTYNA LIRYCZ-
NA (wl. i ang. sestina, ir. sextine, hiszp.
sextina) wywodzaca sie ze Sredniowie-
cza forma poetycka o staltym, skompliko-
wanym ukladzie stroficznym, zlozona z
szeiciu sekstyn i zamykajacej wiersz ter-
cyny. Za wynalazce sestyny uznawany
jest Armaut Daniel, zmarty ok. 1200 r.
prowansalski trubadur, autor 18 zachowa-
nych wierszy, okreilony przez Dantego
w Komedii jako miglior fabbro del par-
lar materno, czyli ,bieglejszy kowacz
swej mowy rodzinnej" (stowami tymi
postuzyt sie T. S. Eliot dedykujac Ziemie
jatowq E. Poundowi).

Jak twierdzi M. Riquer, piesn Daniela
Lo ferm voler qu'el cor m'intra (w prze-
ktadzie E. Porebowicza Zqdzy, co mi w
serce wchodzi), ze wzgledu na zlozono§é
i rygorystyczng strukture przypomina-
jaca  dziecieca tamigtowke, musiata
powstaé jako efekt zakladu lub popisu
poetyckiego  mistrzostwa.  Wewnatrz
bogatej gamy metrycznej, w jakiej wyra-
zata sie liryka prowansalska w langue
d’oc, sestyna stanowi naturalng kulmina-
cje tradycji frobar ric, poezji trudnej i
skoncentrowanej na formie, w odroznie-
niu od trobar clus, zainteresowanej kon-
ceptem. Powszechne stosowanie ryméw
pojedynczych - nie powtarzajacych sie
wewnatrz strofy, ale odtwarzanych w tej
samej kolejnosci we wszystkich zwrot-
kach - doprowadzito do zastapienia rymu
wlasciwego przez identycznos¢ wyrazu.
Proces ten zaowocowal wariantem za-
proponowanym przez Raimabuta d'Oran-
ge i rozwinietym przez Daniela, czyli
piesnia o powracajacych w kazdej ze

strof stowach-rymach. Wiersz pierwszego
z nich, Er resplan la flors enversa, w
szesciu zwrotkach powtarza w takiej
samej kolejnosci osiem stéw koficzgeych
poszczegblne wersy; Daniel w Lo ferm
voler skraca ten wzdr do szesciu strof
po szeS¢ werséw i dodaje trzywersowe
zakoriczenie, ustalajgc jednoczeénie
skomplikowang i precyzyjng zasade po-
wrotu kaidego ze stéw-rymow w kolej-
nych czesciach piesni. Oto sestyna Da-
niela, w przektadzie Porebowicza:

Zadzy, co mi w serce wechodzi,
Wydrzeé nie zdota zab ani paznokiet
Ztoénika, ktéry ktamstwem szkodzi duszy;
Gdy ostra przegnaé nie zdota go rbozga,
Skrycie, gdzie zaden nie zabroni wuj,
Kochania zaznam w gaju lub komnacie.

Gdy pomyéle o komnacie,

Gdzie na ma szkode - wiem, ze

nikt nie wchodzi,

Wszyscy zyczliwsi mi niz brat lub wuj,
To caly drie od stép az po paznokieé,
Jak dziecko, gdy maltczyna straszy

go rézga,

Gdyz obey jestem - przeczuwam -

jej duszy.

W ciele chce wejsé, nie w duszy,

Jesli mi miejsca udzieli w komnacie.
Bardziej mie niZli ostra boli rézga,

Ze nawet nedzny pachot tam nie
wchodzi,

Jednak lgne, niby do ciata paznokiec,
Ni zwazam, Ze mi¢ gromi brat lub wuj.

Mniej ta, kiérg zwie wuj

Siostra, mita mi, na zbawienie duszy,
Niz ona; blisko, jak ciata paznokieé,
Rad bym z jej taski sie§é przy niej
w komnacie.
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Mitosci stuga, co w me serce wchodzi,
Chee byé¢, jak w silnej dloni staba

rozga.

Od dnia, gdy sucha rézga

Kwitta, z Adama poszed! wnuk i wuj;
Mitosé podobna tej, ktéra mi wchodzi
W glab serca, w zadnej nie

postata duszy,

Przy niej mysl moja, w polu czy
komnacie,

Dopéki palca trzyma sie paznokieé.

Z nia me serce jak paznokieé

I jak sie spaja ze swa korg rozga.

Jak w zamku szczescia jest mi

w jej komnacie;

Milsza tez, nizli brat i swat, i wuj,
Nagroda musi w raju przypasé duszy,
Jeéli za wierna milosc¢ tam si¢ wechodzi.

Arnaut pieén, kidrej tredé: wuj i
paznokiec -

Sle tam, gdzie mieszka rézga

jego duszy,

W komnacie, kedy Pozadana wchodzi.

Stowa-rymy w kolejnych strofach
powtarzaja sie dosrodkowo zgodnie ze
wzorem: abcdef faebdc cfdabe ecbiad
deacfb bdfeca, a szesé zwrotek wiersza
wyczerpuje wszystkie ich kombinacje.
Jesli rozpoczniemy pisanie siddmej strofy
wedle tego samego schematu, powrécimy
do znanej juz kolejnosci ze zwrotki
poczatkowej, a efektem takiego éwicze-
nia bedzie podwdjna sestyna zloiona z
dwunastu zwrotek i trzywersowego prze-
stania, w ktorej zwrotki 7-12 powtarzaja
kolejnoéé rozmieszczenia stéw-rymow z
pierwszych szedciu strof. Pierwsza ses-
tyna tego typu jest pieéi Petrarki Mia
benigna fortuna, e 'l viver lieto.

Jak zauwaza J. Roubaud, réwna
liczba zwrotek i kluczowych wyrazéw w
sestynie nie jest przypadkowa i ma na
celu podkreslenie zwiazku pomiedzy
dwoma poziomami organizacji wiersza:
zwrotki i calej piesni. ,Wybér 6 jako
liczby strof ma podwdjny cel: zagwaran-
fowanie spdjnosci catemu wierszowi i
jednoczesne ukrycie faktu, iz batagan
jest w istocie bardzo Scistym porzad-
kiem".

Jedynym swobodnym elementem kon-
strukeyjnym sestyny jest dowolne roz-
mieszczenie stow-rymow w koficzgcym
piesn przestaniu, choé poczawszy od
Petrarki wiekszos¢ autorow odtwarza w
tercynie ich kolejnoié¢ z pierwszej zwrot-
ki, przy czym stowo pierwsze, trzecie i
piate lezg zawsze w Srodku wersu, cze-
sto przed Sredniéwka, a drugie, czwarte
i szoste na koncu.

Znakiem rozpoznawczym sestyny jest
oczywiScie sposob przemieszczenia stow-
-rymow z pierwszej zwrotki do drugiej, z
drugiej do trzeciej, itd. Wsréd wielu préb
odkrycia Zrddel reguty rzadzacej wier-
szem wskazywano na spirale badz sko-
rupe Slimaka (skojarzenia takie wywo-
dzono z frazy ,blisko jak ciala pazno-
kie¢"). Najbardziej przekonujace wyjas-
nienie przynosi jednak publikacja P.
Canettieriego, ktory w oparciu o kilka
irédet potwierdzajacych zamilowanie
Daniela do hazardu zasugerowal, ze
klucz kierujacy ruchem stow-rymoéw
miedzy kolejnymi zwrotkami sestyny -
ostatnie-pierwsze, pigte-drugie, czwar-
te-trzecie - odpowiada sposobowi roz-
mieszczenia punktéw na trzech parach
przeciwlegtych bokéw szescianu uzywa-
nego do gry w kosci niezmiennie od cza-
sow starozytnych: 6-1, 5-2 i 4-3.

Sposréd wspodtczesnych komentarzy
odautorskich znana jest opinia J. Ashbe-
ryego, ktéry poréwnal pisanie sestyny
do zjazdu w dét rowerem dawnego typu,
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kiedy to stopy wprawiane sa w wymu-
szony ruch przez pedaly. Tym sposobem
rygorystyczna forma ogranicza poete,
wy- tycza kierunek, w jakim podaza
wiersz, ale jednoczesnie prowadzi do nie-
oczekiwanych i czesto odkrywczych
wynikow. W Polsce uwagami prakiy-
cznymi dzielit sie A. Sosnowski: ,Mozna
powiedzie¢, ze dobra sestyna to szesé
mitych nam i nieprzewidywalnych pos-
taci uczestniczgcych w siedmiu odcin-
kach intrygujacego serialu. [...] Sestyne
zaczynamy pisaé, kiedy mamy pare stéw
newralgicznych [...]. Posréd wyj§ciowych
wyrazéw dobrze jest mieé konkret (np.
cement) i abstrakcje (np. zdejmuje);
dobrze mie¢ slowo pospolite (herbata) i
cokolwiek niezwykle (henna); obiecujgcy
jest taki wyraz, ktéry moze wystapié w
catkiem odmiennych znaczeniach (lata),
badz tez wejs¢ w liczne zwiazki frazeolo-
giczne z rozmaitymi sfownymi drobno-
stkami (np. razie - na razie, w kazdym
razie, etc.) - stowem, siatka szesciu skéw
od razu powinna mie¢ rozpietosé, lek-
kos§¢ i potencjalne napigcie. Chodzi o to,
aby co$ sie dzialo juz w samej inspiruja-
cej serii (szkielet historyjki, zarys nastro-
ju, klimat), albowiem kazda konstelacja z
gbry danych wyrazéw to naped”.

Arnaut Daniel znalazt pierwszych
nasladowcow wsrdod swoich wspdlczes-
nych. Dalej sestyny - traktowane jako
Swiadectwo formalnego mistrzostwa -
pisywali m.in. Dante (jedng) i Petrarka
(dziewieé, w tym jedna podwédjna); w
p6iniejszych czasach, najczesciej pod
wplywem autora Canzoniere, M. Cer-
vantes, L. Camo’s, E. Spenser, Ph. Sid-
ney. Bezpoéredniej inspiracji u Daniela
szukaé¢ beda moderniSci, przede wszy-
stkim R. Kipling, E. Pound, W. Auden;
wspolczesnie - E. Bishop, J. Ashbery, S.
Heaney. Autorem blisko stu sestyn ze-
branych w czterech tomach jest kataloni-
ski poeta Joan Brossa, ktéry w przeci-
wieristwie do innych twéreéw - wykorzy-

stujgcych zwykle jednorazowo zabawowy
i ludyczny charakter formy - przeksztal-
cit ja w sprawne narzedzie zdolne wyra-
zaé niezwykle tematy od zaangazowa-
nych politycznie manifestéw po mitologie
hollywoodzkich musicali.

W Polsce proby zmierzenia si¢ z pro-
wansalskim wzorem - wiasciwie nieobe-
cnym w naszej tradycji - dajg sie zauwa-
zy¢ w ostatnich latach wiréd poetow
mlodego i Sredniego pokolenia. Sestyny
badz ich warianty ogtaszali A. Sosnow-
ski, A. Wiedemann, M. Sendecki, T. Pio6-
ro, T. Majeran, a Zrddla tego zaintereso-
wania powigzaé mozna z fascynacjq eli-
tarng, miejscami hermetyczng twoérczo-
Scig poetéow anglosaskiego modernizmu,
dla ktérych sestyna stanowita wyraz
wtajemniczenia i przynaleznosci do was-
kiego grona znawcdw.

Bibliografia: P. Canettieri, La
sestina e il dado. Sull'arte ludica del
trobar, Roma 1993. M. Kurek, Miglior
fabbro, czyli ABC sestyny, ,Literatura na
Swiecie” 1999 nr 12, s. 201-212. M. Ri-
quer, Los trobadores, Barcelona 1975.
M. Riquer, Introduccion, [w:] A. Daniel,
Poesias, Barcelona 1994. J. Roubaud, La
fleur inverse. Essai sur lart formel des
troubadours, Paris 1986.A. Sanchez
Robayna, Prélogo, [w:] J. Brossa, Viaje
por la sextina, Mélaga 1992. A. Sosnow-
ski, Skarb kibica (foremki): se(k)styna,
~Dwukropek” 2002 nr 1, s. 27.

Marcin Kurek
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TREN («gr. threnos = optakiwanie,
piesn zalobna; ang. threnody, fr. Thréno-
die, niem. Threnodie, ros. naau») - gatu-
nek obrzedowej pieéni zatobnej uksztatto-
wany w starozytnej Grecji i w tradycji
hebrajsko-chrzeécijaniskiej (Ksiega Jere-
miasza ST); piesn lamentacyjna o cha-
rakterze elegijnym, wyrazajaca zal z po-
wodu czyjej$ $mierci, zawiera pochwaty
zalet i zastug zmarlego, rozpamigtuje
jego czyny i mysli. Tren stat sie waznym
sktadnikiem struktury tragedii greckiej,
w ktérej przybrat forme dialogu miedzy
przewodnikiem chéru a chérem (tzw.
kommos). Spokrewniony z elegig i epice-
dium byl bardziej liryczny, mniej ulegat
wptywom retoryki. Samodzielne utwory
tego typu pisali m. in. Simonides z Keos
i Pindar, w poezji rzymskiej Owidiusz,
Newidiusz i Cyceron. Prozaiczny utwér
Cycerona ostal napisany po stracie corki
i jest jednym z pierwowzoréw Trendw J.
Kochanowskiego. Rzymianie, np. Horacy
za lacifiski odpowiednik trendw uznawali
neniae. Miedzy Sredniowieczem a baro-
kiem wymiennie uzywano stéw threni,
neniae, lamenta, w Polsce m.in. zal, ptacz,
tzy gorzkie, zalosne narzekania, piesi
zatobna. W Sredniowieczu teori¢ tego
gatunku stworzyl Izydor z Sewilli, ktory
uznal Jeremiasza z ST za pierwszego
tworce trenu. W renesansie i w baroku
w Europie i w Polsce wystepowaty treny
pojedyncze lub utoione w cykle. W okre-
sie péZnego renesansu i baroku bardziej
popularne byly cykle. F. Robortello w
traktacie De elegia uznat treny za
utwory elegijne, a kompozycje cykliczng
wywiédt z Arystotelesa. Do antycznych
tradycji gatunku nawigzywali potem
poeci renesansowi (m.in. F. Pe- trarka Il
cze$é Canzoniere [ Na $mieré Madonny
Laury], D. Broccardo, G. Pontano, P.
Ronsard Sur la mort de Marie). W $re-
dniowiecznej liryce polskiej tworzono epi-
tafia, plankty (zale), utwory, w ktérych
Maria oplakiwata zmartego Chrystusa.
W I potowie XVI w. poezje¢ zalobng spo-

pularyzowali poeci lacifiscy: J. Danty-
szek, A. Krzycki, Pawet z Krosna, K. Ja-
nicki, A. Trzecieski. Arcydzietem gatun-
ku sa Treny J. Kochanowskiego (1580),
powstale po Smierci cérki, Urszuli. 19
utworéw tworzy cykl trenologiczny o
zawartej budowie. Poszczegodlne motywy
klasycznej piesni zatobnej (epicedium) sa
osrodkami tematycznymi szeregu samo-
dzielnych utworéw liryeznych. Zgodnie z
przepisami poetyk renesansowych (J. C.
Scaliger) epicedium wyraza kolejno po-
chwaly zalet i zastug zmartego, okazy-
wanie wielkosci poniesionej straty, zal z
powodu czyjejS Smierci, pocieszenie i
napomnienie. Wystepuja w nim trzy oso-
by: zmarly, osoba bliska, ktérej zostaje
udzielone napomnienie i osoba chwalaca
zmarlego, udzielajaca napomnienia i
pocieszenia, czyli poeta. W Trenach po-
eta wystepuje w dwéch rolach, pociesza-
nego i pocieszajacego, napominanego i
napominajgcego. Cykl ukazuje swiatopo-
gladowy kryzys podmiotu lirycznego spo-
wodowany Smierciq dziecka. Zmarla zo-
stala ukazana epizodycznie. Wiasciwym
bohaterem wierszy jest sam rozpaczajacy
poeta. Jednym z najbardziej przejmujacych
utworéw jest Tren XI, w ktérym poeta
watpi w wartosc¢ stoickiej cnoty:

~Fraszka cnota! - powiedziat
Brutus porazony...
Fraszka, kto sie przypatrzy,
fraszka z kazdej strony!
Kogo kiedy poboinosé jego ratowata?
Kogo dobroé przypadku ztego
uchowata?
Nieznajomy wrog jaki§ miesza
ludzkie rzeczy
Nie majac ani dobrych, ani ztych
na pieczy. (...)
Zatodci! co mi czynisz? Owa jui oboje
Mam stracié: i pocieche, i
baczenie swoje?”
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Ostatni utwér cyklu, Tren XIX albo
Sen powtarza formute Cycerona ,Huma-
na humane ferenda”, stanowiacq pocie-
szenie; rozdziela role osoby pocieszanej i
pocieszajgcej. Wiekszo$¢ utworéw pisana
jest wierszem stychicznym w trzech réz-
nych wariantach sylabicznych: 13-zgtlos-
kowiec 7 + 6 (treny II - V, VIII - XV,
XIX), 12-zgloskowiec 7 + 5 (Tren I),
13-zgtoskowiec 8 + 5 (Tren VI). Utwory
pisane wierszem stroficznym to: Tren
XVI (strofa saficka), Tren XVII (8-zgtos-
kowiec, zwrotki 4-wierszowe, rym a a b
b), Tren XVIIl (zwrotki 4-wierszowe a a
b b zlozone z dwéch okalajacych strofe
ll-zgtoskowedw, 5 + 6 i w Srodku z
dwoéch T7-zgloskowcow). Wiersz stychi-
czny oddaje dramat uczuciowy ojca, a
wiersz stroficzny ma charakter piesnio-
wy, psalmiczno-modlitewny lub lamenta-
cyjny. Prawdopodobnie autor poszukiwat
polskiego odpowiednika dystychu elegij-
nego. Dzielo Kochanowskiego otworzyto
bogaty nurt nasladownictw i nawigzan,
zywotny w poezji polskiej XVI - XVII w.
(m. in. S. F. Klonowic, T. Wiszniowski, J.
A. Kmita, S. Grochowski, H. Morsztyn,
J. Zabczyc, K. Miaskowski, D. Naborow-
ski, S. Twardowski, W. Potocki, G. Pio-
trowski, F. D. Kniaznin). Uprawiano
rowniez treny polityczne, czesto na po-
graniczu liryki i wierszowanej publicysty-
ki, w ktérych poeci wyrazali troske i
rozpacz z powodu nieszczes¢ trapigcych
ojczyzne, np. Treny na rozbiér Polski J.
Morelowskiego. Do Trendéw odwolywat
sig J. Stowacki w Ojcu zadzZumionych,
we wspdlczesnej poezji byly one wzorem
m. in. dla W. Broniewskiego (cykl zalob-
nym Anka), dla A. Kamiedskiej (cyklu
Dobranoc matce). K. I. Galezynskiego,
R. Dobrowolskiego, B. Maja.
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Anna Kotaczkowska

ZAGADKA (gr. ainigma, lac. aenig-
ma, ang. riddle, fr. enigme, niem. Rdtsel)
to zjawisko na pograniczu literatury, folk-
loru i jezyka. 1) W weZszym rozumieniu,
literacki gatunek epigramatyczny, pisany
wierszem lub proza. Zagadka jest utwo-
rem dwucztonowym. Sktada sie z pytania i
pozostawionej w domysle odpowiedzi. Naj-
bardziej konwencjonalna rozpoczyna sig
fraza wprowadzajaca ,Czym jest” lub ,.Co
to". Tak rozumiana, zagadka jest usamo-
dzielniong figura retoryczng - czlon roz-
budowany jest w niej zastepnikiem zwrotu
pozostawionego do odgadniecia. Réino-
rako ksztattuje sig¢ stosunek pomiedzy tre-
Scig ujawniong a rozwigzaniem. Poniewaz
zasadniczym celem zagadki jest zmylenie
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odbiorcy i utrudnienie jej rozwiktania, jest
ona zaprzeczeniem klasycznej definicji.
Jstota zagadki jest taka, ie méwiac o
tym, co rzeczywiscie istnieje, taczy nie-
moizliwosci. Nie mozna jej zatem uzyc
przez zestawienie zwyklych stéw, moina
natomiast - ze sléw uzytych metafory-
cznie” - pisze Arystoteles (Poetyka, 22).
Poetyckos¢ zagadki postrzegana jest na
wiele sposobéw. Ch. Potter uwypuklat jej
metaforycznogé, J. Krzyzanowski uwazal
zagadki za peryfrazy i metonimie. M.
Rybnikowa w strukturze zagadki dostrze-
gata przede wszystkim oksymoron. We-
diug J. M. Kasjana zagadka moie byé
oparta na opisie, przenosni lub poréwna-
niv. Dostrzegane jest tez podobiefistwo
zagadki do alegorii. Wedlug Kwintyliana
alegoria staje sie enigma, gdy jest ciemna,
nie dosé¢ oczywista (VIII, 6, 52). Cecha
formalng zagadki jest bowiem wielozna-
cznoié, Zderzenie pozornie nieprzystawal-
nych zjawisk wywotuje efekt komizmu
(forme zagadki miewaja dowcipy). Odbi6r
zagadki opiera sie na zaskoczeniu - jej
rozwigzanie okazuje sie byé trywialne i
oczywiste, jesli tylko rozszyfruje si¢ jej
kod. Niektérzy badacze wprowadzaja
rozréznienie miedzy zagadkg literacka
(Kunstritsel, | enigme savante ou lit-
téraire) a ludowsa (Volksritsel, | enigme
vraiment populaire). Granica jest plynna.
Zagadke literacka charakteryzuje wyzszy
poziom organizacji artystycznej. Czgsto
uzyskuje ona forme podawcza monologu,
wypowiadanego przez podmiot ukryty.
Tak, jak w zagadce pdZnotaciiiskiego enig-
matopisarza, Symfozjusza (Caelius Fir-
mianus Symphosius, IVV w. n.e.): ,Pis-
mem sie Zywie, lecz zgola nie wiem, co
pismo oznacza. W ksiegach Zywol swdj
pedze, nie stajac sie przez to uczony.
Wszystkie Muzy pozartem, bez Zadnej dla
siebie korzysci” (przet. Z. Kubiak). Roz-
wiazanie: mol. Zagadka ludowa jest bar-
dziej lapidarna, najczesciej ujeta w forme
dwuwiersza, a nawet jednego wiersza,
podczas gdy w zagadkach literackich naj-

czesciej spotykamy formy czterowierszo-
we. Obie formy wspdélistnieja i wplywajg
na siebie. Zagadki wymysSlano juz w
starozytnosci. W Grecji urozmaicaly one
Agrionie - $wieta ku czci Dionizosa. Roz-
grywano réwniez aenigmata - zawody w
rozwiazywaniu zagadek. Zagadki pisane
byly heksametrem, a tragicy czesto wpla-
tali je w tragedie. Najpopularniejsza z
zagadek tebanskich uniesmiertelnit Sofok-
les (Sophocles, 496-406 p.n.e.). Rozwiklal
ja Edyp. Na zadane przez Sfinksa pytanie:
.Co to za zwierze? Najpierw chodzi na
czterech nogach, potem na dwéch, a na
koficu na trzech”, odpowiedziat: ,czlo-
wiek”. Réwnie znana jest starogrecka
zagadka o wszach. Homer przybywa na
wyspe los. Widzac nad brzegiem zmar-
twionych rybakéw, pyta, co ziowili. ,,Co
zlowili$my, pozostawiliSmy, czego zas nie
ztowiliémy, nosimy z soba” - odpowie-
dzieli. Zrédlem tej zagadki jest komiczne
nieporozumienie. Homer pytal o ryby,
rybacy mieli na mysli wszy. W antycznym
Rzymie zagadka byta mniej popularna.
Zbiér zagadek utozyt Apulejusz (Appu-
leius Lucius, 125 - po 170?) a spisal je
Symiozjusz, w Liber Ludicorum et Grip-
horum. Najstarsza polska zagadka pocho-
dzi z 1406 roku, zachowana w rekopisie
Gotarda, syna Adama z Krzepic: ,Przy-
szedt dobry do zlego, a prosit u niego lep-
szego niili krolestwa niebieskiego, a dat
mu”. Odpowiedz: ,Jézef do Pilata, corpus
Christi” (zagadka dotyczy epizodu ewan-
gelicznego - Nikodem i Jézel z Arymatei
przychodza do Pitata i prosza o wydanie
ciala Jezusa). W staropolszczyinie upo-
wszechnita sie wierszowana zagadka,
zwana gadka. Gadki uktadano w zbiory
(np. Gadki, ktérym rozum ludzki moze
byé naostrzon z 1552 roku). W XVII
wieku zagadki uprawiali min. W. Otwi-
nowski, D. Naborowski, H. Morsztyn, J.
A. Morsztyn, W. Potocki i W. Kochowski.
Ubogo reprezentowana byla zagadka w
XIX i XX wieku. Wspélczesnie kojarzy ja
sie z dydaktyczna literatura dziecigca.
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Tematem Swieckiej zagadki moze by¢ wia-
dciwie wszystko. Zdarzajg sie nawet poli-
tyczne (zob. M. Garbaczowa, Zagadki z
czaséw Augusta I1).

Jako forma niesamodzielna, zagadka
bywa czesciq sktadowa innych tekstéw
(np. piesni ludowej czy basni). W basniach
od rozwiazania zagadki zaleiy czesto
powodzenie dziatan bohateréw. Spraw-
dzian madrosci, podobnie jak sprawdzian
sity, przeradza sie w walke. W Hobbicie
(1937) J. R. R Tolkiena Bilbo Baggins roz-
grywa pojedynek na zagadki z Gollumem.
Wygrywa, bo zadaje pytanie, na ktére
Gollum nie potrafi odpowiedziet: ,Co
mam w kieszeni"? ,Zagadka gardlowa”
jest $ladem sakralnej i rytualnej genezy
gatunku. Turnieje zagadek byly czescig
kultu ofiarnego, a narodziny zagadki wia-
za¢ mozna z poczatkami myslenia filozofi-
cznego (J. Huizinga, R. Caillois). 2) W
szerszym rozumieniu zagadka to mowa
ciemna, nieprzezroczysty komunikat. W
starozytnosci od wlasciwej zagadki (za-
gadki w rozumieniu wezszym - ainigmy)
odrézniano gryfy (gr. griphoi, tac. grip-
hus) i logogryfy (gr. logogriphoi, lac.
logogriphus, ang. logogriph, ir. logogrip-
he, niem. Logogriph). Gryi (zwany tez
rele - podstep, zasadzka, lub deceptio -
falsz, insolubile - nie dajace sie rozwia-
zaé) przypominal dzisiejsze rebusy.
Zagadkowosé gryfow wiazato sie z ich
zapisem, a skojarzenie niewiadomej z has-
tem opierato sie np. na podobienstwie gra-
ficznym liter. W gryfach O przypominac
moglo stonice, a | - kolumne. Rysunek w
gryfie moégt odwolywaé sie do sylaby
wyrazu (niebo i rak), a rozwigzanie gryfu
odnajdywalo sie, zestawiajac odgadniete
sylaby (nieborak). Logogryiy (zwane tez
sermo deceptivus lub deceptorius - mowa
zwodnicza) tworzono dzielac wyraz na
sylaby i przestawiajac je. Dla ulatwienia
sugerowano czasem kolejnosé. Réinica
pomiedzy logogryfami a gryfami jest
plynna, a juz w starozytnosci oba terminy

- mylono. Oba sg artefaktami, co rézni je
od whasciwej enigmy (zwanej w publika-
cjach anglojezycznych simple rattle), kt6-
rq, podobnie jak bajke, moina parafrazo-
waé, nie gubiac sensu. Terminem zagadka
(enigmat) okresla sie tez wszystkie tami-
glowki. Rozwiazaniem jest tu nie haslo, a
pewien sposéb rozumowania - na przy-
klad: jak przewiei¢ w lodce wilka, koze i
kapuste tak, by wilk nie zjadt kozy, a koza
kapusty. Lamigtéwka moze w ogdle nie
mie¢ rozwigzania. Tak, jak w nonsenso-
wnej zagadce ,Dlaczego kruk jest po-
dobny do biureczka?” zadanej przez Kape-
lusznika Alicji. Taka zagadka jest juz w
istocie zarcikiem.
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[zabella Adamczewska

ZWIERCIADLO (tac. speculum, niem.
Spiegel, fir. miroir, ang. mirror, loo-
king-glass) - Terminem z. postugiwano
sie dla okreslenia obszernych, zwykle
prozatorskich dziet o réinorodnej budo-
wie i funkeji. Dwa podstawowe typy
utworéw obejmowanych nazwg z. to: I. Z.
(takze ,z. zycia”, tac. speculum vitae)
jako tekst o charakterze parenetycznym,
wzorcotwérezym, utwér o nadrzednej fun-
keji perswazyjnej. Geneza tego rodzaju
kompozycji siega antyku - znane sg, rea-
lizowane za poérednictwem traktatow i
dialogéw oraz egzemplow, biografii, afo-
ryzméw, anegdot, greckie i rzymskie
wzorce parenetyczne (ideal obywatela,
senatora, ziemianina, Zolnierza, mowcy
zarysowane m.in. w pismach Isokratesa,
Ksenofonta, Platona, Arystotelesa, Pseu-
do-Plutarcha). Tradycje parenetyczne sta-
rozytnosci kontynuowane byty w literatu-
rze bizantyjskiej i tekstach Sredniowie-
cznych (idealny krél, syn krélewski, dwo-
rzanin, poddany). Pamietaé warto tu
szczegélnie o bardzo popularnym XII-
-wiecznym Polycraticusie Jana z Salis-
bury. Z. to bardzo czesty typ utwordéw

renesansowych (najstynniejszym przykta-
dem jest traktat Il Principe - Ksigze N.
Machiavellego pisany w latach 1512-1520,
wyd. 1531), pareneza nie jest tu jednak
prosta  kontynuacja Sredniowiecznych
wzorcow chrzescijaniskich. Odrodzeniowe
ideaty opieraja sie zwykle na siggajacych
antyku $wieckich wzorcach cnoty i odpo-
wiedzialnosci obywatelskiej, poruszaja
takze kwestie dotyczace obycia towa-
rzyskiego. Pierwsze polskie przyktady z.
to opisujace zycie wzorcowego szlachci-
ca-ziemianina Zwierciadlo (zawierajace
Zywot czlowieka poczciwego) M. Reja
(1567-1568) i prezentujaca wzorzec rene-
sansowego dworzanina przerobka dzieta
B. Castiglione [l Cortegiano (1528) -
Dworzanin polski L. Gérnickiego (1566).
Na porzadkowany wediug schematu bio-
graficznego (cecha charakterystyczna
wielu z.) tekst Reja skladaja sie, obok
podstawowej formy traktatu, liczne sen-
tencje, przyslowia, epigramaty, apoiteg-
maty, przypowiesci, anegdoty, cytaty i
streszczenia. W dziele Gérnickiego domi-
nuje forma pelnego anegdot i facecji dia-
logu - to jednak osadzony w polskich
realiach utwér moralizujacy (znacznie sil-
niej niz wloski oryginat), ,zretoryzowany
wyktad rozpisany na glosy” (H. Dzie-
chcinska). Inne znane w Polsce z. to
m.in.: Fidelis subditus.. S. Orzechow-
skiego (pisany w r. 1543, wyd. w 1584),
Ksiegi o wychowaniu i éwiczeniu kaz-
dego przetoZonego S. Koszutskiego
(wyd. w 1558 r. przektad popularnego w
Europie renesansowego traktatu R. Lori-
chiusa Institutio principis Christiani z r.
1541), De optimo senatori libri duo W.
Goslickiego (1568), Regufa, to jest
nauka albo postepek dobrego Zycia
kréla chrzescijaniskiego J. Wereszczyi-
skiego (1585), Civis bonus K. Siemka
(1632). Czeéé popularnych w Polsce z. to
przerébki dziet obeych, stosunkowo licz-
ne byly jednak czerpigce w pewnym za-
kresie z tekstow wczesniejszych utwory
oryginalne (to np. wspomniane feksty
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Reja, Wereszczyfskiego, Siemka). Kres
rozwoju z. jako dziela o charakterze
parenetycznym wyznacza w przyblizeniu
potowa wieku XVII, najliczniej reprezen-
towane sg jednak z. XVI-wieczne. Kwe-
stig sporna jest genologiczny status z. -
w nowszych badaniach przyjmuje sie, iz
niejednorodnej klasy utworéw operuja-
cych réznymi formami przekazu (przykia-
dem wielos¢ form podawczych w dwu
pierwszych polskich z.), ktérych jedyna
wspolng cecha jest pareneza, nie naleiy
postrzegaé jako realizacji jednego gatun-
ku. Uznaje sie, ze stosowanie terminu z.
dla opisania omdéwionych tu tekstéw to
przejaw myslenia metaforycznego (zwier-
ciadlo jako przedmiot magiczny pozwala-
jacy dostrzec istote omawianych proble-
moéw), nie zas genologicznego. Teze te
potwierdza choéby podtytut wspomnia-
nego Rejowskiego dzieta - Kstatt, w kié-
rym kazdy stan snadnie sie mozZe swym
sprawam, jako we Zwierciedle, przypa-
trzyé. Z. parenetyczne sa z dzisiejszej per-
spektywy znakomitym Zrédtem wiedzy o
realiach minionych epok, ze wzgledu na
zakorzenienie w codziennosci uznawane
sa niekiedy - mimo wyrazistej perswazyj-
nosci - za dawne odpowiedniki powiesci.
2. Z. jako znany od staroiytnosci typ
utworu o charakterze encyklopedycznym,
kompendium wiedzy ogodlnej badz ze-
branie wiadomosci z konkretnej dziedziny
nauki. W dobie sredniowiecza Speculum
byto - po Liber i Summie - najpopular-
niejszym sposréd nadawanych dzietom
tytutéw. Wiekszosé dziet o tej nazwie to
wtasnie utwory syntetyzujgce wiedze
(przyktadem  XII-wieczne: Speculum
mundi i Speculum ecclesiae Honoriusza
z Autun oraz Speculum iuris canonici
Petrusa Blenensisa c¢zy pochodzace z
XIII w. Speculum historiale i Speculum
doctrinale Wincentego z Beauvais). Spe-
cula cieszyly sie niestabnaca popularno-
§cia w wiekach XIV i XV - powstawatlo
wowczas w Europie okoto 200 nowych
realizacji. Za pierwsze polskie dzieta

tego typu uznaje sie Speculum aureum
de titulis beneficiorum (ok. 1404) napi-
sane prawdopodobnie przez Pawla Wtlod-
kowica oraz traktujace o odprawianiu
nabozenstw i sakramentach Speculum
sacerdotum Andrzeja z Kokorzyna (1425).
Z. tego rodzaju powstawaly réwniez w
wiekach XVI i XVII (to np. specula pra-
wnicze: Speculum saxonum, albo Prawo
saskie i majdeburskie (..) z tacinskich i
niemieckich egzemplarzow zebrane a na
polski jezyk (..) przetozone Pawla
Szczerbica z 1581 r., Zwierciadlo saskie
albo magdeborskie, w kiérym kazdy
oglada ministry pruskie.. Marcina z
Klecka z r. 1610). Terminem z. obejmuje
sic takze stuzace kaznodziejom zbiory
egzemplow i anegdot (Wielkie zwier-
ciadto przyktadow, 1481, Speculum
egzemplorum, 1603). Wydaje sie, ze tego
typu specula uzna¢ mozna za swoistg
odmiane z. o charakterze encyklopedy-
cznym, sg to bowiem ,uzytkowe” kom-
pendia, synietyzujace swoisty rodzaj wie-
dzy. W kolejnych stuleciach dla dziet o
charakterze encyklopedycznym nie uzy-
wano juz terminu z. czy speculum, 3la-
dem dziesiejszej, niejako ,stylizatorskiej”
zywotnosci pojecia jest tytul stanowigcej

podsumowanie wielu lat badan nad
sztuka Sredniowieczng i renesansowsg
pracy L. Kalinowskiego - Speculum

artis (wyd. 1989).
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