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OBJETIVOS

1. HIPOTESIS DE PARTIDA

La provincia de Gipuzkoa carece de un estudio pormenorizado y valorativo del
patrimonio artistico y arquitectonico de sus edificios religiosos, desde mediados

del siglo XX hasta practicamente la actualidad.

Ademas del indudable reto que representa dicho estudio sobre el patrimonio
artistico tan variado y valioso, como a veces desconocido, se pretende, que
este trabajo contribuya en el futuro a divulgar el cambio estilistico que ha

sufrido la arquitectura religiosa de nuestra Provincia.

Ciertamente, la impronta de los tiempos, junto con las distintas concepciones
teoldgicas, son los ambitos que determinan las diversas concepciones de la
Arquitectura Religiosa. En nuestro caso, se ha pasado de una arquitectura
vertical a comienzos del siglo XX, como puede ser la Catedral del Buen Pastor,
a una arquitectura mas horizontal como son la mayoria de las iglesias mas

recientes como Maria Reina de Egia.

Se parte de una arquitectura que mira hacia el pasado, de estilo neogoético o
incluso neo romanico, para evolucionar hacia una de estilo mas moderno, que
sigue principalmente el racionalismo de Le Corbusier. Se procura pasar de una

arquitectura que cuida la fachada a otra mas funcional.

Ademas, la nueva arquitectura se ve favorecida por el crecimiento de las
ciudades, especialmente Donostia, que propicié la construccibn de estos
nuevos templos, hitos comunes ya en el urbanismo de la capital, principalmente

establecidos en los nuevos barrios.

El cambio estilistico viene propiciado por los cambios ideolégicos habidos
dentro de la propia Iglesia Catdlica. El Concilio Vaticano Il (1966) da un giro en
la doctrina de la Iglesia, que pasa a dar mas valor a la asamblea, a la
comunidad cristiana. Este giro ha sido necesario  mostrarlo
arquitectonicamente.

2. OBJETIVOS

Por un lado se pretende realizar un inventario y, una descripcion del patrimonio
artistico y arquitectonico religioso de Gipuzkoa desde mediados del siglo XX.
Por otro lado demostrar que el cambio estilistico es fruto del cambio ideoldgico

habido en el seno de lo Iglesia, que tras el Concilio Vaticano Il (1966), decide
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construir menos verticalmente, para hacerlo horizontalmente, es decir para
estar mas pendiente de la comunidad cristiana que en Dios Unicamente.
3. METODOLOGIA

En primer lugar se ha realizado un estudio de la bibliografia existente en
relacion a la arquitectura religiosa desde mediados del siglo XX. Aunque no es
muy abundante, se han analizado libros y articulos periodisticos existentes de

la época en la cual se realizaron los edificios.

Posteriormente se han recopilado testimonios de los parrocos oralmente, y se
han estudiado los documentos que constan en los archivos parroquiales,
cotejdndolos integramente. Fruto de lo cual se han podido extraer datos sobre
la ejecucion arquitectonica del edificio, como se financié en definitiva, sobre su

realizacion, y estado de conservacion.

Finalmente se ha realizado una inspeccion visual, confeccionando un analisis
estilistico, de materiales empleados, de la morfologia, de las vidrieras y

simbologia. La autoria ha sido un elemento considerado expresamente.
Se ha recopilado la planimetria existente, completando los vacios detectados.

También se ha tenido en cuenta los polos de celebracibn como son, el atril, la

mesa eucaristica, sala de reconciliacion, sagrario, pila bautismal, etc...

Se ha comenzado haciendo una pequefia mencién sobre los edificios de
principios del siglo XX para contrastarlos con los realizados a partir de
mediados del siglo XX. Siendo el primer hito Arantzazu.

4. ACLARACION SOBRE LA ELECCION DE LAS IGLESIAS

El autor desea explicar que las iglesias escogidas no son necesariamente las
mas bellas, se ha buscado reflejar la diversidad arquitectonica religiosa
existente. Como ejemplo de este propdsito, se ha afiadido la Sagrada Familia
de Irin en el analisis, no es tan atractiva como las anteriores, pero sirve de

contrapeso para reflejar mejor la diversidad existente, y enriquecer esta tesis.

Se desea aclarar que hay templos que merecen ser estudiados, pero por

diversos motivos no se han escogidas en esta tesis:

La iglesia de Dios nuestro padre, podria valer como iglesia edificada en un

local, se ha considerado mas interesante la iglesia de la Sagrada Familia de
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Irin, debido a que refleja mejor los problemas y esfuerzos de sacar adelante

una parroquia, y la transformacién de un local en templo.

A
l'“ u "

La iglesia de El Salvador de Zumarraga de Iiigo Guibert, no se ha elegido

debido a que ya se ha investigado la Iglesia de Pentecostés del mismo autor,

Finalmente destacar que no se ha incluido la iglesia del campus donostiarra de
Deusto, obra del arquitecto Miguel Oriol, inaugurada el 15 de septiembre de
1965, (la primera piedra so coloco en 1963), a pesar de ser un buen ejemplo de
arquitectura organicista, con un interesante uso de la forma triangular en su

estructura espacial. Siendo galardonado con el premio Aizpurua (1968).

La razon de su no inclusion es que actualmente no tiene uso religioso, y su
funcién es la de Salon de actos de la citada Universidad. Lo cual entre otros
inconvenientes impedia hacer un estudio de los polos de celebracion junto a su
distribuciéon espacial, que si se ha efectuado en las iglesias investigadas en

esta tesis.

! Fotografia obtenida de la web Obispado de San Sebastian
’ Fotografia web Ifigo Guibert
? Fotografia de la web Deusto

10



APROXIMACION A LA
ARQUITECTURA DE LA
PRIMERA MITAD DEL SIGLO




APROXIMACION A LA ARQUITECTURA DE LA PRIMERA MITAD
DEL SIGLO XX

1. INTRODUCCION

En la arquitectura, como en todas las demas manifestaciones artisticas, se ha
producido un gran cambio a lo largo del siglo XX.

En el siglo XVIII y mas aun en el siglo XIX estuvo, ligada al mandato de la
Academia. La vuelta al pasado clasico era obligada y los edificios tenian que estar
dotados de una buena dosis de equilibrio, armonia y majestuosidad. Los materiales
nuevos que estaban apareciendo, como es el caso del acero, del cristal o del
hormigon, luchaban por conseguir un puesto en los edificios de nueva planta que
se proyectaban a finales del siglo XIX. Sin embargo estos materiales eran
considerados feos y de poco valor, por lo que, al menos en un primer momento,
aparecieron cubiertos, aunque eran parte esencial de la estructura del edificio.*.

Unido a estos nuevos materiales fue surgiendo una nueva teoria basada en las
posibilidades que proporcionaban a la imaginacién del arquitecto. Paulatinamente,
se fueron abandonando las formas clasicas dejando paso a las lineas rectas,
carentes de elementos decorativos del pasado. Un concepto nuevo empieza a ser
importante:La funcionalidad. En los siglos anteriores, el arquitecto habia centrado
Su atencion e interés en los exteriores, en la ornamentacion; ahora toma conciencia
de que debe desarrollar una nueva arquitectura que esté en consonancia con las
nuevas necesidades del hombre y que dé respuesta a los problemas planteados
por el desarrollo de la moderna sociedad industrial. Era evidente que los estilos
tradicionales resultaban inadecuados para la construccién de los nuevos tipos de
edificios: aeropuertos, estaciones de ferrocarril, rascacielos, fabricas, etc. De ahi la
necesidad de buscar un nuevo lenguaje arquitecténico, aunque éste no se hara
realmente notorio hasta la segunda década del siglo XX.

El tratamiento del espacio interior y la funcionalidad determinaron la nueva estética
arquitectonica: la belleza del edificio no radica en la ornamentacion sino en que sea
apto para la funcion a la que esta destinado.

La estética arquitectdnica del siglo XX se mueve entre dos polos: la busqueda de la
simplicidad de los volimenes y la articulacion con la naturaleza. Es decir el
racionalismo y el organicismo.

2. EL RACIONALISMO

Esta corriente arquitecténica surge en el primer tercio del siglo XX a partir de una
serie de circunstancias culturales y, fundamentalmente, sociales que van a
desembocar en la busqueda de una forma de hacer arquitectura cada vez mas
despojada de ornamento, desligada del pasado académico o historicista, y

! ADAMS, John; AVERY, Brian y otros: La construccion de la arquitectura. Técnica, disefio y estilo. Ed.
HermannBlume. Madrid, 1988
12



APROXIMACION A LA ARQUITECTURA DE LA PRIMERA MITAD
DEL SIGLO XX

estrictamente ligada a la funcibn. También se le conoce como Arquitectura
Funcionalista, debido al caracter funcional de sus construcciones.

Hasta la década de los afios veinte, la principal influencia sobre la arquitectura, es
la ejercida por algunos de los movimientos estéticos de vanguardia surgidos a partir
del Impresionismo (Cubismo, Futurismo, Expresionismo, Constructivismo) que
defienden la simplificacion estructural decorativa, el gusto por las lineas
ortogonales, la utilizacién de los nuevos materiales sin encubrirlos, etc.

Se ponen las bases del nuevo Racionalismo, produciéndose una fuerte reaccion
contra el decorativismo del Modernismo y contra el Eclecticismo. Se defiende una
arquitectura de espiritu geométrico, basada en la claridad y en la coherencia
estructural.

Los edificios empiezan a ser expresion de una arquitectura de indole practica y
utilitaria. Proliferan las construcciones en acero y hormigén armado.

La crisis posterior a la | Guerra Mundial, especialmente en Alemania, los cambios
politicos en Europa a partir de 1918, el problema de la vivienda y los nuevos
movimientos sociales, serdn germen de una nueva politica de edificacion y
urbanismo en la que el sector de la construccion adopta el significado de un
servicio social. Puede decirse que el nuevo estilo surge de la necesidad de afrontar
las exigencias socioeconomicas de la civilizacion industrial contemporanea de
masas. Ademéas de una cierta saturacion del pensamiento cultural y de las
tendencias artisticas pasadas, es factor determinante la situacién real en que se
encuentra Europa, lo que permitird fomentar un nuevo enfoque de las necesidades
sociales, tratando de romper con un pasado rigido e inmovilista. Desde un punto de
vista artistico, el alejamiento de la naturaleza o tendencias como la poética cubista
o el movimiento neoplasticista generan planteamientos arquitectonicos, como la
distribucion libre de los nuevos espacios a partir de la funcion, la orientacién y la
economia de recursos. En el nuevo estilo, la funcion se manifiesta y pasa a ser
generadora de la imagen. Factores como la utilizacion sistemética de materiales
como el acero, el hormigon armado y el vidrio, permiten este nuevo lenguaje.

El Racionalismo surge y se desarrolla entre 1920 y 1930.Consideraba la forma y
estructuraciéon de los elementos arquitectonicos, asi como el material y la
elaboracién de muebles, como expresion de la utilidad préactica y de la construccion
técnico-matematica. Coincide con el Neoplasticismo en el afan de combinar
espacios cuadrados y rectangulares y con el Cubismo en que ambos intentan
representar a los objetos desde varios angulos de forma simultanea: tratan de
obtener la simultaneidad de los volumenes.

Las formas verticales se alternan con las horizontales, se abandona el concepto de
fachada principal; todos los planos importan. Su afan de espacio interior se refleja
en las cristaleras: el cristal fue el gran asociado del racionalismo.

13
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En la arquitectura racional esta presente el humanismo: el hombre y su bienestar
son el motor de las ideas arquitectonicas.

Como principio basico se adopta la afirmacion de L. Sullivan (Escuela de Chicago):
“La forma sigue a la funcién".

Para el Racionalismo la belleza de un edificio radica en su funcionalidad y en el
empleo apropiado y eficaz de los materiales utilizados en su construccion.
Predominio de las lineas rectas y de los volumenes elementales. Conjuntos
asimeétricos. Estructuras vistas. Materiales: hierro, hormigobn armado, vidrio.
Ademas incorpora materiales nuevos como el aluminio, los plasticos, etc.

En los edificios, el muro deja de ser elemento de soporte. Los techos son bajos, las
ventanas apaisadas, horizontales, se emplean con azoteas en vez de cubiertas
inclinadas, los interiores aparecen pintados de blanco.

Es preciso destacar en este movimiento a la Bauhaus, Walter Gropius, Charles
EdouardJeanneret-Le Corbusier y Ludwig Mies van der Rohe.
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3. EL ORGANICISMO

Esta arquitectura, también llamada "racionalismo organico”, surge en EE.UU. hacia
1940, cuando se produce una crisis del Racionalismo, aunque acepta muchas de
las soluciones técnicas aportadas por éste.

El nombre fue acuiiado por Lloyd Wright. Frente al racionalismo de La Bauhaus, los
organicistas defienden que todo lo que el hombre haga tiene que entenderse no
como un desafio a la Naturaleza, sino como una emanacion de ella.

Sus materiales deben ser naturales: arcilla, madera, piedra, etc. y mantener
siempre su relacion y semejanzas con la naturaleza.

Las formas pierden el geometrismo anterior; deben responder a las formas
naturales.

La arquitectura organica toma al hombre como referencia constante: no como
medida, sino en un sentido mas individual. El arquitecto debe tener en cuenta la
acustica, la armonia de los colores, el medio ambiente, etc., en general todo
aquello que haga que el hombre se encuentre a gusto en el interior del edificio.

El edificio debe crecer de dentro hacia fuera y extenderse de acuerdo con las
necesidades de quien lo habita. Es una concepcién totalmente distinta a las del
paralelepipedo subdividido interiormente de Le Corbusier.

El organicismo persigue lograr una armonia entre el hombre, el ambiente y el
edificio.

El arquitecto Frank Lloyd Wright encontré su estabilidad personal, renaciendo de
sus cenizas a mediados de los afios 30. Después de una década de ostracismo, el
maestro norteamericano recibié en 1934, con 67 afios, un encargo que llegaria a
ser otra de sus obras maestras y uno de los edificios miticos del siglo XX:
Fallingwater (1934-37) en BeanRun, Pensilvania, conocida en espafiol como la
“Casa de la Cascada”. Otra obra de especial interés de Wright es la Sede de la
compariia Johnson Wax en Racine, Wisconsin.
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Estas obras consolidaron el concepto de arquitectura organica que Wright habia
lanzado ya en 1908 y que se desarrollaria en la posguerra.

Tras acabar la Segunda Guerra Mundial, comienza la etapa final de Wright,
caracterizada por disefios de formas extravagantes y fantdsticas. Durante esta
época, Wright aplicé constantemente las curvas a sus formas arquitecténicas,
insistiendo con ello en el caracter organico que pretendia dar a sus obras. Es el
caso de la Torre de laboratorios de la Johnson Wax, o el Museo Guggenheim,
Nueva York.

Wright humanizé la arquitectura poniéndola al servicio del hombre: siempre, tuvo
presentes las caracteristicas del hombre o del grupo de hombres a quienes iba
destinado el edificio. Desarrolla una arquitectura adaptada al ambiente que rodea la
construccion, ya que ésta se encuentra inserta en la naturaleza: el edificio ha de
nacer a partir del suelo en que se alza.

Es también el arquitecto de los espacios interiores; estos deben ser amplios y
continuos. En ellos deja los materiales en su estado natural.

4. ARQUITECTURA ESTATAL

En Espafia, durante el primer cuarto de siglo se rechaza toda influencia extranjera,
refugiandose en estilos historicos o regionales.
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La arquitectura anterior a la Guerra Civil estuvo llena de titubeos. Aunque ha sido
habitual identificar arquitectura moderna con Il Republica, no parece posible que la
modernidad tuviera mucho que ver con una tendencia politica. En cualquier caso, la
Guerra Civil Espafiola (1936-1939) produjo una profunda fractura en el desarrollo
de la arquitectura, desapareciendo arquitectos como José Manuel Aizpurua (1902-
1936) que dejo una muestra de su orientacion racionalista en el Real Club Nautico
de San Sebastidn (1928-1929) o Josep Torres Clave (1906-1939), figura
fundamental en la constitucion en 1930 de GATEPAC (Grupo de arquitectos y
técnicos espafoles para el progreso de la arquitectura espafiola contemporanea).

Una vez acabada la guerra civil, la arquitectura espafola se aparta de los circuitos
internacionales, marcandose dos tendencias en este periodo. Una se apoya en las
tradiciones populares y regionales, en la reconstruccion de pueblos destruidos y
otra, inspirandose en la arquitectura de los Austrias y de Villanueva, en El Escorial.

No sera hasta bien entrados los afios 50 cuando la arquitectura espafiola vuelva a
la normalidad, tras los intentos del régimen franquista de remontar la situacion
econdmica. Entre 1946 y 1956 empieza a trabajar la segunda generacion de
posguerra; hay una incorporacion a la modernidad que se caracteriza por un mayor
acercamiento a la situacion social y a la separacién casi total con respecto a los
arquitectos de generaciones anteriores.

5. ARQUITECTURA RELIGIOSA DE LA PRIMERA PARTE DEL SIGLO XX

Si la introduccién de los nuevos materiales y técnicas constructivas fue lenta en la
mayoria de los edificios, mucho mas lo fue en los de tipo religioso. Durante el siglo
XIX, la tendencia generalizada era construir siguiendo las normas de estilos
historicos (neo-bizantino, neo-romanico, neo-gotico) dando lugar, como tantas
veces se ha sefialado ya, a edificios eclécticos, sin personalidad.
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Antonio Gaudi es el Unico arquitecto espafiol que se puede nombrar en esta
evolucion de la arquitectura religiosa, dando dos obras tan importantes como: la
Sagrada Familia, y la capilla de la Colonia Guell, ambas en Barcelona.

El final de la Primera Guerra Mundial sefiala un nuevo momento en esta evolucion.
El hormigon va ganando adeptos aunque todavia nadie concebia que apareciera
sin recubrir en un edificio religioso.

AugustPerret en 1923 termina la iglesia de Notre Dame du Raincy, considerada
como la primera iglesia moderna. Se trata de un templo con planta rectangular en
donde el presbiterio aparece elevado sobre el nivel de la nave. La gran novedad es
el empleo del hormigon armado visto. Entre 1925-1936 se construye la iglesia de
Santa Teresa de Montmagny, obra del mismo arquitecto. La iglesia del Sagrado
Corazon construida en Maastricht, siguiendo los planos de Alfonso Boosten,
supone un nuevo paso en la aplicacion de las técnicas modernas. Pero estos
arquitectos centroeuropeos no se cifien exclusivamente en la renovacion de los
materiales o de la técnica, sino que van mas lejos en sus investigaciones,
intentando crear un espacio que vaya acorde con la renovacion litargica.
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APROXIMACION A LA ARQUITECTURA DE LA PRIMERA MITAD
DEL SIGLO XX
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Pero una vez mas, Espafia queda al margen de estas corrientes innovadoras y en
las ciudades espafiolas se siguen construyendo iglesias imitando plenamente los
estilos historicos, siendo el neo-goético, el neo-bizantino y el neo-barroco los
preferidos. En Donostia, por ejemplo, como neo-gética surge la Catedral del Buen

Pastor, en 1897 del arquitecto donostiarra Manuel de Echave, o la iglesia de los
Carmelitas en Amara.
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APROXIMACION A LA ARQUITECTURA DE LA PRIMERA MITAD
DEL SIGLO XX

Finalmente mencionar la introduccién de los nuevos materiales en la construccion
de los templos, a lo largo de la primera parte del Siglo XX en Guipuzcoa.

Tal es el caso de las primeras iglesias construidas en cemento, como puede ser el
Sagrado Corazoén de Loyola en San Sebastian, realizada por el arquitecto Florencio
Mocoroa? e inaugurada el dia 22 de agosto de 1937.2 La iglesia de Nuestra Sefiora
del Carmen de Aforga, en San Sebastian, del arquitecto Manuel Urcola*, e
inaugurada el 16 de Julio de 1942.° Y por Gltimo la Iglesia de Nuestra Sefiora del
Carmen de Trintxerpe, disefiada por el arquitecto José Luis Tolosa®, e inaugurada
el 16 de Julio de 1953,

*Diario LA CONSTANCIA (5/2/1935)
® Diario Vasco (24/08/1937)
* 150 afios de Cementos Rezola. Pag. 141. (1999)Edita. Cementos Rezola.
> Diario Vasco (16/07/1942)
®EdortaKortadi, Critico de Arte 11/09/2013
” Diario Vasco (17/07/1953)
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NORMATIVA CATOLICA SOBRE LA ARQUITECTURA
RELIGIOSA

1. INTRODUCCION

La construccion de un templo entrafia una serie de dificultades que lo hacen
completamente diferente del resto de los edificios.

El templo es un lugar religioso y en cuanto a espacio interno tiene que cumplir
unas caracteristicas religiosas, consistentes en: crear un lugar lo
suficientemente amplio como para dar cabida a gran cantidad de fieles y al
mismo tiempo que ese espacio ayude a la oracion y al recogimiento que les
ponga en contacto con la divinidad.

Tiene que tener una serie de elementos de alto valor simbdlico y funcional,
como pueden ser el altar, el ambon y la sede. Ademas se deben de considerar
la pila bautismal, el confesonario (o0 espacio para la reconciliacion), y sacristia.

2. MEDIADOS DEL SIGLO XX

Después de la Segunda Guerra Mundial, la Comision Episcopal reunida en
Fulda, promulga unas Directivas para la construccion de iglesias que
constituyen uno de los principales documentos sobre normativa catélica en lo
que a la arquitectura religiosa se refiere. Segun estos, en las iglesias modernas
se exige la racionalidad en la proyeccién y la aparicion de los nuevos
materiales sin ningun tipo de revestimiento, unido a una economia de medios y
a los principios de la teologia y de la liturgia. En relacién con este documento,
el papa Pio Xl en 1947 promulga la Enciclica “Mediator Dei” en la que hace
especialmente hincapié en la importancia que tiene la asamblea de fieles en la
liturgia.

Por tanto es en la primera mitad del siglo XX cuando se produce un cambio
importante, aunque lento, en la arquitectura religiosa. Se han ido introduciendo
los nuevos materiales y las nuevas formas, a lo que se afiade la renovacién
litirgica que tiene lugar también en estos afios, y que anuncia el cambio que
sancionard el Concilio Vaticano Il. Como se ha citado, Espafia queda al margen
de estas corrientes.

3. ORDENAMIENTO QUE SURGIO DEL CONCILIO VATICANO II.Anunciado
por JUAN XXIlIl el 25 de enero de 1959.

La gran innovacion del Concilio Vaticano Il fue cambiar la ubicacion del
sacerdote con respecto a la asamblea, lo que condujo a la modificacion de los
polos de celebracion: mesa de altar, ambén, y sede del presidente. Hasta el
Concilio el celebrante se colocaba de espaldas a la asamblea, y a partir de
entonces lo hara de cara a los fieles, lo que funcionalmente obliga a cambiar el
altar de la mayoria de las iglesias para permitir la celebracién de cara al
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publico. Con esta transformacion se plantea un nuevo problema: la ubicacién
del sagrario.

Las posibilidades de ubicacion se resumen en las tres soluciones siguientes:

El sagrario sobre el altar

Existencia de dos altares: uno para la Eucaristia dominical, y otro para la diaria.
Construccién de una capilla especial para el sacramento

La necesidad de crear este Ultimo espacio es algo relativamente reciente, y que
estd unido a la poca cantidad de personas que acuden a la celebracion
eucaristica durante la semana. De ahi la necesidad de crear una capilla de
dimensiones mas reducidas que resulte mas acogedora y al mismo tiempo
posea menos costes de iluminacién y de calefaccion, resolviendo ademas el
problema de colocacién del sagrario que quedaria ubicado alli de forma
permanente. En las nuevas construcciones se tiende a colocar en esta capilla
el sacramento de la penitencia.

En cuanto al presbiterio;

“Debe estar en un plano diferenciado y elevado por las gradas prescritas en las
rubricas. Serd lo suficientemente amplio para que puedan celebrarse con la
solemnidad todas las funciones litirgicas. Conviene estudiar con maximo
cuidado la proyeccion exterior de la luz. La decoracion y arquitectura del
presbiterio deben cooperar al maximo relieve del altar (...). El altar es la mesa
eucaristica y el ara sobre la cual se ofrece el sacrificio de la misa. La estructura
del templo y la decoraciéon deben proyectarse en funcién del mismo, de tal
modo que sea visible desde todos los puntos.”* Junto al altar se coloca la sede
y el ambén.

En la organizacion del espacio interior existe libertad total. Se admiten naves
de planta circular, en forma de anfiteatro, ovalada, triangular, en forma de
trapecio, siendo rectangular la forma mas tradicional.

Dentro de la nave: “La arquitectura y situacién del baptisterio debe de
corresponder a la funcion de este sacramento. Debe estar situado en una
estancia propia e independiente y en comunicacion con la iglesia. Es
aconsejable, por razones de simbolismo que la pila bautismal esté algunos
peldafios por debajo del nivel de la estancia.”

! Plazaola, Juan s.j. Opus cit. Pag. 587 “Normas directivas de arte sacro elaborado por una comisién
nombrada por el Excmo. Y Rvdmo. Sr. Obispo de Ledn, presidente de la comision Nacional”
2 .

Ibidem
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El baptisterio tendria que ocupar un lugar separado de la iglesia. Deberia ser el
mismo un edificio independiente con una pila con la suficiente profundidad
como para proceder al bautismo por inmersion.

Otra posibilidad es la construccion de una capilla dentro de la iglesia pero
separada de la nave central, en donde se colocaria la pila bautismal.

La tercera posibilidad y a la que méas se ha recurrido es colocar la pila en un
punto de la nave, incluso cerca de la mesa del altar. Lo que se pretende es que
este sacramento, que supone la entrada en la comunidad de cristianos, se
reciba delante de la asamblea.

El arquitecto, ademas de disefar edificios estéticamente bellos, tiene la mision
de que éstos cumplan igualmente con una determinada funcion. “El arquitecto
religioso, al trabajar en una iglesia no es llamado solamente para cumplir un
compromiso personal (...) sino para interpretar el sentimiento de la tradicion y
la voz de la iglesia, para sugerir, sirviendose de una vision estética, las cosas
que transcienden la materia y la vida de los sentidos.” Su responsabilidad es
grande ya que:

“‘doquiera que se halle, en la ciudad o en la soledad del valle, la iglesia
representa la vida, nos da la vida, es todavia el corazon que mas fuertemente
late y marca los momentos de nuestra mayor tension espiritual”

“El arte es el lenguaje. El arte sacro también lo debe ser. No cabe duda que
este lenguaje ha de ser comprensible por aquellos a quienes va dirigido: la
comunidad cristiana. Este es un punto clave para entender la postura de la
iglesia ante el arte moderno.”

La iglesia desea templos bellos, pero no incomprensibles, de ahi su mision,
aparentemente censora de la actividad de los artistas. No se desea poner
obstaculos al arte moderno, pero la iglesia es un edificio muy particular, tanto
que parece exigir un control por parte de las comisiones de Arte Sacro para
impedir el empleo de un lenguaje tan avanzado que resulte incomprensible al
fiel, lo que haria a ese edificio no apto para cumplir su funcién.

A la hora de realizar el estudio de una obra religiosa, es indispensable, por
tanto, conocer las normas de la iglesia a la que pertenezca, ya que ese edificio
habr& sido ineludiblemente realizado dentro de ese cbédigo especial.

3 Ibidem, Pago 661. Discurso del Cardenal Paolo Marella, presidente honorario de la Comisién Pontificia
de Arte Sacro en Italia, titulado “El arte Sacro en las normas directivas de la Santa Sede”, dado en la
Universidad de Madrid el 10 de mayo de 1962.

* Ibidem Pago 666 Discurso del Cardenal Paolo Marella.
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4. ARTE Y LOS OBJETOS SAGRADOS (DOCUMENTOS DEL CONCILIO
VATICANO l1)

123. La iglesia nunca considerdé como propio ningun estilo artistico, sino que
acomodandose al caracter y las condiciones de los pueblos y a las
necesidades de los diversos ritos, acepto las formas de cada tiempo, creando
en el curso de los siglos un tesoro artistico digno de ser conservado
cuidadosamente. También el arte de nuestro tiempo, y el de todos los pueblos
y regiones, ha de ejercerse libremente en la Iglesia, con tal que sirva a los
edificios y ritos sagrados con el debido honor y reverencia; para que pueda
juntar su voz a aquel admirable concierto que los grandes hombres entonaron a
la fe catdlica en los siglos pasados.

124.(...) Al edificar los templos, procurese con diligencia que sean aptos para la
celebracion de las acciones litlrgicas y para conseguir la participacion activa de
los fieles.
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BASILICA DE ARANTZAZU

1. RELATO HISTORICO
1.1 Inicio de la obra
1.1.1. Fecha

Se colocé la primera piedra el 9 de septiembre de 1950, aprovechando la
festividad de Nuestra Sefiora de Arantzazu.

1.1.2Propietario

La comunidad de franciscanos de Arantzazu.?

1.1.3. Programa de necesidades a cubrir

La eleccién de Pablo Lete como Provincial de los Franciscanos en 1949 fue
clave para la remodelacion de la Basilica de Arantzazu. Refundé la Comision
de obras del Santuario y unos meses mas tarde, en abril de 1950, se
publicaron las bases del concurso para la nueva Basilica. Los criterios que el
jurado iba a tener presentes a la hora de emitir su fallo eran la capacidad y
funcionalidad de la Basilica para los peregrinos, que la planta de la iglesia
estuviera al mismo nivel que la primera planta del convento y que la iglesia se
adecuara a las necesidades ordinarias de la comunidad franciscana.

De los catorce proyectos que participaron en el concurso, fue el de Francisco
Javier Sadenz de Oiza y Luis Laorga el que obtuvo la puntuacion mas alta: “el
jurado estimé que el anteproyecto que reunia el mayor numero de estas
peticiones era el de los Arquitectos J. Saenz de Oiza y Luis Laorga, a la vez de
poseer un profundo sentimiento religioso, moderno, es decir una arquitectura
actual que si no entronca en aquellas arquitecturas tradicionales tan extendidas
por el Pais Vasco, se hallaba dentro de una gran corriente de arquitectura
religiosa moderna”. Era agosto de 1950.°

Pronto comenzaron las primeras polémicas porque la nueva Basilica suponia
cierta ruptura con los esquemas de la arquitectura tradicional. Algunos de los
arquitectos que concursaron conjuntamente con Oiza y Laorga se hicieron oir
en los medios de comunicacion de la época. Ante las ofensas recibidas Lete
contraatac6 demostrando que, aunque eran conscientes de que el proyecto
escogido era innovador, confiaban en la profesionalidad de los arquitectos.*

1.2. Arquitecto

Francisco Javier Saenz de Oiza y Luis Laorga.

!Cronario del Santuario de Arantzazu (1945-1951), Pag. 172

% |Raki Beristain, franciscano del Santuario de Arantzazu 17/07/2013

*Monforte Garcia, Isabel. Ardntzazu, arquitectura para una vanguardia. Ed Diputacién Gipuzkoa. ISBN:
84-7097141-9. 1994 Pag. 45-47

*http://www.Ardntzazukosantutegia.org (web oficial del Santuario de Ardntzazu)
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1.2.1. Curriculum

Francisco Javier Saenz de Oiza (1918-2000) nacio el 12 de octubre de 1918 en
Céaseda (Navarra) y es una de las figuras mas destacadas de la arquitectura
espafiola de la segunda mitad del siglo XX. Se licencid en la Escuela de
Arquitectura de Madrid en 1946, recibiendo el premio al mejor expediente
académico. Becado por la Academia de Bellas Artes, en 1947 viaj6 a los
Estados Unidos para ampliar sus estudios. A su regreso fue profesor de
Salubridad e Higiene en la Escuela de Arquitectura de Madrid y, después, de
Proyectos. En 1968 logro la Catedra de esa asignatura y ejercié como director
de la escuela desde 1981 hasta 1983.

Se dedico6 simultaneamente a la ensefianza y a la creacién. Su trayectoria
como arquitecto supera el historicismo de la posguerra y evoluciona hacia el
racionalismo y el organicismo. Entre sus obras destacan la Basilica de
Arantzazu, el edificio Torres Blancas, la Torre del Banco de Bilbao, los
pabellones del recinto ferial Juan Carlos | en Madrid y el Museo Oteiza en
Alzuza (Navarra). En 1989 recibio la Medalla de Oro del Consejo Superior de
Arquitectos de Espafa y en 1993 fue galardonado con el Premio Principe de
Asturias de las Artes.®

Luis Laorga (1919-1990) nacié en Madrid en 1919 y esta considerado como
uno de los arquitectos que impulsé la renovacion de esta disciplina a mediados
del siglo XX. Su figura esta intimamente ligada a la del prestigioso Francisco
Javier Sdenz de Oiza puesto que trabajaron juntos en mdultiples proyectos.
Destacan entre esas colaboraciones, el proyecto de construccion de la nueva
Basilica de Arantzazu y la Basilica Hispanoamericana de la Merced en Madrid.
Los dos figuraron entre los principales exponentes de la Escuela de
Arquitectura de Madrid que en los afios 50 encabezé la vanguardia de la
creacion arquitecténica.’

1.3. Proyecto

Los arquitectos, tuvieron en cuenta el entorno geografico en el que iba a
edificarse y las funciones que necesitaba cumplir. Por ello idearon una iglesia
con aspecto recio y robusto, como las montafias que la rodean, y con un
interior preparado para servir para el culto de la comunidad franciscana y dar
acogida a la gran cantidad de peregrinos que se daban cita en el Santuario.

Para el interior, los arquitectos se decidieron por una planta de cruz latina por
considerarla “la genuina del templo cristiano”. Esta formada por una nave
longitudinal de 17.5 metros de ancho, casi 29.4 metros de largo y 17.49 metros
de alto. ‘Esta nave esta rodeada de catorce capillas, siete a cada lado.® La

*http://www.Ardntzazukosantutegia.org (web oficial del Santuario de Arantzazu)

®Ibidem

"Monforte Garcia, Isabel. Ardntzazu, arquitectura para una vanguardia. Ed Diputacién Gipuzkoa. ISBN:
84-7097141-9. 1994 Pag. 67
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nave transversal tiene 10.25 metros de ancho, 30.9 metros de largo y 19.89
metros de alto.’

El abside de forma semicircular presenta en el proyecto cinco altares colocados
en la girola.

Los coros coinciden en altura con el camarin de la Virgen.'® Estos espacios
estan situados en los extremos opuestos de la nave longitudinal. La primera
planta del coro tenia capacidad para 117 padres y 100 cantores. La segunda
planta del coro, que cubre una pequefia parte del perimetro de la primera®,
podia albergar hasta 210 colegiales. El espacio que queda por encima de
ambos coros y hasta el techo lo ocupa el érgano.

En cuanto al camarin de la Virgen, por su valor material y afectivo para los
guipuzcoanos, Saenz de Oiza y Laorga decidieron conservarlo tal y como
estaba en la iglesia anterior.*?

Un elemento indispensable a la hora de idear el exterior del nuevo Santuario
fue el pértico. Debido a la severidad del clima, vieron necesario crear un
espacio donde los peregrinos se pudieran proteger de las inclemencias. Posee
36 metros de largo, 4 metros de ancho y 2 metros y medio de alto. Se apoya
sobre siete soportes aislados, el muro cierra lateralmente la nave.*®

De una explanada emerge un edificio de superficie lisa con una especie de
humanoides que defienden su entrada y a ambos lados de la pared se levantan
dos grandes torres, y otra mas apartada en el lado izquierdo, realizadas con
piedras talladas en forma de diamante.

1.4. Financiacion del proyecto

El 6 de diciembre de 1950, los arquitectos Laorga y Saenz de Oiza
presupuestan aproximadamente la obra en 15.000.000 Pts.* Aunque la
realidad es que es dificil hacer una valoracién real exacta del costo de la
basilica. No existe un archivo, o no se ha hallado hasta ahora, un balance
sistematico de ingresos y gastos, sino muchos datos dispersos. Una valoracion

¢ Archivo del Colegio Oficial de Arquitectos Vasco-Navarros. Delegacion de Guipuzcoa. 52.6.25 Memoria
del Proyecto, folio 9.

*Monforte Garcia, Isabel. Arantzazu, arquitectura para una vanguardia. Ed Diputacién Gipuzkoa. ISBN:
84-7097141-9. 1994 Pag. 67

Archivo del Colegio Oficial de Arquitectos Vasco-Navarros. Delegacion de Guipuzcoa. 52.6.25 Memoria
del Proyecto, folio 10

" Ibidem, folio 5

“Monforte Garcia, Isabel. Arantzazu, arquitectura para una vanguardia. Ed Diputacién Gipuzkoa. ISBN:
84-7097141-9. 1994 Pag. 70

Blbidem Pag. 71

Y AA: Arm 5, carp 6, doc 1
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mas exacta del costo de la Basilica hasta 1958, podria sobrepasar los 17
millones de pesetas.’

Para poder pagar dicha obra, hubo que recurrir, en parte a las donaciones. En
una carta de M.R.P. Provincial en la prensa San Sebastidn el 15 de marzo de
1951, se invitaba al pueblo a contribuir con donativos.*°La cuestacién popular
fue amplia y sonada. Los religiosos pidieron ayuda de pueblo en pueblo y de
casa en casa. Gentes sencillas y hombres de empresa, artistas, religiosos,
parroquias, se vieron involucrados en una empresa de cierta envergadura y
resonancia.’

También hubo donaciones de entidades publicas (Gobierno civil, Diputacion de
Gipuzkoa, Ministerio de Justicia, Ayuntamientos), entidades bancarias
(destacando la Caja De Ahorros Provincial). Se recibié ayuda de fuera del Pais
Vasco, como el caso del Gobierno Central, e incluso de Cuba que llego a
aportar casi ocho millones de las antiguas pesetas.*®

1.5. Bibliografia y hemerografia

Monforte Garcia, Isabel. Arantzazu, arquitectura para una vanguardia. Ed
Diputacion Gipuzkoa. ISBN: 84-7097141-9. 1994

Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicion y vanguardia. Ed Diputacion
Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-9. 1993.

Varios autores, Arantzazu 500 urte. Ed Arantzazu E.F., ISBN: 84-7240-175-8

En los periddicos (Diario Vasco especialmente), las referencias son abundantes
debido al valor artistico que posee la basilica.

2. RELATO ARQUITECTONICO
2.1. Descripcion de la obra
2.1.1. Ubicacion

Ubicado en un entorno natural. Segun cita Edorta Kortadi en su libro “Arantzazu
tradicion y vanguardia”, aparece colgado como un nido de aguilas en un paisaje
impresionante de macizos rocosos, profundos barrancos y desfiladeros que se
abren y acercan los limites de Alava, Navarra y Gipuzkoa. El Santuario,
ubicado a 700 metros de altitud, se halla rodeado de las esplendidas cresterias

15Pagola, Manolo. Construccidn y financiacidn de la nueva Basilica. Del libro Arantzazu 500 urte. Ed
Arantzazu E.F., ISBN: 84-7240-175-8- Pag. 79.

'¢ Crénica del santuario (1945-1951) Pag. 184

YKortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicion y vanguardia. Ed Diputacion Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. Pag. 23

®pagola, Manolo. Construccién y financiacién de la nueva Basilica. Del libro Arantzazu 500 urte. Ed
Arantzazu E.F., ISBN: 84-7240-175-8- Pag. 82 a 84.
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macizos montafnosos de Elgea, Alofia, Aizkorri, Aitzabal, Beillotsa y Gazteluaitz,
y a sus pies discurre en la profunda barranca el rio Arantzazu. El Santuario
esta situado en la falda del Alofia, colocado al borde de un barranco profundo,
y al que se accede por una larga y serpenteante carretera de 9 kildmetros que
parte de la villa de Ofati, el término municipal al que pertenece y con cuya
historia ha estado intimamente unido.

También hay una amplia vegetacion que trepa por montes y rocas compuesta
por hayas, alerces, robles, tilos y abedules, tejos, enebros y avellanos
silvestres, asi como abundantes espinos blancos y negros. Sobre un espino
blanco, cuenta la tradicion histérica encontré la imagen de Nuestra Sefiora un
joven de los lugarefios de Ofiati.*®

Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicion y vanguardia. Ed Diputacion Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993.Pag. 6y 7.

2k ortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicidon y vanguardia. Ed Diputacidn Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. Pag. 7.
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2.2. Planos

2.2.1. Plano de cimentacién
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2.2.3. Seccion longitudinal

Yeedun dangitecdiml,

Saccidm lencitudinal

2.3. Desarrollo de la obra

Se solicitaron varios presupuestos, siendo elegido por unanimidad la obra a los
Hermanos Uriarte.?

Pero los problemas surgieron pronto: el 30 de abril de 1953 el arquitecto de la
propiedad, D. Damian Lizaur envia una carta a los RR. PP. Aranguren,
Larrafiaga y Garmendia donde dice que se nota una gran desorientacién entre
los arquitectos Saenz de Oiza y Laorga.”®

El 10 de febrero de 1954 D. Luis Laorga escribe al guardian de Arantzazu
Pedro Aranguren confirmando que los planos y detalles de la obra no se van a
entregar a tiempo.?* Tal es la falta de entendimiento entre Laorga y Oiza que
desde el santuario de Nuestra Sefiora de Arantzazu, se envia una misiva con
fecha 10 de marzo de 1954 a los arquitectos, comunicado que se les enviara
por separado copias pidiendo los detalles, llegando a decir que si no presentan

22Monforte Garcia, Isabel. Arantzazu, arquitectura para una vanguardia. Ed Diputacién Gipuzkoa. ISBN:
84-7097141-9. 1994. Pag. 48.

ZAA: Arm 5, carp 6, doc 4
2AA: Arm 5, carp 6, doc 4
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solucién ninguno de los arquitectos, se tomaran la libertad absoluta para
recurrir a quien mas plazca.

Desde la eleccion del anteproyecto y la colocacion de la primera piedra hasta el
comienzo real de las obras pasaron bastantes meses.*

En abril de 1951 empezaron los trabajos que se pensaba iban a concluir en un
plazo maximo de dos afios. En un primer momento se mantuvo un ritmo
acelerado gracias a la colaboracién de los estudiantes de teologia, pero la
muerte repentina de Lete en accidente de avion en diciembre de 1952, ralentiz6
el proceso. A este hecho hay que sumarle la separacion de los arquitectos que
comenzaron a trabajar en estudios separados. Con unos cuantos meses de
retras% la nueva Basilica fue bendecida y abierta al publico el 30 de agosto de
1955.

BAA: Arm 5, carp 6, doc 5
%http://www.Aréntzazukosantutegia.org (web oficial del Santuario de Arantzazu)
Thttp://www.Aréntzazukosantutegia.org (web oficial del Santuario de Arantzazu)
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2.4. Materiales fundamentales

Los materiales que se utilizaron en la construccion de la iglesia fueron la piedra
caliza y la madera del lugar en los revestimientos y el hormigén armado para la
estructura. El objetivo principal era el de adaptar el templo al medio.?® Como
expresaron sus propios creadores, “cabe defender una iglesia cubierta de
pizarra o cualquier otro material extrafio, mas con ellos nunca se conseguiria
un enlace ni siquiera mediocre con el paraje. Hay que distinguir entre la
verdadera riqueza, la grandeza y la suntuosidad y lo que es puro alarde de
ostentacion fuera de tono con el ambiente del lugar y el propio tema. Magnifica
puede ser una solucion de marmoles y bronces, pero seria en este caso tan

absurda como es el traje de etiqueta para pasear por la montafia”.*

2.5. Cambios en el proyecto

Tal como relata Isabel Monforte en su obra “Arantzazu, arquitectura para una
vanguardia”, una vez construida la nueva Basilica de Arantzazu (1955) faltaba
decorarla segun se habia establecido: la escultura la realizaria Jorge Oteiza,

*Monforte Garcia, Isabel. Arantzazu, arquitectura para una vanguardia. Ed Diputacion Gipuzkoa. ISBN:
84-7097141-9. 1994. Pag. 77

*Archivo del Colegio Oficial de Arquitectos Vasco-Navarros. Delegacion de Guipuzcoa. 52.6.25 Memoria
del Proyecto, folio 3
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las pinturas de la cripta Néstor Basterretxea, el abside Carlos Pascual de Lara,
las vidrieras Javier Alvarez de Eulate y Eduardo Chillida, las puertas.

Rapidamente comenzaron las criticas contra algunas de las obras de
decoracion por no adecuarse a las normas del arte eclesiastico clasico. La
censura no cargd ni contra Chillida ni contra Alvarez de Eulate por lo que
pudieron terminar sus trabajos sin problemas. No obstante, Oteiza, Lara y
Basterretxea tuvieron que presentar una memoria justificativa y unos bocetos
de sus obras ante el Obispo de San Sebastian, Jaime Font Andreu.

Esperando la definitiva aprobacion del Obispado, continuaron trabajando en
Arantzazu hasta que en noviembre de 1954 llegé la prohibicién. Tuvieron que
transcurrir muchos afios para que el problema de la decoracién se viera
solucionado y no sin sobresaltos. Los apostoles de Oteiza, por ejemplo,
qguedaron tirados en la cuneta durante catorce afios y la nueva cripta de
Basterretxea no fue terminada hasta 1985. A esto hay que sumarle el hecho de
que Pascual de Lara falleciera repentinamente tres afios después de la
prohibicién, con lo que hubo que elegir a otro artista. El abside de Lucio Mufioz
fue inaugurado en 1962%°.

Mencionar  también el
cambio segun lo proyectado,
en el gran muro de la
fachada principal, que ahora
esta vacio, deberia de haber
sido decorado con una serie
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autor de esta fachada, Jorge Oteiza. Lo que finalmente se realizé si que puede
ser considerado como un gran avance dentro de la escultura religiosa y de la
concepcion de un muro, al sustituir la imagen por el vacio.*?

*http://www.Arantzazukosantutegia.org (web oficial del Santuario de Arantzazu)
*Monforte Garcia, Isabel. Arantzazu, arquitectura para una vanguardia. Ed Diputacién Gipuzkoa. ISBN:
84-7097141-9. 1994. Pag. 73
32, .
ibidem
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2.5. Inauguracion

El 30 de agosto de 1955. A las diez de la mafiana® se celebré la bendicién y
apertura al culto de la iglesia de la nueva basilica de Arantzazu. El acto no tuvo
caracter de inauguracion oficial. Oficié el Obispo titular de Caltadria y vicario
apostélico del Beni (Bolivia), Monsefior Carlos Anasagasti, franciscano.?* Se
esperaba que pudiese ser consagrada al cierre del Afo Jubilar, el 9 de
setiembre de 1956. Pero de hecho se consagro bastantes afios mas tarde, el
31 de agosto de 1969.%°

2.6. Mantenimiento y conservacion de la Obra

Durante el afio 1993 se procedi6 al retejo general de todo el Santuario. La
humedad producida por filtraciones de agua iba deteriorando el interior de
forma progresiva. El camarin era sin duda uno de los lugares mas afectados.
Para evitar este problema no bastaba con cambiar la teja y renovar los
canalones, era necesario cubrir el desplome de la pared exterior del camarin,
verdadera causa de la humedad interior. De acuerdo con el arquitecto Saenz
de Oiza se dispuso de un alero o visera de un metro veinte centimetros de
vuelo sobre el semicirculo exterior del camarin en su parte superior. El material
elegido fue cristal transparente apoyado en vigas tubulares de seccién
rectangular en acero inoxidable. Las laminas de cristal estan fijadas mediante
grapas atornilladas a dichas vigas. Este complemento exterior quedd terminado
en marzo de 1994.3°

Recientemente, han surgido problemas de humedad en la parte trasera del
altar (en la girola). Se han realizado labores de mantenimiento, no constando
que hayan surgido méas problemas de interés.*’

3. RELATO CRITICO
3.1. Valoracion de la obra:
3.1.1. Juicios de valor emitidos por los especialistas y publico en general

El 11 de mayo de 1963, el colegio de Arquitectos Vasco Navarro otorgaba a
esta obra el Premio Juan Manuel Aizpurua por sus valores intrinsecos y
emblematicos.®

** Diario Vasco 30 de agosto de 1950, portada

* ABC, 31 de Agosto de 1955. Pag. 22

35Pagola, Manolo. Construccidn y financiacidn de la nueva Basilica. Del libro Arantzazu 500 urte. Ed
Arantzazu E.F., ISBN: 84-7240-175-8- Pag. 67.

*Monforte Garcia, Isabel. Arantzazu, arquitectura para una vanguardia. Ed Diputacion Gipuzkoa. ISBN:
84-7097141-9. 1994. Pag. 85

* |Raki Beristain, franciscano del Santuario de Arantzazu 17/07/2013

**Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicién y vanguardia. Ed Diputacion Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-9.
1993. Pag. 27
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Antes ya habia juicios de valor emitidos por especialistas, incluso al poco de
inaugurarse varios arquitectos hacian publica su opinién. En 1953 Pedro
Bigador emite una opinion favorable, a excepcion de lo referente al disefio del
campanil. Miguel Cortadi ya era totalmente partidario del proyecto, mientras
que Pedro Zabala era partidario del proyecto aunque sefalaba algunos
problemas de tipo técnico. Por ultimo, Jesus Rafael Basterrechea consideraba
el proyecto acertado aunque tampoco veia claro el disefio del campanil.*

En 1963, en su obra “Iglesias nuevas en Espafia”, Arsenio Fernandez Arenas
asegura que Arantzazu era obra pionera y primera de la arquitectura religiosa
moderna, pero sus formas se hallaban en una linea tradicional, con cierta
indecisién hacia las nuevas. Antonio Bonet Correa, el afio 1984, en su obra
“Arte del Franquismo” menciona que es una de las pocas obras a salvar por su
riqueza formal ya en los finales del historicismo.

**|bidem Pag. 92
“Oortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicién y vanguardia. Ed Diputacion Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. Pag. 28
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Isabel Monforte, autora de una tesis en relaciéon a la arquitectura de Arantzazu,
con el material obtenido, public6 el libro “Arantzazu, arquitectura para una
vanguardia”, en cuyas paginas escribe, que “es dificil dejar de admirar la feliz
intuicion que ha hecho posible un conjunto arquitecténico tan equilibrado y
coherente. Se siente admiracion por el artista que ha logrado componer una
obra perfecta, monumental en cuanto al espacio interior, y humilde y sacrificada
en cuanto al espacio exterior.”**

Edorta Kortadi, en su libro “Arantzazu tradicion y vanguardia”, comenta que
“Arantzazu se convierte desde la década de los 50 en punto de atraccion y en
foco de renovacion de la religiosidad popular vasca. Arte y cultura, religion y
vanguardia van a procurar coexistir en un intento de fecundacion y plasmacion
de auténticas obras de arte vélidas para el hombre vasco moderno del siglo
XX. Arantzazu se convierte asi, por derecho propio, en un simbolo de
modernidad y de vanguardia de todo un pueblo.”*?

3.2. Elementos criticos

La basilica de Nuestra Sefiora de Arantzazu no perturba espacio exterior,
convive y se acopla al entorno. Pasados los afios pierde su color y se confunde
con la montafa que la sustenta y rodea.

“Ibidem Pag. 94

*Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicién y vanguardia. Ed Diputacion Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-9.
1993. Pag. 22

“Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicidon y vanguardia. Ed Diputacidn Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. Pag. 25
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Tanto en planta como en alzado todos los componentes gozan de una ligazon
perfecta. Las luces que iluminan la pintura del retablo la vigorizan y subliman.

Uno de los rasgos de la obra de Aranzazu es la sinceridad y pureza con que
estan tratadas las soluciones técnicas de la fabricacion del edificio. La
infraestructura es manifiesta, los materiales se presentan con su digna rudeza
original, no existe el minimo intento de camuflaje mediante pinturas, escayolas,
u otro tipo de adornos. Los propios autores comentan que “la riqueza se
consigue con los materiales locales: piedra, cal, madera, hierro forjado...,
tratado noblemente, sin mezquindades™*

También es destacable el retablo, centro natural de atraccion dentro de la
basilica. Otra caracteristica que refuerza la unidad de esta construccion es la
sintesis de elementos contrarios. Como edificio vivo que es, se manifiesta por
el contraste entre lineas verticales y horizontales, entre vacios y llenos, entre
formas cortantes y formas imprecisas, entre volimenes y masas, entre la
calidad de los materiales y los contrastes del color.

* Revista Arantzazu. Fasciculo 11, afio 1950
“Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicién y vanguardia. Ed Diputacién Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9. 1993. Pag. 26
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Otro elemento critico es la iluminacion. Natural y progresiva hasta la luz plena
en el presbiterio, que crea un espacio lleno de vigor que transporta hacia la
vertical del altar mayor el alma del visitante. La luz hace de vehiculo que mueve
y guia su mirada atonita atraida con fuerza hacia lo alto.

Finalmente no se puede dejar de mencionar la obras de arte que posee, tanto
en escultura (los apostoles de Oteiza, por ejemplo), como pictorica (el abside
de Lucio Mufioz, decoracion de la cripta de Néstor Basterrechea, etc.), y
vidrieras (del P. Javier Alvarez de Eulate).

3.3. Aportacion a la historia de la arquitectura de Gipuzkoa, Pais Vasco y
Espafia

Supuso un cambio total con respecto a lo que se estaba construyendo en el
resto del pais, siendo un edificio en cierto modo revolucionario. Los arquitectos
han sabido despojarse de los tables culturales heredados. Lo cual le ha valido
el anatema de la mas pura ortodoxia, pero gracias a su valor puntual la basilica
de Nuestra Sefiora de Arantzazu resulta una obra moderna, original.*®

*®|bidem Pag 88
“Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicidon y vanguardia. Ed Diputacidn Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. Pag. 28
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Lo moderno del mensaje arquitectonico estd en no renunciar a nada de lo
logrado antes, y evolucionar asimilando los movimientos vitales del momento.

“‘que tiene a la vez un profundo sentimiento religioso, moderno, es decir una
arquitectura actual que, si no entronca con aquellas arquitecturas tradicionales
(...) se halla dentro de una gran corriente de arquitectura religiosa moderna,
que rebasa los limites de los arquitectos nacionales. Ese caracter religioso se
evidencia fuertemente en el exterior, en el presbiterio y en el camarin de la
Virgen™*®

Esta obra aporta su colaboracion a una de las tendencias fundamentales del
arte moderno, el funcionalismo, pero sin olvidar que se trata de una funcion
especifica, Unica, sagrada. En este templo de Arantzazu esta todo bien
planeado; los accesos, los pasillos y zonas de circulacion, la acustica, la
visibilidad, los asientos, el coro.

La economia y la sobriedad estan en la base de la arquitectura funcional, y sélo
el genio del auténtico artista sabe conjugar las soluciones a los problemas
ocasionados por un presupuesto exiguo. Francisco Javier Sdenz de Oiza y Luis
Laorga han potenciado su fantasia hasta el punto que en Arantzazu todo
parece grandioso, aunque al analizar seriamente el porqué de esta sensacion
no se aprecia ningin motivo de suntuosidad, sino que mas bien impera gran
sencillez de materiales y técnicas.

La iluminacion, rompe con el concepto clasico de la perspectiva. Desmonta la
pared fisica del cubo cerrado de cada una de las naves, descomponiendo
volumenes finitos, contenedores de espacios finitos, fluidificando los ambientes
y ensamblandolos y encajonandolos en un discurso dindmico y permanente.

4. RELATO DE OBRAS DE ARTE INSERTAS EN EL MISMO

4.1. Polos de celebracion

En 1981 el Guardian de Arantzazu Juan Telesforo Zuriarrainen, en
colaboracién con D. José Maria Zunzunegui, del secretariado de Liturgia de
San Sebastian, siempre en contacto con el arquitecto Sdenz de Oiza, proponen
cambios que afectaran a los polos de celebracion.*

Entre las decisiones tomadas se encuentra, el de igualar el piso de la girola al
de la nave; reducir las dimensiones del altar y acercarlo a los fieles; colocar una
celosia de madera entre el presbiterio y la girola; reducir la silleria del coro; dar
acceso a la girola directamente desde el presbiterio mediante escaleras
colocadas a ambos lados; modificar la ubicacién, forma y material del ambén y
colocar los frontales de los ambones existentes a ambos lados del presbiterio;

*® Revista nacional de arquitectura. Afio X, n? 107, 1950, pags. 467-468
“Monforte Garcia, Isabel. Arantzazu, arquitectura para una vanguardia. Ed Diputacién Gipuzkoa. ISBN:
84-7097141-9. 1994. Pag. 82
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en el crucero, asimismo, se ubicé a la izquierda del celebrante, una imagen de
Cristo crucificado y el cirio pascual.®®

4.1.1. Altar

Ocupa un lugar preferente dentro de la iglesia. Delante del presbiterio; es una
mesa con bastante horizontalidad, realizada con piedra gris de Lastur.>?

**Monforte Garcia, Isabel. Arantzazu, arquitectura para una vanguardia. Ed Diputacién Gipuzkoa. ISBN:
84-7097141-9. 1994. Pag. 83

>'Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicién y vanguardia. Ed Diputacion Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. Pag. 49

>2Kortadi Olano, Edorta. Entrevista de 9/4/2013
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4.1.2. Ambén de la palabra

El que esta en la actualidad, no es el original. Fue erigido también con piedra
gris de Lastur®®

4.1.3. Sede

Disefio realizado por Sdenz de Oiza, recio y racionalista, prevaleciendo la linea
54
recta.

4.1.4. Cirio pascual

Tiene un porta cirio para el candelero que también esta realizado con piedra
gris de Lastur.>

4.1.5. Cruz procesional

Tras la remodelacion de los polos de celebracion llevada a cabo en el afio
1981-82 por José Maria Zunzunegui, junto a la mesa de altar y el ambon, han
sido incorporados este Cristo crucificado y el sagrario.>®

Cristo crucificado del siglo XVII, pertenecia al santuario. Es un varon de
dolores, cubierto de sangre y de espinas, de bella anatomia.>’

4.1.6. Capilla del bautismo y pila bautismal

No hay pila bautismal ni l6gicamente capilla, porque no se trata de una
parroquia.

4.1.7. Sagrario

Incorporado tras la Ultima remodelacién de los polos de celebracién, el sagrario
es obra de Lucio Mufioz. Incorpora a éste la luz y la pintura, se asemeja a una
caja-casa de montafia japonesa en la que abunda la miel y la leche, el mana
del Nuevo Testamento: la Eucaristia. Blancos y azules trazan una sinfonia
lirica. Es una pieza soberbia y Gnica.”®

4.1.8. Confesonario

También aqui hubo modificaciones. El proyecto de crear un espacio concreto
para la celebracion del sacramento de la penitencia empez6 a adoptar una

>ibidem

>*Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicion y vanguardia. Ed Diputacion Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. Pag. 57

*Ibidem

*®Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicién y vanguardia. Ed Diputacion Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. Pag. 57

*’Ibidem

**|bidem
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forma concreta en el afio 1991. En junio de ese afio llega al santuario un nuevo
guardian, el P. Juan Ignacio Larrea, quien pronto se hace cargo de la misién de
elegir un lugar para esta capilla. ElI proyecto definitivo de esta capilla es
realizado por los mismos religiosos del Santuario en comunicacion con el
arquitecto Francisco Javier Sdenz de Oiza. Una vez la capilla va tomando
forma, en enero de 1992 ya se esta a la espera de la solucién para el cierre de
la cabecera, que se le encomienda a Saenz de Oiza, permitiendo crear, en esta
capilla de reducidas dimensiones, un espacio para el mas alla.

La decoracion pictérica de esta Capilla de la Reconciliacion se le encargé a un
hombre que ya habia trabajado en la basilica, el franciscano Javier Alvarez de
Eulate. Este gran artista ha experimentado a lo largo de su vida una evolucion
estética que le ha llevado a la creacion de amplias superficies de tonos suaves,
carentes de figuras e imbuidos de un profundo sentimiento mistico-religioso.
Esto es lo que él mismo denomina “espacios para una aparicion”.

En esta capilla el color empleado es el amarillo, simbolo de eternidad en el
ritual cristiano y que los misticos orientales utilizan para contrarrestar el mal. A
la izquierda del lugar de acceso se contempla una representacion de la Virgen
con el Nifio; a la derecha junto al altar,® un Cristo resucitado; y ocupando la
gran superficie que el fiel descubre a su entrada, una Piedad. Contempla los
tres grandes momentos de su Salvacion: el Nacimiento de Jesucristo, su
muerte y su resurreccion.

El verdadero artifice de este espacio, el pintor franciscano Javier Alvarez de
Eulate, termin6 su obra el 15 de agosto de 1993. La celosia de la cabecera,
colocada en febrero de 1994, ha sido el ultimo detalle. Una vez mas la
arquitectura se ha unido a las demas manifestaciones artisticas para la
creacion de un espacio dotado de un profundo sentido cristiano.

Ahora bien, con la construccion de esta capilla se ha producido un cambio en la
distribucién de los espacios en el interior de la basilica. Segun el primer
proyecto de Francisco Javier Saenz de Oiza y Luis Laorga, los confesonarios
se ubicarian a ambos lados de la nave longitudinalmente, en alternancia con
altares laterales. Una vez desaparecidos estos altares, quedaron solo los
confesonarios. Tras la construccién, de la Capilla de la Reconciliacién el
problema queda resuelto, aunque solo parcialmente. Colocada a la izquierda
de la nave longitudinal, es un espacio de reducidas dimensiones en donde so6lo
se han podido instalar tres confesonarios, lo que ha obligado a seguir utilizando
los laterales de la nave con un fin penitencial en los momentos de gran
aglomeracion de peregrinos.®® En la actualidad hay seis confesonarios dentro
de la basilica, pero solo se usa el de la capilla.®*

*’Monforte Garcia, Isabel. Arantzazu, arquitectura para una vanguardia. Ed Diputacién Gipuzkoa. ISBN:
84-7097141-9. 1994. Pag. 83

% |bidem Pag. 85

®! |Raki Beristain, franciscano del Santuario de Arantzazu 17/07/2013
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4.1.9. Coros

Los arquitectos, decidieron colocar a los pies del templo en forma de dos
unidades superpuestas el coro mas abajo y el 6rgano en la parte superior. Los
arquitectos habrian preferido su ubicacion en el presbiterio, en torno al altar
mayor, pero el volumen de la masa coral hizo que esto fuera imposible.®?

Estan a 11.39 metros de altura, coincidiendo con el camarin de Nuestra
Sefiora. Estos dos espacios estan “situados en los extremos opuestos y
enlazados perfectamente por la galeria que en forma de anillo rodea el
santuario.®®

La primera planta del coro tendria capacidad para 177 padres y cantores,
colocandose en el centro, la consola del 6rgano. Su superficie total atiende a
234 metros cuadrados. La capacidad de la segunda planta del coro, colocado
encima de la primera y aunque soélo cubriéndolo en una pequefia parte de su
perimetro”, seria de 210 colegiales alineados en bancos corridos. El espacio
que queda por encima de ambos coros y hasta el techo de la nave lo ocuparia
un érgano.

La planta del primer coro “estd enlazada con el exterior casi al nivel (9
peldafos), por la parte del crucero (Evangelio).El enlace con el convento se
hace bien por el crucero (Epistola) o bien por el coro, contando ademas con
dos escaleras en la cabecera que bajan a la nave y otras dos en ambas torres
gue unen con la misma o con el coro alto de colegiales”. El acceso al segundo
coro “se realiza a través de las escaleras de ambas torres.®*

4.1.10. Celosia

Disefio realizado por Saenz de Oiza, recio y racionalista, prevalece la linea
recta. Realizada con madera.®®

4.2. Obras de arte

4.2.1. Vidrieras

Las vidrieras que Javier Alvarez de Eulate (Donostia 1919) ide6 para el
Santuario de Arantzazu constan de ocho espacios de forma redondeada
colocados simétricamente a cada lado de la nave transversal en la parte
superior del muro. Presentan una estética abstracta con el predominio de
formas suaves y ondulantes. El color predominante es el azul con algunas
pinceladas de rojo y blanco.

*2 |bidem Pag. 74

® Archivo del Colegio Oficial de Arquitectos Vasco-Navarros. Delegacion de Guipuzcoa. 52.6.25 Memoria
del Proyecto, folio 9

* |bidem Pag. 10y 11

®Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicién y vanguardia. Ed Diputacién Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. Pag. 57
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Las vidrieras se realizaron en Metz (Francia) siguiendo los cartones que el
artista les habia enviado y empleando la técnica del hormigdn traslicido o
“‘mosaico transparente”, como el propio Eulate lo denomind, consistente en
colocar teselas de cristales gruesos de color incrustados en el cemento.®®

El propio Eulate interpretd asi sus vidrieras: “Son composiciones en que las
lineas se entrecruzan formando espacios que el color define en claros y
oscuros por rigurosa alternancia dentro de una armonia de azules, verdes,
violetas y algun chispazo rojo. Fundamentalmente son composiciones
abstractas pero con ciertas sugerencias figurativas: formas que recuerdan el
espino de la aparicion y trozos del paisaje montafioso de Arantzazu que se
transfiguran a los huecos irregulares donde se sitian los cristales y tifiendo la
mamposteria de la iglesia de una luz misteriosa azulada”.®’

Las vidrieras estan integradas en la Basilica con gusto y equilibrio. No destacan
por si mismas, sino que se acomodan a la idea general del proyecto
limitAndose a decorar la casa de Dios.

*®|bidem Pag 125

*|bidem Pag 127

®®Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicién y vanguardia. Ed Diputacién Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. P4g. 59
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4.2.2. Pinturas

4.2.2.1. El 4bside

Lucio Mufioz (Madrid 1929-1998) fue escogido para decorar el abside de la
Basilica de Arantzazu (tras la muerte de Carlos Pascual de Lara inicialmente
encargado de realizarlo). Mufioz, que era pintor, destacd por sus obras en
madera. Ese material le permitia “aranar, raspar y luchar contra el soporte”, a
diferencia del lienzo, dando a su relieve la dimensién que necesitaba para la
expresion artistica.

Mufioz pasé largas horas contemplando el paisaje que rodea al
Santuario, “ideando un retablo que es una prolongacién del ambiente de paz
gue se respira en este paraje. Como principal motivo quiso destacar la figura de
la Virgen. “Para conseguirlo he usado simbolos sencillos y faciles de captar,
aunque no he pretendido realizar una figurativa vision sobre los céanones
clasicos. De esta forma pretendo que lo narrativo pase a segundo término, con
el fin de no distraer al creyente ni disminuir su capacidad de concentracion,
procurandole el clima necesario para que sienta, mejor que comprenda, a la
Virgen”.

El abside de seiscientos metros cuadrado, realizado en madera tallada y
policromada puede dividirse en tres zonas. En la zona baja del retablo y

®Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicién y vanguardia. Ed Diputacién Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. P4g. 58
"|bidem Pag 239
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ascendiendo por los laterales, Mufioz colocé la parte terrena. “Son formas de
un impetu mas agreste con colores un tanto opacos y silenciosos que recogen
el espiritu de la tierra de Arantzazu y Gipuzkoa”. Esta parte es la que rodea al
camarin y es donde la madera posee un tallado més profundo y una coloracién
“leve pero violenta”. Ascendiendo aparece una coloracion en tonos azules. El
artista quiso representar con ese color la idea del milagro que supuso la
aparicion de la imagen de la Virgen. La composicion sigue un ritmo ascendente
donde se mezclan distintos tonos azules con zonas mas oscuras, hasta llegar a
la parte’* superior donde la claridad vence. Es el triunfo de la verdad, que es
Cristo, representado con el color azul.

La composicion del abside responde a dos interpretaciones. En la primera,
Mufioz coloca tonos oscuros en la parte inferior, simbolizando la sequia, el
hambre, el enfrentamiento, hechos anteriores y contemporaneos al milagro de
la aparicion. Encima del camarin los colores se van aclarando. La guerra
termina, comienza a llover y las formas violentas se suavizan. La paz y la
tranquilidad llegan, por fin, al pueblo vasco. En la segunda, el mundo hasta la
llegada de Cristo vivia en la oscuridad, en el pecado. La Virgen representa el
momento donde comienza el cambio. De la Virgen nacioé Jesucristo, vencedor
del pecado y salvador de la humanidad. A partir del camarin, empiezan a
aparecer tonos azules, en lucha todavia con el mal, hasta que en la parte
superior el color azul representa la victoria de la verdad.?

>,

bidem

|bidem Pag 240

"Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicidon y vanguardia. Ed Diputacion Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. Pag. 48

50



BASILICA DE ARANTZAZU

4.2.2.2. El camarin

El problema que Xabier Egafa (Las Arenas 1943) plante6 a la hora de pintar el
camarin de la Virgen de Arantzazu fue el de la existencia del mal, del dolor, de
la injusticia. Para ello se basa en el libro de Job. Al igual que Job, no entiende
la razon del dolor, que considera como algo sin sentido. Pero cree en Dios, a
pesar de las preguntas y las dudas, tiene fe en que algun dia llegara la
Jerusalén celestial, el nuevo mundo, en el que solo el amor, la paz y la justicia
existan, habiendo desaparecido el dolor.

Esta obra de Egafia esta formada por ocho paneles que cubren un total de
treinta metros de largo por cuatro y medio de ancho. Estos murales
expresionistas se pueden agrupar en cuatro conjuntos tematicos: la Creacion,
el Mundo, la Salvacién y el Apocalipsis y la Esperanza.

"*Monforte Garcia, Isabel. Arantzazu, arquitectura para una vanguardia. Ed Diputacién Gipuzkoa. ISBN:
84-7097141-9. 1994. Pag. 255

"Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicién y vanguardia. Ed Diputacién Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9. 1993. Pag. 65
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4.2.2.3. Lacripta

La cripta se encuentra en el lugar donde se supone estuvo la capilla de la
aparicion, coincidente con el sitio en el que aparecié la imagen de la Virgen”".
Su decoracion la realizd Néstor Basterretxea (Bermeo 1924), estando envuelta
en una gran polémica que dur6é mas de 30 afios. El Obispo de San Sebastian,
Jaime Font Andreu, habia tomado en 1954 la decision de que la decoracion del
Santuario fuera prohibida por no ajustarse a los canones artisticos
establecidos.

®Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicidon y vanguardia. Ed Diputacion Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. Pag. 62
7 |bidem Pag. 271
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Tuvieron que trascurrir décadas hasta que en1980, el artista y los franciscanos
finalmente, iniciaron los tramites para realizar la decoracion de la cripta. En
1983 firmaron un acuerdo y el afio siguiente Basterretxea concluyo el trabajo
que habia empezado treinta afios antes.”

El tema que dirigio esta composicion fue el de la evolucion desde la mitologia al
cristianismo.”® El conjunto esta formado por dieciocho murales que con una
estética abstracta transmiten su mensaje mas que con el color, con la forma.
Los nueve primeros murales representan al ser humano ante la creacion y los
nueve restantes al ser humano desde la resurreccién de Cristo. %

4.2.3. Esculturas

La labor que se le habia encomendado a Oteiza (Orio, 1908-2003) en la
fachada de la Basilica de Arantzazu era la de convertir algo tan frio y duro
como la piedra, tan material, tan terrenal en pura espiritualidad. Debia
humanizar la materia y representar el alma del cristianismo. El resultado fueron
la Piedad, una virgen sin manto, sin adornos, casi sin rasgos fisonémicos y los
Apostoles, catorce figuras descarnadas y descerebradas, que poco tenian que
ver con el arte eclesiastico que habia predominado hasta el momento.

El escrito que el artista hizo llegar al Obispo de San Sebastian, aunque no le
libré de la prohibicion, permite comprender mejor qué es lo que los Apoéstoles y
la Piedad expresan con su particular plastica. “Es un solo tema el que se
expresa en la fachada exterior: el de la salvacion religiosa y sobrenatural. El
conflicto entre el cuerpo, atado a la muerte, y el alma cristiana obligada al amor
y a la caridad. Respecto a los Apostoles, se han eliminado todas las
caracteristicas particulares que pudieran distraer la expresion directa y rotunda
del tema religioso que se trata de expresar. Ninguno de los apostoles pronuncia
su nombre (no dicen: “soy Matias, soy Juan...”), pero todos repiten que son
imagen de la Imagen suprema del amor y de la caridad que fue Cristo, que
vivid y murié entre nosotros para ensefiarnoslo. Estos apostoles imaginan y
ensefian esto. La Virgen en su Asuncibn esta como guiandoles vy
sosteniéndoles”.

Los catorce Apostoles de piedra caliza miden doce metros de lado a lado. Cada
uno de ellos mide tres metros y pesa al redor de cinco toneladas. Las estatuas
no se sujetan sobre ninguna base, por lo que parece que flotan en el aire. Cada
apostol, dentro de su médulo cubico, posee su propia personalidad, pero estan
unidos por medio de las posiciones de sus brazos y manos y la inclinacion de
sus cabezas. Ese dinamismo hace que la mirada del espectador tenga la
necesidad de saltar continuamente de uno a otro. El propio Oteiza denominé
ese baile que realizan los ojos como “ballet del friso”. Oteiza utiliza el
hiperboloide, el cilindro vaciado y con los lados redondeados, para dotarlos de
identidad cristiana. Los vacia porque se han desprendido de si mismos para
llenarse de Dios y entregarse al resto.

"®|bidem Pag. 271-277
"|bidem Pag. 282
®|bidem Pag. 285

53



BASILICA DE ARANTZAZU

Los Apdstoles suponen un homenaje a la naturaleza oriunda: el material
utilizado para su realizacion, la piedra caliza, recuerda a las montafias de
alrededor; los volumenes irregulares de la figuras a los dibujos que el agua
realiz6 durante siglos en las rocas y lo pesado de cada mdédulo a la dureza
propia de la montafa.

En cuanto a su composicion la obra es simétrica. Los limites exteriores los
marcan las figuras que estan en las esquinas. Estos dos apostoles miran al
centro y con su gesto envuelven el conjunto. El resto mira hacia arriba, a la
madre que observa a su hijo muerto y se encara al cielo. Como dato
anecdotico, cabe mencionar que Oteiza no les hizo ojos a los apéstoles porque
durante la oracién se mantienen cerrados y al cuarto le omitié el rostro para
que cada fiel le pusiera el suyo propio.

Fue realmente polémico el hecho de que Oteiza esculpiera catorce apostoles
en lugar de doce. Segun decia, lo que representd no fueron catorce apostoles,
sino catorce unos apostoles. Es decir, pretendia recoger la idea abstracta de la
apostolicidad como comunidad abierta al exterior que reclama, a su vez, la
presencia de los demas de una manera solidaria.

Entre los apdstoles del friso y la Piedad que ofrece a su Hijo al visitante hay
una pared a la que, en palabras del propio escultor, hay que mirar con los ojos
del corazon para descubrir que realmente no existe: “La pared vacia esta llena

i ortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicidon y vanguardia. Ed Diputacion Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. Pag. 29.
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de pensamientos mitico-espirituales. Con una mirada estético-espiritual el
espectador puede llegar a ver lo invisible”.

La Piedad que Oteiza cred para la fachada de la Basilica de Arantzazu se
diferencia de la de Miguel Angel en que la Madre no tiene al Hijo muerto en su
regazo, sino que éste descansa muerto en el suelo mientras que la Madre, con
su cara en forma de corazon, clama y se enfrenta al cielo. Este conjunto
escultérico en forma de “t” posee mas de tres metros de altura y anchura y
parece que, sin moverse, esta volando hacia el cielo.®?

4.2.3.1 .Puertas

En 1954 los directores de la Basilica de Arantzazu encargaron al escultor
Eduardo Chillida (Donostia 1924-2002) la realizacion de las puertas de acceso
a la misma.

Acero, es lo que utilizé para crear las cuatro puertas de acceso al templo. Unas
puertas que estan casi sumidas en la tierra tras el descenso de una empinada
escalinata y que sugieren el ingreso al mundo de las regiones subterraneas.

Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicion y vanguardia. Ed Diputacion Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. P4g.30-42 y http://www.Arantzazukosantutegia.org (web oficial del Santuario de Ardntzazu)
BKortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicidon y vanguardia. Ed Diputacidn Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. Pag. 39
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Forman un collage metalico mediante la superposicién de chapas con diferente
brufiido. Los ritmos horizontales y verticales de las laminas de acero, unas
sobre otras, crean un espacio de geometrias puras. Las puertas suponen una
obra sobria, racional y abstracta cuyos Unicos referentes parecen ser el sol y la
luna, algun tronco de espino y algunas cruces que inesperadamente surgen y
se plasman.

Para realizarlas recogio chatarras y desechos industriales del puerto de Zumaia
y unas laminas de la empresa metallrgica legazpiarra de Patricio Echeverria a
las que el mismo Echeverria quito el reviro diciéndole a Chillida donde debia
golpear. Los materiales utilizados representan la pobreza y la austeridad propia
de la orden franciscana.

El artista no pretendia hacer unas puertas donde se colocaran esculturas, sino
gue ellas mismas fueran las esculturas. No todo el mundo se dio cuenta de esa
dualidad y puede que por esa razon fueran las puertas, junto con las vidrieras,
las Unicas obras que pudieron terminarse en 1955 sin problemas, superando la
prohibicion de las autoridades.®*

% L <

¥ Kortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicion y vanguardia. Ed Diputacion Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. Pag.44-47 http://www.Ardntzazukosantutegia.org (web oficial del Santuario de Arantzazu)
BKortadi Olano, Edorta. Arantzazu tradicién y vanguardia. Ed Diputacidn Gipuzkoa. ISBN: 84-7907-110-
9.1993. Pag. 45
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IGLESIA SAN MIGUEL

1. RELATO HISTORICO
1.1 Inicio de la obra
1.1.1. Fecha

El 26 de octubre de 1960 se bendice la primera piedra del nuevo complejo que
se va a construir, comenzando su edificacién por la casa cural.! Lo realiza el
obispo de Plingliang. Filipinas. Monsefior Larrafiaga, hijo de Aldaba.?

1.1.2 Propietario
El templo y la casa cural son propiedad de la parroquia.®
1.1.3. Programa de necesidades a cubrir

Las primeras noticias de la existencia de esta iglesia datan de 1547.* Su
ereccion se debid sin duda, a la necesidad o conveniencia que las parroquias
del contorno sentian de un lugar sagrado en que terminar las procesiones de
letania y rogativas, celebrando en él la santa misa.”

Desde 1821 radica en el lugar que actualmente ocupa; primero fue ermita
convirtiétndose en 1881 en parroquia independiente situada en Tolosa.
Previamente estuvo localizada en lo que hoy es, el caserio Aldaba-zaia.®

En la primera semana de marzo de 1958, hay un fuerte movimiento de tierras,
en el que se derrumban varios éarboles cediendo, ademas, un muro de
contencion de los solares de la iglesia y la casa parroquial. Se resquebrajan las
paredes de la iglesia y la casa cural, quedando grandes grietas en los suelos.
El 26 de marzo de 1958 el jefe de obras publicas de Guipuzcoa declara el
estado de ruina.”

El parroco Joxe Iradi, decide construir la nueva iglesia con su amigo arquitecto
Pérez San Roman, solicitando volver a realizar el complejo que habia con
anterioridad, la casa cural e iglesia, ademas del fronton.

Aungue no quiere una copia de la que habia anteriormente, se pide una iglesia
moderna. Cuando Pérez de San Roman visita el lugar no tarda en decidir lo

! Libro de cuentas de Aldaba. Archivo diocesano de San Sebastian.

? Diario Vasco. 26 /10/1960. Portada.

* Acta del pleno del ayuntamiento de Tolosa. 18/09/1964.

* Tolosako baselizak. Monografia. Mikel G. Telleria Tapia. Pagina 9

> Monografia historica de la villa de Tolosa. Federico de Zavala y Juan Garmendia Larrafiaga. Pagina 34.
Edita Eusko lkaskuntza. ISBN: 978-84-8419-104-9.

® Ermitas e iglesias de Guipuzcoa. (Ensayo de catalogacion) D. de Irigoyen. Pagina 72

7 Ibidem
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que serad la idea central de Aldaba, utilizar las vistas que presenta como
presbiterio gracias al uso de un gran vidrio transparente.?

1.2. Arquitecto
Antonio Pérez San Roman Madinabeitia.
1.2.1. Curriculum

Antonio Pérez San Roman Madinabeitia. Arquitecto guipuzcoano, de
ascendencia alavesa, nacido en Donostia-San Sebastian en 1922.

Toma contacto con el dibujo en la academia de José Camps Gordon,
ingresando en 1940 en la Escuela de Arquitectura de Madrid. Entre 1942 y
1948 realiza estudios de Filosofia y Teologia en el seminario de Vitoria, siendo
ordenado sacerdote en 1948. En el afio 1952 finaliza sus estudios de
arquitecto, marchando posteriormente a Suiza, donde vive hasta 1968
obteniendo el titulo de la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Ginebra,
especializandose en Urbanismo. En 1959 consigue el titulo de Doctor
arquitecto por la Universidad Catolica de Guayaquil; en 1970 convalida sus
titulos y se inscribe en el Colegio Vasco-Navarro de Arquitectos. Nombrado
arquitecto urbanista de Caritas Espafiola en 1958, colabora como tal en el
Congreso Internacional de Planificacion Pastoral celebrado ese afio en
Bruselas. En 1969 es nombrado arquitecto de la Comisién de Arte Religioso de
la Archidiocesis de Guayaquil, cargo que abandona a su regreso a Euskadi. Es
autor de las cooperativas de viviendas Mundo Mejor en Gipuzkoa y Alava-
Araba, parroguia de San Miguel de Aldaba (Gipuzkoa) y renovacion de la
basilica de Urkiola (Bizkaia) en 1971. Autor asimismo del anteproyecto de
ampliacion del palacio de la ONU en Nueva York (1965) y parroquia de Todos
los Santos de Intxaurrondo (Donostia-San Sebastian, Gipuzkoa).®

1.3. Proyecto

Se decide modificar la ubicacion de la iglesia. En el lugar donde estaba la casa
cural se edifica la iglesia y viceversa.'® En el disefio exteriormente, incluye
piedra en la base, que parece tener forma triangular y madera en la parte
superior, formando un poligono de cinco lados en los laterales de su parte
superior, cerrando mediante una cubierta a dos aguas.

En la zona que ocupan los cristales, en el exterior, Pérez de San Roman realiza
una enorme cruz, que parte de la base de piedra dividiéndola en dos.

® Joxe Iradi, parroco en la época de construccion de la nueva iglesia.26/6/2013
? Enciclopedia Aufiamendi
% Mari Cruz Ulanga Alberdi. Una de las responsables de la parroquia. 1/7/2013
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El interior de la iglesia es de una sola nave, con forma de pequefia planta de
salon de caracter rectangular. Es un espacio con mucha luz gracias al gran
vidrio que forma el presbiterio. En esta zona esta pensado poner el altar.

A continuacion esta el lugar para los feligreses, con un aforo para
aproximadamente 70 personas sentadas, muy cerca del altar. En la zona
posterior se encuentran alineados en una esquina el confesonario, y un
pequefio hueco que puede ser utilizado para la musica.

En la entrada al templo, cubierta de troncos de madera, se ubica a su izquierda
la capilla bautismal con el original baptisterio con forma de huevo, un huevo
con mayuscula y minascula. Simple y profunda teologia popular, tal y como lo
definio el propio San Roméan en su proyecto de Todos los Santos.

En el lado de la derecha finalmente se dispone una modesta habitacion para la
sacristia.

En el exterior, apoyado en dos largas columnas que parecen querer ser dos
arboles mas de los que hay alrededor de la iglesia, se encuentran las
campanas de la iglesia.

1.4. Financiacion del proyecto

El presupuesto inicial que se hizo en 1960 fue de 700.000 pesetas. ** =3

" Diario Vasco. 26 /10/1960. Ultima pégina
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No obstante al final, el coste total puede ser valorado en mas de dos millones
de pesetas.* Su pago se realizé6 a través de la ayuda de la Diputacién de
Guipuzcoa, del Ministerio de la Vivienda, del Gobernador Civil, del
Ayuntamiento de Tolosa, sin olvidar la propia aportacién del vecindario.*

1.5. Bibliografia y hemerografia

Es mencionado en varios libros dedicadas a las iglesias como son el caso de

Monografia historica de la villa de Tolosa. Federico de Zavala y Juan
Garmendia Larrafiaga. 2007, edita Eusko lkaskuntza. ISBN: 978-84-8419-104-
9

Ermitas e iglesias de Guipuzcoa. (Ensayo de catalogacion) D. de Irigoyen.
(1934) Anuario de “Eusko-Folklore” tomo XIV. Reedicion Eusko lkaskuntza
1984.

Ademas de periddicos locales como Diario Vasco y Voz de Espafia, que se
hacen eco especialmente de la inauguracion.

2. RELATO ARQUITECTONICO
2.1. Descripcion de la obra
2.1.1. Ubicacion

La iglesia San Miguel Arcangel esta situada en una zona absolutamente rural,
apenas hay unos pocos caserios alrededor. Se encuentra en la ladera del
monte Intxurre, modesta montafia que pertenece al macizo de Hernio, aunque
esta desgajada del tronco principal.

Desde la iglesia se observa perfectamente la sierra de Aralar y el Txindoki.
Este pequefio barrio de Aldaba esta ubicado a unos 12 kildmetros del casco
urbano de Tolosa, cerca de Alegia.

2 Acta del pleno del ayuntamiento de Tolosa. 5/10/1960.

" Diario Vasco. 26 /10/1960. Ultima pagina

' Diario Vasco. 5 /9/1964.Corresponsal Gofii. Pagina 7 y Voz de Espafia 5 /9/1964. Corresponsal Najera.
' Diario Vasco. 5 /9/1964.Corresponsal Gofii. Pagina 7.
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2.3. Desarrollo de la obra

En 1960 se derriba la casa cural y el frontdn. A continuacién, el 26 de octubre
de dicho afio comienzan las obras. No se construye todo a la vez, se sigue un
orden. Se comienza por la casa cural, a continuacion la iglesia, el fronton y
finalmente el arreglo del cementerio. *®

A finales de 1961 se habilita la iglesia para el culto imprescindible (pero todavia
sin acabar),™ finalizandose en 1964 con la inauguracion.

La obra fue el resultado de un esfuerzo comunitario: todos los hombres,
jovenes y mayores de la zona, prestaron su esfuerzo trabajando en comun, con
caracter de auzolan.?® Fue dirigida por el arquitecto Pérez de San Roméan?,
pero fue planeada con la colaboracién de José Maria El6segui “*(ingeniero de
caminos de la Diputacién®, y Joaquin Labayen®*(arquitecto)?°.

2.4. Materiales fundamentales

El hormigon es importante en la construccion del edificio, aunque en la base se
utiliza fundamentalmente piedra. Es importante el uso de la madera, tanto en el
exterior como en el interior. Conviene destacar las vidrieras que son claves en
esta iglesia, dejando ver la sierra de Aralar.

2.5. Cambios en el proyecto

Una gran cruz de hormigén?® cruzaba el cristal utilizado de retablo (tal y como
se ve en el boceto que se aprecia en el apartado de proyecto de esta tesis), y
estando el ara dispuesto en su transversal.’” En las liturgias anteriores al
Concilio Vaticano Il, se daba la misa mirando hacia el presbiterio, colocandose
el sacerdote ante el altar. Celebrar la misa hacia un presbiterio como el cristal,
con las vistas hacia el Txindoki, y Aralar, ciertamente fue un acierto.

Pero tras el Concilio, el sacerdote celebra la misa mirando a los feligreses,
momento en el cual se cambia el altar y se decide quitar la cruz que hay
delante de los cristales. ? En la actualidad queda sélo la base de aquella
antigua cruz.

' Plano realizado por el redactor de esta Tesis, Alejandro Aranjuelo

'8 Libro de cuentas de Aldaba. Archivo diocesano de San Sebastian.

 Ibidem

*° Diario Vasco. 5 /9/ 1964.Corresponsal Gofii. Pagina 7.

! Mari Cruz Ulanga Alberdi. Una de las responsables de la parroquia. 1/7/2013
22 Diario Vasco. 26 /10/1960. Portada

% Diario Vasco. 5 /9/1964.Corresponsal Goiii. Pagina 7.

%% Diario Vasco. 26 /10/1960. Portada

*Voz de Espafia 5 /9/1964. Corresponsal Néjera

*® Mari Cruz Ulanga Alberdi. Una de las responsables de la parroquia. 1/7/2013
%’ Diario Vasco. 26 de octubre de 1960. Portada.

*® Mari Cruz Ulanga Alberdi. Una de las responsables de la parroquia. 1/7/2013
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2.5. Inauguracion

El 4 de setiembre de 1964, a las cinco y media se inaugura toda la iglesia y el
conjunto construido en su totalidad. Asisten el Sefior obispo de Pingliang en
China (Ignacio Larrafiaga Lasa, hijo de este barrio, que en la actualidad esta
enterrado precisamente bajo el altar de la iglesia de Aldaba?®), que bendice la
iglesia, y también el obispo de Daquina, ademas del alcalde de Tolosa, entre
otras autoridades.*

2.6. Mantenimiento y conservacion de la Obra

Nada mas terminar la iglesia en 1964, hubo problemas con los cristales que
hacen de presbiterio, se rompian o resquebrajaban por problemas de
dilatacién, especialmente en invierno por las excesivas diferencias térmicas.
Como solucién se dej6 mas espacio entre los cristales y en la unién se puso
silicona.®! Para evitar que molestase demasiado la luz entrante, como sucedia
nada mas inaugurar, se puso un cristal de tipo mas oscuro.*

» Hay una Inscripcion en la propia iglesia, y lo confirma la sobrina politica del propio obispo Mari Cruz
Ulanga Alberdi. Una de las responsables de la parroquia. 1/7/2013

% Diario Vasco. 5 de setiembre de 1964.Corresponsal Gofii. Pagina 7.

3! parroco en la actualidad de Aldaba 29/06/2012

32 Mari Cruz Ulanga Alberdi. Una de las responsables de la parroquia.1/7/2013
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También se han detectado problemas de humedad en la cubierta, al ser una
zona lluviosa, el agua se acumulaba en los retenes, y de alli a veces llegaba a
filtrarse al interior de la iglesia. Como solucion, hace unos pocos afos, se
reformé la cubierta, solucionando en una gran medida los problemas de
humedad.®

Resulta evidente que hay zonas que se deben de pintar y mejorar, como puede
ser la capilla de bautismo, o los laterales del exterior. La zona interior, donde
estan los polos de celebracion y los cristales del templo, sin duda lo mas
destacable de esta iglesia, esta en bastante buen estado.

3. RELATO CRITICO
3.1. Valoracién de la obra:
3.1.1. Juicios de valor emitidos por los especialistas y publico en general

El dia de la inauguracion la Voz de Espafia lo defini6 como “obra maestra” y de
extraordinaria belleza. En parecidos términos se expresa el Diario Vasco.

Desde el principio de la construccién se atisba la buena acogida que tendra
esta iglesia. Lo cual vendra refrendado por la gran cantidad de bodas y

3 |bidem
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bautizos que ha habido en este apartado templo, llegando incluso a
recomendarse su visita en varias guias para montafieros.

3.2. Elementos criticos

La belleza mayor de esta iglesia radica en su novedoso retablo natural: la sierra
de Aralar, ya que todo el fondo del altar lo constituye una amplia cristalera que
permite la vision de esas montafias de sugestivo encanto.

El intento de que el edificio se integrase en el entorno también le da especial
encanto. El uso de la piedra y la madera ciertamente ayuda a dar esta
sensacion.

3.3. Aportacion a la historia de la arquitectura de Gipuzkoa, Pais Vasco y
Espafia

En Aldaba se ha construido una bella muestra de arte religioso moderno.
Puede ser definido como moderna y original. El parroco reconocia en el dia de
la inauguracion, que quiza pueda ser discutida por algunos, aunque habra de
ser admirada por todos.*® Sefial de la controversia que pudo provocar este
templo.

3* Mari Cruz Ulanga Alberdi. Una de las responsables de la parroquia.1/7/2013
% Diario Vasco. 5 de setiembre de 1964.Corresponsal Gofii. Pagina 7.
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Conviene recordar que la basilica de Arantzazu recién inaugurada (30 de
agosto de 1955) en esta época, fue edificada con grandes problemas, debido al
recelo que habia en aquella época por parte de las autoridades eclesiales, no
muy partidarias de este tipo de arquitectura religiosa moderna. Aunque en esta
época se habla abiertamente del concepto de la arquitectura religiosa,
programandose incluso conferencias sobre arquitectura religiosa como la que
se realiza en San Sebastian en 1958.%

Esta iglesia es evidentemente moderna para la época que se construyo,
diferente a las que se realizaban en épocas inmediatamente anteriores. Segun
Joxe Iradi, parroco en el momento de realizar la iglesia, no fue del agrado de
autoridades eclesiales y fue necesaria la intervencion del obispo de Pingliang
en el obispado de San Sebastian para poder realizarse la iglesia de Aldaba.®’

Su aportaciébn es una bella iglesia moderna, plenamente racionalista, que
parece querer formar parte de la naturaleza, y desea interiorizarla a través de
las vistas que nos permiten los cristales.

4. RELATO DE OBRAS DE ARTE INSERTAS EN EL MISMO
4.1. Polos de celebracion
4.1.1. Altar

En los primeros afos tras la inauguracion, existia un altar de hormigén junto al
cristal retablo.

Tras el Concilio, el sacerdote celebraba misa mirando a los feligreses. Es en
este momento en el cual se quita el altar, sustituyéndose por el actual. *

Se trata de un altar sacrificial de piedra, macizo y rectangular, sencillo, acorde
a las proporciones de la iglesia.

** Diario Vasco 26/03/1958. Pégina 2.
* Joxe Iradi, parroco en la época de construccién de la nueva iglesia.26/6/2013
% Mari Cruz Ulanga Alberdi. Una de las responsables de la parroquia. 1/7/2013
39 .

Ibidem

67



IGLESIA SAN MIGUEL

4.1.2. Sede
Hay dos pequerfios y sencillos taburetes de madera.
4.1.3. Cirio pascual

La base del cirio es ornamentada y de metal, originario de la antigua iglesia que
fue sustituida por la actual.*®

4.1.4. Cruz procesional

Probablemente también proveniente de la antigua iglesia.** Se trata de una
cruz procesional de estilo barroco S. XVII-XVIII. En la parte superior esta
bastante ornamentada, en la cruz; en cada lado de Jesus crucificado, hay dos

“* Mari Cruz Ulanga Alberdi. Una de las responsables de la parroquia. 1/7/2013
41 .
Ibidem
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formas femeninas que probablemente sean la Virgen Maria y Maria
Magdalena.

4.1.5. Capilla del bautismo y pila bautismal

Al lado de la entrada, tal y como era tradicion, hay una capilla de bautismo, con
un original baptisterio con forma de huevo, todo un simbolo de vida.

4.1.6. Sagrario

Sencillo sagrario de metal, que se encuentra en una pared lateral, cerca del
altar.

4.1.7. Confesonario

Hay un Unico confesonario de madera, que se encuentra integrado en la parte
trasera del templo, con lo cual ayuda a dar una imagen de homogeneidad, a
todo el conjunto.

4.1.8. Campanario

En el exterior, apoyado en dos sencillas columnas puntiagudas de hormigén,
en forma de v, se encuentran la campana. Por la forma, asemejan ser troncos
de arboles con su altura y forma.

4.2. Obras de arte
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4.2.1. Vidrieras

Ya se ha mencionado, que la clave de la iglesia son las vidrieras que hay en lo
que deberia de ser el retablo, permitiendo unas impresionantes vistas que
integran la naturaleza dentro de la iglesia. Se han tenido que sustituir varias
veces debido a las roturas y problemas de luz, tal y como se ha comentado en
el apartado de mantenimiento y conservacion de obras.

4.2.2. Esculturas

Hay dos esculturas, una pequefia estatua de San Miguel, muy apropiada por
estar dedicado al santo y por estar la iglesia mirando a la sierra de Aralar.
Probablemente también fue traido de la iglesia anterior.*” También hay una
sencilla estatua de la Virgen, enfrente de la estatua de San Miguel de Aralar,
como si le hiciese contrapeso y entre los dos hubiese cierta armonia.

*> Mari Cruz Ulanga Alberdi. Una de las responsables de la parroquia. 1/7/2013
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REFORMA DE LA IGLESIA DE SAN SEBASTIAN MARTIR

1. RELATO HISTORICO
1.1 Inicio de la obra

1.1.1. Fecha

En el mes de noviembre de 1961 comenzé la reforma en la vetusta iglesia. Para
seguidamente iniciar las obras del nuevo templo.*

1.1.2 Propietario
La parroquia de San Sebastian Martir®
1.1.3. Programa de necesidades a cubrir

Unicamente se dispone de
documentacion sobre la ultima reforma de
envergadura del templo, desconociendo
la fecha aproximada de su original
construccion.

Existe constancia de la citada iglesia en el
siglo XVI, ubicada aproximadamente
donde esta ahora el palacio de Miramar.?
Sufre durante los siglos distintas
transformaciones, siendo guemada
incluso durante la primera guerra
carlista, * para posteriormente ser

reedificada y modificada.’

En 1889 se traslada la iglesia a su actual
ubicacion, dejando libre el solar para la
construccion del palacio real. ° Se
inauguro el nuevo edificio religioso el 8 de
setiembre de 1889’.

. PROYECTE

! Glosas Antiguotarras, Tomas Ezeiza Intxausti. DL SS-1222-2008. Pag. 73.

* Solicitud de la realizacién de la obras. 1961. Archivo del ayuntamiento de San Sebastian.
® Glosas Antiguotarras, Tomas Ezeiza Intxausti. DL SS-1222-2008. Pag. 27. Segln consta en un manuscrito del antiguo

convento de San Telmo de 1785, en su pagina 23

* Glosas Antiguotarras, Tomas Ezeiza Intxausti. DL SS-1222-2008. Pag. 39. Menciona la solicitud realizada al
ayuntamiento por parte de José Benito de Garin, capellan y vicario de la iglesia de San Sebastian Martir el 29-5-1841.

> Glosas Antiguotarras, Tomas Ezeiza Intxausti. DL SS-1222-2008. Pag. 41.
® Glosas Antiguotarras, Tomas Ezeiza Intxausti. DL SS-1222-2008.Pag. 45.
’ Glosas Antiguotarras, Tomas Ezeiza Intxausti. DL SS-1222-2008.Pag. 59, noticia que fue publicada por El Guipuzcoanoy

La Voz de Guipuzcoa.
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PAPYELID de Tglesa e =1 A—.'.E_f:.:ru-:\

Fachmde al Certade

A lo largo del tiempo se van haciendo reformas y ampliaciones, tanto en el exterior como
interior de la iglesia.® Pero tras la guerra civil espafiola, se comienza a apreciar en la
parroquia acusados problemas de espacio para acoger a todos sus feligreses. Un
importante numero, se ve obligado a seguir los rituales desde el exterior, con el
consiguiente problema de atencién y exposicion a las inclemencias del tiempo. Como
consecuencia de esta situacion, los antiguotarras comenzaron a plantearse la remodelacion
del edificio. En aquellos afios el templo tenia cabida para 500 personas®, insuficiente aforo
para las 2000 familias que constituian la feligresia. En la ampliacién propuesta se debia de
contemplar las debidas condiciones de comodidad en el interior atendiendo a la visibilidad,
circulacion, y funcionamiento del culto. *°

® Glosas Antiguotarras, Tomas Ezeiza Intxausti. DL SS-1222-2008.Pag. 69.
° Glosas Antiguotarras, Tomas Ezeiza Intxausti. DL SS-1222-2008.Pag. 71.
1% Memoria del proyecto de construccién. Pablo Zabalo.1960
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La comision parroquial creada en 1960 ya dictamind, que seria necesario obtener una
capacidad para 1.000 personas, que ocuparian los bancos de la nave principal rectangular
y los del primer coro. La parte superior esta bien habilitada para el 6rgano y los cantores.

Habria de atenderse las dependencias auxiliares de la parroquia, es decir, viviendas para
una comunidad de coadjutores y de una orden religiosa.

En las plantas bajas, o s6tanos se habilitaria un salon de actos con 400 butacas, un gran
local debidamente acondicionado, destinado a la juventud, y sus correspondientes salones
de juego, reuniones, despachos, etc...*

Para llevar a buen fin el proyecto, también se pidi6 tener en cuenta el coste econdémico, que
se traducia en aprovechar en lo posible lo existente, obligando a ceiiir el proyecto de
reforma y ampliacion a lo estrictamente necesario.*?

1.2. Arquitecto

El encargado de la redaccién del proyecto de ampliacion fue el arquitecto Pablo Zabalo™?,
falleciendo poco después de iniciar el encargo. Le sustituyé el arquitecto Andrés
Barrenetxea, que finaliz6 el proyecto que ya conocia previamente en profundidad.'*

1.2.1. Curriculum

En esta apartado se va a realizar un breve resumen del arquitecto Pablo Zabalo.

Nacido en San Sebastian el 8 de junio de 1893, falleci6é en la capital Guipuzcoana el 9 de
junio de 1961. Pablo obtuvo el grado de arquitecto en la Escuela de Arquitectura de Madrid
el 5 de diciembre de 1918. Entre el 1 de abril de 1922 y 1 de octubre de 1923 fue el octavo
teniente de alcalde nacionalista de San Sebastian, formando parte de la comision
permanente de obras del consistorio.

Construyd, principalmente, viviendas: reformas y ampliaciones de pisos, casas de vecindad
y villas, que se encuentran en Santiago de Chile, San Sebastian, en las localidades
cercanas de Alza y Pasaia y, en menor medida, en Hernani, Errenteria, Eibar, Irin y
Tolosa, asi como en Leza (Alava). En ellas siguio el eclecticismo de la época que utilizaba
un repertorio de estilos y de elementos ornamentales en virtud del edificio a construir.

Entre 1918 y 1937, antes de su exilio, realizé un gran nimero de proyectos, especialmente
durante la década de los treinta. Entre sus primeras obras, cabria destacar la casa de
vecindad que en 1926 erigi6 entre las calles Paseo de Col6n 2 y Miracruz de San
Sebastian para Emiliano Eizaguirre, uno de sus principales clientes. El encargo se extendio
a los numeros 4 y 6 de la misma calle, donde siguié un conjunto regular y uniforme de
similares caracteristicas, al que se sumé otro encargo en el numero 10, también en chaflan.

" Glosas Antiguotarras, Tomas Ezeiza Intxausti. DL S5-1222-2008.Pag. 71.

2 Memoria del proyecto de construccidn. Pablo Zabalo.1960

Y proyecto de construccion.

* Comunicacion del parroco Marcelino Cortabarria al ayuntamiento (26/7/1961) y Glosas Antiguotarras, Tomas Ezeiza
Intxausti. DL S§5-1222-2008. Pag. 73.
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Cabe deducir por tanto que Zabalo defini6 el arranque de una de las calles mas
significativas de la capital guipuzcoana.

El arquitecto se hizo eco del racionalismo, siendo uno de los edificios mas caracteristicos
de toda su trayectoria profesional, y de la arquitectura racionalista en el Pais Vasco, el
Sanatorio antituberculoso de Leza erigido entre mayo de 1934 y agosto de 1935. Asimismo
cabria destacar la casa de vecindad del Paseo de Ramén Maria Lili 8 y 9, proyectada en
1935 y reanudada por el propio Zabalo a su regreso del exilio en 1949, segun una estética
racionalista especialmente méas depurada que en el edificio sanatorial.*

1.3. Proyecto

Para la remodelacion del edificio de la iglesia de San Sebastian, se plantearon distintas
opciones. Se inclinaban mas por derribar el edificio. No obstante debido a la falta de las
convenientes ayudas econémicas no pudo ser.'® En el proyecto final, se aprovecharon las
partes mas importantes del edificio que habia, como son los sétanos, &bside, muros de
crucero y torre.

La nave central en su longitud transversal se amplié hasta el crucero actual, mientras que
en sentido longitudinal, ésta nave mantuvo su largo. Estas modificaciones conllevaron
variaciones en la distribucion interior, tal es el caso del espacio destinado a baptisterio,
despacho parroquial y escaleras de acceso al coro primero, los cuales ocuparon la zona
lateral de la torre, avanzando unos cuatro metros lo que era hasta entonces su alineacion.

> Aufiamendi Eusko Entziklopedia
'® Glosas Antiguotarras, Tomas Ezeiza Intxausti. DL SS-1222-2008. Pag. 71.
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Finalmente quedd un templo de nave Unica, y rectangular, haciendo desaparecer la inicial
forma cruciforme, aunque manteniendo el abside semicircular. Una gran parte de la nave
cae sobre una cubierta a dos aguas, con forma de crucero.

Un doble atrio, en el proyecto, que contemplaba escalinatas, precedia al conjunto,
realzando la dignidad y armonia del edificio.

En la planta del sétano se proyecto un cine con capacidad para 400 personas, junto a
diferentes servicios y locales para la congregacion de Los Luises.

En la planta intermedia se ubicaron la cabina, despachos, estancias y locales para
diferentes servicios.

En la planta baja se proyecta un atrio, accesos al primer coro, baptisterio, despacho,
presbiterio, con el altar mayor y altar del Santisimo, sacristia, capilla privada, servicios y
dormitorio.

En la planta de coro primero, dormitorios con sus correspondientes servicios y en la planta
de coro segunda, estaria destinada a los cantores.*’

1.4. Financiacion del proyecto

Al trasladar la nueva edificacion en 1889, la reina M2 Cristina pag6 la compra-venta de los
terrenos.'®. El coste material y mano de la obra fue de 79.758,09 Pesetas, abonadas a
cargo del fondo municipal salvo una donacién del Estado (10.087,32 Pesetas).*

Y Memoria del proyecto de construccidn. Pablo Zabalo.1960
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En el proyecto se presupuesté la obra por un total de 6.214.002,60 Pesetas.?°

Con el objeto de cubrir los importantes gastos de la reforma de la iglesia, la Junta de las
Obras Parroquiales, estudio diversos sistemas de financiacibn para que todo feligrés
antiguotarra pudiera participar, y la considerase una cosa suya. Los procedimientos fueron
diversos, aportaciones en metélico, en las colectas de los oficios religiosos o en Cuentas
bancarias, impresos de Giro postal para donaciones, reducciones en los costes de
materiales empleados,...

Uno de los procedimientos destacados fue la distribucion mensual de unos sobres,
llamados también huchas, en todos los domicilios del Antiguo. Transcurridos un mes,
tornaban a la junta con el objeto de recoger las aportaciones efectuadas. Se ofrecia
mensualmente el movimiento econdmico en el Boletin GUIA.

Pese a inaugurarse la iglesia el 1 de mayo de 1964, la informacion mensual del movimiento
econdémico por las obras de la parroquia que se recogia en las paginas de Boletin GUIA,
continu6 apareciendo hasta noviembre de 1965, cuyos ultimos datos fueron:

RECAUDACIONES:

Recaudaciones por familias: 1.232.570,65 Pts.
Donativos por veraneantes: 597.251 Pts.
Junta de Reconstruccion Templo: 411.764 Pts.
Colecta y Donativos: 5.774.599,32 Pts.

De antiguos feligreses: 41.040.70 Pts.

Siendo en total 8.057.225,67 Pts.

GASTOS:

Impresos, propaganda, etc.: 107.392,75 Pts.
Obra parroquial: 9.958.210,43 Pts.

Siendo en total: 10.065.603,18 Pts.

Al saldo desfavorable que se observa se ha logrado responder mediante la utilizacion de un
credito.

'® Glosas Antiguotarras, Tomas Ezeiza Intxausti. DL SS-1222-2008. Pag. 49.
'® Glosas Antiguotarras, Tomas Ezeiza Intxausti. DL SS-1222-2008. Pag. 63.
20 Presupuesto del proyecto de construccion. Pablo Zabalo.1960
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1.5. Bibliografiay hemerografia

Una parte importante del libro “Glosas Antiguotarras” de Toméas Ezeiza Intxausti, esta
dedicada a la parroquia y a su historia.

Los medios de comunicacién también se hicieron eco de la inauguracion de la reforma,
como es el caso de La Voz de Espaiia el dia de la inauguracion, 1/5/1964. Al igual que El
Diario Vasco, que asimismo en el dia previo también lo citaba.

2. RELATO ARQUITECTONICO
2.1. Descripcion de la obra
2.1.1. Ubicacion

Se encuentra en un barrio periférico de San Sebastidn, el Antiguo. Es una zona
eminentemente residencial, donde se ubica la playa de Ondarreta en un extremo, y el
Campus Universitario en otra.

El emplazamiento es idoneo en cuanto se sitla al principio de la calle Matia, una de las
mas comerciales y transitadas de la zona. Se encuentra a su vez muy cerca de la bahia, y
del palacio de Miramar, donde estaba su ubicacion original, junto al comienzo de la subida
desde el Antiguo a Aiete, por el Paseo de Pio Baroja.

2 Imagen sacada de Googlemap
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2.2. Planos

2.3. Materiales fundamentales

El hormigén armado es un material muy utilizado (cabezales, postes iglesia, vigas, et.). Es
abundante la cantidad de bloques de 0,5 metros de espacio que forman los muros de
cierre. Destaca entre otros la cantidad de marmol para suelos y diferentes objetos.?®

%2 Planos del proyecto de construccion. Pablo Zabalo. 1960
2 Presupuesto del proyecto de ejecucion




REFORMA DE LA IGLESIA DE SAN SEBASTIAN MARTIR

2.4. Inauguracion

De manera provisional, la planta inferior de la nueva parroquia se inauguré el 2 de junio de
1962, Celebrandose misas, y demas oficios. Definitivamente la inauguracion propiamente
dicha se efectud el 1 de mayo de 1964, siendo bendecida por el Obispo de la dibcesis,
?Y|_orenzo Bereciartua.”

2.5. Mantenimiento y conservacion de la Obra

No se observan grandes problemas en la planta baja, donde se imparte la catequesis,
apreciandose algin problema de humedad sin importancia.?®

3. RELATO CRITICO

3.1. Valoracion de la obra:

3.1.1. Juicios de valor emitidos por los especialistas y publico en general

El publico en general ha aceptado de buen grado la reforma realizada en esta iglesia.
3.2. Elementos criticos

Segun palabras del propio arquitecto, “los templos deben estar llenos de luz. Para lo cual
los muros llevan unos grandes ventanales de vidrieras rasgadas que ofrecen un mistico y
acogedor ambiente al tiempo que permiten una discreta luz que creo ha de servir también
para iluminar interiormente...”*’

Mencion aparte merece la cantidad de obras de arte que presenta, especialmente
pictoricas, que atraen la atencion en la parte frontal.

* Foto de la inauguracion. La Voz de Espafia de 2/5/1964

* La Voz de Espafia 1/5/1964

*® parroco de San Sebastian Martir (23/08/2012)

%’ Glosas Antiguotarras, Tomds Ezeiza Intxausti. DL S$-1222-2008. Pag. 73.
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Otra caracteristica son sus lineas rectas, sencillas. Entre las que sobresale la torre que ya
existia antes de la reforma. Es de estilo Neogatico, asi como los arcos de la entrada.

3.3. Aportacién a la historia de la arquitectura de Gipuzkoa, Pais Vasco y Espafia

El edificio presenta partes tradicionales, como puede ser la torre, si bien rodeada de aire
moderno.

Se aglutina la piedra de algunas paredes con vigas de hormigdén, marmol y suelo de
madera. Es una conjuncion de estilos y materiales que viene enriquecida con las vidrieras y
pinturas murales, dando un ambiente enriquecido y sugerente para el feligrés. Resaltando
la cercania, no se aprecia practicamente pilares que se interpongan entre el altar, o el
ambon de la palabra con el resto del templo. No existe mucha altura de los polos de
celebracion con respecto al plano donde se encuentran los feligreses.

Es un buen ejemplo de la evolucion de estilo dentro de la arquitectura religiosa en nuestra
provincia. Esta iglesia no se reduce a imitar un tipo clasico, como lo hacian los neoclasicos,
aunque sigue manteniendo una gran altura como se observa al principio del siglo XX. Es un
templo bastante oscuro si lo comparamos con los realizados anteriormente, a pesar de que
se abren vidrieras en los muros. La importancia que se le va a otorgar a la iluminacién con
el paso del tiempo, se hace presente aqui, aunque en menor medida que en la reciente
iglesia del Espiritu Santo, muy cercana a esta parroquia.

Es una iglesia de una sola nave, por lo que el altar es perfectamente visible desde casi
cualquier emplazamiento, al igual que sucede en las demas iglesias construidas a final de
siglo XX. Por otra parte, su capacidad sigue siendo muy superior a las que se han edificado
en las dltimas décadas. En su decoracion no renuncia a catequizar, especialmente en los
murales, algo habitual en las iglesias clasicas que usaban en el arte, el simbolismo para
mostrar y embellecer los templos. No obstante, en las Ultimas iglesias la decoracion se ha
simplificado, y se ha reducido especialmente la representacién de imagenes y hechos de la
Biblia o santos.

En definitiva, es una iglesia que esta en plena transicion de estilos en Gipuzkoa desde un
punto de vista arquitecténico.
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4. RELATO DE OBRAS DE ARTE INSERTAS EN EL MISMO

4.1. Polos de celebracion

Se aprecia, un amplio presbiterio de marmol negro, donde se colocan diferentes polos de
celebracion.

4.1.1. Altar

De méarmol blanco, se coloca en el eje central del templo. Es un altar de tipo mesa, con
amplias dimensiones.
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4.1.2. Sede
Como el resto, realizado en marmol. Con asientos de madera.
4.1.3. Ambodn de la palabra

Fabricado en marmol, a juego con la mayoria de los elementos del polo de
celebracion.

4.1.4. Cruz procesional

Se ubica en un lateral de la entrada, en una pequefia capilla. Esta fabricado de
metal con un Cristo crucificado en el medio. Se encuentra abundantemente
decorado.

4.1.5. Pila bautismal

Situada en un lateral del presbiterio, bajo la pintura dedicada a San
Sebastian, lejos de la entrada, tal y como solia ser habitual en épocas
anteriores al Concilio Vaticano Il. No se repuso la pila que habia antes de
la reforma. Se decidio sustituir por una nueva mas acorde con el sentido
de modernidad del edificio.?® El material utilizado es también de marmol.

4.1.6. Sagrario

De metal, con formas geométricas. Esta situado en el eje central del
templo, detras de la sede y el altar.

4.1.7. Confesonario
Se sitan en un lateral. Realizados con madera.

4.1.8. Coro

En 2006 se adquirié el érgano por 60.000 euros, mas 22.600
euros de desmontaje, montaje y afinamiento. De estilo barroco. Situado en la planta
superior.?

4.2. Obras de arte
4.2.1. Vidrieras y pinturas

Néstor Basterretxea se encargd del disefio de las vidrieras®®, ejecutadas por la casa
Templo y Altar de Madrid.*

%% Glosas Antiguotarras, Tomas Ezeiza Intxausti. DL S5-1222-2008. Pag. 75.
** |bidem
30 Ibidem
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En cuanto a las pinturas, destacar el mural del oeste que Miguel Angel Alvarez Muro
(Tolosa, 1927-Donosti 2011) pintara en los 60 en memoria del asaetamiento del martir San
Sebastian. Mural de lineas cubistas, geométrico y estilizado.

En el mural al este hay un homenaje al barrio obrero que fue en tiempos el Antiguo, siendo
dedicado a San José, patron del proletariado.*

En el afio 2006, Eduardo Chillida Belzunce doné el cuadro que en la actualidad preside el
presbiterio. Esta formado por cuatro lienzos, que representan a la Bahfa de la Concha.*®

4.2.2. Esculturas

*! La Voz de Espafia 1/5/1964
*? DV 15-01-2008
* Edorta Kortadi, Critico de Arte
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Julio Beobide se encargé de realizar el Cristo que preside el altar.** Su coste estaba
presupuestado en 150.000 Pesetas.*

El mismo autor realizo la imagen de la Virgen, localizada cerca del presbiterio. Adquirida
fruto de una donacion, durante el traslado del Convento de San Rafael a Ategorrieta en
1971.%°

** Glosas Antiguotarras, Tomas Ezeiza Intxausti. DL S5-1222-2008. Pag. 75.
» Presupuesto del proyecto de construccion.
*® Ibidem
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IGLESIA DE LA SAGRADA FAMILIA

1. RELATO HISTORICO

1.1 Inicio de la obra

1.1.1. Fecha

Las obras, se adjudicaron el 20 de diciembre de 1962.%

1.1.2 Propietario

El propietario en la actualidad es la Di6cesis de Donostia San Sebastian,? pese
a que en el momento de la inauguracion lo era el Estado Espafiol, quien realiza
la edificacion de la obra a través del Ministerio de la Vivienda.

No obstante, el 13 de septiembre de 1973, el Ministro de la Vivienda, José
Utrera Molina, hace entrega en nombre del Estado Espafiol al Obispado de San
Sebasti%n, cuyo Obispo era Jacinto Argaya, del complejo que forma la Sagrada
Familia.

1.1.3. Programa de necesidades a cubrir

El barrio de Amara en la época de construccion del templo era el nuevo
ensanche donostiarra®, alcanzando rapidamente los 40.000 habitantes.

Este elevado censo aconsejo la edificacion de una iglesia de nueva planta que
sustituyera a una preexistente en planta baja.> Esta se ubicaba en un edificio
cercano al solar donde se proyectd el nuevo templo. EI aumento de feligreses
propici6 que se programasen otros espacios para funciones sociales y
culturales. ®

1.2. Arquitecto
Antonio Camufas Paredes
1.2.1. Curriculum

Antonio Camufias Paredes, era catedratico de Construccion Arquitectdnicas en
la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid en el momento de
inaugurar la iglesia’, ademas de jefe de la seccién de arquitectura Religiosa de
la Direccién General de Arquitectura, Economia y Técnica de la Construccion®.
Realizo, entre otras obras, la iglesia de San Esteban, en Cuenca, y participd en
la catedral nueva de Maria Inmaculada en Vitoria.

! Diario Vasco 16/09/1967

? pagina Web Di6cesis de Donostia San Sebastian
* La Vanguardia 14/9/1973

* Diario Vasco 16/9/1967

> ABC 17/9/1967

® Diario Vasco 16/9/1967

7 ABC 17/9/1967

® Diario Vasco 16/9/1967

88



IGLESIA DE LA SAGRADA FAMILIA

1.3. Proyecto
Se realiza, para una ocupacién de aproximadamente, 2300 personas.®

El templo estaba formado por una nave rectangular de tres crujias. La primera,
destinada a los accesos a la torre, al atrio y al coro, forma dos porticos situados
en la fachada lateral izquierda.

La segunda es el templo propiamente dicho. Esta solucionado por la formula
llamada “Regia” encontrandose en el mismo el abside, donde esta situado el
altar mayor, y el sitial para las celebraciones. En la parte derecha del altar, y
fuera del &bside, estaria el altar de San José, y en el otro lado del presbiterio
un altar de la Virgen. A la derecha de la entrada, se encontraria el baptisterio y
en la parte posterior y en segunda planta, el coro con capacidad suficiente. La
tercera crujia es la dedicada a los confesonarios.

El acceso principal se efectué por la fachada saliente a la calle José Maria
Salaverria, con un amplio nartex porticado y con entradas laterales corta
vientos.

Junto al templo de tres crujias, se erigieron, adosadas a la sacristia, las oficinas
parroquiales, registro y expedicion de documentos, colecturia, despacho del
parroco, y locales para coadjutores y acélitos.

En un extremo del solar, de cara a la inauguracién, se formaron la escuela
parroquial y el dispensario, construidos con fines educativos, suministro de
vestidos y alimentacion a nifios, ancianos, enfermos, etc.

La escuela constaba de dos aulas (36 alumnos de capacidad), una para nifas y
otra para nifios, un vestibulo de acceso y una dependencia dedicada a aseos
con el campo escolar.

El dispensario disponia de una sala para la distribucién de alimentos por
Caritas, un almacén, un aseo, despacho y local destinado a clinica o botiquin.

Entre el salén de actos y el templo se construyeron las viviendas (5 en total) de
los sacerdotes y salones de Accion Catdlica.

Finalmente, se organizo6 el claustro, elemento de union de todos los edificios,
disponiendo de un espacio ajardinado central.*

1.4. Financiacion del proyecto

La primera parte de la obra que consiste en realizar el salén de actos costé
6.224.323 pesetas, abonadas en gran medida, por la parroquia.**

° ABC 17/9/1967
1% biario Vasco 16/9/1967
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El resto del conjunto se presupuesté inicialmente en 25.793.369 pesetas, que
no fue suficiente debido a problemas de cimentacion. Es preciso resefiar que la
zona de ubicacion del conjunto era una zona de marisma generando graves
problemas constructivos. El sobrecoste de la obra fue de 12.300.00 pesetas.

En la financiacion cooperé mucha gente anénima y especialmente la direccion
General de Arquitectura®?

El Ayuntamiento también ayudo, cediendo los terrenos, un solar de forma
trapecial con una superficie de 4300 metros cuadrados.™®

1.5. Bibliografia y hemerografia

El Diario Vasco, en dias sucesivos, repasa el proceso de gestacion y
construccion del conjunto.

ABC', resalta la visita del Jefe de Estado al nuevo edificio, aunque también
menciona las caracteristicas del edificio.

La Vanguardia en 1973, destaca la cesion del edificio del Ministerio de
Vivienda, al Obispado de San Sebastian.

2. RELATO ARQUITECTONICO
2.1. Descripcion de la obra
2.1.1. Ubicacion

La Sagrada Familia se sitia muy cerca del antiguo edificio del Gobierno Civil, y
muy bien comunicada por su cercania con la plaza Pio Xll, punto clave en los
accesos a San Sebastidn. A su vez se ha visto también favorecida por la
construccion del reciente vial que conecta Amara con Aiete.

Se ubica, desde el punto de vista urbanistico, en una zona privilegiada por la
cercania con el poder civil de entonces y los accesos en materia de transporte.

" Ibidem
' ABC 17/9/1967
Y Ibidem
“ Ibidem
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15

2.2. Planos

T
Qe

> Imagen generada por Google Earth
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2.3. Desarrollo de la obra

El complejo de construcciones se inicid por el salon de actos, debido a las
dificultades de orden burocréatico-administrativo, que dilataron las obras. Se
necesitaba urgentemente disponer de un local donde celebrar el culto, aunque
fuera provisional. Esta construccion se adjudic6 el 20 de diciembre de 1962 al
contratista de Irin Joaquin Manterola, concluyendo las obras el 13 de Junio de
1964, abriéndose al culto en la misma fecha. El edificio que se habia construido
tenia una sola crujia, constaba de un patio de butacas, anfiteatro, camara de
proyecciones, escenario, proscenio, bar y en el sétano, un local para almacén y
servicios higiénicos.

Terminada la construccion del salon de actos, se iniciaron rapidamente los
trabajos para poner en marcha la ejecucion del resto de los edificios que
componian el complejo parroquial.

Se otorgd esta parte final de la obra a “Agroman S.A.”*" | con una duracién de
dos afios. La edificacién comenzé en 1965

Como se menciond anteriormente, el proceso constructivo fue dificultoso
debido a la pobre calidad del terreno de asentamiento.

Finalmente, la superficie de la nave principal es de 1.206,59 metros cuadrados,
capaz de admitir aproximadamente 800 personas sentadas y 1500 de pie.*®

'® planos del proyecto de construccion. Antonio Camufias. Obtenidos por gentileza de la parroquia de la
Sagrada Familia

' Diario Vasco 16/9/1967

'8 ABC 17/9/1967
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2.4. Materiales fundamentales

Ladrillo para los muros, revestidos de marmol, fundamentalmente al exterior,
hormigdn para los cimientos, vidrio y hierro como sujecion, en distintos zonas y
mobiliario.

2.5. Cambios en el proyecto

El baptisterio ha desaparecido de su lugar original, trasladando la pila bautismal
a la zona disefiada para el altar de San José.

En la zona planificada para el altar de la Virgen, se realiz6 una pequefia capilla
dedicada al santisimo, con el Sagrario instalado sobre un fondo dorado en
forma de sol resplandeciente.

En 2003 hubo una destacable reforma de la parroquia de la Sagrada Familia.
La iluminacion del abside era, desde la construccién de la iglesia, Unicamente
artificial y carente de intencion. Poseia mas luz natural la entrada y el lateral,
restando importancia a la zona del altar, segin comenta el parroco Juan Martin
Aguirre. Es en él donde se realiza la eucaristia, necesitando, por tanto, una
mayor atencidn con respecto a otras zonas de templo.

% bv 16/9/1967
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Para corregirlo, se construyé un lucernario sobre el abside que, levantandose
por encima de la cubierta de la iglesia, recoge luz natural procedente del Este.
La iluminacion artificial presenta ahora la misma procedencia que la luz natural,
al situarse su origen en la parte superior del lucernario.

Se reformaron las envolventes exterior e interior de la cubierta, asi como el
espacio entre ellas. Las lamparas del techo se escondieron en el interior de
troncos de piramide que, a la vez que sirven de reflectores, los hacen
accesibles desde el techo, evitando de esta manera restar intencion a la luz
proveniente del abside.

Se han eliminado las cruces que habia en el lateral encima de los
confesonarios, para reducir los iconos. Los propios confesonarios han sido
reducidos, pintando con una franja negra dicha zona.

Con el tiempo la utilizacion de los locales ha ido variando, destacando por
encima de todos los usos, el del Museo diocesano hasta el afio 2011. Se
realizd una rehabilitacion para tal fin ejecutado por Carlos Arruti en el afio de
1990,% ubicandose en el Salén de actos primitivo.

El 23/09/2011 se inaugur6 el Aterpe de Caritas aprovechando las
dependencias que ocupaba el Museo Diocesano, ocupando dos plantas
nuevas que ofrecen servicios basicos para las personas mas desfavorecidas.?

2.6. Inauguracion
Se inaugura el 16 de septiembre de 1967.

Estaba programado que a las diez de la mafana, hubiera la bendicion solemne
del templo por el Obispo de la Diocesis, celebrdndose a las cinco y media de la
tarde la inauguracion oficial del conjunto parroquial.?

Acuden al acto de inauguracion, Francisco
Franco como Jefe de Estado, y el Obispo de San
Sebastian Lorenzo de Bereciartua.”

Se entond la Antifona de la Sagrada Familia y el
canto popular de la Salve.? Dicha inauguracion

% WEB: Donosti turismo.com
*! Diario Vasco 24/09/2011
*? Diario Vasco 16/9/1967

> ABC 17/9/1967

** Diario Vasco 17/9/1967
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es recogida por medios de comunicacion locales®(Diario Vasco), y nacionales
(ABC).

2.7. Mantenimiento y conservacion de la Obra

El mayor problema en el mantenimiento del edificio es la humedad, visible entre
otros en los laterales del templo, fachada exterior, y varias zonas del claustro.
Es un problema que ha llegado a daiar hierros, uralitas, etc....

El problema, segun el parroco Juan Martin, podria derivar de que los calculos
de humedad se hicieron teniendo en cuenta la humedad existente en Madrid,
en vez de la de Donostia/San Sebastian. La necesidad de mantenimiento, ha

obligado a efectuar importantes reformas segun el constructor que contacta
habitualmente con la parroquia.

25Fotografia Diario Vasco 17/9/1967
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Mencién aparte merece el estado de la cubierta, con la uralita podrida, obligé a
construir una nueva cubierta encima de la que ya habia.

Dentro del edificio, la parte superior fue remodelada, debido a que la escayola
estaba podrida; como solucion se puso una enteramente nueva.

El marmol que se aprecia en el exterior, se tuvo que fijar con tornillos. El
mortero y grapas se habian degradado, existiendo el riesgo de que se soltasen
las losas de marmol, con el consiguiente peligro.

Se aprecian bastantes zonas que deben de ser remodeladas en el edificio, tal
es el caso de las cubiertas de las viviendas de los sacerdotes o del propio
claustro, donde se ubican mas problemas de humedad, y putrefaccion de la
uralita.

3. RELATO CRITICO
3.1. Valoracion de la obra:
3.1.1. Juicios de valor emitidos por los especialistas y publico en general

El publico en general la encuentra moderna, le agrada, aunque, no obstante
prefieren las iglesias antiguas, o con estilos clasicos.

3.2. Elementos criticos

Gracias a la reforma realizada en 2003, es destacable la luz (natural y artificial)
gue ilumina el abside y la zona del altar. Resalta la importancia de la pintura de
Rafael Hidalgo de Caviedes y lo relacionado con la eucaristia, frente al resto
del templo, que se queda en un segundo plano.
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Las vidrieras han sido citadas desde el mismo dia de la inauguracion, dando
colorido y luz al templo.

El espacio es otro factor a tener en cuenta. Se aprecia gran amplitud, tanto en
horizontal como en vertical. Es un templo de apreciable altura por comparacion
con otras edificaciones religiosas contemporaneas.

3.3. Aportacion a la historia de la arquitectura de Gipuzkoa, Pais Vasco y
Espafia

Es una iglesia moderna, de estilo racionalista, geométrico, se simplifica
especialmente el lenguaje, no existe una excesiva ornamentacion. Las lineas
rectas son una constante del edificio, tanto en el interior como en el exterior.
Posee un caracter que se impone al entorno en vez de integrarse.

Como se ha descrito es un templo de apreciables proporciones. El altar se
coloca bastante alejado de los fieles. Tras la ultima reforma se ha dado aun
mas valor a su ubicacion, dotandolo de luz artificial y natural, que lo resalta en
detrimento del resto del templo.

Al igual que se aprecia con la reforma de San Sebastian Martir, realizada tres
afios antes, este templo es un buen ejemplo de la evolucién de estilo en la
arquitectura religiosa a lo largo de este siglo. No se limita a imitar un estilo
clasico. A pesar de no poseer la abundante iluminacion de edificios posteriores,
ya incorpora notables vidrieras en las paredes.
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Iglesia de una sola nave, con un altar visible desde casi cualquier
emplazamiento, al igual que sucede en las iglesias construidas a final de siglo
XX. Presenta una capacidad de asistencia muy superior a las que se han
ejecutado en las ultimas décadas, y en su decoracion no renuncia a catequizar,
especialmente en el mural del abside.

4. RELATO DE OBRAS DE ARTE INSERTAS EN EL MISMO

4.1. Polos de celebracién

Destaca el DV que toda la decoracién ha sido realizada por Rafael Hidalgo de
Caviedes®®.

4.1.1. Altar

De piedra, representando la barca del Pescador.?’

4.1.2. Ambédn de la palabra

De piedra con los nombres inscritos de los cuatro evangelistas.
4.1.3. Sede

También de piedra, a juego con el resto.

4.1.4. Capilla del bautismo y pila bautismal

Actualmente no hay capilla del bautismo. La pila se ubica en el lado izquierdo
del altar.

%% Diario Vasco 16/9/1967
27 .
Ibidem
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4.1.5. Sagrario

Se sitla en una pequefa capilla dedicada al Santisimo, con el Sagrario
instalado sobre un fondo dorado en forma de sol resplandeciente.

4.1.6. Confesonario

De madera en el lateral de la derecha.

4.2. Obras de arte:
4.2.1. Vidrieras

Hay nueve vitrales de trazado y composicion abstractos realizados con cristales
sobre estructura de cemento.
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Existen seis vitrales que representan a los doce apédstoles difundiendo el
Evangelio sobre un fondo de arquerias y formas arquitectonicas concretas,
modelados con figuras humanas. La ejecucion de estos vitrales se hizo de
acuerdo con las nuevas técnicas de la vidriera, empleando vidrios de color con
el fin de obtener la maxima luminosidad y refraccién. Se confeccionaron en
Irin. También se aprecia vitrales en el coro, de vidrio plomado con la misién de
otorgar luz, sencilla y austera al templo.?®

4.2.2. Pinturas

Se halla pintado un Cristo bizantino, que sale del sepulcro que se sitda en un
plano inferior, sobre fondo dorado en el abside. Hace referencia al misterio de
la muerte y resurreccién de Cristo.?° La autoria es de Enrique de Caviedes.*

%8 Diario Vasco 16/9/1967
29 .
Ibidem
3% Edorta Kortadi, Critico de Arte 25/02/2013
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4.2.3. Esculturas
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En la parte exterior hay un friso con imagenes de la vida de Jesus y Maria, de
la Sagrada Familia en definitiva, creado por José Luis Sanchez.!

En el interior del edificio, en la parte superior del sagrario, se halla una
destacable escultura del mismo autor, con idéntica tematica.*

3! Edorta Kortadi, Critico de Arte 25/02/2013
%2 |bidem
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IGLESIA MARIA REINA

1. RELATO HISTORICO
1.1 Inicio de la obra
1.1.1. Fecha

Se realiza la solicitud de inicio de obras para la construccion del Nuevo centro
parroquial el 11 de diciembre de 1974,' concediéndose la licencia de
Edificacion el 28 de Enero de 1975.°

1.1.2 Propietario
El titular es la Di6cesis de San Sebastian. 3
1.1.3. Programa de necesidades a cubrir

El barrio de Eguia, en el afio 1950, contaba con un censo de mas de 10.000
habitantes. Su lejania del centro de la ciudad permitia que los precios de las
viviendas fueran accesibles, a las muchas personas que con sus familias
llegaban a San Sebastian desde distintos puntos de la provincia en busca de
trabajo, uniéndose a los donostiarras que, por razones econémicas, decidian
fijar su residencia en el barrio. *

En el nucleo del barrio no existia una parroquia, quedando alejado de las otras
dos iglesias eguiatarras: los Franciscanos en Atocha y el pequeiio templo de
Arantzazu en la cumbre de la cuesta de Aldakoenea.”

Las necesidades materiales eran muchas, pero también las espirituales, motivo
por el que se puso en marcha una singular campafia en busca de fondos para
construir una capilla®. La parroquia de Maria Reina iniciaba su singladura en un
local «totalmente provisional» en la calle Rio Deba, 12 - bajo. El parroco era
Enrique Vivé siendo el embrién de lo que con el paso de los afios seria la
parroquia definitiva en su ubicacion actual (avenida de Ametzagafa). La capilla
provisi7onal fue inaugurada por el obispo Jaime Font Andreu el 18 de enero de
1959.

La zona seguia careciendo de un centro civico, por lo que el Ayuntamiento y el
Obispado se interesaron en hacer una plaza situada al fondo de la calle
Ametzagafia, que contard ademas con el Centro Parroquial, y la zona escolar
del Barrio.?

! Solicitud de concesién de licencia municipal para la edificacién de la parroquia
2 Proyecto reforma. Félix Llanos. 1976

* Edorta Kortadi, antiguo parroco de Maria Reina, y critico de Arte 25/02/2013
* DV 30/09/2011 Mikel Gurpegi

® DV-24/04/11 Javier Sada

® Ibidem

’ DV-24/04/11 Javier Sada

8 Proyecto de construccién de la parroquia Félix Llanos. 1974
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Como centro civico, ademas de templo se queria un lugar apto para convertirse
en Sala de Reuniones, Conferencias o reuniones sociales.’

1.2. Arquitecto

Félix Llanos™.

1.2.1. Curriculum

Fue a mediados del Siglo XX, Jefe de la Oficina Técnica del Plan de
Ordenacion Urbanistica de Gipuzkoa, elaborando varios planes de la época
para la provincia, como fueron el parcial Tolosa, el plan General de Pasaia, de
la zona de Duque de Mandas en Donostia, entre otros proyectos.

También fue el autor de los proyectos para varios edificios, siendo de los més
conocidos, el cine Modelo de Zarautz, que realiza una conjuncién de clasicismo
y racionalismo. Mencionar, ademds, entre sus obras, la Fabrica de
herramientas Irimo (Urretxu), el proyecto de reforma de cubierta Bereciartua
(Getaria), y el edificio racionalista de la empresa Itzalon (Zumarraga).

1.3. Proyecto

Aunque el solar cedido por el Ayuntamiento era de 2.400 metros cuadrados, la
nueva ordenacion en el Plan de Reforma Interior, que produjo la formacion de
un nuevo vial en el Sur, redujo la superficie del solar parroquial a 1.170 m?
Distribuyéndose en 760 m? para el edificio parroquial, y 410 para viviendas y
dependencias.!

Se proyectaron dos unidades diferenciadas: el bloque de viviendas y el templo
propiamente dicho, formando un conjunto de dos edificaciones de distinta
factura, con su consiguiente contraste.

El primero era un bloque igual en cuanto a altura y traza que los edificios de
viviendas colindantes, con la Unica particularidad de que el muro Oeste, un
paramento liso, es forma de panel decorativo sobre cuyo fondo se recorta la
estructura del Templo Parroquial y una gran cruz en relieve.

La parte baja de este bloque de viviendas esta destinada a la Sacristia, una
guarderia infantil, y un pequefio abside del Templo, donde se halla el érgano, la
pila bautismal y el retablo. Esto es debido a que la planta baja, esta unida a la
nave del Templo.

Debajo estaria un doble sétano, y por encima se han dispuesto cinco plantas
de viviendas distribuidas cada una de ellas en cuatro unidades.

El cuerpo destinado a Templo Parroquial consta a su vez de una Gran Nave,
con una planta que podriamos calificar de salén, de caracter rectangular. Se

% Ibidem
% bidem.
" bidem
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trata de un espacio muy diafano, apto para convertirse en Sala de Reuniones,
Conferencias o reuniones sociales, con capacidad para 450 personas.

Esta sala lleva asociada otra nave menor destinada a capilla permanente, que
podia quedar independizada de la nave principal por medio de una pared movil,
en la que se celebraria normalmente el culto diario. Disfruta de un acceso
directo desde la calle Ametzagafia, ademas de comunicar directamente con la
Sacristia y con su zona de confesion. Posee capacidad para aproximadamente
100 personas sentadas.

Por debajo de la planta descrita se ubica la Cripta, donde podrian acomodarse
400 personas sentadas. Junto a la cripta, en esta planta se sitian las oficinas
parroquiales, una sala de reuniones y una pequefia cafeteria con los servicios
anejos.*?

La mayoria de la parroquia cae bajo una cubierta a cuatro aguas. A su vez, en
la parte delantera atesora un pequefio jardin, con unos setos que rodean toda
la parte frontal de la fachada principal.

Finalmente presenta una gran sefialética, una gran cruz de cemento sobre el
muro lateral de la casa posterior, conservando un esgrafiado de letras con la
leyenda “Parroquia Santa Maria Reina”.

Raula STy D3R apa

3 1y

2 Ibidem.
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1.4. Financiacion del proyecto

La mayor parte de la obra se abond gracias a los habitantes del barrio. El 'alma
mater1'3 fue ‘el cura del barrio' Enrique Vivd, apoyado por las Sociedades de
Egia.

Para realizar la capilla, la recolecta de fondos se inici6 mediante la llamada
'‘Operacién botella’, una iniciativa surgida en el Colegio de los Marianistas: Se
marco un recorrido, en el que los vecinos depositaban botellas de vidrio vacias
en la puerta de sus viviendas... que posteriormente se recogian para venderlas.
Respaldaron la iniciativa Ignacio Iruretagoyena y Francisco Dorronsoro,
propietarios de la Sociedad Irure-Soro que sirvié para denominar la zona. En la
planta de debajo de dicha sociedad, se efectu6 una cesion temporal para
instalar una capilla que seria predecesora de la futura iglesia, (que estaria
ubicada en un edificio exento cercano). El citado local fue inaugurado por el
Obispo Jaime Font Andreu el 18 de enero de 1959. **

El Ayuntamiento por su parte cedié a la parroquia un solar de 2.400 metros
cuadrados libres de cargas.™

El incremento de poblacion del barrio, propicié que la capilla resultase
insuficiente debido a sus pequefias dimensiones, haciendo necesaria la
edificacion de la nueva parroquia. A su vez, fueron necesarias nuevas
iniciativas para la financiacion, debido a que el poder adquisitivo de los
feligreses de la parroquia no era elevado. Prolongando los pasos de la anterior
campanfa, surgio la 'Operacion ladrillo', aportacion tras aportacion, ladrillo a
ladrillo®. Llegandose incluso a utilizar bonos (de aproximadamente 15.000-
25.000 Pesetas), que posteriormente en algunos casos fueron devueltos,
aunque en muchos casos, mucha gente llego a dejarlos como fondo perdido
para la parroquia. *’

El presupuesto inicial del proyecto fue de 18.480.896,77 Pesetas.'®
Posteriormente, en reforma del proyecto (que modifica ligeramente las
dependencias y viviendas), se redujo la cantidad a 15.412.383, 80 pesetas.™®

1.5. Bibliografia y hemerografia

No consta que haya referencias bibliograficas. Unicamente existe un ejemplar
de una pequefia publicacion que se publicé con motivo del 25 aniversario de la
fundacién de la parroquia.®

B Edorta Kortadi, antiguo parroco de Maria Reina, y critico de Arte 25/02/2013
" Ibidem

1 Proyecto de construccién de la parroquia Félix Llanos. 1974

'° DV, 24/4/2011, Javier Sada

Y Edorta Kortadi, antiguo parroco de Maria Reina, y critico de Arte 25/02/2013
18 Presupuesto del Proyecto de construccion de la parroquia Félix Llanos. 1974
19 Presupuesto del Proyecto de reforma de la parroquia. Félix Llanos. 1976

* Edorta Kortadi, antiguo parroco de Maria Reina, y critico de Arte 25/02/2013
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2. RELATO ARQUITECTONICO
2.1. Descripcion de la obra
2.1.1. Ubicacién

El edificio se sitia en el barrio de Egia de San Sebastian.
Es una zona residencial, relativamente cerca del centro
donostiarra, ubicado en una ladera con una apreciable
pendiente.

La ubicacidén de la iglesia se encuentra en la parte mas
alta del barrio, cerca del cementerio municipal. Su
localizacion es privilegiada, siendo perfectamente visible
desde una de las dos calles principales del barrio, la calle
de Ametzagafa.

21

2 Imagen sacada de Google Map.
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2.2. Plano
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2.3. Desarrollo de la obra

La licencia de edificacion se formalizd el 28 de
Enero de 1975%, llegando a la inauguracién el 25
de abril de 1977. 2 No se tiene constancia de
ningun hecho resefable durante la ejecucion de la
obra.

2.4. Materiales fundamentales

La estructura es enteramente de hormigén armado. La decoracion también es
de hormigon aparente, con vidrieras (otro material de interés). En cuanto a las

fachadas, son fundamentalmente de ladrillo rojo natural, y hormigon visto.

El arquitecto jugd con el ladrillo rojo y con el cemento, con los muros y cierres,
como simbolo de qzue los cristianos tenemos que ser piedras-ladrillos vivos y
4

firmes de la Iglesia.

El acceso a la escalinata y porche son de piedra caliza y abujardada.

pavimentos interiores son de baldosa de terrazo.*

*? proyecto reforma 28-5-1976
2 Imagen tomada del DV, 25-04-2077.
** Edorta Kortadi, antiguo parroco de Maria Reina, y critico de Arte 25/02/2013

bl Lo
i

Los
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2.5. Cambios en el proyecto

Pese a que el proyecto se elabor6 para edificar sobre un solar parroquial de
1.170 metros cuadrados, finalmente la iglesia y los servicios parroquiales
ocupan 1543, 15 metros cuadrados.?®

Ademas se modificé el programa de dependencias y viviendas, reuniendo en
una sola caja de escalera las dos existentes en el primitivo proyecto, creando al
mismo tiempo un nuevo despacho parroquial.?’

2.6. Inauguracion

La inauguracion se celebro el dia 24 de abril de 1977. Ya no se trataba de una
pequefia capilla, se habia edificado una gran iglesia que seria inaugurada bajo
la advocacion de Maria Reina. El acto fue una fiesta para el barrio, mas alla
incluso, de sus creencias religiosas. El 'todo Eguia' se dio cita en las
proximidades del recinto para ver como el Obispo, Jacinto Argaya, recorria el
interior y los muros exteriores bendiciendo el nuevo templo.? ?°

TR

2.7. Mantenimiento y conservacion de la Obra

No se han realizado labores de mantenimiento importantes. Siendo la
humedad, uno de los mayores problemas del edificio, lo cual ha forzado a
efectuar obras en la cubierta. Siendo apreciables todavia problemas en la
planta baja del templo. *

En lo que respecta al interior se ha transformado la iluminacién, en la época de
Javier Zubero, no constando que se hayan efectuado grandes obras.*!

» Proyecto de construccion de la parroquia.

%% solicitud de Antonio Maria Zubia al Ayuntamiento para variar la liquidacién de la obra por el cambio
de metros cuadrados (1-3-1975)

7 Proyecto reforma 28-5-1976

%8 4v-26/04/1977 Pagina 8. La Voz de Espafia 26/04/1977 pagina 12

2 Fotografia, periédico unidad 25/4/1977, Foto Basterrechea Pag.20

* Edorta Kortadi, antiguo parroco de Maria Reina, y critico de Arte 25/02/2013
31 .
lbidem
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3. RELATO CRITICO
3.1. Valoracién de la obra:
3.1.1. Juicios de valor emitidos por los especialistas y publico en general

En general, la propia poblacion del barrio no ha tenido buena consideracion
sobre esta obra. Probablemente se debe a la preferencia por templos de tipo
clasico (renacentista, barroco, neoclasico,...).

Es una iglesia mas horizontal que vertical, estando la totalidad de los miembros
a la misma altura, en contra de lo que ha sido habitual hasta su época
constructiva. Poseedora de un estilo mas racionalista, con algunas vertientes
organicistas, probablemente a los vecinos les ha podido parecer
excesivamente moderno.

3.2. Elementos criticos

Posee valores muy importantes, tales como el espacio unitario, por ejemplo,
donde los fieles se encuentran reunidos en un mismo espacio, sin pilares, sin
distorsiones visuales.

La iluminacién es otro factor destacable, gracias a la gran cantidad de vidrieras
que presenta, con la consiguiente rica coloracion que genera en todo el
espacio.
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3.3. Aportacion a la historia de la arquitectura de Gipuzkoa, Pais Vasco y
Espafa

Iglesia de concepto moderno, no guarda relacion alguna con las anteriores de
estilo neoclasico. De corte fundamentalmente racionalista, aunque es cierto
gue posee partes organicistas En este sentido es una iglesia que esta realizada
claramente tras el Concilio Vaticano II.

4. RELATO DE OBRAS DE ARTE INSERTAS EN EL MISMO

4.1. Polos de celebracion:

Han sido disefiados en su mayoria por el arquitecto, utilizando el cemento
armado como base para casi todos los elementos.

4.1.1. Altar

Es disefio del arquitecto Llanos. Es un gran bloque de cemento armado bruto,
cara vista.

4.1.2. Ambén de la palabra

Sencillo ambon disefiado por Llanos.
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4.1.3. Sede

Disefiado por Llanos. Al ser un banco corrido, el celebrante de la misa no
posee especial predominio. Todos los agentes que intervienen en la liturgia se
sientan en dicho banco. Posee un disefio muy horizontal y participativo.

4.1.4. Cirio pascual

Movil, con el pie de madera. Es un elemento afiadido a la obra, no fue disefiado
desde el primer momento por el arquitecto.*

4.1.5. Cruz procesional

No existe, al ser una iglesia presidida por un gran Cristo devocional, obra de
José Luis Sanchez. Basado en el cantico de Isaias segun el cual Cristo al morir
no tenia figura humana. No es por tanto un Cristo renacentista de belleza
clasica.®® Es de un gran tamafio, y muy potente. Fue ejecutado con cemento
armado, y recubierto con pintura.

32 |bidem
3 |bidem
3* |bidem
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4.1.6. Capilla del bautismo y pila bautismal

No hay capilla. La pila bautismal, es un elemento cuadrado con una pequefia
base, poseedor de un pozo de agua circular. Es también de hormigén.

4.1.7. Sagrario y confesonario

Presenta un alfa y una omega, pero no es un sagrario que tenga un disefio
especial. Se encuentra en un lateral del &bside.
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El confesonario, posee un habitaculo, con dos butacas. No es muy utilizado,
entre otras razones porque se suele celebrar la confesién comunitaria.®

4.1.8. Coro

No existe.

4.2. Obras de arte:
4.2.1. Vidrieras y Pinturas

Se aprecian, abundantes vidrieras en los muros. Son fundamentales en la
ambientacion del templo. De caracter abstracto, con cierto simbolismo, tierra y
aguas en los cuadradillos inferiores, con el fuego del espiritu representado en
las vidrieras superiores, que son mas onduladas y rojas. Probablemente
realizadas por la empresa Vitroluz de Ir(in.*

35 .
Ibidem
*® Edorta Kortadi, antiguo parroco de Maria Reina, y critico de Arte 25/02/2013
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4.2.2. Esculturas

Las mas relevantes estan realizadas por José Luis Sanchez, un escultor
moderno, que juega con los espacios concavos de Jorge Oteiza, con la parte
del vacio que tienen sus esculturas. *’

Junto al Cristo crucificado que se ha mencionado en el apartado de cruz
procesional, se puede mencionar la escultura de Maria Reina, que esta en el
lateral izquierdo. Sentada con una corona en la mano, en lugar de en la
cabeza. Un detalle importante, debido a que simboliza a las mujeres que han
trabajado tradicionalmente con las manos. Su postura, sentada, recuerda a una
convencional o tradicional ama de casa. Esta realizada en cemento armado
pintado.>®

En el exterior, se aprecia una escultura de Maria Reina, coronada. Detras tiene
unas palomas, y en la parte inferior se incluyen repertorios zoomorfos, caso de
las palomas, y fitomorfos (plantas de trigo). Fabricado en hormigdn, el autor
es también José Luis Sanchez.*

7 |bidem
% |bidem
* |bidem
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4.2.3. Tapices

Llama la atencion en el interior de la iglesia el “Tapiz de la creacién”, del pintor
donostiarra Juan Luis de Goenaga.*

Se realiz6 para decorar el muro del abside, que se consideraba demasiado
vacio al decir de muchos feligreses. Al parecer les resultaba un poco fuerte,
frio. Para evitar esta sensacion, Edorta Kortadi cuando era el parroco en 2007,
encargo al citado artista realizar una pintura, que luego fue tejida a mano en un
Tapiz-Cuelgue en el Tibet*.

“* lbidem
* Ibidem
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1. RELATO HISTORICO

1.1 Inicio de la obra

1.1.1. Fecha

La obra comienza en enero de 1979. 1
1.1.2 Propietario

La parroquia2

1.1.3. Programa de necesidades a cubrir

A partir del mes de septiembre del afio 1967, se erigen 12 rascacielos,
popularmente conocidos como los apostoles. Era época de fuerte inmigracion
proveniente de otras zonas de Espafa. Estos edificios de vivienda originaron
una apreciable concentracion de habitantes por lo que el Obispado se planteo
erigir una iglesia en el barrio de Bidebieta-La Paz.

En el afio 1968 se oficia la primera misa en un bajo situado en la calle Julio
Urkijo 44, embridn de la nueva iglesia que se erige a continuacion. El local
carecia de unas minimas condiciones de utilizacion; presentaba una anémala
distribucion interna. Tenia forma de uve, la parte central estaba ocupada por el
hueco para el ascensor del edificio. El altar se hallaba en el vértice, por lo que
los feligreses que se sentaban en un tramo, no veian a los que se hallaban en
el otro. 3

La necesidad, surgida debido a la creacion del nuevo barrio, justificaba el
nuevo templo. En el programa de necesidades se solicitd una nave para 500
personas, y altar para uso diario,* sacristia con lavabo, dos locales
penitenciarios, un despacho parroquial, un local complementario, aseos para
hombres y mujeres, espacios para centro parroquial, dos viviendas
apartamentales, y locales de servicio.5

1.2. Arquitecto

Carlos Arruti Carrascoso.

1 Eduardo Iribarren parroco S. Francisco Javier (23/8/2012)

2 Eduardo Iribarren pérroco S. Francisco Javier (23/8/2012)

3 Eduardo Iribarren parroco S. Francisco Javier (DV 2-2-2011)

* Eduardo Iribarren parroco S. Francisco Javier (23/8/2012)

> Proyecto de construccion de la iglesia de S. Francisco Javier, Carlos Arruti.1977.
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1.2.1. Curriculum

Carlos Arruti Carrascoso fue quien lo realiz6 de modo definitivo aunque,
anteriormente Pérez de San Roman habia trabajado sobre varios
anteproyectos.®

Carlos Arruti nacié en Donostia en el afio 1947. Formando parte de la primera
promocion de la Escuela Técnica Superior de arquitectura de Pamplona en
1970.” Logré, en 1974, obtener por oposicién, una plaza en la escuela
facultativa de Arquitectura.

Es autor de proyectos tan importantes como la Remodelacion de la plaza
Gipuzkoa, y la del antiguo Museo Arte Sacro de la diocesis de San Sebastidn
(conjunto de la Parroquia de la Sagrada Familia), anteriormente teatro. Ademas
redactd el Plan Especial de Reforma Interior del Area 5.4.8 «El Infierno» barrio
en lbaeta.

En cuanto a las iglesias, destacar la reforma de la Iglesia del Sagrado Corazon
en Loiola, y la realizacion de la Iglesia de San Francisco Javier en Bidebieta.

1.3. Proyecto
Sobre un solar de 1084, 32 m?, la superficie util edificada es de 1123,45 m?.2

La planta presenta forma de cruz griega, de brazos mayores que los pies, de tal
forma que casi no se aprecian las distancias y exista proximidad entre los
creyentes. Dispone en la planta baja, sacristia, dos pequefas dependencias
para confesonarios, dos despachos, dos almacenes, tres recibidores y un
porche cubierto.

Es un templo amplio y diafano, con una cubierta que cae a dos aguas.

Sobre esta planta baja se encuentra otro piso con un pequefio coro, dos
salones, aulas para catequesis, lugar para conferencias, clubs, etc., y dos
viviendas-apartamentos de 50 metros cuadrados cada uno.

La iglesia posee una cabida para aproximadamente 500 personas sentadas.’

1.4. Financiacion del proyecto

El Ministerio de la Vivienda reservé una parcela para tal fin, que el Obispado lo
adquirié por 723.000 de las antiguas pesetas.10

® Ibidem

’ Deia 26/04/1979, Edorta Kortadi
8 Proyecto

? Ibidem
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Se solicitd a la Caja de Ahorros Provincial un crédito de 20 millones de
pesetas’ para un presupuesto inicial de 16.536.398 de pesetas, que se fue
incrementando en el proceso constructivo debido a las modificaciones
propuestas (elevacion de la estructura espacial), a la necesidad de habilitacion
de espacio bajo cubierta y la modificacion de la calidad de los materiales. La
liquidacion final fue de 30.699.035 Pts.12. El desfase se cubri6 con una
aportacién del Obispado 400.000 Pts.™, y particulares de condicion modesta
(1200 familias, aportando mensualmente una cantidad de 300 Pesetas™?).

1.5. Bibliografia y hemerografia

No constan datos en bibliografia, aunque antes y durante la obra, los medios
de comunicacion (Deia, Diario Vasco y Unidad) recogen diversa informacion,
especialmente en lo relativo a la financiacion.

La inauguracion y los actos de celebracion de su 25 aniversario también fueron
objeto de atencion de los medios.

2. RELATO ARQUITECTONICO
2.1. Descripcion de la obra
2.1.1. Ubicacién

Situado en un barrio periférico de San Sebastian, el poligono de Bidebieta-La
Paz. Linda con Pasaia.

Zona eminentemente residencial, en cuyo acceso se sitia el templo. El
emplazamiento es idoneo en cuanto se sitla junto a una plaza publica, un
polideportivo, un centro comercial y junto a dos torres de vivienda.

' Eduardo Iribarren parroco S. Francisco Javier (DV 2-2-2011)
" Diario Vasco 8/6/1979

2 Memoria de liguidacién. Ayuntamiento de San Sebastian

2 Ibidem

" Eduardo Iribarren parroco S. Francisco Javier (DV 2-2-2011)
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16

2.3. Desarrollo de la obra

El plazo de ejecucion de la obra fue de un
afo (Enero de 1979 - Enero de 1980). La
realiz6 la firma de construcciones El6segui,
siendo D. Jesus Ciarruz su encargado de
obra'’. La estructura espacial de acero,
sobre la que se apoya el cierre superior del
templo, fue obra de Rodriguez y Vergara,'®
siendo muy comentada en la época su
puesta en servicio. Montada la estructura
por partes fue elevada mediante gruas
hasta su posicién actual. *°

Debido a discrepancias en el proceso de ejecucion de la obra, la finalizo la
firma Castiella.

'® planos del proyecto de construccion.

Y Documento escrito por Carlos Arruti, en la documentacién interna de la parroquia
® |bidem

' Fotografia del Diario Vasco 8/6/1979
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2.4. Materiales fundamentales

Hormigon, tanto en la estructura como en el bloque conglomerado que se
utiliza para el cerramiento exterior, cemento, y ladrillo en la tabiqueria interior.
Finalmente mencionar el acero, tanto en la cubierta como especialmente en la
estructura que se aprecia en el bajo cubierta.?

2.5. Cambios en el proyecto

Se decidi6 ganar espacio bajo la cubierta, subiendo
ligeramente la altura de la fachada, logrando espacios bien
de uso parroquial o vecinal a los que se accede mediante
una escalera de caracol.?* También utilizaron materiales
mas duraderos y por ello de mejor calidad, a costa de
incrementar el presupuesto total de la obra.??

Después de tres afios de la inauguracion, se procedio a
eliminar unos huecos en la fachada, contribuyendo a
otorgarle mas unidad a la envolvente.?

2.6. Inauguracion

El 27 de enero de 1980, acude el Obispo José Maria
Setién.24 Inaugurando el templo en una misa solemne. ?° Previamente, el 23 de
enero de 1980 se habia dado el certificado final de la direccion de obra.

2.7. Mantenimiento y conservacion de la Obra

La estructura de la cubierta presenta dos
partes, una de cemento y otra de metal.
El cemento se ha conservado en buen
estado, no obstante habia goteras, y el
material inicial (aluminio, repasos Yy
placas de corcho)® no era de buena
calidad, como solucién se introdujo una
estructura metalica mas consistente.?’ L

L4
e L R Sin s
3 = - T AR S O L ARNANPARSY SN | SN S

20 Proyecto

! Eduardo Iribarren parroco S. Francisco Javier (23/8/2012)

*2 Carlos Arruti. Liquidacién del centro, Registro del Ayuntamiento de San Sebastian
% ibidem

* pv 2-2-2011

% Deia 24-01-1980, J.0.

*® Documento escrito por Carlos Arruti, en la documentacién interna de la parroquia
%’ Eduardo Iribarren parroco S. Francisco Javier (23/8/2012)
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3. RELATO CRITICO
3.1. Valoracién de la obra:
3.1.1. Juicios de valor emitidos por los especialistas y publico en general

Los medios de comunicacion y la ciudadania discrepan sobre el resultado final.
Mientras que la critica de la primera es favorable, los feligreses tienen una
concepcion fria del templo.?®

3.2. Elementos criticos
El propio arquitecto, Carlos Arruti, menciona tres claves.

La luz que entra especialmente al mediodia en el eje del edificio, aunque
nunca llega a la pared del Norte, Este y Oeste.

El muro en su interior, da una sensacion de resguardo, en concordancia con el
objetivo prioritario del arquitecto, que es la idea de que el feligrés se sienta
protegido. Se puede ver el cielo con nitidez, aunque existe proteccion en las
paredes y en el muro, delante del presbiterio, donde segun el arquitecto cada
uno puede encontrar su soledad.

-

“

SRR AR 7NN ATV N K L PEP L R 1Y X

T AT A NN AR

\J

% ibidem
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Otra clave seria la contencion del espacio en general. Quitandolo en la zona
Sur (entrada) para lograr que entre luz, marcando de esa manera los recorridos
procesionales y funcionales. Dejando en los laterales, los despachos, viviendas
parroquiales y locales parroquiales.

Finalmente el muro seria la Ultima clave, el techo quedaba limitado por la
cubierta de vidrio, y el suelo arrancaba desde atras, desde los pasillos
generales. Asi surgi6 la forma del muro y la palestra, conviene recordar que alli
se colocan los polos de celebracién, orientados segun el eje principal. EI muro
ofrece un espacio recogido y agradable. Definiendo las dos zonas de
celebracion, el muro al arquitecto le recuerda al fronton, donde rebotan
nuestras palabras para ser escuchadas por nosotros mismos, como si fuera un
espejo.?

3.3. Aportacion a la historia de la arquitectura de Gipuzkoa, Pais Vasco y
Espafia

Es un edificio brutalista, donde nada se esconde, todo es visible. Otorgando un
aire de sencillez, sin llegar a renunciar al marcado caracter urbano e industrial
que atesora.

Todo esto no resta para que la iglesia ante todo priorice ser un lugar de
encuentro, una casa, lugar de convivencia, entre los que la habitan y la poseen.
Crea una imagen simbdlica en un despersonalizado exterior.

2 rdamiumma o

. oo

29 f . s . .
Escrito del Arquitecto en la documentacién interna de la parroquia
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El propio arquitecto reconoce que ha visto y estudiado Ronchamp, Latourette y
otras iglesias pequefias, que le acaban dando un aire racionalista a este
edificio.

e o

T )

) YLD
> 5

4. RELATO DE OBRAS DE ARTE INSERTAS EN EL MISMO
4.1. Polos de celebracion:

Tanto el disefio como la ubicacion de los polos de celebracion fue
responsabilidad del propio arquitecto.

La localizaciéon fue muy meditada, el altar, la sede, el amboén y la pila de
bautismo se encuentran en la misma verticalidad. D. José Maria Zunzunegui,
encargado en su momento, de la colocacién de los polos de celebracion de la
Diocesis de Gipuzkoa, por funcionalidad, fomentd colocar todo delante, a
primera vista de la asamblea, para priorizar mas a los feligreses y crear mas
calor en torno a las celebraciones.*

%% Eduardo Iribarren parroco S. Francisco Javier (23/8/2012)
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4.1.1. Altar

Es un altar de tipo sacrificial, pequefio, de aspecto cubico.
Se ha empleado el cemento armado como material.

4.1.2. Ambén de la palabra

La base esta realizada con cemento armado, aunque en la parte superior se ha
utilizado el metacrilato, para evitar restar visibilidad al altar que se sitda justo en
su parte posterior.

La parte compuesta de metacrilato es posible retirarla. EI motivo es puramente
funcional, en el caso de que alguien que desee dar una conferencia, y lo haga
sentado, se podria quitar el metacrilato y usarlo de pisa.

4.1.3. Cirio pascual
Disefio por Arruti, utilizando el acero como material.
4.1.4. Cruz procesional

De tamafia proporcion, proyectada también por el propio Arruti. No posee
ninguna figura, esta sélo trazada en sus cuatro elementos, vertical y horizontal.
Sin Cristo, simbolizando que cada uno de nosotros debemos ponernos en ella
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4.1.5. Capilla del bautismo y pila bautismal

No hay capilla de bautismo. En cuanto a la pila, esta realizada con cemento. Se
localiza delante del presbiterio (algo que es habitual en las iglesias de su
época), en contra de la tradicion, que las sitia en la parte izquierda segun se
entra (como simbolo de iniciacién en la fe). El motivo es nuevamente funcional,
después del Concilio Vaticano Il se comienzan a hacer bautismos comunitarios,
y D. José Maria Zunzunegui, decidié que se debian de situar delante, de modo
que pueden ser vistos por todos los feligreses. 3

4.1.6. Sagrario

El sagrario se encuentra en un lateral del presbiterio principal, delante de un
altar mas pequefio que el principal (algo que contradice la costumbre de
colocar un unico altar), se utiliza habitualmente para misas diarias.

La primera idea era hacer el sagrario de metacrilato transparente, para que se
viera el Copo6n desde fuera. Pero se desecho por ser demasiado patente. La
costumbre siempre habia sido ocultarlo. Finalmente se elabordé un sagrario
disefiado por Arruti con forma cubica, realizado con metacrilato gris.

Pero desgraciadamente hubo hurtos, y en uno de ellos la caja quedo algo
deteriorada. A la parroquia se le ofrecié el que esta en la actualidad, de metal,

* Ibidem
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lo cual fue de mayor agrado para los feligreses que el de inicial, al resultarles
mas digno.32

4.1.7. Confesonario

No se trata de los tradicionales mobiliarios, sino dos locales pequefios, que
cumplen la funcion de Reconciliacion que se espera de una confesion.

4.1.8. Coro

Hay un pequefio coro que nunca se ha utilizado como tal, debido a sus
reducidas dimensiones. Cuando algun orfedn viene a cantar, acostumbra a
realizarlo en la parte inferior, cerca del altar mas cerca de la asamblea.

4.2. Obras de arte:
4.2.1. Vidrieras y pinturas

Hay una hilera de vidrio que le da una cierta ligereza al edificio, frente a la
pesadez de la estructura metalica y las paredes.

No hay pinturas como tal, aunque se pinté el muro ondulado que hay delante,
en el lado principal, de color verde. Cambiandolo mas adelante por el color
azul, al creerlo méas conveniente.*®

4.2.2. Esculturas

Hay una escultura de grandes dimensiones del Cristo resucitado (14/6/1996),
obra de Lorenzo Ascasibar.34

*2 Ibidem
* Ibidem
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El arquitecto no era partidario de poner nada, pero debido a la frialdad con la
cual algunos feligreses percibian la iglesia, se decide encargar una escultura,
gue resultase algo realista, y diese calor.35

El escultor, primero la realiz6 en Vitoria, de un tamafio aproximado de un
metro. Para por puntos, mas adelante hacer la que tenemos en la actualidad.

La escultura tiene 2,20 metros de altura, realizada en arce canadiense, y que
representa a la figura de Cristo Resucitado de pie, con los estigmas de la
Pasion, en actitud de envio y bendicibn a sus discipulos, a la mision
evangelizadora del mundo. Es de canon clasico renacentista, cubierto con una
tunica que cubre con sobriedad y alabeos barrocos, su depurada anatomia.

Ejecutada dentro de una poética realista renacentista, con ciertas formas
barrocas, que se tamizan con modernos realismos, pero que no renuncia a
ciertos perfiles idealizados.*

* DV 2-2-2011
% Eduardo Iribarren parroco S. Francisco Javier (23/8/2012)
*® Deia 7/5/1995, Edorta Kortadi
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Finalmente citar a la imagen de la Virgen con el Nifio en brazos, modelada en
barro por Ifiaki Artetxe, vecino de Bidebieta.37

También se encuentra un San Francisco Javier, que es del siglo XVII. Donado
por el Arzobispo de Pamplona D. José Maria Cirarda, en respuesta a la
solicitud realizada por la parroquia, que le sugiridé alguna imagen del santo al
cual da nombre la parroquia. Esta imagen fue obtenida del fondo del Museo
Diocesano de Pamplona. %

¥ pv 2-2-2011
%8 Ibidem
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1. RELATO HISTORICO
1.1 Inicio de la obra
1.1.1. Fecha

El constructor Elosegui hizo su entrada en el terreno de construccion el 27 de
octubre de 1980.*

1.1.2 Propietario
El propietario del edificio es el Obispado de San Sebastian?.
1.1.3. Programa de necesidades a cubrir

Fruto del ensanche de la ciudad, durante la segunda mitad del siglo XX, el barrio de
Amara fue ampliandose con un gran incremento de poblacién. Siendo necesaria la
edificacion de un templo que “cubriera, las necesidades espirituales que puedan
tener los feligreses de esta amplia zona.”. *

La decision de llamar a la parroquia Nuestra sefiora del Rosario se debe a que la
reunién, en la cual se decide erigir la iglesia, se produjo en dicha festividad, en el 7
de octubre de 1969.* Hasta la ereccion del nuevo templo, se habilita como iglesia
una “ubicada en una planta baja de la casa nimero uno de la Avenida Carlos I”.°
Ademas de un lugar de culto, se querian otorgar servicios sociales a esta zona de
San Sebastian, tal es el caso de Céritas. ® En lo basico el programa de necesidades
pretendia cubrir:

La edificacion del edificio para la iglesia.

Despachos parroquiales.

Servicios sociales y viviendas. Para parroco y coadjutores.’
1.2. Arquitecto

Joaquin Mufioz Baroja es el arquitecto que finalmente recibe el encargo de proyectar
el nuevo templo. Delfin Ruiz Rivas fue el arquitecto que inicialmente realiz6 el primer
proyecto para la nueva parroquia en 1978. No obstante debido a la defuncién de su
esposa, se jubild, abandoné la ciudad de San Sebastian, y murié al poco en
accidente de trafico.

! Informe interno de la parroquia del Rosario.

%> Memoria del primer proyecto de construccion. Pagina 1.Delfin Ruiz Rivas. 1978.
* Ibidem

* Informe interno de la parroquia del Rosario.

> ibidem

® Memoria del primer proyecto de construccion. Pagina 1.Delfin Ruiz Rivas. 1978.
7 Ibidem
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En esta coyuntura Joaquin Mufioz Baroja disefia el nuevo proyecto, muy diferente al
original de 1980.°

1.2.1. Curriculum

Joaquin Mufioz Baroja fue Doctor en Arquitectura. Entre sus obras mas conocidas
se sitla el Hospital Provincial de Guipuzcoa. Fallecié en Cadiz el 30 de abril de
2010.

1.3. Proyecto

En el proyecto original, el conjunto a construir consta de un volumen total de 6.208
m>.° El cuerpo destinado a Templo Parroquial es un edificio exento y singular;
interiormente posee forma de L, debido a la necesidad de crear un espacio mas
intimo, que por sus dimensiones sirva al culto diario. No obstante esté integrado en
el interior de otro espacio de mucha mayor superficie y en el que se llevaran a cabo
los actos religiosos con mayor asistencia de feligreses.’ La capacidad total se
calcula para aproximadamente en 500 personas. ' En la zona posterior y principal
se sitda junto al presbiterio el local destinado a sacristia.

¥ Informe interno de la parroquia del Rosario.

° Memoria del proyecto de ejecucion de la parroquia. Pagina 2. Joaquin Mufioz Baroja. Marzo 1981.
1 Memoria del proyecto de ejecucién de la parroquia. Pagina 4. Joaquin Mufioz Baroja. Marzo 1981.
" Informe interno de la parroquia del Rosario.
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La iluminacién del interior es natural y muy relevante, posee dos grandes superficies
altas laterales.'” El techo interior va cubierto con lamas metélicas, mientras que en el
exterior los techos de ambos espacios que conforman la iglesia presentan forma
triangular. En el caso del espacio de uso diario, sobresale una columna que asemeja
guerer responder en la forma, a la torre que esta en el otro extremo.

La entrada también dispone de su propia cubierta a modo de saliente, con acabado
triangular. ElI material utilizado para la citada cubierta exterior cubierto es la teja
canadiense.*®

La torre destinada al campanario realza la vista del edificio, enmarcando el acceso
principal al interior de la iglesia, amén de una entrada en madera de mongoil, que
configura el exterior del templo.**

El acceso al templo es a través de la fachada principal de la pequefia plaza o atrio
central, que se aprecia en la mitad del conjunto, la cual también conecta con los
locales de uso parroquial y viviendas. Dicho atrio constituye un filtro intermedio entre
el edificio y la calle, creando un ambiente propicio para un templo. *> Posee relieves
ejecutados por el franciscano José Luis Iriondo, con formas repertorios fitomorfos
principalmente.

2 Ibidem
B Ibidem
" Ibidem
> Memoria del proyecto de ejecucidén de la parroquia. Pagina 2. Joaquin Mufioz Baroja. Marzo 1981.
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El resto de edificio se plantea como un conjunto de locales y servicios de uso para la
parroquia. Con una gran sala de conferencias, junto a distintos locales para trabajo,
catequesis, aseos, tres despachos de trabajo, ademas de salas de espera, amplio
vestibulo de entrada, zonas para diferentes usos. Encima de dichos servicios, se
han proyectado viviendas destinada para sacerdotes.*®

1.4. Financiacion del proyecto

El presupuesto del proyecto es de 40.000.000 pesetas.!” Aunque en realidad
ascendi6 en 1985 a 68 millones de pesetas.*®

Para la financiacion de los préstamos, hicieron falta avalistas entre los feligreses por
exigencia de las entidades bancarias. Se realizaron colectas en las parroquias y
comunidades religiosas, campafas de suscripcién de bonos, cuotas voluntarias fijas.
Y una aportacién del Obispado de 3.850.000 Pesetas.®

El presupuesto de la fase final, en relaciébn a la habitabilidad de los locales
parroquiales, que faltaban por finalizar en 1990 fue de 18.300.013 Pesetas.?

1.5. Bibliografia y hemerografia

No consta bibliografia. Se menciona en algunos medios de comunicacion locales, la
preparacién y acto de inauguracion de la iglesia.

Mencion especial merece el articulo de la revista On (dedicada a la arquitectura,
interiorismo, arte, disefio y gréfica), en su nimero 296 de Octubre de 2008. En el
cual se analiza el espacio de oracion de la parroquia.

Edorta Kortadi?* cita la iglesia en su articulo sobre la ética y estética en el arte
religioso del Siglo XX, destacando su tratamiento espacial.

2. RELATO ARQUITECTONICO

2.1. Descripcion de la obra

2.1.1. Ubicacion

La iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario se localiza en Amara, un barrio residencial
relativamente nuevo en la periferia de San Sebastian.

' Ibidem

v Presupuesto del proyecto de ejecucion de la parroquia. Joaquin Muiioz Baroja. Marzo 1981.

¥ Informe interno de la parroquia del Rosario.

 Ibidem

*® Memoria del proyecto de ejecucidn de Habilitacion de viviendas y locales. Joaquin Mufioz Baroja. 1990.
*! Edorta Kortadi Critico de Arte e historiador
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Ubicado en el &ngulo que forma la Avenida Errondo, paralela al ferrocarril, conocido
como TOPO22, y la calle Ferrerias. Cerca del complejo deportivo de Anoeta.

En parcela con forma trapezoidal, posee una superficie de 1.560 m?. Linda al Norte
con zona verde parque infantil, y al Este con una parcela destinada a guarderia. Sur
y Oeste estan rodeados por una carretera.?*

2 |bidem
23Imagen sacada de Googlemap
** Memoria del proyecto de ejecucién de la parroquia. Pagina 1. Joaquin Mufioz Baroja. Marzo 1981.

140



IGLESIA NTRA. SRA. DEL ROSARIO

2.2. Planos
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> Planos del proyecto de construccion
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2.3. Desarrollo de la obra

La ejecucion de la obra fue por subasta.”® El constructor encargado de plasmarlo
sera D. José M2 El6segui (construcciones Elésegui).?’

La solicitud de licencia para comenzar la construccion de la primera fase vino
marcada por diferencias entre la parroquia y el Ayuntamiento de San Sebastian, que
solicitd el uso como guarderia de parte de los locales, ademéas de discrepar sobre
los terrenos que exactamente le correspondian a la parroquia.?® Finalmente se
marcaron las zonas, en el proyecto de construccion final, y al menos al principio no
se hicieron locales para la guarderia.

Desde el inicio de la obra, la prioridad fue la construccion del edificio que formaria el
templo. A continuacion, se deseaban edificar los locales aunque no fue asi, se
realizaron una parte solamente, por limitaciones econémicas?®®. Afio y medio duré la
edificacién de esta primera parte.°

Habria que esperar hasta 1990, para que se proyectase la que realmente seria
conjunto parroquial, con algunas diferencias.®'Tal y como se comentara al final de
este apartado.

Mientras, se finalizd provisionalmente la obra con la urbanizacion del conjunto, la
cual seria modificada en la futura construccion del centro educativo, que tiene en la
actualidad al lado.

En 1985 se efectuaron obras de acondicionamiento escolar, patrocinadas por el
Departamento de Educacién del Gobierno Vasco, que hicieron uso de manera
provisional de gran parte de los locales parroquiales, muchos de los cuales estaban
sin acondicionar. Para junio de 1990 dicha ocupacién habia concluido, por lo que se
acometié la ultima fase del proyecto primitivo. Completandose la totalidad de las
dotaciones inicialmente disefiadas.*

La distribucion interior fue bastante diferente de la prevista en el proyecto original.
Se mantuvo, aunque en menores dimensiones, la sala auditorio para ochenta
personas, y se cred una serie de pequefias aulas de trabajo donde desarrollar las
multiples actividades de la Parroquia. En la zona de entreplanta se crearon dos
despachos directamente ligados con la parroquia. Finalmente, se proyectd la

%% Archivo localizado en el Archivo del Ayuntamiento de San Sebastian

7 Informe interno de la parroquia del Rosario.

*® Documentacién relacionada con la solicitud de licencia para la construccion de la primera fase. Archivos del
Ayuntamiento de San Sebastian.

** Memoria del proyecto de ejecucién de Habilitacidn de viviendas y locales. Péagina 2. Joaquin Mufioz Baroja.
1990.

*% Informe interno de la parroquia del Rosario.

*! Memoria del proyecto de ejecucién de Habilitacion de viviendas y locales. Pagina 2. Joaquin Mufioz Baroja.
1990.

*> Memoria del proyecto de ejecucién de Habilitacion de viviendas y locales. Pagina 1y 2. Joaquin Mufioz
Baroja. 1990.
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ejecucion de la segunda vivienda en la planta primera, simétrica a la que ya se habia
edificado anteriormente. Esta habitabilidad fue realizada por la empresa
Construcciones Elgurea S.A. y fue terminada el 4 de febrero de 1991.%

=

En relacion a las obras menores, se realizdé el cierre de toda la circunferencia
parroquial. Obteniendo la autorizacion el 28 de diciembre de 1989, contribuyendo a
otorgarle mas unidad al conjunto parroquial.®*

En la torre parroquial, finalmente se colocé la cruz y el reloj el 11 de julio de 1996. Al
igual que las reformas interiores en el templo parroquial que fueron realizadas
durante 1998.%

Entre las reformas interiores destacar que se modificaron las celosias (en la parte
superior de las puertas de entrada, junto a las de la zona lateral del presbiterio), por
las vidrieras que se aprecia en la actualidad, con la intencién de ganar en claridad,

especialmente a medida que se acercan a la zona del altar, la cual se desea realzar.
36

2.4. Materiales fundamentales

La estructura es enteramente de hormigén armado ** Mientras que para la
distribucion se usa el ladrillo en tabiques interiores.*®

3 Certificado final de direccion de obra. Archivo del Ayuntamiento de San Sebastian.

*E| parroco de la parroquia del Rosario entre 1985-2012, Ventura Garmendia. 25/06/2013
**Documentacion de la parroquia.

*El parroco de la parroquia del Rosario entre 1985-2012, Ventura Garmendia. 25/06/2013
*” Memoria del proyecto de construccién. Pagina 3. Delfin Ruiz Rivas 1978

143



IGLESIA NTRA. SRA. DEL ROSARIO

La terminacion exterior de fachadas, es a base de un revestimiento coloreado de
mortero sobre el que se proyecta piedra de canto rodado de Miranda.*

Destacar la madera en el interior, para el mobiliario y decoraciéon tal y como se
evidencia en el presbiterio.

2.5. Inauguracion

La iglesia se consagro el 30 de mayo de 1982, acudiendo el Obispo José Maria
Setién “°.

2.6. Mantenimiento y conservacion de la Obra

Terminadas las obras iniciales, tal como se cita en la menoria del proyecto de
acondicionamiento de los locales para uso escolar, “se ha observado la aparicion de
un fendmeno que, aunque no frecuente, se ha presentado tres veces en tres afos,
consistente en una elevacién del nivel del agua del subsuelo cuando la intensidad de
las lluvias supera cierto valor.

Este fenomeno es local, ya que el nivel freatico de zonas muy proximas a la
Parroquia permanece considerablemente mas bajo en las mismas circunstancias, y
se debe probablemente a la naturaleza arcillosa de los rellenos llevados a cabo en la
urbanizacién del barrio, que ha contribuido a crear una especia de presa natural,
cuyo poder de evacuacion, resulta a veces rebasado por el caudal que una antigua
regata lleva a esta zona, cuando la intensidad y duracién de las lluvias alcanza una
determinada cota.”**

El mencionado proyecto, consider6 absolutamente necesario la creacion de un
espacio estanco e impermeabilizado en la planta inferior a utilizar, asi como la
instalacion de un grupo de bombeo de las aguas negras de los aseos previstos en
esta planta, solucion que ya se planted anteriormente para los locales parroquiales,
aunque no se llevé a cabo debido a la imposibilidad de abordar econémicamente las
obras de adecuacion de aquéllos.*?

El problema, volvi6 a manifestarse en las zonas no protegidas de la planta inferior,
con menos intensidad que al principio. En las obras de finalizacion de los locales
parroquiales, se consider6 absolutamente necesario el tratamiento de
impermeabilizacién y estanquerizacién de la solera de la citada planta inferior.*®

* |bidem

** Memoria del proyecto de ejecucién de Habilitacidn de viviendas y locales. Pagina 3. Joaquin Mufioz Baroja.
1990.

** Documentacién interna de la parroquia. Diario Vasco 31/06/1982

*I Memoria del proyecto de acondicionamiento escolar. Joaquin Mufioz Baroja Pagina 2 y 3. 1985.

*> Memoria del proyecto de acondicionamiento escolar. Joaquin Mufioz Baroja Pagina 3. 1985.

* Memoria del proyecto de ejecucién de Habilitacion de viviendas y locales. Pagina 3. Joaquin Mufioz Baroja.
1990.
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A pesar de estas obras de mantenimiento, el 23 de junio de 1992 volvieron a
inundarse parte de los locales parroquiales que existen para la catequesis.*

3. RELATO CRITICO
3.1. Valoracioén de la obra:
3.1.1. Juicios de valor emitidos por los especialistas y publico en general

El oratorio creado por el arquitecto Juan Beldarrain Santos, fue finalista del premio
FAD 2008, por su interiorismo.*®

Edorta Kortadi,* menciona la iglesia en su articulo sobre la ética y estética en el arte
religioso del Siglo XX, destacando su tratamiento espacial.

Para el publico en general, resulta una iglesia mas bien fria, pese a ser acogedora.

3.2. Elementos criticos

El exterior de la iglesia, es lo mejor del edificio. El cerramiento de la Iglesia Nuestra
Sefiora del Rosario de San Sebastian con un triangulo isésceles es probablemente
lo més interesante del edificio.*’

*Documentacion de la parroquia Nuestra sefiora del Rosario.

*> Revista On, numero 296. Octubre de 2008.

*® Edorta Kortadi Critico de Arte e historiador

*7 ética y estética en el arte religioso del Siglo XX, Edorta Kortadi.
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En el interior el tratamiento de la luz resulta destacable, que va de menos a mas,
disefiado para realzar el altar.
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Otro elemento critico, es la homogeneidad del interior, en todas las partes de la
iglesia (presbiterio, puertas, confesonarios, etc.) dando una vision de conjunto y
armonia a todo el interior.

3.3. Aportacién a la historia de la arquitectura de Gipuzkoa, Pais Vasco y
Espafia

Buen ejemplo de iglesia posterior al Concilio Vaticano Il. Moderna, racionalista en
sus locales parroquiales, y en la estructura de su templo e innovadora en la
distribucion.

Juega con el espacio ya desde el exterior, con el atrio y su campanario, dando
realce al templo y su entrada. Junto a su original cubierta.

En el interior, el espacio resulta interesante, sin pilares en la mitad del templo que
entorpezcan la vision del altar, es una iglesia basicamente horizontal, por la poca
altura que posee, a pesar de tener en su cubierta cierta inclinacién. Existe una clara
falta de ornamento en gran parte de sus paredes, lisas, rompiendo con tradiciones
anteriores.

Los polos de celebracion son tratados de diferente forma, especialmente el altar que
no esta en el centro de lo que es la parte principal del edificio, localizado en una
esquina, un lugar muy poco habitual para el altar.

Es propicio como templo integrador, dando una sensacion de calidez, la iluminacién
tratada para que las vidrieras mas oscuras se encuentren en el lado mas lejano del
altar, se va iluminando a medida que nos acercamos al presbiterio. El uso constante
de la madera también nos da idea de cierto estilo homogéneo que busca hacer
menos frio el templo.

El resultado final es un templo que invita a la reflexion, armonia y participacién de los
feligreses en la liturgia.

4. RELATO DE OBRAS DE ARTE INSERTAS EN EL MISMO

4.1. Polos de celebracion

Tanto el altar, ambon y la pila bautismal estan cubiertos con marmol de Mérida. La
parte alta del presbiterio, esta forrada con madera de Mongoil (Guinea Ecuatorial). Al
igual que el patio de luces y las puertas de entrada y salida.
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4.1.1. Altar

Destaca su localizacion, en una esquina del presbiterio. Con forma de mesa,
ademas del marmol que le cubre, estéd forrada con madera de Mongoil, haciendo
juego en la forma con la misma figura que se aprecia en el presbiterio.

4.1.2. Sede

En un banco corrido detras del altar, situado en la parte inferior del presbiterio.

4.1.3. Cruz procesional

Con una base de madera, la cruz esta hecha de metal, teniendo un hueco en el
centro de la cruz. Es obra del escultor Ricardo Ugarte de Zubiarrain a comienzos del
afo 2000. No posee Cristo, sino un hueco en el centro de la misma, simbolo del sol-
resurreccion. Por la cruz a la luz.*®

4.1.4. Cirio pascual

Ubicada sobre una base principalmente de madera, haciendo juego con la forma
rectangular que ya se ha mencionado como habitual en el templo.

“8 Edorta Kortadi, Critico de Arte
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4.1.5. Capilla del bautismo y pila bautismal

Al igual que la mayoria de los templos edificados en esta época, la tradicional capilla
gue solia haber en la entrada no existe, la pila se sitia en el primer tramo desde la
cabecera. Es original por su tamafio, grandes dimensiones.

4.1.7. Sagrario

Situada en la zona del templo que esta dedicada a la misa diaria, en
uno de sus laterales. Cubierto de metal, con la inscripcion de alfa y
omega (Alfa y Omega Primera y ultima letra del alfabeto griego y que
simboliza que Cristo es el comienzo y el final de todas las cosas) en
las pequefias puertas que posee en su parte frontal.

4.1.8. Confesonario

Hay dos confesonarios de madera, situados en la parte trasera del espacio utilizado
para el culto diario.

4.2. Obras de arte

4.2.1. Vidrieras

El Unico interés de las vidrieras (con sencilla forma geométrica) es funcional.
Disefladas por José Maria Zunzunegui en vidrios de color caramelo.
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4.2.2. Esculturas

La nave principal, esta presidida por una talla de madera de Cristo Resucitado. En
cuanto a la zona de misa diaria, posee otra también de Cristo Resucitado. Ambas
realizadas en madera de abedul fueron adquiridas en el Centro Religioso
“Apostolado litargico” de Bilbao.*

No se puede, omitir la esbelta figura de Nuestra Sefiora del Rosario, que ocupa un
lugar destacado en un frente que separa la nave principal con la de uso diario.
Proviene de la Parroquia de Mutriku, y estaba depositada en el AlImacén Diocesano,
siendo trasladada a la Parroquia en tiempos del Director del Museo Edorta Kortadi.so
En la nave lateral de celebracion diaria, tenemos un Cristo Crucificado.

Su importancia reside en otorgar calidez y forma humana a una iglesia que no
presenta, ni mucha ornamentacion ni pinturas, evitando de esta manera, en parte la
frialdad que algunos le podrian achacar al templo.

49 .z .
Documentacidn de la parroquia.
% Edorta Kortadi, Critico de Arte
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REFORMA DE LA IGLESIA SAGRADO CORAZON

1. RELATO HISTORICO
1.1 Inicio de la obra
1.1.1. Fecha

El estudio se va a centrar en la reforma de la iglesia, cuyo proyecto se terminé de
redactar en 1986. *

1.1.2 Propietario
El propietario del edificio es la parroquia del Sagrado Corazén de Jesus.?
1.1.3. Programa de necesidades a cubrir

Tras el derribo de las murallas, San Sebastian experimentd un extraordinario
desarrollo, a través de sus distintos ensanches. D. Auspicio Otaegui, que era
parroco de San Ignacio, desde 1927, se dio cuenta de la necesidad de erigir, en el
barrio de Loiola, una nueva iglesia debido a que ya existian en la zona méas de
4.000 habitantes. Fue D. Alvaro Caro, Conde de Torrubia, quién solicito licencia
para construir la iglesia el 21 de enero de 1935.° Siendo inaugurada el 22 de
agosto de 1937%. El dia 19 de marzo de 1949 la iglesia se convierte en parroquia,
segln pone en el decreto de su creacion.”

! Archivo municipal del Ayuntamiento de San Sebastian

? Ibidem y el proyecto de la reforma lo indica también

® Félix Elejalde Aldama libro "Behin batean Loiolan” 1998. ISBN: 84-605-7745-7. Editores: Donostia, Zabaleta
* Diario Vasco 24/8/1937

> Félix Elejalde Aldama libro "Behin batean Loiolan” 1998. ISBN: 84-605-7745-7. Editores: Donostia, Zabaleta
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Para comprender la reforma realizada, hay varios condicionantes que se deben de
valorar: por un lado tras cincuenta afios de existencia, el edificio habia sufrido
serios deterioros, obligando a realizar una importante reforma. A lo cual se debia
de sumar las intenciones del Consejo Pastoral Parroquial, que iban mas alla de
realizar una mera obra de rehabilitacion. El templo parroquial se habia construido
en otra época. Durante el Gltimo medio siglo se habian producido °cambios
profundos de orden sociologico y religioso; motivos por los que era preciso poner
en marcha un plan de renovacion, de puesta al dia de la parroquia. ’

La iglesia del Sagrado Corazén era oscura, triste y con decoracion neogotica.
Fernando Garijo (parroco en la época de la reforma) pidi6 al arquitecto Arruti
renovar la iglesia creando un espacio con luz y que fuese acogedor. «Una iglesia
no recargada, discreta, que tiende al minimalismo». Ya que “las nuevas
generaciones tienen necesidad de ser acogidas con un talante nuevo més funcional

y sobrio, aunque digno, donde se puedan realizar liturgias mas vivas”.®

1.2. Arquitecto
El responsable de la reforma fue Carlos Arruti Carrascoso.
1.2.1. Curriculum

Su Curriculum ya se ha citado en la iglesia de San Francisco Javier, situada en
Bidebieta.

1.3. Proyecto

El proyecto de la reforma, se disefio sin menoscabo de las proporciones generales
de la planta, que se consideraron adecuadas. Al final en la nave central se aumento
la capacidad para los fieles, sentadas aproximadamente 344 personas y 176 de
pie. En el “coro perimetral” para 106 sentadas y otras 135-150 de pie en el graderio
del coro segundo. °

La zona principal sufri6 una renovacion total. En ella se integran el altar, una
sencilla ara cubica, el ambdn y la fuente bautismal.

Las reformas implicaban la ampliacion de la nave central del templo, mediante la
construccion de un “coro perimetral” que rodease toda la iglesia, y al que se
accediese por sendas escaleras, sitas en mitad de la nave. Se sustenta en sus 16
columnas. El aspecto general resultante, pretende poseer una doble simetria
horizontal y vertical con un caracter redondeado.

®la fotografia es del libro Félix Elejalde Aldama libro "Behin batean Loiolan” 1998. ISBN: 84-605-7745-7.
Editores: Donostia, Zabaleta, 17 : F. Elejalde, D.L. 1998

” Félix Elejalde Aldama libro "Behin batean Loiolan” 1998. ISBN: 84-605-7745-7. Editores: Donostia, Zabaleta,
17 : F. Elejalde, D.L. 1998

® El parroco en 2006, Fernando Garijo. (Diario Vasco 20/10/2006)

? Jestis Mari Zabaleta, parroco de la Parroquia Sagrado Corazén el 6/8/2012
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El proyecto, incluyo la construccion de una Capilla para la celebracion en ella de la
misa diaria y celebraciones de pequefios grupos. *°

Se afiadio, una pequefia sala de caracter penitencial, conocida como Sala del
Perddn, en vez de los antiguos confesonarios.

1.4. Financiacién del proyecto

Para el primer edificio, el Obispo de Vitoria —Gipuzkoa pertenecia por aquellos afios
a la Diocesis de Vitoria— curs6 una carta circular, para que fuera leida en todas las
iglesias de la provincia, dando a conocer el proyecto de la ereccién de la iglesia y
apelando a los -caritativos sentimientos de los fieles para que, con sus
aportaciones, contribuyeran a la construccion del templo. El llamamiento dio su
fruto, y para el dia de la colocacion de la primera piedra ya tenian recaudado la
mitad del dinero necesario. Este proyecto ascendi6 a 172.859 pesetas.**

En el Archivo parroquial, se conserva un fiel estadillo que refleja tanto el monto de
las suscripciones, como la liquidacion de los gastos. Se recaudaron desde el 12 de
febrero de 1935 hasta el 15 de enero de 1937 un total de 153.566 pesetas a cuya
cantidad se afadieron, los honorarios del arquitecto, un nuevo donativo de D. Luis
Gaytan de Ayala, ascendiendo la recaudacion a 172.859,75 pesetas, cantidad que
cubrira la totalidad de los gastos.*?

Para financiar la remodelacion, las familias del barrio apoyaron econdmicamente la
parroquia. En cuanto a las instituciones fue, decisiva la ayuda econdomica del
Ayuntamiento y la Diputacién.™

Segun el presupuesto del proyecto, el coste de la reforma asciende a 41.659.686
Pesetas.

1.5. Bibliografia y hemerografia

La inauguracion fue comentada por medios locales de comunicacion. (El Diario
Vasco y La Voz de Espafia).

El libro de Félix Elejalde Aldama libro "Behin batean Loiolan” 1998. ISBN: 84-605-
7745-7. Dedica varias paginas a la Historia de la iglesia.

2. RELATO ARQUITECTONICO
2.1. Descripcion de la obra

2.1.1. Ubicacion

% bidem

11 Félix Elejalde Aldama libro "Behin batean Loiolan” 1998. ISBN: 84-605-7745-7. Editores: Donostia,
Zabaleta, 17 : F. Elejalde, D.L. 1998

12 Ibidem

13 Ibidem
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El edificio esta situado en el barrio de Loiola de San Sebastian. Es una zona
residencial en la periferia de la ciudad. A orilla del rio Urumea.*

La localizacion de la iglesia es muy céntrica dentro del barrio, cercana a la zona
més comercial del barrio.

2.2. Plano

14 Fotografia sacada de googlemap
> Plano del proyecto de reforma de la Iglesia
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2.3. Desarrollo de la obra

Para la iglesia inicial, el dia 3 de febrero de 1935 se procedio al acto simbdlico de la
colocacion de la primera piedra. El proyecto estuvo bajo la direccion del arquitecto
Sefior Mocoroa.*® La inauguracion se celebré el 22 de agosto de 1937.

En cuanto a la reforma que se estudia en esta tesis, la realiz6 la empresa
BRUES". La obra comenzé después de junio de 1986 vy finalizo para el 19 de julio
de 1987.

2.4. Materiales fundamentales

Los que se utlizaron en la reforma principalmente son: el hormigbon para la

estructura, el acero como puede ser en el caso del coro, el mortero de cemento

para entre otros, rasear las diferentes partes, y la escayola para la béveda entre
18

otros.

2.5. Cambios en el proyecto

En relacion al proyecto de la reforma no consta que hubiese variaciones. Si las
hubo sin embargo en la propuesta plastica. No estaba prevista la pintura mural que
se aprecia en el presbiterio’®. Xabier Eulate vino a hacer las vidrieras; no obstante
una vez en la iglesia, se animoé a pintar el muro del presbiterio. Lo mismo sucede
con las esculturas del Sagrado Corazén y de la Virgen que originalmente tampoco
estaban previstas que también fueron creadas por el mismo autor.?

La puerta del Sagrario tampoco se encontraba en la propuesta inicial, realizada por
Antonio Oteiza (hermano de Jorge Oteiza).?!

2.6. Inauguracion

La inauguracion fue para el dia 22 de agosto de 1937. Los medios de comunicaciéon
locales se hicieron eco de la inauguracion (El Diario Vasco y La Voz De Espafia).
Asistieron entre otros el Vicario General, el Teniente Coronel de Ingenieros, los
Condes de Torrubia y Fuerteventura.

2.7. Mantenimiento y conservacion de la Obra

La reforma incluyé otras mejoras. Se sustituyé la calefaccidon por un sistema
basado en la transmisiébn de aire caliente; la electrificacion de las campanas,
restauracion del exterior y la pequefia torre espadafia.?

' Diario LA CONSTANCIA (5/2/1935)

7 Jests Mari Zabaleta, parroco de la Parroquia Sagrado Corazén el 6/8/2012
18 Proyecto de reforma del Sagrado Corazén. Carlos Arruti. 1986

' Jesus Mari Zabaleta, parroco de la Parroquia Sagrado Corazén el 6/8/2012
%% Ibidem

*! Ibidem
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Segun Jesus Mari Zabaleta, no se aprecia problemas especiales de mantenimiento.

Resefiable son los problemas de humedades que puede haber en un lateral,
debido a que en la cubierta de un edificio que esta al lado, presenta una altura
inferior, lo que facilita que se traspase agua al edifico parroquial provocando alguna
humedad en la fachada.?®

3. RELATO CRITICO
3.1. Valoracioén de la obra:
3.1.1. Juicios de valor emitidos por los especialistas y publico en general

El publico en general ha valorado positivamente la reforma realizada, que le ha
proporcionado un aire nuevo a esta casi centenaria iglesia.

3.2. Elementos criticos

Las claves del nuevo templo son el espacio y la iluminacion, con sus grandes
ventanales circulares y transparentes. La luz, filtrada suavemente permite otro
efecto cotidiano. En cuanto a la cenital del presbiterio cercena la cubierta, haciendo
resbalar la luz con suavidad, pegada a las ondulaciones de la cubierta y cae por el
mural, llegando hasta el altar.

2 Félix Elejalde Aldama libro "Behin batean Loiolan” 1998. ISBN: 84-605-7745-7. Editores: Donostia, Zabaleta,
17 : F. Elejalde, D.L. 1998
2 Jesus Mari Zabaleta, parroco de la Parroquia Sagrado Corazon el 6/8/2012
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Un elemento clave es también la parte superior ondulada sobre los ventanales,
conformando un espacio poco rigido en los techos; conformando un espacio
integro, redondo, de arriba a abajo; recortado por los arranques de los arcos
portantes de la nave.

3.3. Aportacién a la historia de la arquitectura de Gipuzkoa, Pais Vasco y
Espafia

Con la remodelacion, se dot6 al templo de mayor luminosidad. Pretéritamente era
una iglesia muy oscura, triste. Se aprovecharon al maximo los puntos de luz
existentes anteriormente, eliminando arcos y masas de escayola innecesarias. Se
concibe la arquitectura como una obra artistica. Se usa especialmente el caracter
simbdlico, el espacio y el material, al servicio de otras formas inenarrables. Los
espacios creados y ejecutados se convierten en espacios religiosos.

Finalizada la remodelacion. Nos encontramos con el enorme contraste de una
iglesia que exteriormente es clasica, aunque con un interior sorprendente. La
parroquia por dentro posee un aspecto mas moderno y agradable, gracias a la
claridad, y al tratamiento espacial, con lineas suaves, sencillas, luz cenital...

Es un edificio con una arquitectura que posee distintas corrientes, ecléctica. Con un
importante componente racionalista-organicista, mixta en definitiva.

Esta iglesia es un buen ejemplo de la evolucion que ha tenido la arquitectura
religiosa a lo largo del siglo XX. Evoluciona de iglesia neogética, y oscura a un
templo, que integra varias corrientes modernas y usa la iluminacibn como parte
esencial de su interior.

4. RELATO DE OBRAS DE ARTE INSERTAS EN EL MISMO
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4.1. Polos de celebracion
4.1.1. Altar

Es disefio de Carlos Arruti, como la mayoria de lo que se aprecia en el interior. Con
un ara de estilo sacrificial. Creado con madera.

La forma que presenta es importante. En el disefio interior del edificio, se trabaja lo
concavo con lo convexo, la resolucion de los contrarios. En el caso del altar, es
coéncavo 0 convexo, si se compara con el abside o el lado de las escaleras que
suben al altar. Es cuadrado, aunque rodeado de curvas.

De hecho el icono de la iglesia es precisamente un cuadrado (como el altar), y un
circulo (como muchas de las curvas), es la suma oppositorum. Lo mas contrario es
un cuadrado y circulo, la resolucién de contrarios.?*

4.1.2. Ambédn de la palabra

También por Carlos Arruti, ejecutado en madera, posee un aspecto parecido al
altar, con el que combina.?

4.1.3. Cirio pascual y Cruz procesional

Se colocan al lado del altar y son del mismo autor. Realizados con metal, son mas
bien sencillos.

4.1.4. Capilla del bautismo y pila bautismal

No existe capilla bautismal, la pila se sitla cerca del altar. Ocupando un lugar
preferente, y funcional.

Tiene aspecto circular, haciendo juego a todas las zonas convexas y concavas que
ya se han citado. La pila bautismal esta realizada en marmol blanco.?®

4.1.5. Sagrario

En la zona presbiteral se localiza el Sagrario. Su artistica puerta, disefiada por
Antonio de Oteiza. Posee un bajo relieve en bronce que desarrolla tres escenas, la

** Jesus Mari Zabaleta, parroco de la Parroquia Sagrado Corazén el 6/8/2012
* |bidem
26 Proyecto de reforma del Sagrado Corazén. Carlos Arruti. 1986

159



REFORMA DE LA IGLESIA SAGRADO CORAZON

narracion evangélica del encuentro de los discipulos de Emaus con el resucitado
Jesucristo. La eleccion del motivo es muy oportuna; recuerda aquello de que le
reconocieron “al partir el pan”, y es precisamente; el pan Sagrado el que se
custodia en el pequefio Sagrario.

Las escenas son las siguientes:

12 - ¢ TU solo eres forastero en Jerusalén?
22.- Quédate que ya anochece.

32.- Le reconocieron al partir el pan.

La obra en bronce sobre una placa de hierro de 100 por 50 centimetros —de 40
kilogramos— que cubre integramente el Sagrario actual. Se abre a
la derecha y descubre el actual”.?’

4.1.6. Confesonario

En un lateral del presbiterio, se encuentra el confesonario. Se trata
de un habitdculo que da un aire intimo, lejos de los antiguos
mobiliarios, que se ubicaban en la mitad de la nave principal de la
iglesia. Un pequeiio recinto donde se habla directamente, sin
rejillas, sin nada de por medio. Facilita una relacion mas intima,
cercana, a lo que contribuye sus pequefias dimensiones.

4.1.7. Coro

El coro se halla en la parte de trasera, hay uno en la zona superior y otro casi
perimetral. Apoyado en sus 16 columnas, trata de resaltar el caracter de asamblea
gue el espacio posee.

27 Félix Elejalde Aldama libro "Behin batean Loiolan” 1998. ISBN: 84-605-7745-7. Editores: Donostia, Zabaleta,
17 : F. Elejalde, D.L. 1998
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En un extremo del coro perimetral, se halla el 6rgano. Uno de los mas prestigiosos
organeros de Espafia, José Maria Arrizabalaga, fue quien lo disefié a medida para
la parroquia loiolatarra. Dicho proyecto se envié a la casa Philipe Klais de Bonn,
Alemania, para su realizacién hace algo méas de doce afios®.

4.2. Obras de arte
4.2.1. Vidrieras y Pinturas

La pintura del 4bside se llama Espacio para una Teofania®®. Segln el propio Xabier
de Eulate, en un texto de 1987. "En este muro el protagonista es la luz que
desciende desde la boveda, resbalando sobre el muro hasta el altar.”

El mural es una invitacion a usar este espacio sagrado. Quiere ayudar a crear un
clima de oracion relajado, disponible y ascensional. Esta inacabado, como
inacabada es la Iglesia, en permanente vigilancia y conversién hasta que el Sefior
venga, se manifieste total y gloriosamente.

La pintura es un acompafiamiento en acordes de color alrededor de luz y crea un
movimiento en expansion ascendente desde el altar hacia lo alto. Se quiere
expresar asi el espiritu de la asamblea cristiana, abierta en esperanza receptiva y
disponible hacia Dios.

?8 Diario Vasco (26/05/2011), Ifiaki Miguel Camio
? Jestis Mari Zabaleta, parroco de la Parroquia Sagrado Corazon el 6/8/2012
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En este sentido, la parte central y mas blanca de la pintura quiere recordar la
presencia del Invisible, aunque se hace sentir en la fe del creyente. La iglesia tiene
gue abrirse hacia aquel que la convoca por la fuerza de su espiritu. La pintura se
ha aplicado respetando las rugosidades de cada piedra, y es que cada piedra
puede representar a cada uno de nosotros, llamados a ser piedras vivas en la
edificacion del Reino de Dios.

La misma intencion tienen las vidrieras, fundamentalmente la interior que separa y
une la capilla para la celebracion diaria con el resto de la iglesia. El “Halo luminoso”
vuelve a repetirse en el regazo de la Virgen Maria.

En la capilla, un espacio doméstico aunque de gran fuerza expresiva, la luz natural
se hace trasltcida por medio de las vidrieras de X. de Eulate.* También se llaman
“Espacios para una teofania”, debido a que se trata de una serie. Todos muestran
el mismo tema.

En la Capilla se aprecia un sugerente tema del mismo pintor, sobre el Resucitado y
los dos discipulos de Emadus. El Resucitado se va desvaneciendo, no obstante

gueda su presencia en el Pan y Vino.

30 Félix Elejalde Aldama libro "Behin batean Loiolan” 1998. ISBN: 84-605-7745-7. Editores: Donostia, Zabaleta,
17 : F. Elejalde, D.L. 1998
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En la Sala del Perddn se aprecia un tema, llamado “Post-diluvio”, sobre fondos
horizontales en azul, con mucha luz y profundidad. También existe otro lleno de
misterio evocando el rostro de Cristo, inspirado de la Sdbana Santa, con los ocres
de las nubes sobre el azul del cielo.®

4.2.2. Esculturas

En el nuevo altar solamente existe la escultura de un Sagrado Corazén y una
representacion mariana. Las dos obras estan realizadas por el artista donostiarra,
condiscipulo de Oteiza, el franciscano Xabier Alvarez de Eulate, con marmol blanco
de Ontoria.*

Este mismo artista posee otra obra, una Virgen de Arantzazu “sobre un bloque que
hace de espino; Virgen y Nifio de factura vasca y unas figuras que quieren
ascender a la manera de la subida a Arantzazu”.

*! Ibidem
32 Jestis Mari Zabaleta, parroco de la Parroquia Sagrado Corazon el 6/8/2012
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IGLESIA DE PENTECOSTES

1. RELATO HISTORICO
1.1 Inicio de la obra
1.1.1. Fecha

Se concedié la licencia municipal para la construccion de la iglesia, el 18 de
octubre de 1985. !

1.1.2 Propietario
Es el Obispado de San Sebastian.?
1.1.3. Programa de necesidades a cubrir

La década de 1950 fue una época de fuerte inmigracién proveniente de otras
zonas de Espafia. Originaron en Irdn una apreciable concentracion de
habitantes. Fruto de lo cual, en 1959 a peticiébn del parroco del Juncal se
promulga un decreto de segregacion de cuatro parroquias3. Pero el incremento
de habitantes no cesa en dicha ciudad. Propiciando que el 5 de setiembre de
1973, el Obispo de la Diocesis D. Jacinto Argaya Goikoetxea, decrete la
creacion de cuatro nuevas parroquias. Entre ellas esté la de San Juan Bautista
de La Salle (en 1987 cambié su nombre por el actual de Pentecostés).*

Gracias al permiso de los Superiores del Instituto de los Hermanos de las
Escuelas Cristianas de la Salle, la parroquia pudo utilizar provisionalmente la
Capilla de San Juan Bautista de La Salle, préxima a la actual parroquia,
ademas de algunas dependencias de dicho edificio. Era Enero de 1975,
cuando comenzé a funcionar la Parroquia.”

Con el propésito de salir de la evidente provisionalidad en que se encontraba la
Parroquia, se decidié solicitar la construccion de templo, locales y casa
parroquial.®

1.2. Arquitecto

IAigo Guibert De Encio es el arquitecto principal, aunque en el proyecto también
figuran, Vicente Guibert Azcue (padre del mencionado Ifigo) y Javier Corta
Echaniz.’

! Ibidem

2 Proyecto de construcciéon. Memoria.

* Archivos parroquiales de la Sagrada Familia.

¢ Parroquia de Pentecostés. Pagina web: http://www.bidasoakoeliza.org
> Ibidem

® Fernando Jiménez Baztan. Parroco de 1988 hasta 2011. 5/7/2013

’ Proyecto de construccion de Pentecostés.

166


http://www.bidasoakoeliza.org/

IGLESIA DE PENTECOSTES

1.2.1. Curriculum

Autor de multiples obras, especialmente en la provincia de Gipuzkoa. En el
ambito religioso destacar la parroquia de San Salvador de Zumarraga (2002),
Restauracion del seminario (2008-2010), o el de Pentecostés en Irin, aqui
analizada.

En cuanto a los sociales, Edificio para la Fundacién Izan — Proyecto Hombre
(2007), el edificio central del colegio Jesuitas (2010), Universidad de Deusto
Aulario (2008-2010), Universidad de Deusto Innovantis y el edificio DBS (2008-
2011). También destacar algunas viviendas como la Vivienda Jaizkibel en
Fuenterrabia. (2005).

1.3. Proyecto

El proyecto comprende dos tipos de obras: Edificacién y urbanizacion.®

El elemento principal sobre el que se ha definido el conjunto, es la plataforma o
plaza abierta rectangular de 45,00 x 35,00 m, sobre la que se edifica la iglesia.
En cuyo eje longitudinal, coincide con la prolongacion de la calle Arkale, donde
se ubica el templo, de planta sensiblemente cuadrada, de 23,15x21, 95 m.
como unico edificio, quedando las dos plantas bajo la plaza, destinadas
fundamentalmente a aparcamientos y locales.’

8 Proyecto de construccion de Pentecostés. Memoria. Pagina 2. Ifiigo Guibert. 1985
9 .
Ibidem
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La articulacion y conjuncién de este elemento, con el entorno, se completa con
el pequefio apéndice de planta trapezoidal, configurado en base a las
alineaciones de los edificios préximos, destinando las plantas inferiores a
dependencias parroquiales.*

El complejo parroquial por tanto, se resuelve en dos cuerpos claramente. El
templo y las dependencias parroquiales. El templo es el unico que sobresale de
la rasante de la nueva plaza, siendo el mas importante del conjunto. A
continuacién se va a analizar los aspectos mas resaltables del mismo:*
Presenta una planta rectangular, sensiblemente cuadrada (23,15x21, 95 m.) de
nave Gnica y con el perfil transversal en forma de "Basilica”.*?

Para el culto se han previsto dos capillas comunicadas entre si. La principal y la
diaria, con aforos de 300 y 20 asistentes aproximadamente. La principal desde
la plaza a través de un atrio y tres puertas (dos laterales y una central) y a la
diaria a través de la primera, con puerta Unica a la derecha del presbiterio.™

El presbiterio de la capilla principal es de forma triangular, con los vértices
definidos por el ambén, baptisterio, la sede y con el altar en el centro.

La primera crujia de la fachada posterior, exceptuando la capilla diaria, se
distribuye para penitencia o confesonario, sacristia, almacén, o cuarto auxiliar,
aseo y escalera de comunicacion con la vivienda del parroco y dependencias
parroquiales.**

La vivienda del parroco se resuelve en la parte superior del conjunto descrito y
la capilla diaria, utilizando inclusive el espacio bajo cubierta en su parte
central.*®

Las dependencias parroquiales, se ubican en el cuerpo de edificacion anejo, y
bajo la rasante del templo, de doble planta. La planta primera se destina a las
zonas de administracion y despacho parroquial y de catequesis. En la planta
segunda se distribuyen aulas de catequesis y salas, con fachadas a la
antepuerta o patio privado.®

Por dltimo, merece comentario aparte, la adicion al edificio en la parte superior
de la cubierta (que es a dos aguas), de un saliente, compuesto de metacrilato
con forma triangular, permitiendo entrar la luz en la parte superior, desde la
puerta principal al altar.

10 Proyecto de construccidon de Pentecostés. Memoria. Pagina 3. Ifiigo Guibert. 1985

" Proyecto de construccidon de Pentecostés. Memoria. Pagina 4. Ifiigo Guibert. 1985
 Ibidem

" Ibidem

“ proyecto de construccién de Pentecostés. Memoria. Pagina 5. Ifigo Guibert. 1985

" Ibidem

te Proyecto de construccién de Pentecostés. Memoria. Pagina 6y 7. Ifigo Guibert. 1985
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1.4. Financiacion del proyecto

El solar fue comprado por el obispado®’. En cuanto al proyecto de construccién,
solamente la parroquia tiene un presupuesto de 35.997.421 Pesetas. Si le
afladimos los aparcamientos y la urbanizacion, el total del coste de ejecucion
material asciende a 83.503.120 Pesetas.

Para la financiacion de la nueva iglesia, en vista de que el presupuesto
ascendia a una cantidad muy elevada, se decidid6 que la constructora
adquiriese todas las plazas de garaje de las dos plantas, menos una que se ha
reservado para la parroquia, a cambio de urbanizar, adecentar toda la plaza y
construir la estructura de hormigén de la iglesia.®

Para abonar el resto de las obras, se solicitdé un crédito a Kutxa, siendo avalado

por cincuenta feligreses.?® Para conocer el montante que supondria la cuota

mensual a abonar, se hizo una estimacion, resultando unas 300.000 Pesetas al
21

mes.

Se realizé una camparia de divulgacion y colaboracién entre los feligreses de la
parroquia. Gracias al cual, hubo familias que decidieron otorgar un donativo
anico; no obstante, los que se comprometieron a un ingreso mensual, sumaron
la cantidad de 210.000 Pesetas al mes. Al no poder solicitar integramente el
crédito que se necesitaba, aunque se tuvo en cuenta que era una cantidad que
les permitia acometer una parte sustancial de las obras, se decidié seguir
adelante, a pesar de ser conscientes de que no iban a poder finalizar la iglesia
de una vez y las obras por tanto se prolongarian en el tiempo. % El crédito final
gue se solicité fue de 25.000.000 Pesetas en el afio 1987, que se finiquito el 15
de abril de 1997.%

En cuanto a la urbanizacion, se habia decidido sufragar los gastos entre la
empresa Parking Belascoenea, S.A. 11.852.691 Pesetas, el Obispado
3.977.394 Pesetas y el Ayuntamiento 6.740.300 Pesetas.?* Finalmente la
constructora lo abon6 en su integridad. El dinero de la parroquia que habia
guedado inmovilizado, se aprovecho para poder concluir las obras que estaban
pendientes de realizar tras la inauguracion, junto a mejorar los polos de
celebracion, en mudltiples casos prestados y sin ninguna relacion con los
disefiados por el arquitecto.®

Y Fernando Jiménez Baztan. Parroco de 1988 hasta 2011. 5/7/2013

18 Proyecto de construccion. Presupuesto. 1985

¥ Fernando Jiménez Baztan. Parroco de 1988 hasta 2011. 5/7/2013

20 Parroquia de Pentecostés. Pagina web: http://www.bidasoakoeliza.org

2 Hoja informativa de la parroquia de Pentecostés. Julio de 1985.En los archivos municipales de Irun.
*? |bidem

> Fernando Jiménez Baztan. Parroco de 1988 hasta 2011. 5/7/2013

4 Proyecto de construccion. Presupuesto. 1985

> Fernando Jiménez Baztan. Parroco de 1988 hasta 2011. 5/7/2013
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2. RELATO ARQUITECTONICO
2.1. Descripcion de la obra
2.1.1. Ubicacién

El edificio esta situado en el barrio de Belascoenea en Iran. Zona residencial,
relativamente cerca del centro irunés. En la parte trasera del colegio La Salle, y
colindante practicamente con el cuartel de la Guardia Civil.

La ubicacion de la iglesia no es la mas adecuada para su lucimiento, esta
rodeada de edificios altos, la mayoria residenciales, que le quitan mucha
visibilidad. Aunque sobresale gracias a la plazoleta, que le permite destacar,
logrando que toda la atencion se centre en el templo.
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2.2. Planos
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2.3. Desarrollo de la obra

Inicialmente se derribé la fabrica de muebles de radio que habia en el solar?’. A
continuacion comenzaron con las obras de construccion. Debido a la falta de
crédito, no se pudo realizar de una vez toda la obra (que no tuvo ningin suceso
resefiable?®), finalmente se inauguré en 1987. Sin siquiera tener terminada por
ejemplo el presbiterio, o el firme mismo, que tenia Unicamente cemento, al que
se le dio una pintura especial como apafio (sin el terrazo). Los locales que hay
en la planta inferior estaban también sin cerrar, faltaba sustituir la escayola en
el techo,?® y méas obras que se quedaron como provisionales.*°

En afios sucesivos se acabaron los locales parroquiales, el pavimento,
presbiterio..., de la iglesia que estaba sin concluir. EI 18 de marzo de 1994, D.
José Maria Setién, consagré el nuevo altar y se dieron por finalizadas las
obras. Aunque quedaron detalles para ir haciéndolos poco a poco.*

En noviembre de 1995 se adquirieron los bancos para la Iglesia y en marzo de
1998, finalmente se colocé la vidriera sobre la puerta principal.** Terminando
las obras mas importantes de este edificio.

2.4. Materiales fundamentales

La estructura es enteramente de hormigén armado, inclusive los muros de
contencion. Con forjados de viguetas pretensadas.

El revestimiento predominante de este conjunto es de ladrillo cara vista.*® En el
interior, destacar las vidrieras, tanto en la entrada principal, laterales, como en
la parte superior. Finalmente mencionar el uso de la escayola en el techo.*

2.5. Cambios en el proyecto

Al igual que ha acontecido en otras iglesias, se ha realizado un cerramiento con
verjas para evitar que la gente, especialmente joven y de noche, se pusiese a
cubierto en la entrada de la iglesia.*®

Otro cambio importante fue sustituir las vidrieras transparentes que habia
encima de la entrada, que provocaban que se fuese visible el exterior mientras
se oficiaba la misa. Como solucién provisional se pintaron unas franjas que

%’ Ibidem

*® bidem

* Ibidem

%0 Parroquia de Pentecostés. Pagina web: http://www.bidasoakoeliza.org

*! Ibidem

* Ibidem

** Proyecto de construccién de Pentecostés. Memoria. Pagina 8. Ifigo Guibert. 1985
** Proyecto de construccion de Pentecostés. Memoria. Pagina 11. Ifigo Guibert. 1985
**> Antonio Astigarraga. Parroco de Pentecostés, en la actualidad. 05/07/2013
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ocultaban en parte la vision; no obstante la solucion definitiva fue sustituirlas
por las actuales vidrieras.®

2.6. Inauguracion

El 21 de junio de 1987 se comenzO a utilizar el nuevo templo tras su
consagracion por D. José Maria Setién, Obispo de la Dibécesis. Aunque no
estaba terminada del todo tal como se ha explicado en el desarrollo de las
obras, con las mejoras realizadas, y los nuevos polos de celebracion, el 18 de
marzo de 1994, D. José Maria Setién, consagré el nuevo altar.*’

2.7. Mantenimiento y conservacion de la Obra

No se aprecia demasiados problemas de mantenimiento en el templo. En la
cubierta, hay partes que se quedan un poco ennegrecidos, por las lamparas
que estan inclinadas, debido al calor que desprenden.®

En la parte superior, en la mitad de la cubierta a dos aguas, existe un
metacrilato que antes aumentaba la sensacion térmica, especialmente en
verano, y producia bastante sonoridad al llover, provocando un efecto
amplificador.

Como solucién al problema acustico, se cerr6 con una estructura metélica el
metacrilato poniendo un climalit doble en la parte inferior. En cuanto al
problema térmico, al armazén se le colocaron unas cuantas rejillas a lo largo
del metacrilato, que en parte han mitigado la sensacion calurosa que se aprecia
en verano aunque no la han hecho desaparecer definitivamente.>®

Sin embargo, el gran problema radica en las goteras y humedades, que se
aprecia en los locales parroquiales y garajes (que estan en la planta inferior);
en la construccion de la plazoleta se puso una tela asféltica. No obstante la
realidad es que existen continuas filtraciones.*°

3. RELATO CRITICO
3.1. Valoracion de la obra:
3.1.1. Juicios de valor emitidos por los especialistas y publico en general

El juicio de valor emitido por el publico en general es positivo, aunque se
reconoce que no es una iglesia muy sobresaliente.

3.2. Elementos criticos

% Fernando Jiménez Baztan. Parroco de 1988 hasta 2011. 5/7/2013

7 Parroquia de Pentecostés. Pagina web: http://www.bidasoakoeliza.org

*% Antonio Astigarraga. Parroco de Pentecostés, en la actualidad. 05/07/2013
** Fernando Jiménez Baztan. Parroco de 1988 hasta 2011. 5/7/2013

% Antonio Astigarraga. Parroco de Pentecostés, en la actualidad. 05/07/2013

173


http://www.bidasoakoeliza.org/

IGLESIA DE PENTECOSTES

La iluminacion, es clave en esta iglesia. Se han considerado separativamente
la “zona de celebraciones ¢ altar”, y “la zona de fieles”. El criterio elegido ha
sido el de iluminar con mayor intensidad la “zona del altar’ que el resto de la
nave, ademas de una diferenciacion en cuanto a tonalidades de luz elegidos.
En la zona del altar, se instala una cortina de luz en el frente principal con
lamparas de haz estrecho apoyado con una fuerte iluminacion en la zona moévil
o de concelebraciones. **

Se iluminan puntualmente las zonas de atencion preferente, como pueden ser
el ambon, sagrario, pila bautismal,...** Hay que afadir las vidrieras, que estan
presentes en casi todas las partes de la iglesia.

Por otro lado, la explanada en la que se encuentra, ayuda a resaltar la iglesia
como edificio exento, singular. Al estar en un alto y en la mitad de la plaza,
gana en importancia y relevancia.

3.3. Aportacion a la historia de la arquitectura de Gipuzkoa, Pais Vasco y
Espafia

Es una iglesia de tipo mixto, de estilo racionalista y organicista, el uso continuo
del ladrillo que esta presente integramente en el edificio, y la importancia que

*! Proyecto de construccién de Pentecostés. Memoria. Pagina 12. Ifigo Guibert. 1985
42 .
Ibidem
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se le da a la luz, incluida la natural, asemejan querer huir de la frialdad que se
siente en otras iglesias, dejando una sensacion de bienestar, de acogimiento.

Es a su vez otra iglesia que vuelve a conceder una gran prioridad a la
asamblea. Los polos de celebracion se colocan en la parte posterior, muy cerca
entre todas, a la vista de todo el publico. La falta de pilares, facilita la vision y
otorga la sensacion de comunidad, estando ademas muy proximos del altar, y
por tanto, formando parte bastante activa de la eucaristia. Este protagonismo
hacia los fieles en el interior del templo, es un deseo propio del Concilio
Vaticano Il.

4. RELATO DE OBRAS DE ARTE INSERTAS EN EL MISMO
4.1. Polos de celebracién

Los polos de celebracion se encuentran integros en el presbiterio.

Por problemas econdémicos en la inauguracién, se pusieron el altar, el ambon
(ambos de madera) y la pila bautismal provisionales. No fueron cambiados por
los definitivos, que eran los diseflados por el arquitecto, hasta que se pudo
beneficiar del dinero que habia para la urbanizacion. (la cual fue finalmente fue
sufragada por la constructora).*®

3 Fernando Jiménez Baztan. Parroco de 1988 hasta 2011. 5/7/2013
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4.1.1. Altar

Disefiado por el arquitecto, es un altar de estilo sacrificial. De forma
rectangular, sencilla, sin adornos especiales. Esta revestida de marmol blanco
de Almeria.**

4.1.2. Ambén de la palabra

Disefiado por el arquitecto, de aspecto sencillo, recubierta totalmente de
méarmol blanco de Almeria. *°

4.1.3. Sede

En el proyecto estaba revestida de marmol.*® En realidad se ha colocado una
sede sencilla de madera.

4.1.4. Cirio pascual

Al no haber fondos, el inicial fue donado por los hermanos de La Salle.
Posteriormente, el parroco Fernando Garijo, tras hablar con un herrero, mandoé
realizar el actual.*’ Que resulta ser un sencillo y funcional soporte del cirio.

4.1.5. Cruz procesional

Ubicada en la pared, fue donada por los hermanos de La Salle que la trajeron
de un colegio que iban a derribar en Bilbao. Sorprendentemente se ajusta en
proporcién a la iglesia y al presbiterio donde se sit(a.*®

4.1.6. Capilla del bautismo y pila bautismal

Ya se ha mencionado que no hay capilla. En cuanto a la pila bautismal se
encuentra ubicada en la parte posterior. También se coloc6 una sencilla y
provisional, para a continuacién sustituirlo por el actual.*® De aspecto cilindrico,
y con marmol, posee idéntico colorido que las baldosas del firme.

4.1.7. Sagrario

En el proyecto estaba disefiado un pedestal de marmol para el apoyo del
Sagrario®®; no obstante nunca se puso uno. En la capilla para celebracién diaria
se colgdé de la pared uno de madera. Finalmente se han puesto dos Sagrarios:
uno pequefio en la capilla, y otro en un lateral del templo principal, al lado de la

* Ibidem

* Ibidem

e Proyecto de construccion de Pentecostés. Presupuesto. Apartado de canteria Ifiigo Guibert. 1985
" Fernando Jiménez Baztan. Parroco de 1988 hasta 2011. 5/7/2013

*® Ibidem

* |bidem

>0 Proyecto de construccién de Pentecostés. Presupuesto. Apartado de canteria Ifiigo Guibert. 1985
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puerta de la citada capilla, que fue encargada por el parroco Fernando Garijo, a
un herrero, de formato sencillo y metalico.**

4.1.8. Confesonario

Se le solicité al arquitecto que hiciese un local para su uso. El armario de
madera habilitado como confesonario sin embargo, fue encargado por el
parroco Fernando Garijo.>?

4.1.9. Coros
No existen.
4.2. Obras de arte

4.2.1. Vidrieras

B
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>! Antonio Astigarraga. Parroco de Pentecostés, en la actualidad. 05/07/2013
> Fernando Jiménez Baztan. Parroco de 1988 hasta 2011. 5/7/2013
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En el apartado de las modificaciones, ya se ha citado a las vidrieras que se
encuentran en la parte superior de la puerta principal, que fueron colocadas a
posteriori, por razones funcionales ademas de estéticas. Encargadas a Artistas
vidrieros de Iran, ofrecieron tres disefios, entre las cuales la parroquia escogio
los que estan en la actualidad.>*De una gran variedad de colores, la parte
superior posee una paloma (simbolo del Espiritu Santo) que asemeja emanar
rayos que llegan a las flores y vegetacion que se aprecia en la parte inferior.

Las vidrieras de diferentes colores que se colocan en las paredes laterales, son
mas sencillas y disefiadas por el arquitecto.>*

4.2.2. Esculturas

Aparte del Cristo Crucificado que ya se ha mencionado, se encuentra una
estatua de la Virgen del Carmen en la capilla de uso diario. Comprada en
Francia el afio 1928, que estaba en manos de los hermanos de La Salle. *°

>3 Fernando Jiménez Baztan. Parroco de 1988 hasta 2011. 5/7/2013
>* Ibidem
> |bidem
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IGLESIA DEL ESPIRITU SANTO

1. RELATO HISTORICO
1.1 Inicio de la obra
1.1.1. Fecha

El Ayuntamiento de San Sebastian, concede la licencia de obra para la
construccion del edificio en 24/9/1999. Dando el 5/5/2000 la licencia para la
tirada de cuerdas.’

1.1.2 Propietario
La parroquia.”
1.1.3. Programa de necesidades a cubrir

La nueva iglesia de Ibaeta da respuesta a una carencia, que ha durado
cuarenta largos afios. Los fieles (la poblacion del barrio de lbaeta esta
compuesta actualmente por unas 7.000 personas®) se han tenido que
conformar con acudir a la capilla que se habilité en las dependencias del centro
asistencial Matfa y que resultaba insuficiente.”

Como contenido, la comisién parroquial que dirigia las obras pidi6 basicamente
un espacio para el templo, sacristia, despachos parroquiales (para el
sacerdote, catequesis, etc.), y viviendas para el parroco.

El templo tendria que tener aforo para acomodar a 350 personas sentadas y
400/500 de pie.

En cuanto al estilo del edificio, se solicitd que primase la asamblea en su
distribucién, la obtenciéon de un lugar célido, que facilitese el recogimiento.
Desde el exterior deberia de ser identificable como iglesia. Finalmente se
requirié un disefio autéctono.”

Los feligreses, ademas de tener un espacio adecuado para las celebraciones
religiosas, dispondrian de un lugar de reunién social para los grupos vecinales,
aulas, donde los nifios y jévenes podrian asistir a la catequesis, y demas
actividades. °

! Las concesiones de las licencias, al igual que otra documentacién que se hallan en la parroquia
’Los contratos y licencias las realiza el parroco en todo momento

* Diario Vasco 28/05/2001

4 Colegio oficial de aparejadores y arquitectos técnicos de Gipuzkoa

> Actas y documentacidn interna de la parroquia

6 Colegio oficial de aparejadores y arquitectos técnicos de Gipuzkoa
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1.2. Arquitecto

El estudio responsable de la obra, PDC, esta dirigido por el arquitecto Javier
Ortega Uribetxebarria.”, aunque durante el desarrollo de la obra fue su hijo
quien se encargo de finalizarlo.

1.2.1. Curriculum

Javier Ortega es Premio nacional de arquitectura deportiva en 1996. Dio paso
a la Fundacion ATIDE (Asociacion Espafiola de trabajo sobre instalaciones
deportivas y esparcimiento). Fue divulgadora de ideas arquitectonicas y
funcionales sobre las instalaciones deportivas. Publicd una serie de cuadernos
técnicos, ademas de la revista BOA, e imparti6 multitud de conferencias.
Destacar en sus obras la realizacion del complejo deportivo Mendizorrotza en
Vitoria.

1.3. Proyecto

Segun el proyecto, el templo del Espiritu Santo esta localizado en una solar de
3.000 m?, 8 el edificio presenta una planta de 19 x 32 metros. El espacio
destinado a iglesia ocupa 19 x 19m cuenta con dos plantas y una entreplanta.
Un ascensor permite a minusvalidos y otras personas un acceso cémodo al
lugar.®

7 Colegio oficial de aparejadores y arquitectos técnicos de Gipuzkoa
® Diario Vasco 28/05/2001
? Colegio oficial de aparejadores y arquitectos técnicos de Gipuzkoa
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El edificio posee un aforo aproximado para 300 personas sentadas y 200 de
pie, en todo el edificio entran 1200'° personas. Se alberga 10 salas de
reuniones y un gran vestibulo para, segun las previsiones, instalarse billares y
mesas de ping-pong para los més jévenes.*

En su interior, la nueva iglesia es sencilla, con el suelo de terrazo pulido y
abrillantado, las paredes pintadas y tratadas con material absorbente acustico.
Su planta es de salon, rectangular y muy diafano, sin pilares y amplio.

Al edificio se accede por un vestibulo, que posee anexados varios locales
parroquiales. Al templo se accede a través de un propileo.

El exterior es de paredes lisas, con varias ventanas para dejar traspasar la luz
al interior de la parroquia. El techo esta formado por una cubierta, que tiene
varios piramides que le sobresalen, aunque el edificio destaca por la piramide
chapada en cobre que corona la cubierta, con cristales en su parte superior
para dar luz al interior del recinto, soportara una cruz de acero inoxidable y un
pararrayos. 2

1.4. Financiacion del proyecto

En el proyecto de edificacion del edificio, se presupuesto en 272.526.089
(Pts.), aunque en el trascurso de las obras, se procur6 disminuir en lo posible el
coste total, llegandose a modificar la obra, a través de reducir la superficie a
edificar entre otras medidas. El total que se volvi6 a presupuestar fue de
229.810.383 (Pts.).*®

Segun el Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Gipuzkoa,
la iglesia ha costado 190 millones de pesetas’, cantidad que ha sido
financiada por la propia parroquia (donaciones que recibia de feligreses,
muchas veces invertido), el Obispado (entre 2006 y 2000 llego a conceder
1.342.388 (Pts.)* y las familias que han aportado donaciones.’® también
hicieron alguna donacién empresas del barrio e instituciones.*’

1.5. Bibliografia y hemerografia

En medios de comunicacion locales se menciona (Diario Vasco) la
inauguracion, ademas del uso que se hace para el canto, gracias a la
sonoridad de la iglesia.

" Diario Vasco 28/05/2001
" Colegio oficial de aparejadores y arquitectos técnicos de Gipuzkoa
12 . . . . . ; . .
Colegio oficial de aparejadores y arquitectos técnicos de Gipuzkoa
Y Documentacién interna de la parroquia
1 Colegio oficial de aparejadores y arquitectos técnicos de Gipuzkoa
> Documentacién interna de la parroquia
'® |bidem y Colegio oficial de aparejadores y arquitectos técnicos de Gipuzkoa

' Diario Vasco el 28 y 27/05/2001,
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2. RELATO ARQUITECTONICO
2.1. Descripcion de la obra

2.1.1. Ubicacion

Se sitda en el barrio de Ibaeta, en el poligono Errotaburu, zona situada en la
periferia de San Sebastian. Ubicado en una zona residencial, no obstante
cercano al campus universitario de Ibaeta, y al poligono industrial de Igara.

El edificio presenta una localizacién especial, se encuentra junto a la unién de
las tres zonas descritas, y al lado del acceso a la autopista. Cerca de la

incorporacion a la variante de San Sebastian y la N I. Se encuentra en una
zona perfectamente visible.

2.2. Plano

18 Fotografia sacada de google map
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2.3. Desarrollo de la obra

La construccién la realizé la empresa Moyua.”° Mencionar que la obra la tuvo
que finalizar el hijo de Javier Ortega, ya que el propio arquitecto tuvo
divergencias con el parroco, siendo apartado en una carta que se escribe con
fecha de 13/02/2001.%*

La colocacion del médulo, de 3.500 kilos de peso, supuso una operacion
destacable?®.

2.4. Materiales fundamentales
Hormigén, ladrillo, marmol, metal, cristal.
2.5. Cambios en el proyecto

Debido a los problemas de fondos, se decidid reducir el presupuesto para
abaratar la obra. Fruto del cual, se disminuye la superficie a edificar de 1745,60
m?a 1441,7 m*. %

También se dej6 de tabicar las distribuciones de planta baja, no se
pavimentaron sus locales, y se determind la eliminacion de la verja exterior en
las ventanas de dicha planta baja.**

Tras la inauguracion se puso el retablo, las vidrieras, y la pila bautismal.?®
2.6. Inauguracion

El edificio se consagré en una celebracién solemne.?® el 27-05-2001, estando
presente el Obispo Juan Marfa Uriarte?’

-
e A
'}'7‘728

' Plano de construccién del edificio

% Documentacién interna de la parroquia y Luis Aranalde parroco del Espiritu Santo 17/08/2012
! Ibidem

2 Colegio oficial de aparejadores y arquitectos técnicos de Gipuzkoa

 Documentacién interna de la parroquia

** Ibidem

* Luis Aranalde parroco del Espiritu Santo 17/08/2012

26 Diario Vasco 28/05/2001

%" El Pais 28/05/2001, EP
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2.7. Mantenimiento y conservacion de la Obra

Hubo problemas de sonoridad debidas al eco que habia en las aulas, que estan
la planta inferior del templo (en parte por la reduccién de gastos que se vio
obligada a efectuar la parroquia por falta de fondos para la edificacion de la
iglesia). Hasta tal punto lleg6 el problema que, siendo una obra nueva, no tardo
mucho en realizarse una reforma, donde se recubrieron los techos. %

También hubo problemas de humedad al poco de tiempo de construir el
edificio, especialmente en la planta inferior. Surgen manchas negras, etc.,
obligando a realizar arreglos para acondicionarlo.®® Segun el parroco, es debido
principalmente a los materiales escogidos en la fabricacién.>

3. RELATO CRITICO
3.1. Valoracion de la obra:
3.1.1. Juicios de valor emitidos por los especialistas y publico en general

Al publico en general le atrae la iluminacion interior del templo, y lo diferente
gue resulta respecto a otras iglesias. Aungque siguen teniendo preferencia por
templos de tipo clasico

3.2. Elementos criticos

Segun el propio arquitecto, existen dos claves en la iglesia, la claridad y el
sonido.*

La iluminacion es el elemento critico, tratAndose de un edificio de una sola
planta, sin pilares que entorpezcan la visién, y con vidrieras que rodean el
edificio, el sol siempre tiene donde iluminar, siendo un momento especial la
iluminacién que se logra a las doce del mediodia, por su intensidad.
Provocando una ambientacién especial que favorezca la calidez, el
recogimiento, la reflexion.

Exteriormente se observa una expansion hacia al cielo de la luz interior, a
través de una amplia superficie acristalada, que culmina con la Cruz de Cristo.

® Fotografia de Michelena en el Diario Vasco 25/05/2001
%% Luis Aranalde parroco del Espiritu Santo 17/08/2012

% |bidem

*! Ibidem

*? Documentacién interna de la parroquia
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Existe una unidad en la conjuncion, en la estética del edificio y en su sencillez.
Con la alegoria del Espiritu Santo, representada en una piramide invertida que
se sitGa en el altar.®

El sonido es la otra clave. Siendo un edificio religioso, es de por si un lugar
propicio para leer las sagradas escrituras; que la acustica sea excelente es
fundamental por tanto.

Como prueba de su buena sonoridad, es un lugar habitual para dar conciertos,
como es el caso de los coros.

3.3. Aportacion a la historia de la arquitectura de Gipuzkoa, Pais Vasco y
Espafia

Edificio exento, sencillo y que pretende ser eminentemente funcional, por su
concepcion espacial, podria ser un local apropiado para otras funciones no
religiosas, aunque cuenta con determinados detalles estéticos que demuestran
su condicion religiosa.

El tratamiento que recibe la luz es muy destacable, haciendo que los colores
gue va cogiendo el templo a lo largo del dia varien por la diferente intensidad y
posicién desde donde llega la luz, jugando las vidrieras un decisivo papel.

Templo donde el sacerdote se siente cerca, rodeado de feligreses, fruto de la
importancia que se da a la asamblea en el interior de la distribucion de la
iglesia.

B Obispado de San Sebastian
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Su aspecto es mixto, presenta estilo racionalista, con lineas rectas, figuras a
menudo geométricas como el rectangulo o la piramide. No renuncia al uso de la
madera, dando un aspecto organicista al edificio; también utiliza el brutalismo,
especialmente en la parte superior del templo.

4. RELATO DE OBRAS DE ARTE INSERTAS EN EL MISMO

4.1. Polos de celebracién
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4.1.1. Altar, sede, ambédn

Todas de madera, la decoracion es obra de Xabier Egafia.?
4.1.2. Cirio pascual

Posee un sencillo cirio pascual.

4.1.3. Cruz procesional

Creado por Antonio Oteiza®. La figura es de bronce aunque posee el
inconveniente de que estando a bastante distancia, no se aprecia demasiado
bien sus pequeias dimensiones.

4.1.4. Capilla del bautismo y pila bautismal

No existe capilla bautismal, la pila se coloca junto al altar. De piedra, la realiz6
Xabier Egafia, sustituyendo a la primera que se puso de manera provisional.

4.1.5. Sagrario

Se sitla cerca de la entrada en una capilla, aparte del templo.
4.1.6. Confesonario

No existe confesonario

4.1.7. Coro

No existe.

4.2. Obras de arte

4.2.1. Retablo

Retablo de madera creado por Xabier Egafia. **

34 .

lbidem
3 Luis Aranalde parroco 17/08/2012
% |bidem
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Al tratarse de la Iglesia del Espiritu Santo, se le solicitd algo relacionado con
Pentecostés al autor.*®

Su tematica trata de la venida del Espiritu Santo. En mitad de la obra se
encuentra la Virgen, rodeada de los apostoles, desde arriba viene el Espiritu
Santo con forma de paloma, junto a las lenguas de fuego que se aprecia
alrededor del Espiritu.

Tras dicha venida, los apdstoles comenzaran a anunciar la buena nueva. *
4.2.2. Vidrieras

Las vidrieras las disefio Xabier Egafia. En el 2008. *° Con un estilo de
expresionismo abstracto, de vidrio emplomado. Con colores rojo, naranja,
verde y azules.

4.2.3. Esculturas

Existe una piedad en la capilla del sagrario, que proviene de la capilla del
Angel de la Guarda, que fue traido a la iglesia del Espiritu Santo por

*” bidem
% |bidem
* |bidem
“® Ibidem
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seguridad.*

Existe, un bajorrelieve entrando en el edificio en la zona este, obra de Antonio
Oteiza, titulado Anunciacién*?. Trata propiamente el pasaje del evangelio donde
se relata como el angel le dice a Maria que va a concebir por obra del Espiritu
Santo.

Temética, por tanto apropiada para esta iglesia, que posee dos obras
(pentecostés y la anunciacion) de arte, de las tres escenas relacionadas con el
Espiritu Santo, dentro del nuevo testamento.*®

“bidem
2 Ibidem
* Ibidem
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SAN JUAN BAUTISTA

1. RELATO HISTORICO
1.1 Inicio de la obra

1.1.1. Fecha

El 29 de Mayo de 1975, fue colocada la primera
piedra de la Parroquia San Juan Bautista de
Anaka®.

1.1.2 Propietario

El propietario es la Diécesis de Donostia San Sebastian?.

1.1.3. Programa de necesidades a cubrir

Se ha explicado en otras iglesias situadas en Iran, cédmo hubo una fuerte
inmigracion proveniente de otras zonas de Espafia. Originando una apreciable
concentracion de habitantes. En el Boletin Oficial del Obispado, en septiembre
de 1973, se explica la necesidad de aliviar, mediante desmembraciones, la
situacién de agobio de las parroquias de Ntra. Sra. del Juncal, la Sagrada
Familia y la de San Gabriel y Santa Gema, ocasionada por el excesivo nimero
de feligreses, tomando la decision de erigir entre otras, la parroquia de San
Juan el Bautista de Anaka.’

Dicha parroquia, requeria su templo. En el afio 1975 fue nombrado parroco D.
Joxe Iradi Erauskin, con el cual se dieron los primeros pasos de la parroquia,
de manera provisional, se habilité la planta baja del antiguo casino de Anaka
para uso parroquial. Posteriormente se mudoé a unos bajos de la calle Pefas de
Aya. En el afio 1979 se empezd a utilizar, a pesar de no estar finalizada, la
actual parroquia.*

Las necesidades a cubrir, no se reducian al templo y a una casa parroquial, se
deseaba otorgar al edificio un uso social para que la gente del barrio pudiese
disfrutar sus instalaciones de cara a desarrollar diferentes actividades, como
pueden ser las deportivas, sociales, etc.’

En la actualidad el conjunto parroquial posee frontén, una mesa de Ping-Pong y
locales para que el barrio pueda hacer uso de ellos, en asuntos incluso ajenos
a la pastoral de la parroquia (se ha utilizado como guarderia, cine, en la
actualidad tienen lugar reuniones vecinales, eleccién de cantinera, etc...), el

1 Asociacidn de Vecinos Anaka. Tanto la informacidon como la fotografia
2Juan Bautista Sarasola, Parroco de San Juan Bautista 9/8/2012
3Documentacion de la parroquia de San Juan Bautista Anaka

*Ibidem

>Juan Bautista Sarasola, Parroco de San Juan Bautista 9/8/2012
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propio proyecto destaco el deseo de integrar las instalaciones deportivas en el
programa social del complejo, dando preferencia a los nifios y ancianos.®

1.2. Arquitecto

Antonio Pérez de San Roman. Cuyo curriculum ya se ha mencionado en la
iglesia de Aldaba en esta misma tesis.

1.3. Proyecto

El proyecto basico fue creado para mayo de 1975.” El conjunto parroquial se
edifico sobre un solar de 500 metros cuadrados.®

Segun menciona el propio proyecto, se toma como referencia la Basilica de
Urkiola en Vizcaya: la totalidad del conjunto polariza alrededor del espacio,
donde se desarrolla la accion eucaristica: la mesa en el cruce de ejes, el centro
de la doble simetria de la planta, y el ambon sobre el punto del eje principal
que, construido en testero, abarca a la totalidad de la asamblea en el interior de
un angulo de 180°.

Se proyecta un templo pequefio y sencillo, con fachada principal paralela al
aparcamiento, y acera del lado Sur separdndose para favorecer la fluidez de
accesos al Centro Parroquial. En el vértice del angulo posterior y externo de
una cancha de fronton de pelota.

El templo posee planta de cruz griega, con 10 metros en cada lado, de
construccion sencilla, proporciona cuatro angulos exteriores, facilmente
adaptables como frontones y canchas para jugar a pelota.’

Construye de muy poca elevacion (3 metros como maximo) en sus cuatro
fachadas con cuatro cubiertas que ascienden hacia el interior. El volumen
central de planta cuadrada se eleva hasta la altura de las paredes frontales de
los juegos de pelota, permitiendo rasgar cuatro amplios ventanales en sus
cuatro fachadas y coronar el conjunto con una cubierta piramidal a cuatro
aguas con un remate de hierro forjado en el vértice superior.*

La asamblea litdrgica, se sitla en las areas de tres brazos de la cruz y en la
central. El aforo es de 462 asientos agrupados en tres zonas.! El cuarto brazo
de la cruz se destina a penitenciarias, sacristia, aseos, despachos, trastero y
salon biblioteca. La circulacion interior es periférica, sin pasillos centrales.

6 Proyecto de construccion de la parroquia de San Juan Bautista Anaka. Antonio Pérez San Roman.1975
7 Archivos municipales de Irun.

8Diario Vasco 16-12-1986

° Proyecto de construccion de la parroquia de San Juan Bautista Anaka. Justificacidn urbanistica.
Pagina 2. Antonio Pérez San Roman.1975

“lbidem

" Proyecto de construccidn de la parroquia de San Juan Bautista Anaka. Justificacion urbanistica.
Pagina 3. Antonio Pérez San Roman.1975
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Las canchas vecinas a la autovia estaban situadas 0,5 metros mas altas que el
suelo del templo y este 0,5 metros mas alto que las otras dos canchas.*?

Como originalidad respecto a otras iglesias, esta el proyectar cuatro frontones
que rodean a la iglesia. Fruto del caracter social que se desea conceder al
edificio.

La asamblea ocupa un lugar preferente en el templo, que tiende a la
horizontalidad, rodeando al altar desde todas las partes salvo la presbiteral.

En la parte inferior del templo, se disefiaron locales para diferentes usos,
incluidos la mencionada guarderia. Y todavia se pudo proyectar en la parte
superior, un piso como residencia parroquial.

1.4. Financiacién del proyecto

El proyecto de construccién de la iglesia tiene un presupuesto de 6.753.712,16
Pesetas. Conviene recordar que la construccion se ha prolongado en el tiempo,
y que ha habido cambios del proyecto original.™®

© Proyecto de construccion de la parroquia de San Juan Bautista Anaka. Justificacién urbanistica.

Pagina 2. Antonio Pérez San Roman.1975

B Proyecto de construccion de la parroquia de San Juan Bautista Anaka. Presupuesto. Antonio Pérez San
Roman.1975
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La construccion de la parroquia ha sido dificultosa, econdmicamente hablando.
Se comenz6 con un fondo de 100.000 Pesetas donados por el Obispado, que
se emplearon en adquirir el solar.**

El resto de la cantidad se ha abonado gracias a la ayuda de los feligreses (con
colectas mensuales), en algunos casos donaciones andénimas de cierta
cuantia. *® Los medios de comunicacién locales (Diario Vasco) menciona
también a la Diputacién y Gobierno Vasco.*®

El Ayuntamiento de Irdn colaboré con la renovacion del fronton que se
encontraba en mal estado, y la urbanizacién del exterior.’’La Gltima ayuda
importante ha sido del Obispado gracias al cual se ha efectuado la
rehabilitacion de los locales de la planta baja.®

1.5. Bibliografia y hemerografia

No se ha encontrado ninguna mencién especial, salvo en perioddicos locales,
citando escuetamente la inauguracion.

2. RELATO ARQUITECTONICO
2.1. Descripcion de la obra

2.1.1. Ubicacion

g g

14 Diario Vasco 16-12-1986.

15Juan Bautista Sarasola, Parroco de San Juan Bautista 9/8/2012
'® Diario Vasco 16-12-1986.

' Diario Vasco 16-12-1986

8juan Bautista Sarasola, Parroco de San Juan Bautista 9/8/2012
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Situada en el barrio de Anaka de Irin, se trata de un barrio periférico,
eminentemente residencial. Lo mas destacable de su localizacion es su
cercania con en la Avenida Letxunborro, carretera muy transitada en esta zona.
Lo que favorece que sea apreciada con facilidad desde el citado vial.

2.2. Plano
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2.3. Desarrollo de la obra

19 .y
Plano del proyecto de construccion.
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El 29 de Mayo de 1975 se puso la primera piedra de la Parroquia San Juan el
Bautista de Anaka.”’Las obras concluyeron formalmente el afio 2000, aunque
desde 1979 ya se empez6 a hacer uso del mismo pese a no estar finalizadas
todas las obras del templo.**
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Fruto de las desavenencias, (al igual que sucederia en la iglesia de Todos los
Santos), Pérez San Roman dejo las obras sin finalizar. De los cambios
efectuados en la parte final de la obra, especialmente la no realizacion de los
frontones traseros, se encargd el arquitecto F. Javier Ponte, quien finiquitd
formalmente la parroquia.?

Se han ejecutado pequefios retoques Yy labores de mantenimiento.
Principalmente a cargo de la empresa Lefesa. Mencion aparte merece el grupo
de voluntarios de la parroquia, que han ido efectuando diversas fases de la
obra, muchas veces de manera improvisada.?

2.4. Materiales fundamentales

El hormigén es de manera mayoritaria el material mas utilizado. También se
utilizé el cemento, para tapiar paredes de ladrillo que adquieren una especial
connotacion, como es el caso del abside, parte de la fachada, o en los
tabiques.

%% Asociacion de Vecinos Anaka
*'juan Bautista Sarasola, Parroco de San Juan Bautista. 9/8/2012
*? Solicitud de licencia municipal para realizar los cambios. 18/4/1984. Archivo municipal de Irun.
23,
Ibidem
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Finalmente destacar el vidrio, ubicado en diversas vidrieras especialmente.
2.5. Cambios en el proyecto

Han sido multiples desde el proyecto inicial, uno de los mas destacables es la
no construccion de los cuatro frontones. El propio Juan Bautista Sarasola lo
considero excesivo. Al final, Unicamente se han edificado los de la parte frontal.
Siendo utilizado como frontdn propiamente, el que situado al lado de la
carretera, en la otra zona habilitada se le ha dado uso de Ping Pong.

Los frontones traseros, no se han ejecutado nunca estando en la actualidad un
jardin, fruto de la remodelacién de la zona verde trasera, con una gruta
dedicado a la Virgen de Anaka.

Para los citados cambios, se solicitd una licencia municipal. Se incluyé, la
reforma de la escalera principal, el aplacado integro del acceso, con piedra de
Pitilla, la edificaciébn de una fuente, y la creacién de un elemento singular (el
campanile blanco visible desde la carretera).?*

En el templo también se aprecian modificaciones, en la zona de los despachos.
Finalmente no se ha realizado el salon para las reuniones, ni siquiera las
capillas penitenciales. El templo no presenta forma de cruz, sino de T. Para
lograrlo, el sagrario y la pila bautismal entre otros se han movido de lugar.

Detras del actual presbiterio se ha construido una pequefia capilla, habilitado
para las celebraciones diarias.

** Solicitud de licencia municipal para realizar los cambios. 18/4/1984. Archivo municipal de Irin.
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Destacar que las vidrieras que se han puesto, al inicio eran de cristales
blancos; no obstante fueron sustituidas por las de color. También se decidid
afiadir la vidriera de San Juan Bautista en el mismo presbiterio, donde, no
habia nada previsto. A su vez, en la entrada del templo donde no habia nada
excepto ladrillo se colocaron cristales, con el lema “San Juan Bataiatzailea
parrokia”®

Finalmente citar el cambio del suelo que era Unicamente de hormigdn. Junto a
la reforma de la escalera principal, el aplacado integro del acceso, y la creacion
de una fuente.

2.6. Inauguracion

El templo se comenzo6 a utilizar desde 1979 para celebrar misas, a pesar de
qgue las obras no estuviesen terminadas. La inauguracién oficial se celebré el
14 de diciembre de 1986, con la asistencia del Obispo José Maria Setien.?

2.7. Mantenimiento y conservacion de la Obra

Los problemas de frio y humedad han sido importantes, muy destacables en
los locales de la parte inferior. Entre las razones, se hallan las ventanas que
habia en la parte inferior de la chapa que posee el fronton, que servian para
iluminar parte de los locales inferiores del edificio. Aparecian agujeros fruto de
los pelotazos, que acarreaban mas humedad en la planta inferior. Como
solucién, se tomé la decisién de tapiar dichas ventanas.?’

Fue necesario hacer tabiques tambor, y sustituir capas de aislantes, logrando
en parte minimizar el problema.?

La cubierta del templo también dio problemas de mantenimiento, las tejas se
rompian, en parte incluso por chavales que ascendian por la zona del fronton,
creando goteras. Junto a la humedad, facilitaba el paso del frio debido al

Juan Bautista Sarasola, Parroco de San Juan Bautista. 9/8/2012
*® Diario Vasco 16-12-1986
Juan Bautista Sarasola, Parroco de San Juan Bautista. 9/8/2012
28, -

Ibidem
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hormigén. Se impidié que la gente pudiese subir a la cubierta, colocando un
cerramiento gracias a un vallado, y asi evitar problemas térmicos, tanto en
invierno como verano, se ha colocado un aislante que ademas ha mejorado la
sonoridad de la megafonia.”

' 0

£ |5 |

3. RELATO CRITICO
3.1. Valoracion de la obra:

3.1.1. Juicios de valor emitidos por los especialistas y publico en general

El publico ha valorado en términos generales positivamente esta iglesia, lo
consideran acogedor aunque de pequefias dimensiones. Siendo ademas
relativamente asidua el uso del fronton.

3.2. Elementos criticos

La luz cenital es un elemento critico, proveniente de las vidrieras. No es una
iluminacién muy fuerte, aunque es propicio para crear una ambientacion que
invite a la reflexion, y meditacion.

»jyan Bautista Sarasola, Parroco de San Juan Bautista. 9/8/2012
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El tratamiento espacial es clave para asimilar el valor que posee este templo,
sus pequefas dimensiones dan un aire de recogimiento que acerca los fieles al
altar, logrando que las celebraciones resulten cercanas. La poca elevacion de
la cubierta incrementa la presencia que encuentra la asamblea en el interior de
la eucaristia.
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3.3. Aportacion a la historia de la arquitectura de Gipuzkoa, Pais Vasco y
Espafia

El interior es un buen ejemplo de iglesia guipuzcoana, posterior al Concilio
Vaticano Il. Muy horizontal, pequefia, logra que los fieles tengan mayor
presencia en la eucaristia.

Sobria, no presenta practicamente imagenes salvo las figuras que se aprecian
en las vidrieras. La atencion se centra en el altar y el ambén. Otorgando mayor
realce a la eucaristia.

Templo que desea ser un lugar de culto, invita a la oracion y participacion. Tal
como se cita en el proyecto “se refuerzan la polarizacion funcional, crea una
integracion de la asamblea en comunién fisica cristalizada en perfecta unidad.”

En cuanto a su labor social, en pocas iglesias modernas se ha planteado la
integracion del deporte como lo ha realizado esta parroquia con sus frontones.
Pese a no edificarse los dos frontones de la parte trasera, lo cual ha restado la
originalidad del proyecto inicial, perdiendo homogeneidad, y la sensacion de
conjunto que si tenia en el disefio.

4. RELATO DE OBRAS DE ARTE INSERTAS EN EL MISMO

4.1. Polos de celebracién

Casi todos son de madera, y no han sido disefiados expresamente para la
iglesia; adquiridos mediante donacién o adquisicion en anticuarios, cuyo
responsable fue Joxe Iradi principalmente.
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4.1.1. Altar

Hay un dnico altar en la parte principal del templo. De tipo rectangular,
realizada en madera, con diferentes grabados, sin simbolos religiosos.

4.1.2. Ambédn

Sencillo ambén de madera, que hace juego con el altar.
4.1.3. Cirio pascual

Sencillo, realizado en madera.

4.1.4. Cruz procesional

Se adquirié la cruz del palacio del obispo de Aiete que se destruyd. Fruto de la
gestiones de Joxe Iradi, el anterior parroco. Realizada en metal.

4.1.5. Capilla del bautismo y pila bautismal
No hay capilla bautismal, la pila se sitia al lado del altar. Esta realizada con

piedra de Igueldo, arenisca. Lo realizé un feligrés donandolo posteriormente a
la parroquia.®

4.1.6. Sagrario

Joxe Iradi logré que le donasen el sagrario, aunque no existen datos de quien
se lo pudo otorgar. Lo que si se efectud fue una puerta en un lado del sagrario,
para que se pueda abrir también desde la capilla que se sitla detras del
presbiterio.

*juan Bautista Sarasola, Parroco de San Juan Bautista. 9/8/2012
31,
Ibidem
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4.1.7. Confesonario

Antes no habia confesonario, las confesiones se hacian habitualmente en el
despacho. Pero debido a que se dio orden a las parroquias de colocar uno, en
época del Obispo José Maria Setien, se encargd a un carpintero su realizacion.
Aunque hoy en dia todavia se utiliza mas el despacho.

4.1.8. Coro
No existe.
4.2. Obras de arte

4.2.1. Vidrieras y Pinturas

Se realizaron en Iran, para sustituir a unas blancas que habia antes.
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En el presbiterio se ubicd una vidriera que simboliza a San Juan Bautista, y en
la parte superior una concha que hace mencién al mismo Santo, junto a una
paloma que representa al Espiritu Santo.>
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*|bidem
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En los laterales, fue el propio Juan Bautista Sarasola quien decidié qué iconos
ubicar. A la izquierda del altar se colocan una serie de vidrieras, con figuras
que representan la mano que simboliza al Padre, el cordero al Hijo y la paloma
al Espiritu Santo. Junto a unas escenas de labradores trabajando, a un herrero
que forja, por un lado, y la de unos pelotaris jugando en un frontén en el otro.>®

En frente de esta vidriera se sitla otra, que simboliza lo que nos deja Jesus
tras la ascension. El barco alude a la iglesia, la palabra a la biblia, la palabra de
Dios, y finalmente la eucaristia. En sus laterales asoma una vidriera con
dantzaris bailando, dos pescadores junto a una barca y una mujer portando
pescado en una cesta que lleva encima de su cabeza.®*

Las vidrieras las han realizado Vitrolux, una empresa de Irin. Fue Juan
Bautista Sarasola quien les indicaba que simbolos queria colocar, le
presentaban en un papel y tras dar el visto bueno lo realizaban.*

4.2.2. Esculturas
Dentro del templo se aprecia una Virgen con un Nifio de madera.

Probablemente adquirido también por Joxe Iradi de algiun anticuario o
donacion. °

*|bidem
*Ibidem
*|bidem
**|bidem
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Mencionar finalmente a la Virgen de Anaka, ubicada en la parte trasera del
templo, en una gruta con dicha Virgen al fondo.*’

7 |bidem
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IGLESIA DE TODOS LOS SANTOS

1. RELATO HISTORICO

1.1 Inicio de la obra

1.1.1. Fecha

El 19 de julio de 1990, autorizé el Ayuntamiento la realizacién del pilotaje.*
1.1.2 Propietario

La Didcesis de San Sebastian.?

1.1.3. Programa de necesidades a cubrir

La ampliacion de la poblacion, en la zona de Intxaurrondo debido en parte a la
inmigracion de otras zonas de la provincia y Espafia, hace necesario un nuevo
centro parroquial. En la primera fase de la obra ya se prevé realizar los trabajos
imprescindibles para que los vecinos puedan hacer uso del templo®.

Se solicita una iglesia moderna, que retome la idea de colocar un gran vidrio
como presbiterio, al igual que se realiz6 en Aldaba,* una idea que Joxe Iradi
que tras la realizacion de Aldaba procura repetir insistentemente. En la iglesia
de Anaka lo intenta, con el mismo arquitecto, Pérez de San Roman, no
obstante la localizacion de dicho templo lo hacen imposible, no hay las vistas
gue ahora si, parecen existir en esta iglesia, pudiendo volver a materializarse
por fin la repeticién, de aquella brillante idea de convertir la naturaleza en el
abside del presbiterio.

Entre las necesidades a cubrir estarian, ademas del templo, la construccion de
un fronton (una constante en las parroquias realizadas por Joxe lIradi, en
Aldaba ya se edificd uno junto a la iglesia, siendo Anaka el caso mas llamativo
de unidn entre parroquia y frontdn), junto a locales para uso parroquial, como
pueden ser la catequesis, asistencia, y viviendas ademas de garajes.5

1.2. Arquitecto

Antonio Pérez de San Roméan.® Cuyo curriculum ya se ha mencionado en la
Iglesia de Aldaba en esta misma tesis.

1.3. Proyecto

! Autorizacién del pilotaje. Jefe de Seccidn de urbanismo. 19 de Julio de 1990.

2 Proyecto de construccion. Pagina 5. Antonio Pérez de San Roman.1989

} Proyecto de construccion. Pagina 8. Antonio Pérez de San Roman.1989

* Joxe Iradi, promotor y primer parroco de Todos los Santos. 26/06/2013

> Informe de solicitud para la construccion de centro parroquial. Arquitecto municipal San Sebastian. 6
de febrero de 1990.

6 Proyecto de Construccion. Antonio Pérez de San Roman.1989
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En la planta principal que mide aproximadamente 500 m?, se ha previsto un
templo o lugar de culto y asambleas, con un pequefio coro 0 mezzanina en
entreplanta. Consta de una Gran Nave, con una planta que podriamos calificar
de salon, rectangular, aunque en la zona del altar, surge anexa otra parte
rectangular, formando un pequefio angulo de unos 11° con el eje determinado
por el Plan Parcial.

En dicha zona se coloca un testero que estad abierto por un gran vidrio
translicido sobre los Pirineos, orientando su eje principal sobre las Pefias de
Aya, el Larrun y el monte San Marcos, un eje ecoldgico-teolégico, segun lo
describe el propio San Roman.

El aforo del templo es de 304 asientos de los cuales 80 (situados en la zona
inmediata del altar) podrian eventualmente separarse por medio de una doble
puerta prevista, por necesidades de dias festivos y laborales.” También hay
proyectados, dos despachos con sacristia, aseos, doble penitenciaria y
trasteros en la misma planta. Son accesibles por una escalinata de 8 gradas y
por una rampa suave adaptada a los minusvalidos. Esta a una rasante de 1,40
metros.®

Al fondo del templo, se ha previsto un coro de 112 m? al que se accede por dos
escaleras. Su parte Norte se puede dedicar a la catequesis dominical de los
nifios.

En la entreplanta del coro, esta situada la zona de catequesis con 6 aulas y
otros pequeiios locales que pueden servir de almacenes, junto a 4 tribunas
abiertas sobre los flancos del volumen ampliable del templo.

’ Afiadidos al Proyecto de construccidn. Pagina 1. Antonio Pérez de San Roman.1990
® Afiadidos al Proyecto de construccién. Pagina 1. Antonio Pérez de San Roman.1990
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En el nivel inferior estan proyectados 4 garajes, un trinquete para jugar a
pelota, 4 aulas divisibles en 7 pequefias, y los aseos correspondientes.’

En la parte superior existen tres viviendas: dos para sacerdotes y otra para una
reducida congregaciéon de coadjutores pastorales. Una larga terraza adosada a
dichas tres viviendas, las rodea evitando con su retranqueo que el aspecto
externo de su funcion doméstica interfiera en el del resto monumental del
edificio.

En el exterior, al sur del testero (lado de la autovia) va un sencillo campanil
constituido por dos esbeltos baculos de hormigon pretensado, paralelos con 1
m de separacion, para colgar una campana a los 2/3 de su altura o carillén.™®
Cuyo aspecto también recuerda al campanil de la iglesia de Aldaba.

La parroquia esta bajo una cubierta plana. Algo propio de la arquitectura
moderna.

° ARadidos al Proyecto de construccion. Pagina 1. Antonio Pérez de San Roman.1990
1% ARadidos al Proyecto de construccion. Pagina 2 y 3. Antonio Pérez de San Roman.1990
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1.4. Financiacién del proyecto

El proyecto menciona que dada la penuria de medios econdémicos, la obra se
realizara en varias etapas. Dando una idea de los problemas de financiacion
con los que tuvieron que edificar la iglesia.**

Dicha politica de austeridad continué con los materiales de construccion y los
detalles decorativos, que tenian que ser seleccionados con un estricto criterio
econémico.'? Segun Joxe Iradi, el parroco en el momento de realizar la obra, se
abond en parte gracias a la ayuda del obispado, donaciones y ayudas de
feligreses.™

El presupuesto que se presentd el 18 de julio de 1990 fue de 86.341.112
Pesetas para la zona de culto y servicios, por un lado y 9.537.338 Pesetas para
las 3 viviendas en cubierta. En total 95.878.450 Pesetas.*

1.5. Bibliografia y hemerografia
No hay ninguna mencion bibliogréfica destacable.

2. RELATO ARQUITECTONICO

2.1. Descripcion de la obra

2.1.1. Ubicacion

u Proyecto de construccion. Pagina 8. Antonio Pérez de San Roman.1989
 Ibidem

B Joxe Iradi, promotor y primer parroco de Todos los Santos. 26/06/2013

' Afadidos al Proyecto de construccion. Antonio Pérez de San Roman.1990
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La iglesia de Todos los Santos esta situada en el Este del Sector Norte del
barrio de Intxaurrondo, un barrio residencial que se sitda en la periferia de San
Sebastian. El edificio esta atravesado por su autovia de circunvalacion con la
que linda al Sur.®®

Al Norte, al Sur y al Oriente del edificio, la propiedad comprada se extiende con
areas descubiertas, accesos y porches en los que no puede construir ni puede
disponer para uso privado.'® Gracias a esto, el edificio gana visibilidad en el
espacio donde se localiza.

2.2. Plano

17

2.3. Desarrollo de la obra

La parte méas delicada de la obra fue la inicial, debido al terreno fangoso sobre
el que se edifica la iglesia. No se encuentra roca hasta superar los veintidés

> proyecto de construccién. Pagina 5. Antonio Pérez de San Roman.1989
'® |bidem
Y Plano del proyecto de construccion de la iglesia
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metros.'® Obligando a realizar una cimentacién con pilotes por el sistema de
vaciado, con extraccion del fango. *°

El propio proyecto describe que dada la penuria de medios econémicos, esta
obra se realizara en varias etapas, la primera supone la continuidad de los
trabajos imprescindibles, para que los vecinos puedan utilizar el templo, y para
que la pausa no deteriore la etapa terminada. Dicha fase comprende:
Movimiento de tierras, saneamiento, hormigon armado, y la albafileria con la
carpinteria de las cuatro fachadas y de la cubierta® . Ademéas de las
instalaciones eléctricas, megafonia, teléfono, T.V., gas y fontaneria.
Impermeabilizaciones, aguas sucias y servicios necesarios.”* Finalmente el
cierre de accesos de seguridad y el presbiterio con su marquesina volada,
estanque y vidriera.?

Durante nueve meses las obras fueron paralizadas por un mandamiento judicial
del Gobierno Vasco. Debido a que el propio Gobierno Vasco no habia firmado
la autorizacién para realizar la obra®*. Ademas, el arquitecto Antonio Pérez de

'8 Joxe Iradi, promotor y primer parroco de Todos los Santos. 26/06/2013

' Solicitud de pilotaje. Archivo municipal del Ayuntamiento de San Sebastian.

20 Proyecto de construccion. Pagina 8. Antonio Pérez de San Roman.1989

! ARadidos al Proyecto de construccion. Pagina 9. Antonio Pérez de San Roman.1990
2 Proyecto de construccion. Pagina 8. Antonio Pérez de San Roman.1989

2 Joxe Iradi, promotor y primer parroco de Todos los Santos. 26/06/2013
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San Roman, presento denuncias en el Ayuntamiento y el colegio oficial de
arquitectura (27-111-1992). Su queja era que la obra no correspondia al proyecto
de ejecucion, ello derivd en graves diferencias con el promotor. Finalmente el
arquitecto rescindi6é el contrato profesional. >* Haciendo necesario nombrar a
otro arquitecto para finalizar la obra.

Estos problemas, provocaron una demora en las obras que acabd en una
prérroga de la licencia de construccién de ocho meses.?

2.4. Materiales fundamentales

Ya se ha citado que los materiales y los detalles decorativos han sido
escogidos con una politica de austeridad, con un estricto criterio econémico.

El material utilizado para la estructura es el hormigén. Aunque también se ha
hecho uso de ladrillo y viguetillas pretensadas para la construccion de las
plantas.?®

No siendo tan abundante como los anteriores, no se puede dejar de mencionar
al vidrio como otro material fundamental en la construccion de esta iglesia.

2.5. Cambios en el proyecto

Por motivos del cumplimiento de la normativa para la supresion de barreras
urbanisticas, se decidié modificar el proyecto y sustituir una escalinata enfrente
del garaje por una rampa.?’

Con la obra bastante avanzada, debido a los cambios habidos sobre el
proyecto inicial, el Ayuntamiento tuvo que realizar un informe para legalizar
dichas modificaciones en junio de 1992. Los mas importantes son los que se
mencionan a continuacion:

En el templo, se modifica ligeramente la distribucion del proyecto en la zona de
la Sacristia y Despacho Parroquial...

También hubo alguna variacion en la zona del coro. Los mayores cambios se
realizaron en la planta en la que se sitian las tres viviendas, no variaron las
dimensiones generales, sino en algunos casos la composicion por cambios de
dimensiones, nimero o situacién de los huecos de la fachada?®

** Informe del expediente sobre la queja de Pérez de San Roman. Ayuntamiento de San Sebastian. 1993.
% Informe del expediente sobre la solicitud de prérroga de la licencia de obra. Ayuntamiento de San
Sebastian. 1992.

%® Ibidem

%’ Ibidem

28 Expediente de legalizacién de las modificaciones de la Parroquia Todos los sanos. Ayuntamiento de
San Sebastian. 1992
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Las modificaciones que se hicieron en el templo se presentan a continuacion,
siendo el primer plano el proyecto primitivo en 1989, y el siguiente el ejecutado

en 1990.

P

Destacar que aun se harian cambios menores, como pueden ser la localizacion
de varios polos de celebracion, caso del sagrario, ademas de la posicién de las
estatuas, coro, confesionario, etc...

2.6. Inauguracion

En 1992, se comenzo a utilizar el nuevo templo tras su consagracion por D.
José Maria Setién, Obispo de la Diécesis.?

* Joxe Iradi, promotor y primer parroco de Todos los Santos. 26/06/2013
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2.7. Mantenimiento y conservacion de la Obra

Se observan bastantes problemas de conservacion. La iglesia se hizo mal,
segun comenta el parroco que hay en la actualidad, ha recibido visitas de
varios técnicos y autoridades. *° Llegando a hablarse de derribar el edificio. O
incluso se baraja la probabilidad de que deje de funcionar como parroquia y
cederlo a Caritas para su uso. **

La realidad es que el edificio parece estar abandonado, el mantenimiento es
minimo. Algo perfectamente visible incluso desde el exterior, donde se aprecia
la necesidad de volver a pintar, ademas de zonas con humedades.

En el interior, el poco uso del edificio es evidente, presenta un ambiente
cargado, se aprecia polvo en muchas zonas, y la mayoria de las estancias
estan llenas de objetos sin ningan orden. El templo solamente se utiliza para
unas pocas celebraciones, y resulta extrafio que tenga otro uso. No se dan
catequesis y sus locales estan siendo utilizados como almacén para caritas,
banco de alimentos,...** En la planta superior, que deberia de ser para
vivienda, faltan incluso puertas por colocar. El famoso testero, que seria la
clave de toda la iglesia, que incluye su estanque, simbolo del agua, esta
abandonado, con agua sucia, donde deberia de haber agua con peces. Un
ejemplo mas de la escasa conservacion y mantenimiento.

La sensacion que da es la de un templo en ruinas. Practicamente sin ningdn
mantenimiento, salvo el funcional en la zona del templo. La conservacion de la
obra es por tanto muy dudosa de cara al futuro.

3. RELATO CRITICO
3.1. Valoracion de la obra:
3.1.1. Juicios de valor emitidos por los especialistas y publico en general

El propio aspecto, el pésimo mantenimiento, y la escasez de fieles que
conforman la parroquia ya indica que no es un edificio especialmente valorado
por el publico en general.

3.2. Elementos criticos

El testero que esta abierto por una gran vidriera es sin duda el elemento mas
importante. Resulta inevitable recordar a la iglesia de Aldaba como claro
inspirador de esta solucién. Aun y todo se aprecian diferencias, por ejemplo el
mencionado testero que esta mirando hacia el Oriente siguiendo la costumbre
del Cristianismo primitivo, buscando el Sol, el Cielo y la naturaleza que, con el

*% p4rroco actual 27/06/2013
! Joxe Iradi, promotor y primer parroco de Todos los Santos. 26/06/2013
32 P4rroco actual 27/06/2013
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fuego presente en el retablo, estan en el origen de la Religiéon de los pueblos
Pirenaicos.*®

Tanto en el interior como en el exterior del edificio, para expresar catequética y
espacialmente la profunda, frontal y simple tesis teoldgica, (para ello se crearon
los retablos primitivos) se ha retranqueado unos 3 m. toda su fechada oriental
y, simultAineamente, se ha avanzado otros 3 metros mas el voladizo de un
gigantesco mirador que sobresale sobre la zona que, siendo propiedad del
templo, esta destinada a uso publico.

En palabras del propio arquitecto. El quiebro de ejes citado, la elevacion del
suelo volado con su estanque de agua y sus paredes laterales centran la
perspectiva sobre el infinito de la creacion: emergiendo del centro del agua en
el centro de toda la composicion surge El Crucificado en su Ultimo gesto
redentor aunque como TODOPODEROSO, como el PANTOCRATOR de la
Teologia Paulina y de Nicea : el nudo ecuménico de todas las teologias
monoteistas , himno franciscano a la naturaleza y sublimacion trascendente del
joven ecologismo mundial .** EI mejor retablo que existe en este mundo: el
creado por el mismo creador.*®

3.3. Aportacion a la historia de la arquitectura de Gipuzkoa, Pais Vasco y
Espafia

Aparentemente se trata de una iglesia claramente racionalista en su
construccion, el uso del hormigéon y la proliferacion de lineas rectas son
constantes en todo momento, especialmente en su exterior, con formas
rectangulares, y color blanco.

Como es habitual en las parroquias de esta época, es en el interior donde mas
luce el edificio. Frente a un aspecto exterior que no es tan bello, llamando la
atencion con el saliente para el testero que rompe la armonia con el resto de la
estructura. Es en la zona del altar, la mas importante para el culto, donde el
autor mas se esmera. Aqui el arquitecto finalmente centra su atencion en el
paisaje, que asemeja querer incorporarse al edificio, dando un estilo
organicista. Creando un espacio que quiere ser una unién de todo, y una zona
que cree un ambiente que invité a la meditacion.

** Proyecto de construccion. Pagina 6. Antonio Pérez de San Roman.1989
** Proyecto de construccion. Pagina 3. Antonio Pérez de San Roman.1989
% Afiadidos al Proyecto de construccién. Pagina 6. Antonio Pérez de San Roman.1990
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Desgraciadamente el estado actual del edificio hace que toda esta intencion
parezca fallida, la mayor parte de la vision del testero esta tapado por unos
arboles gque se sitian en el jardin delantero, los montes que eran clave en el
templo ya no se ven practicamente, de la creacion que queria resaltar el
arquitecto con el testero. Incluso el estanque, simbolo del agua del que surge
toda la creacion, no posee los peces que tenia al principio de la obra,
quedando nada mas que agua sucia, proveniente de la lluvia, y que se ha
quedado estancada. El disefio del templo es ambicioso, su aportacion podia
haber sido interesante, no obstante con el transcurso de los aflos no parece
que las altas expectativas se hayan cumplido.
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4. RELATO DE OBRAS DE ARTE INSERTAS EN EL MISMO
4.1. Polos de celebracién

Como es habitual en las iglesias de esta época, la mayoria de los polos de
celebracion se encuentra en la zona del presbiterio.

4.1.1. Altar

El altar se encuentra delante del testero, y en la mitad de todos los polos de
celebracion. Es del tipo sacrificial, de aspecto sencillo, realizada con hormigén,
y apoyada sobre una columna.

4.1.2. Ambodn

Existe un sencillo ambén de hormigén que posee un aspecto parecido al que
presenta la columna sobre la que descansa el altar.

4.1.3. Sede

Emplazado cerca del altar, se colocan tres sillas de madera, la sede esta justo
en la mitad, siendo de mayor tamafio para resaltar su importancia sobre el
resto. Los escudos que poseen y su aspecto, parecen dejar claro que no
presentan nada en comun con el resto de los polos y lo que es el templo,
rompiendo la armonia.

4.1.4. Cirio pascual

Sobre una base de madera, tampoco parece tener nada en comudn con el resto
de los polos.
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4.1.5. Pila bautismal.

La pila bautismal, se coloca en una esquina. De aspecto circular, es de
hormigon al igual que el altar, la columna que sostiene el sagrario y el ambon
de la palabra

4.1.6. Sagrario

Situado en un lateral, como aparte, se sitla el sagrario de metal, en relieve
con colores se adivinan la figura de los doce apostoles y Jesus.
Rememorando la Ultima cena, una representacion adecuada para el
sagrario que se sostiene sobre una columna de hormigon.

4.1.7. Coro

En la parte superior del templo, a la altura del segundo piso se sitia un
amplio coro que rodea la mitad trasera del templo.

aaﬂaﬂ" E 3
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4.2. Obras de arte

En_esse

4.2.1. Esculturas

La escultura mas destacable sera probablemente el Cristo Crucificado que esta
en la pared. Mencionar su anatomia, poseedor de un gran realismo.
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SAGRADA FAMILIA

1. RELATO HISTORICO
1.1 Inicio de la obra
1.1.1. Fecha

El 22 noviembre de 1962, aparentemente de manera “provisional”, la parroquia
decide instalarse en los semisotanos en los que actualmente se encuentra.
Esta ubicacion implica que comenzara una lenta adecuacion que se prolongara
casi hasta nuestros dias.*

1.1.2 Propietario

Parroquia de la Sagrada Familia’

1.1.3. Programa de necesidades a cubrir

Desde finales de los afios 40 estaba valorandose la necesidad de crear nuevas
parroquias en Irdn, ya que la Unica existente, la parroquia del Juncal, apenas
reunia capacidad para unas 1.400 personas, cuando la ciudad tenia ya en ese
momento casi 30.000 habitantes. Habia otros templos que ayudaban pero tan
sélo eran iglesias de culto. Hasta que en 1959 el Obispo Font y Andreu,
promulgé un decreto de segregacion de cuatro parroquias: Ventas, Behobia,
Pasionistas y la Sagrada Familia. Entre los limites de la Sagrada Familia vivian
8.000 feligreses, aunque la parroquia ain no disponia de ningtn local.®

En 1957, el ayuntamiento ofrecié unos terrenos para construir la iglesia. Solo
habia un pequefio problema: aquellos terrenos no eran suyos. La empresa
madrilefia Carabanchel S.A. habia comprado una buena parte del terreno para
venderlo después a promotores privados. A la espera de que el contencioso
entre Carabanchel y el Ayuntamiento se solucionara, el parroco tomo la
decisi6n de alquilar unos locales construidos para garaje. * Se decide
acondicionarlos en lo posible, aunque no dejara de ser un templo que parece
un garaje mal aireado, con sillas provisionales, y ventanas industriales que no
podian abrirse.® Todo esperando a disponer de un solar donde edificar
definitivamente la parroquia.

A principios de 1978, el parroco, en vista de los problemas que encuentra para
lograr los terrenos prometidos, asume que la parroquia se quede
definitivamente donde se encuentra en la actualidad. Lo cual obliga a realizar
un acondicionamiento para tener una parroquia mas digna. Se ponen en
contacto con Néstor Basterrechea, y se le solicita una iglesia de factura
moderna, que no tenga nada que envidiar a ninguna otra, aunque se deja claro
que esta dignidad, se realice descartando los lujos. Concretamente el parroco,

! Contrato de cesién de los locales. 22/6/1962. Archivo de la parroquia Sagrada Familia
2 . .
Escritura de compraventa del local parroquial. 1990
* Libro del 50 aniversario de la parroquia. Pagina 3. Editado por la propia parroquia.
* Ibidem
> Libro del 50 aniversario de la parroquia. Pagina 13. Editado por la propia parroquia.
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hace referencia a los marmoles de los que no se han privado las iglesias de la
diécesis en los dltimos tiempos. °

A pesar de la libertad que se le da a Néstor Basterrechea, se certifica realizar la
pavimentacion, habilitacion de techo, columnas y paredes, buscando a la vez la
insonorizacion, resolver el problema de aireacion-calefaccion (Una de las
decisiones mas importantes seria mejorar la muy deficiente condicion
ambiental que tenia el local. Para lo cual era necesario instalar un sistema de
aireacion-calefaccion.”), y renovacién de bancos y sillas.?

Se quiso realizar una nueva decoracion, que en lo posible, hiciese olvidar la
estructura que poseia, dandole forma de templo.

En 1984, se retomaron las obras, con el objetivo de modificar la entrada del
templo, por no ser la mas adecuada.

El proceso de renovacion fue nuevamente reformado en 2005, dando un
aspecto de iglesia, abandonando en lo posible su apariencia de semiso6tano, sin
perder por ello la luz que proviene del exterior.

Tras adquirir en 1990 el local, se decidié hacer una pequefia remodelacion para
mejorar los servicios parroquiales principalmente y, atendiendo a las quejas de
treinta afios de incomodidades, sustituir las sillas de tijera por bancos.’

En la dltima gran obra de la parroquia, se pensé en realizar una reforma de los
locales parroquiales en 2008. En aquel momento el local se encontraba libre de
divisiones interiores, asi como de instalaciones. Ademas carecia de solado
alguno y se encontraba su forjado, a falta del recrecido y el solado final. Se
pidi6 aprovechar aquel espacio para realizar locales parroquiales en

® Escrito del parroco Ignacio Larrafiaga. 9 de marzo de 1978. Archivo de la parroquia Sagrada Familia
7 Archivo de la parroquia Sagrada Familia

® carta del parroco Ignacio Larrafiaga. 3 de abril de 1978. Archivo de la parroquia Sagrada Familia

? Libro del 50 aniversario de la parroquia. Pagina 20. Editado por la propia parroquia.
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condiciones, un espacio para una capilla de misa diaria, ademas de bafos y
sitio para reuniones y despacho.*®

1.2. Arquitecto
Han sido varios las personas que han tomado parte en esta parroquia.

Partiendo de los semisétanos iniciales, en la primera reforma importante
realizada en 1980, destacar al artista Néstor Basterretxea, como responsable
de dirigir dicha obra.™

El arquitecto Ifiaki Reteqgui Iribarri, fue el encargado de reformar la fachada en
el 2005.'> Ademas de una profunda renovacién de los locales que habia en el
interior en 2008.

1.3. Proyecto

Cuando de manera aparentemente provisional, se decide ocupar este
semisoétano, el edificio ya se encuentra levantado en su totalidad. Huelga decir
gue nunca hubo un proyecto de construccidén en este local realizado sobre un
solar de 881 m?*3, que no habia sido disefiado para ocupar una parroquia. De
hecho parecia mas adecuado para ser utilizado como garaje. Si hubo en
cambio un proyecto™, para la que parecia iba a ser su seguro emplazamiento
en la plaza Pio Xll, cuando el ayuntamiento de manera definitiva lograse la
cesion del solar para la parroquia. Hubo varias opciones. Destacar entre estos
planos, el que realiza Néstor Basterretxea™.
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10 Proyecto de reforma de locales parroquiales. Memoria, Pagina 1. Ifiaki Retegui 2008.
! Archivo de la parroquia Sagrada Familia
1 Proyecto de reforma de la fachada y locales parroquiales. Ifiaki Retegui.2005 y 2008.
13 . .
Escritura de compraventa del local parroquial. 1990
" Libro del 50 aniversario de la parroquia. Pagina 3. Editado por la propia parroquia.
' Jokin Mitxelena. Actual parroco. 14/06/2013
'® plano del edificio propuesto por Néstor Basterrechea. Archivo de la parroquia Sagrada Familia
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No parece que de cara a la reformas de 1980 y 1984 hubiera un proyecto
formal. Sin embargo se realiz6 un proyecto entre 2005 y 2008, para la reforma
de la fachada y los locales interiores de la parroquia, cuyo autor fue el
arquitecto Inaki Retegui.

En el proyecto de la fachada se indica que su superficie ronda los 268 m?, y
que presentaba huecos de iluminacién, y elementos exteriores de aire
acondicionado. Se decidi6 proponer una fachada ventilada. Realizada con
paneles fenolitos de madera, en el que a la altura de los huecos se efectia una
reduccion de altura de lama, obteniendo la luminosidad necesaria en el interior
de los almacenes y locales de mantenimiento, dando homogeneidad a la
fachada.'®

En cuanto al dltimo proyecto de reforma en los locales parroquiales, presentan
una volumetria de forma rectangular de aproximadamente 20.90 metros por
23.65 metros.

El cuerpo destinado a Templo Parroquial consta de una Gran Nave, con una
planta que podriamos calificar de sal6n, de caracter rectangular, casi cuadrada,
aunque desgraciadamente posee varias varios pilares de uso estructural que
dificultan la buena visibilidad. Apta para convertirse en Sala de Reuniones,
Conferencias o reuniones sociales. En la parte de la entrada, presenta un
pequeio local utilizado como oratorio, a un lado, y un largo pasillo que conduce

Y otro plano de edificio propuesto. Archivo de la parroquia Sagrada Familia
'® proyecto de reforma de la fachada. Memoria, P4gina 1. Ifiaki Retegui 2005.
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a los locales parroquiales al otro. Detras del preshiterio se encontraria un
despacho parroquial, ademés de varias salas para usos diferentes.

Los locales, que se encuentran en un lateral del templo se distribuyen y
organizan a través del pasillo que conecta las diferentes areas de despacho, la
capilla para misa diaria, diferentes salas y almacenes. A los locales se accede
a través del mencionado vestibulo, con un pasillo conector trasero en el templo.
Esta organizacién hace que no sea necesario acceder al interior del templo,
para poder llegar a los locales parroquiales. Asi mismo desde la zona del altar
del templo se da acceso a una nueva sacristia ubicada en la zona a reformar.
En cuanto al techo se pone uno falso modular.*® Finalmente, el lugar se cierra
mediante una cubierta plana.

1.4. Financiacién del proyecto

En el primer contrato que realiz6 el duefio del semisétano, Pedro Senosiain, en
1962, la cesion de los locales fue gratuita®®, para posteriormente, abonar una
renta acordada entre las partes, no siendo posible la adquisicibn completa del
local.

La parroquia intentd comprar el local en varias ocasiones, pero el duefio se
negé. Pagandose el alquiler con el correspondiente incremento anual.

En 1980, cuando se toma la decisién de quedarse definitivamente en el actual
local, se decide realizar varias obras, la mas importante de este periodo, bajo la
direccion de Néstor Basterrechea teniendo un coste de 4.300.000 Pesetas. La
gran mayoria de estas gastos se abonan con donativos (con donativos fijos o
en cuotas mensuales), y también con adelanto de dinero por parte de los
feligreses. %2

9 Proyecto de reforma de locales parroquiales. Memoria, Pagina 1. Ifiaki Retegui 2008.
2% Contrato de cesién de los locales. 22/6/1962. Archivo de la parroquia Sagrada Familia
2! Archivo de la parroquia Sagrada Familia

% Ibidem
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El cambio de la entrada, en 1984, se presupuesto en cantidades de 400.000
pesetas, llegando a costar la cantidad de 2.000.000 de pesetas. Al igual que las
obras anteriores, se realizd con el dinero de los feligreses. Se hicieron con
colectas especiales, donaciones, y al igual que antes (en vista de lo positivo de
la experiencia anterior), se anticip6é dinero de los fieles, que sin intereses eran
devueltos con el tiempo.?®

Para mediados de los ochenta, el valor de las mejoras realizadas en la
parroquia se estimaba en méas de 10.000.000 de Pesetas.?*

El 15 de junio de 1990, se compro el local por treinta y cinco millones de
pesetas, a los duefios Pedro Senosiain y Manuel Senosiain.?®> De los cuales
veinticinco fueron financiados con los bancos gracias a los avales de algunos
vecinos. En sélo diez afios el local estaba pagado y saneado.?

La obra de la fachada de 2005, se ejecutdé con un presupuesto de 67.849
euros.?’ Para la financiacién de esta obra se aproveché el dinero logrado
mediante la permuta del local donado en la Galeria Comercial por los bajos y
garajes anexos a la parroquia.®®

La financiacibn de la dltima gran reforma en 2008, la de los locales
parroquiales, se logré a través de una donacién testamentaria.”® El presupuesto
de las obras fue de 161.383 euros.*

1.5. Bibliografia y hemerografia

Aparece en varios periddicos locales como pueden ser el Bidasoa, Diario
Vasco, etc..., relatando acontecimientos como el dia de la inauguracién en
1961, entre otros.

2. RELATO ARQUITECTONICO
2.1. Descripcion de la obra
2.1.1. Ubicacion

El edificio se encuentra en un lugar absolutamente céntrico de Irtn (situado en
la zona de Luis Mariano y la Avenida Guiplzcoa). Se trata de una zona
residencial, pero con abundante comercio y oficinas, como corresponde al
centro de una gran ciudad.

2 Ibidem

** Libro del 50 aniversario de la parroquia. Paginal8. Editado por la propia parroquia.

* Escritura de compraventa del local parroquial. 1990

**la parroquia de la Sagrada Familia: un recorrido por su historia.50 aniversario. Pagina 20.Editado por
la parroquia

7 Proyecto de renovacion de la fachada. Presupuesto de renovacién de la fachada. . Ifiaki Retegui.2005
%% Libro del 50 aniversario de la parroquia. Pagina 24. Editado por la propia parroquia.

% |bidem

%0 Proyecto de renovacion de la fachada. Presupuesto de renovacion de locales parroquiales. Ifiaki
Retegui.2008
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La ubicacién de la iglesia no es la mas adecuada, al final de un callejon,
aparece semi oculto, situado en un patio de manzana, rodeada de edificios
mucho mas altos, que le quitan mucha visibilidad.

2.2. Planos
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2.3. Desarrollo de la obra

Convertir un semisétano en la actual parroquia ha supuesto una gran cantidad

de obras que se han prolongado a lo largo del tiempo. Al principio se comenzé
con una adecuacion minima, adecentando el local de modo basico. Se
organizo el templo de cara a albergar 500 personas sentadas. Tras el concilio

se adapto el presbiterio a las prescripciones del Vaticano 11.%

En 1971 se coloco el terrazo, arregld las ventanas y colocaron extractores para

forzar la ventilacion en la parroquia.

En 1978 se toma la decision de renunciar a los terrenos prometidos por el

ayuntamiento en la plaza Pio XIlI, lo cual supone realizar una obra mas fuerte y

que fuese realmente duradera. Se puso un sistema de aireacion y calefacciéon

(lo realizo la empresa Ural). Néstor Basterretxea, realizo la direccion de obra

del local, colocando un falso techo dentro del cual se dispusieron las

32
Planos del proyecto de reforma
** Libro del 50 aniversario de la parroquia. Pagina 13. Editado por la propia parroquia.
** Concesién del ayuntamiento de Iran para realizar las citadas obras. Archivo de la parroquia Sagrada
Familia
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instalaciones de aireacion y calefaccion, o que contribuyé a mejorar la estética
del conjunto.®

Pero al poner los tubos, se vio que estéticamente iba a quedar muy mal, razon
por la cual, la direccién de obras en la parroquia, decidié poner un falso techo
de escayola para tapar tubos y vigas.>®

También se puso chapa de madera para cubrir las paredes, mientras que los
postes fueron abujardados. Se utilizo escayola para decoracion y aislamiento,
cristaleria en la parte trasera, (ya se citaran en el apartado de vidrieras en esta
tesis). Ademas en el techo se colocaron cristales con forma de cruces. Se
realizaron reformas en la carpinteria (altares y sagrario, confesonarios, etc..).
Junto a los correspondientes a la electricidad, pintura y barnizado. El 20 de
diciembre de 1980 se pudieron retomar las actividades parroquiales tras las
obras.

Una vez comprado el local, se decidié remodelar los servicios parroquiales. En
la secretaria, se hicieron tres salitas para catequesis, una sala con puerta
corredera y el local de Céritas y servicios. Se reformd el altar, la capilla y los
confesonarios, se mejoro la iluminacion, y se pinté la iglesia. Se le dotd, por
Gltimo, de un érgano para dignificar el culto. *’

Finalmente en 2005 y 2008, se hicieron la reforma de la entrada y los locales.

3 Archivo de la parroquia Sagrada Familia
3 Archivo de la parroquia Sagrada Familia
% Libro del 50 aniversario de la parroquia. Pagina 20. Editado por la propia parroquia.
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2.4. Materiales fundamentales

La estructura del local es de hormigén armado.*® Aunque especialmente en el
templo se utiliza la madera, y vidrieras, ademas de ladrillo para tabiques.

En la reforma de los locales parroquiales realizada en 2008, se utiliza
pavimento continuo de baldosa de gres porcelanico, cierre de despachos y
salas mediante mamparas divisorias y falso techo continuo registrable. Aunque
las particiones interiores se realizan mediante tabiqueria de ladrillo hueco
doble.

2.5. Inauguracion

Se inauguré el 22 de Octubre de 1961. Estuvieron el Obispo de la Didcesis
Font y Andreu, varios parrocos de Irun, el Alcalde de la Ciudad, José Ramon
Aguirretxe, y otras autoridades civiles y militares.*

2.6. Mantenimiento y conservacion de la Obra

No hay problemas especiales de mantenimiento en esta parroquia.*

3. RELATO CRITICO

3.1. Valoracién de la obra:

3.1.1. Juicios de valor emitidos por los especialistas y publico en general

La opinion del publico en general, es que el local no es el adecuado para ser
una iglesia, a pesar de las reformas que se han realizado, que de alguna
manera ha mejorado el lugar.

3.2. Elementos criticos

El tratamiento de la luz, probablemente sea lo mas destacable de esta iglesia.
Especialmente en la zona del altar que destaca por su luminosidad. Mencion
aparte las vidrieras de la zona de la entrada, disefiadas por Néstor
Basterrechea.

A su vez, el uso de la madera y el cristal también procuran dar calor a un
edificio, que no esta disefiado para ser iglesia.

3.3. Aportacion a la historia de la arquitectura de Gipuzkoa, Pais Vasco y
Espafia

Lo interesante de esta iglesia, es que no se parte de un edificio disefiado para
ser templo. Se trata de un local mas propio de un garaje.

% Escritura de compraventa del local parroquial. 1990
* Libro del 50 aniversario de la parroquia. Pagina 3. Editado por la propia parroquia.
% Jokin Mitxelena. Actual parroco. 14/06/2013

231



SAGRADA FAMILIA

La manera en la cual se va transformando, a lo largo del tiempo, partiendo de
sus necesidades mas béasicas hasta el intento de obtener un local lo mas digno
posible, complementa a las demas iglesias estudiadas, que no tuvieron que
pasar por los problemas que ha pasado esta parroquia.

Como edificio, posee un aspecto racionalista, que se procura complementar
con la madera, para que no resulte demasiado fria y distante como templo,
dando en el interior un estilo mas organicista.

4. RELATO DE OBRAS DE ARTE INSERTAS EN EL MISMO

4.1. Polos de celebracién

A -  ———

5
[

4.1.1. Altar

Se han utilizado varias. En 1980, en las decisivas reformas que se efectuaron,
se decidi6 cambiar y poner definitivamente el que se encuentra en la
actualidad.

Se trata de un altar realizado en madera con forma de mesa, de varios
salientes, con diferentes relieves, que procuran darle mas dignidad.
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4.1.2. Ambédn de la palabra

Hay un sencillo ambén realizado en madera, que se encuentra entre el altar y
la sede.

4.1.3. Sede

Es una sencilla sede, basicamente de madera, elevada sobre una pequefia
tarima para realzar su importancia.

4.1.4. Cirio pascual
Esta sobre una sencilla base, de aspecto cilindrico, realizado en metal.
4.1.5. Cruz procesional

Aunque hay un Cristo crucificado en el presbiterio, se suele utilizar para uso
diario en las procesiones, la cruz que hay en la capilla. Se trata de una sencilla
cruz de metal en la cual se representa el Cristo crucificado.

4.1.6. Capilla del bautismo y pila bautismal

Como es costumbre en las parroquias de esta época, no hay una capilla de
bautismo. La pila bautismal se encuentra en la parte izquierda del altar, cerca
del resto de los polos de celebracion, a un nivel més abajo incluso. Se trata de
una pila de aspecto rectangular pero con un agujero de aspecto semiesférico
para el bautizo, realizado en marmol negro. Toda esta pieza se apoya en otra
rectangular que hace de base, en este caso de piedra.

233



SAGRADA FAMILIA

4.1.7. Sagrario

El sagrario, de forma circular es de metal, con relieves de cuatro cruces,
aunque posee una luz que le ilumina en la periferia y le da una mayor
presencia.

4.2. Obras de arte

4.2.1. Vidrieras

Lo mas destacable son las vidrieras que hay especialmente en el lado de la
entrada, con disefio de Néstor Basterrechea. Sobre un fondo azul, van
apareciendo diferentes figuras, con una gran alternancia de colores, formando
unas vidrieras expresionistas.

4.2.2. Esculturas

Destacan sobre las demas, la figura de Cristo crucificado que preside el
presbiterio, realizada con bastante detalle y realismo; esta situado en el lugar
central de la iglesia.

Mencionar también la escultura de madera que representa a la Sagrada familia.
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IGLESIA IESU

1. RELATO HISTORICO
1.1 Inicio de la obra

1.1.1. Fecha
La obra comienza el 13/11/2006 con el inicio de la explanacion del terreno.1

1.1.2 Propietario

El propietario es la Di6cesis de Donostia San Sebastian.?

1.1.3. Programa de necesidades a cubrir

El Obispado de Donostia-San Sebastian, consciente de que se va a construir
un barrio nuevo, decide edificar una iglesia en Riberas de Loiola, ampliamente
equipada para prestar servicio a toda la zona.?

El Obispo de Donostia-San Sebastian José Maria Setién, realizé la
encomienda de la construccién del Complejo Religioso, al servicio de la
poblacién ubicada en Riberas de Loyola (se estim6é 6500 habitantes) a Jesus
Maria Zabaleta el afio 1999. *

En el programa de necesidades realizado el 10/11/99, ya se decide solicitar un
lugar para acoger a 400 personas sentadas en planta. Centrados en la
asamblea, junto a un punto de encuentro con la ciudad e instalaciones
sociales.

Jesus Mari Zabaleta a la hora de pensar en muchas de las instalaciones para el
nuevo templo, tomo como referencia la Iglesia de la parroquia del Sagrado
Corazon de Jesus del barrio de Loiola, que en aquel momento tenia al propio
Jesus Mari de parroco; de hecho la cantidad de aulas es idéntica, la nueva
iglesia inicamente posee un despacho mas, que la iglesia de Loiola, etc.>

En cuanto a la filosofia que tendra el proyecto, en una carta que Jesus Mari
Zabaleta dirige a Rafael Moneo el 15/06/00, se solicita poder llegar a las
personas que “consideran la lglesia como un lugar inapropiado para abordar la
experiencia religiosa, en dialogo con la cultura y el hombre actual. Nos gustaria

! Jestis Mari Zabaleta. Parroco de lesu, responsable de la comision de la obra, y parroco en la actualidad
lo recoge en varias fotografias. 19/07/2012

? Lo confirma Jesds Mari Zabaleta. Zabaleta parroco de lesu 19/07/2012

3 Ibidem

* Edorta Kortadi, miembro de la comisién de la obra, Critico de Arte e historiador
> Jesls Mari Zabaleta. Parroco de lesu 18/07/2012
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construir una casa abierta culturalmente dialogante, donde todos éstos se
sientan cémodos.®

Una casa que diga y ensefie con su légica espacial que es posible ser cristiano

siendo un hombre del siglo XXI, que no es necesario irse al siglo del XVIII para
7

serlo.

“Nos planteamos la cuestion de ofrecer un espacio, un ambito, donde el tiempo
sea humano, creativo, abierto. Un espacio que facilite y haga posible estos
procesos, el planteamiento y el tratamiento de la cuestion existencial propia de
hombre”, se pide una lIglesia, un edificio singular, en San Sebastian, con la
propuesta estética contemporanea.”®

1.2. Arquitecto
Rafael Moneo.
1.2.1. Curriculum

“‘Rafael Moneo naci6é en Tudela y estudié en la escuela a
de Madrid (ETSAM), donde obtuvo el titulo de arquitecto
en 1961. Alli recibe sus primeras influencias tal como él
mismo lo explica “la sensacion de que el Mies que
habiamos aprendido habia sido consumido por la
arquitectura institucional nos llevd enseguida a la gente
de mi generacién hacia lo que entonces se llamaba
arquitectura organica, y tanto la lectura de Zevi como la
atraccion que ejercia Aalto, y mas tarde Wright, nos
movieron a buscar una arquitectura mas viva, sin aquella condicién de freno
que parecia imponer la modernidad basada en Mies, de manera que pronto nos
sentimos tentados por Wright y Aalto, y ambos estan en el principio de lo que
fue mi carrera, no hay duda.” °

Entre 1958 y 1961 trabajo con el arquitecto Francisco Javier Saenz de Oiza,
segun el propio Moneo, “con él aprendi tantas cosas, la voluntad de exigencia
que le llevaba a estar inquieto y no definir las cosas hasta el ultimo momento”,
en 1961-1962, paso a trabajar con Jgrn Utzon.10

® Ibidem

7 ibidem

® ibidem

® El Pais 4/8/2001, Babelia

' Gara, 5/10/2011, M. Larrinaga
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Ha desarrollado una intensa labor docente, con la cétedra de Elementos de
Composicion de la escuela de arquitectura de Barcelona en 1970 y también fue
profesor invitado por el IAUS de Nueva York en 1976 y en las escuelas de
Lausanne, Princeton. Entre 1985-1990 es Decano de la Graduate School of
Design de la Universidad de Harvard donde sigue impartiendo clases en la
actualidad.™

Su labor docente la justifica el propio Moneo “porque los arquitectos no pueden
dominar su trabajo sin un marco teorico. Los arquitectos ensefian para
transmitir sus conocimientos, aunque también para mejorarlos. Las escuelas
de arquitectura funcionan porque te ayudan a saber con mas precision lo que
piensas. Al menos para mi, la arquitectura mas atractiva es la que persigue
este objetivo cultural, por lo que animaria a los arquitectos jovenes a entender
su trabajo como un compromiso intelectual del orden mas elevado, ya que es
en ese terreno donde extraeran las mejores recompensas, y no se me ocurriria
nunca recomendar a los estudiantes que sucumban a las presiones del
mercado, por mas que éste pueda ser también una fuerza creativa. *?

Es autor de obras de reconocido prestigio internacional, entre las que destacan
el Museo de arte romano en Mérida (1980-1986), la Estacion de ferrocarril de
Atocha en Madrid (1984-1992), el auditorio Kursaal en Donostia, el Edificio
Diagonal en Barcelona, la Terminal del aeropuerto de San Pablo de Sevilla
(1987-1991), la Fundacion Joan y Pilar Mir6 (1987-1993), el Museo de Arte y
Arquitegura de Estocolmo (proyecto de 1991) o la Catedral de Los Angeles
(2000).

Ha recibido todos los galardones de su profesion, como el Pritzker, conocido
como el nobel de la arquitectura, que recogié en 1996. En 1992 fue distinguido
con la medalla de oro de las Bellas Artes, Mies van der Rohe (2001) *, y en
2010 con el premio europeo del espacio publico.”®. Y Gltimamente, el Premio
Principe de Asturias de las artes 2012 °

1.3. Proyecto

En la idea inicial, el edificio tendria forma de un Gnico volumen, siendo una de
los motivos reducir gastos. La pretension era que la iglesia estuviese en la
parte superior y los despachos parroquiales, junto a las aulas para la

" ibidem

12 El Pais 4/8/2001, Babelia

Y Gara, 5/10/2011, M. Larrinaga

“ El pais 9/05/2012

' Diario Vasco 10/05/2012, M. Ezquiaga
*® Ibiden
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imparticién de la catequesis en una planta baja. El propio Jesus Mari Zabaleta
comenta que Rafael Moneo, con razon, se negd a poner bajo la Iglesia los
servicios académicos o0 garajes que se le pedia por simple razén economica.
Consider6 que estaba fuera de toda la tradicion (se puede realizar una cripta o
enterramientos) y que no respondia a la funcion simbdlica que tiene que ejercer
toda arquitectura, fundamentalmente religiosa... y de ahi surgio el edificio en L
que se aprecia en un lateral de la iglesia. *’

Tal como se vera en los planos, el edificio esta compuesto basicamente de tres
elementos: En primer lugar un cubo acoge el templo. A su lado, adosada, una
estructura con forma de “L”, dedicada a usos diversos: oficinas, despachos,
salon de actos, centro parroquial, vivienda de sacerdotes,.... Y cerrando el
patio, (recuerda a los antiguos claustros) se forma entre ambos elementos, un
muro, por el que se accede al complejo.

El edificio central es el cubo que acoge la Iglesia de IESU. Esta dirigida hacia
Oriente, como las iglesias antiguas. Su interior es una cruz griega
desestructurada, con lo que recupera la planta crucero. En los laterales de la
cruz encontramos el sagrario y la capilla de la reconciliaciéon (en la parte
derecha) y la pila bautismal y la sacristia (en la izquierda). La entrada al templo
se encuentra en este lado.

En el piso superior, en uno de los brazos de la cruz esta el Coro y aqui se sitia
el 6rgano, un instrumento construido por la casa Klais de Bonn. El coro se
asoma al centro de la iglesia y esta dirigido hacia el altar.

Finalmente el proyecto se disefié para que entrasen 400 personas sentadas,
cuenta con 900 metros cuadrados de planta y 21 metros*® de altura en la nave
central, aunque el edificio llega a alcanzar una altura de 28 metros en la capilla
del sacramento. *°

1.4. Financiacion del proyecto

El coste de la construccion asciende alrededor de siete millones de euros.
Segln Jesls Mari Zabaleta®®, se logré sin solicitar nada a las instituciones
publicas. La Unica contribucion ha sido que la Diputacién de Gipuzkoa abond
un tercio del érgano, Kutxa pago otro tercio del 6rgano y un tercio del coste de
la vidriera.

Para facilitar la financiacién también se realizaron las instalaciones comerciales
y garajes que en la actualidad utiliza Super Amara. Dicha parte del edificio pas6

7 Jests Mari Zabaleta. Parroco de lesu 18/07/2012
'8 Diario Vasco 19/07/2010. Vasco Press

% Diario Vasco 20/07/2010, Elisa Lopez

% Jesus Mari Zabaleta 18/07/2012

239



IGLESIA IESU

a ser propiedad de la constructora, para asi ayudar en el pago de la
construccion de la obra.

El resto del coste de la obra fue gracias a las aportaciones privadas, como
pueden ser empresas constructoras, etc...

1.5. Bibliografia y hemerografia

La revista italiana de arquitectura, Casabella, en su niamero 818 (Octubre de
2012). Publica un reportaje realizado por Chiara Baglione, sobre esta iglesia.
Con una critica muy positiva.

La revista britAnica The architectural review, en su numero 1383 (mayo de
2012). Volumén CCXXI. Publica un reportaje de Michael Webb. También con
una critica muy positiva.

La revista Chair Organ, en su numero de octubre de 2011, escrito por William
Mc Vicker también le dedica la portada al érgano de la iglesia.

La inauguracion es destacada tanto en los medios de comunicacion locales,
como a nivel nacional (El Pais, EI Mundo). Destacando un suplemento especial
publicitario que se da con el periddico local “Diario Vasco” el mismo dia de la
consagracion. Titulada Parroquia lesu.

El simple hecho de que su inauguracion sea noticia indica la singularidad del
edificio.

En cuanto a los libros, debido a su reciente inauguracion, no consta que se
haya publicado aun ninguno.

2. RELATO ARQUITECTONICO
2.1. Descripcion de la obra

2.1.1. Ubicacidn en el espacio urbano

La iglesia IESU se sitla en Riberas de Loiola, un barrio nuevo en la periferia de
San Sebastian, relativamente cerca del centro.

El emplazamiento coincide con el inicio del barrio, al final de la calle Gregorio
Ordoiiez en un desnivel, en el cual la iglesia se encuentra en su parte superior.
En un lugar privilegiado.

lesu esta unido al parque denominado “jardin de la memoria”, en “intimo
contacto” segun palabras del propio arquitecto del edificio Rafael Moneo.
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2.3. Desarrollo de la obra

La obra comienza el 13/11/2006 y termina con la inauguracién el 14/05/2011.%
Riberas del Urumea S.A., es quien se encarg6 de realizar la obra.?®

Dentro de la ejecucion de la obra, la cercha de la parte superior, que forma la
cruz que va de lado a lado en el templo, de una longitud aproximadamente de
35 metros, fue una de las ejecuciones mas complicadas. Ya que no posee
apoyos, salvo en los extremos y en los laterales de la cruz, que a su vez estan
aproximadamente a 28 metros®* .

2.4. Materiales fundamentales

Para que el presupuesto no se elevase demasiado, se quiso hacer una iglesia
de materiales sencillos pero generoso en espacios.

El hormigdn es de manera mayoritaria el material mas utilizado. Después esta
el cemento, con el cual se ha cubierto la fachada interior y exterior de la
parroquia.

* planos del proyecto de construccion
22 JesUis Mari Zabaleta. Parroco de lesu 7/08/2012
% Ibidem

* Ibidem
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Para el suelo se empled el basalto traido de China, y finalmente otro material
importante en la obra sera la madera, cedro canadiense en el exterior, y roble
en el interior de la iglesia.

2.5. Cambios en el proyecto

Respecto del proyecto original sufrirda varios cambios: para Moneo el edificio en
construccién es como un organismo vivo, a medida que se construye el edificio,
le va pidiendo cambios al propio arquitecto.®

Entre las variaciones que se realizaron, destacan la vidriera que no estaba en
el proyecto inicial, que funciona como tarjeta de visita hacia el exterior, mirando
hacia Amara. Otro cambio fue la iluminacion del presbiterio, se logré mediante
luz natural desde un lateral, colocando para tal fin, varias ventanas en la
fachada sur.

Se afiadieron varias celosias, especialmente en el muro que hace de limite con
el exterior, para otorgar un caracter mas monastico y cerrado al edificio.

Finalmente, por motivos de seguridad, de cara a una posible evacuacion, se
hicieron puertas pequefias en el interior de las puertas grandes que dan al
exterior del edificio. 2°

2.6. Inauguracion

El 14 de mayo de 2011.*” El Obispo de San Sebastian, José Ignacio Munilla
presidio la ceremonia de consagracion de la iglesia "IESU" junto al obispo
emérito de San Sebastian, D. Juan Maria Uriarte, y los vicarios de la diécesis.
También estuvo el propio arquitecto Rafael Moneo. %2

2.7. Mantenimiento y conservacion de la Obra

Han aparecido algunas humedades, que segun el parroco Jesus Mari Zabaleta
«Son s6lo pequefios problemas en vias de solucién».*

3. RELATO CRITICO

% Ibidem
%% Ibidem
%’ Diario Vasco 15/5/2011, Javier Guillenea

28 Pagina Web del Obispado. http://www.elizagipuzkoa.org/es/naticias/noticia,inaugurada-la-
iglesia-%E2%80%9Ciesu%E2%80%9D-de-riberas-de-loyola/).

% Diario vasco 5/10/2011, Mitxel Ezquiaga
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3.1. Valoracion de la obra:

3.1.1. Juicios de valor emitidos por los especialistas y publico en general

Debido a la reciente construccion del edificio, no existen muchos juicios de
valor emitidos respecto de la iglesia IESU de Riberas de Loiola.

Entre los pocos que hay, destacar el de Edorta Kortadi, “el edificio tiene planta
de cruz renacentista, luminosidad roménica, alturas goéticas, y trazas y
repertorios formales vanguardistas. En definitiva planteamiento sincretista.
Moneo, el gran arquitecto Moneo, conoce como pocos, la historia de la
arquitectura y del arte. Y él la utiliza y reutiliza de manera feliz y apropiada.
Creemos que ha logrado un espacio supremacista, de gran racionalidad, y
luminosidad intensa.” *

En los periodicos, se resalta que sea de estilo minimalista, y que Moneo busco
conceptos como simplicidad, pureza, recogimiento o escala humana. **

Prueba del interés del edificio, son las visitas guiadas que se organizan desde
la propia parroquia.

A nivel de la calle, la opinién de algunos presentes en la inauguracion, son
positivas e incluso satisfactorias. La propia asociacion de vecinos de Riberas
de Loiola lo considerd un privilegio que se hubiese construido el templo en el
barrio.*

3.2. Elementos criticos

Desde el principio llama la atencion el dibujo que en el techo realiza la luz que
entra, de modo cenital e indirecto, recortando una cruz desestructurada que se
muestra suspendida. Es la Iglesia ‘de la cruz y de la luz’3.

Una arquitectura de luz: viene de fuera y configura el espacio interior. Los
juegos de luz cobran importancia gracias a las diferentes alturas del templo
(techos bajos en la entrada, y de hasta 28 metros en el sagrario).

%0 Edorta Kortadi —el complejo religioso del lesu de Rafael Moneo en Donostia.
3! Diario vasco 5/10/2011, Mitxel Ezquiaga

*? suplemento publicitario del Diario Vasco 14/05/2011

33 Jestis Mari Zabaleta. Parroco de lesu 18/7/2012
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La gran cruz del techo invita a mirar al cielo, y organiza el espacio.

El muro: Moneo propone un monumental muro gigante, para crear un dentro y
fuera. Plantar en medio de lo ‘naturall una diferencia, una ‘lectura’, una
presencia.
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3.3. Aportacion a la historia de la arquitectura de Gipuzkoa, Pais Vasco y
Espafia

Rafael Moneo, concibe la arquitectura como una obra artistica. Todo posee
caracter significativo, todo y desde el comienzo. Todo es lenguaje simbalico.
Todo es materia noble. Todo es trabajo Unico e irrepetible.

Con poca intervencion crea una dinamica interna imparable y significativa, con
una gran capacidad de adecuacién al espacio.

En este caso se trata de una iglesia vanguardista, de estilo minimalista.

El minimalismo, privilegia lo geométrico como el modo eficaz de percibir la
realidad en sus formas puras, reduce la intermediacion de los lenguajes y
permite un encuentro mas real con lo real.

Dentro de la formas puras estaria el cubo que forma el edificio principal; en una
primera mirada puede sugerir las ‘cajas metafisicas’ de Oteiza y las incisiones,
las propias de Chillida en sus alabastros. El propio Moneo comento la influencia
de Chillida y Oteiza.** Da la sensacién de que quiere homenajear a los dos
escultores (estando en San Sebastian no puede prescindir de esa memoria).

También es una arquitectura conceptual, racionalista. Recoge y bebe de la
tradicion arquitectonica del ‘modernismo racionalista’, con sus lineas rectas, el
uso del hormigoén y el predominio del color blanco, un estilo que se impone al

** suplemento publicitario del Diario Vasco 14/05/2011.
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entorno en vez de integrarse, no obstante sin renuncia a tener una zona con
vegetacion en el interior del edificio, fruto de cierto estilo integrador. También
se retoman elementos tradicionales de la arquitectura cristiana, como la planta
crucero, y la orientacién hacia Roma y Jerusalén.

Se trata de una iglesia que retoma la verticalidad como las iglesias goticas
medievales, la altura frente a la horizontalidad de la mayoria de las iglesias
construidas tras el Concilio Vaticano Il, no obstante sin renunciar a la
importancia del lugar que ocupan los feligreses.

En su originalidad trata aspectos como la planta de cruz quebrada y su
condicién no estrictamente simétrica que segun el propio Moneo ha querido
reflejar las tensiones del mundo de hoy, asi como su juego con los espacios
cerrados y abiertos. Esta iglesia se resiste a ser visualizada a través de una
percepcion perspectiva, que es la que ha dominado el pensamiento
arquitectonico de los templos de hace cinco o seis siglos.
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Es una iglesia que invita a la transcendencia, a atravesar la realidad. De hecho
en todas las estancias del templo, (capilla del sagrario, escultura de la
Virgen,...) se aprecia un hueco que esta enfocado hacia el presbiterio, como si
se atravesase la pared. Aqui el lugar que ocupan los polos de celebracion
posee su significado. La arquitectura, y las diversas obras de arte al servicio de
la idea, del mensaje. Algo que no siempre ha sido habitual en las iglesias que
se han realizado ultimamente, algunas a pesar de ser templos, bien podrian a
ver tenido otra funcién con el disefio que poseen.

4. RELATO DE OBRAS DE ARTE INSERTAS EN EL MISMO

4.1. Polos de celebracioén

Salvo las dos pinturas (del altar creado por Javier Alkain y capilla de la
reconciliacion cuyo autor es Prudencio Irazabal) y la escultura de la Virgen con
el Nifio de José Ramon Landa, han sido disefiadas por Rafael Moneo®.

La mesa de altar, ambodn de la palabra, sede del celebrante, y pila bautismal,
también son disefio racional y minimal. Realizadas todas ellas con el mismo
material, dan una sensacion de armonia y conjunto.

%> JesUs Mari Zabaleta. Parroco de lesu 18/7/2012
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4.1.1. Altar

Unicamente existe un altar en toda la iglesia, presenta forma de mesa, y esta
realizada en madera maciza, donde caben exactamente 13 personas.®® Una
memoria clara de la Ultima Cena.

4.1.2. Sede

Sencilla y de madera maciza, su ubicacion, lateraliza y adelantada, se debe a
que se desea crear un @&mbito mas comunicativo, cercano y compartido.

4.1.3. Cirio pascual

Creado por Rafael Moneo, en marmol de Markina.®” El sostén del cirio es un
desarrollo de la planta de la iglesia que va subiendo.

4.1.4. Cruz procesional

Rafael Moneo para disefar la cruz procesional ha realizado una interpretacion
de la Majestad de Batllo, pieza romanica del siglo XIl. Es un Cristo muerto y
resucitado, que Rafael Moneo crea a base de hacer incisiones en el metal.>®

4.1.5. Capilla del bautismo y pila bautismal

La pila bautismal estid realizada con marmol de Markina. Ubicada en un
baptisterio de 10 metros con una luz del norte suave. Presenta aspecto de
mojén, o punto geodésico, significa que con el bautismo cambiamos de plano.*®

El agua por otro lado, cae por desbordamiento de la jofaina superior a la
inferior, reflejando ser la pila bautismal una fuente de agua viva.

*® suplemento publicitario del Diario Vasco 14/05/2011
%7 Jesls Mari Zabaleta. Parroco de lesu 18/7/2012
* Ibidem

* |bidem
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4.1.6. Sagrario

Se encuentra en un lateral de la nave central, aparte de la zona donde se
celebra propiamente la celebracion.

Se ha querido que sea un sitio adecuado para la oracion personal, el silencio
compartido y la meditacion, ya que vendran personas individuales, por propia
iniciativa, a leer, a estar, a orar.

Posee una aspiracion vertical con la imponente entrada la luz del Sur y sus
reflejos para tomar conciencia de su escala.

El sagrario, es de marmol de Markina horadado, en el que va inserto el sagrario

de plata.*
: I\ 1
/ - - /

- >

L

* Edorta Kortadi —el complejo religioso del lesu de Rafael Moneo en Donostia.
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4.1.7. Confesonario

Estd en la llamada 'capilla de la reconciliacion', un espacio de oracion y
encuentro que sustituye a los confesonarios, para celebrar de forma personal
este sacramento. Haciendo una «una fe mas humana y contemporanea».

4.1.8. Coro

Situada en el piso superior, en un lateral. Junto al Organo, creado por la
compafiia alemana Orgelbau Klais.**

4.2. Obras de arte

4.2.1. Vidrieras

“a suplemento publicitario del Diario Vasco 14/05/2011
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De 45 m? ubicada en la fachada orientada al sur, hacia Amara, se
complementa con unas contraventanas fijas y abiertas de madera, quieren
reflejar la apertura del templo.*? Es de cristal, estructura de acero inoxidable y
fondo de alabastro, procedente de Cintruénigo®®, ubicada en la capilla del
sagrario™, creacion del propio Rafael Moneo.*

De lineas muy sencillas, como todo el conjunto, no obstante llena de contenido
y simbolismo. Presenta partes de cristal que simbolizan la cruz, el sol, las dos
fases de la luna. Junto a los meses del afio con salientes de acero, subrayados
en la parte baja de la vidriera, sobre el alabastro. Simboliza la cruz que esta
plantado entre el cosmos y el cronos, es decir en el tiempo (los meses del afio)
y en el espacio (sol y luna).

42 Ibidem

43 Noticias de Guipuzcoa 15/05/2011, A. Salinas

44 Diario vasco 15/05/2011, Javier Guillenea

45 suplemento publicitario del Diario Vasco 14/05/2011
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4.2.2. Pinturas

La pintura, que se sitia en la capilla de la reconciliacion, se titula Omnia
Pervia®®, se trata de una expresion latina que significa que todo es atravesable,
hay que atravesar la realidad para conocerla, probablemente trasluciendo hacia
Dios. Es un cuadro de abstraccion lirica, en tonos verdes y violetas de caracter
purificador del pintor alavés Prudencio Irazabal (Puentelarra, 1954).* El verde
puede simbolizar la esperanza, y el morado los aspectos mas duros de la vida,
estando una luz blanca que asemeja atravesar el cuadro de lado a lado, y que
va formando aspecto de varias cruces blancas. Como si Dios lo atravesase
todo.

El cuadro es del mismo tamafo del vano que va al presbiterio, y la luz asemeja
que refleja la luz cenital que entra por la ventana de forma directa en la capilla.
Esta perfectamente situado en el espacio.

En el abside del templo se ha instalado un triptico geodinamico del pintor
guipuzcoano Javier Alkain (Donostia-San Sebastian, 1960).*® Se trata de una
pintura abstracta, gestual, que contiene simplemente un fondo gris sin ninguna
imagen ni matiz, con abundantes colores, que dan a entender desde lo macro

*® Jestis Mari Zabaleta Parroco de lesu.18/7/2012
* Edorta Kortadi —el complejo religioso del lesu de Rafael Moneo en Donostia.
*® |bidem
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hasta lo nano, el todo y la nada, pueden significar el universo y lo pequefio. Es
un cuadro que invita a la transcendencia.

4.2.3. Esculturas

Maria y su hijo, una Mater amabilis, acogen al fiel desde un vano a la entrada
del templo, no en la nave, para respetar la desnudez extraordinaria de dicha
nave, seglin comenta el propio autor obra el escultor navarro José Ramén #°
Anda (Bakaikoa, 1949), se trata de una imagen de la Virgen sentada con el
nifio en pie, una obra de bronce.

Fabricado en Eibar, segin comenta en el suplemento, José Ramon Anda
resume su obra “de actitud mayestatica de la Virgen, pero con el nifio que se le
acerca carifosamente y le pasa la mano por el cuello, mientras que ella le da
una bola que simboliza el orden. Con ello he querido introducir un elemento de
transicion entre ambos personajes’.

49 Suplemento publicitario del Diario Vasco 14/05/2011
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4.2.4. Tapices

La familia Chillida ha donado un grabado para la ejecucion de un gran tapiz,
creado en el Tibet, con lana de oveja, a través de industrias Nomada de San
Sebastian, titulado Cruz, y que representa una cruz griega, abierta en su
centro, y que simboliza por la Cruz a la Luz.*®

Posee unas dimensiones de 4,60 metros de ancho por 4,10 metros de alto, se
sita en la capilla del sacramento. >

*% Jesus Mari Zabaleta Parroco de lesu.12/7/2013

*! Ibidem
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En general se pueden apreciar cuatro tipos de iglesias, segun la época en la
cual fueron construidas:

LAS IGLESIAS ANTERIORES AL CONCILIO:

PRIMERAS MUESTRAS DE ARTE MODERNO EN LA ARQUITECTURA

ARANTZAZU (1955)

Arantzazu, supuso un cambio total con respecto a lo que se estaba
construyendo en el resto del pais. Fue un edificio en cierto modo
revolucionario.

Los arquitectos supieron despojarse de los tables culturales heredados. Lo
cual le ha valido el anatema de la mas pura ortodoxia, pero gracias a su valor
puntual la basilica de Nuestra Sefiora de Arantzazu resulta una obra moderna,
original.

Esta obra aporta su colaboracion a una de las tendencias fundamentales del
arte moderno, el funcionalismo organico, pero sin olvidar que se trata de una
funcién especifica, Unica, sagrada. En este templo de Arantzazu esta todo bien
planeado; los accesos, los pasillos y zonas de circulacién, la acustica, la
visibilidad, los asientos, el coro,...

Con la iluminacién, se rompe con el concepto clasico de la perspectiva.
Desmonta la pared fisica del cubo cerrado de cada una de las naves,
descomponiendo volumenes finitos, contenedores de espacios finitos,
fluidificando los ambientes y ensamblandolos y encajonandolos en un discurso
dindmico y permanente.

ALDABA (1964)

En Aldaba sera construida una bella muestra de arte religioso moderno. La
belleza mayor de esta iglesia radica en su novedoso retablo natural: la sierra de
Aralar, ya que todo el fondo del altar lo constituye una amplia cristalera que
permite la vision de esas montafias de sugestivo encanto. El disefio es
claramente racionalista.

Ambas tienen en comuin que se encuentran en entornos naturales, en plena
montafia. Como si lejos de las ciudades fuese mas facil realizar esta nueva
arquitectura.

Habia un gran recelo en aquella época por parte de las autoridades eclesiales,
no muy partidarias de este tipo de arquitectura religiosa moderna. Hubo
problemas, especialmente en Arantzazu, por su modernismo, llegando a dejar
sin colocar las esculturas de Oteiza, renunciando a las pinturas de Nestor
Basterrechea, de manera temporal. No acudié el Obispo de San Sebastian
Font Andreu a ninguna de las dos inauguraciones de dichas iglesias.
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Aunque hubo ayuda institucional y de feligreses para su financiacion, incluso en
la construccion participé mano de obra voluntaria.

En las dos, se juega con el espacio, y se desea integrar la naturaleza en el
retablo, en el caso de Arantzazu mediante la pintura y en Aldaba con el vidrio
directamente. En ambos el material utilizado estd en consonancia con el
entorno

En cuanto a la iluminaciébn, como iglesias en su interior tienen bastante
oscuridad, aunque utilizan la luz para resaltar el presbiterio. Son un referente
de modernidad.
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LAS IGLESIAS EN LA EPOCA DEL CONCILIO VATICANO I
CONFIRMACION DEL CAMBIO EN LA ARQUITECTURA RELIGIOSA

SAGRADA FAMILIA (1967) Y REFORMA DE SAN SEBASTIAN MARTIR (1964)

Ambas estan emplazadas en barrios residenciales de San Sebastian, aunque
cerca del centro.

Se construyen debido a una mayor cantidad de feligreses que van llegando a
dichos barrios, fruto de la inmigracién, tanto de la propia provincia como de
otras partes.

La financiacion, en gran medida se realiz6é gracias a los feligreses. Aunque en
el caso de la Sagrada Familia, fue apoyada especialmente por la direccidén
General de Arquitectura, realizandose la construccion de la obra a través del
Ministerio de la Vivienda.

Su inauguracion tuvo mucho eco en los medios de comunicacién de la época,
acudiendo a ambas el Obispo de la Diocesis y dirigentes politicos. No tuvieron
en absoluto los problemas de las precedentes, el Concilio ya habia aceptado el
uso del arte moderno para la edificacion de iglesias, y por tanto no sufrieron las
mismas interferencias.

Son templos de nave Unica, y rectangular (con pocas o ninguna columna,
obteniendo una adecuada vision por parte del feligrés), haciendo desaparecer
la forma cruciforme.

Son muy amplias, y preparadas para una gran cantidad de fieles. En general
todavia son altas y bastantes oscuras. No se reducen a imitar un estilo clasico,
tienen estilo racionalista, de un sentido arquitecténico moderno y armonioso.
Donde se utiliza mucho lo geométrico, se simplifica mucho el lenguaje. Las
lineas rectas son una constante de los edificios, tanto dentro como fuera.

Las vidrieras adquieren importancia dentro del templo. Tienden a estar en la
zona de los feligreses. Poseen una pintura mural, que ensefia escenas que a
menudo pretenden catequizar.

En ambas el altar esta todavia bastante lejos de los feligreses, a cierta altura y

en frente de los feligreses. Sin ningln espacio en los laterales para que los
fieles rodeen con su presencia el altar.
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LAS IGLESIAS DESPUES DEL CONCILIO VATICANO II:
FUNCIONALISMO, LUZ Y PROXIMIDAD HACIA LOS FIELES.

M2 REINA (1977)

SAN FRANCISCO JAVIER (1980)

ROSARIO (1983)

REFORMA DE LA IGLESIA SAGRADO CORAZON (1987)
PENTECOSTES (1987)

ESPIRITU SANTO (2001)

También estdn emplazadas en barrios residenciales y periféricos de San
Sebastian e Irun.

Construidas debido al crecimiento de barrios periféricos de la ciudad, que
permitian precios de viviendas mas accesibles que en el centro. Es tal la
necesidad, que muchas parroquias echan a andar antes de que se construya la
Iglesia. Realizandose misas en diversos locales provisionales.

Destacar sobretodo la colaboracién de los feligreses en su financiacion, la
ayuda institucional decrece en general si lo comparamos con las épocas
anteriores. Aunque en varios casos es el Ayuntamiento quien dona el solar
sobre el cual se edifica la iglesia, el Obispado a menudo adquiere el lugar de
ubicacion.

Debido a los problemas de financiacion, no se logran terminar del todo en la
inauguracion, habiendo cierta provisionalidad, que se logra subsanar con el
tiempo.

Es llamativo como se reduce la atencion hacia la construccién e inauguracion
de las iglesias en los medios de comunicacion, siendo en algunos casos citada
Unicamente en las ediciones locales.

A los actos no acuden politicos relevantes, aunque siempre esta el Obispo de
la di6cesis.

Hay bastante diversidad en la realizacién de la estética de las iglesias. En
democracia el estilo es mas variado. Beben de los conceptos del Concilio
Vaticano Il si bien también del propio estilo personal del autor del proyecto.

De escasa decoracion exterior, las formas lisas y simples definen su lenguaje,
con poco simbolismo o proyeccidn exterior, aunque por dentro sean mas bellas.

Los templos se distribuyen segun espacios propios, concretandose en la
jerarquizacion de espacios y teniendo como objetivo fundamental la
participacion de toda la asamblea. De inmediato se apuesta por la
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funcionalidad litargica del templo, sin olvidar tampoco la importancia del
simbolismo. Poseen poca ornamentacion y esculturas. Han ido perdiendo altura
en comparacion a las de épocas anteriores, se transforman en mas bajas y
mas iluminadas, deseando hacer realidad el deseo del Concilio Vaticano Il de
dar mas importancia a los feligreses, al pueblo de Dios.

En la planta de las iglesias hay diversidad, aunque tienden a ser de planta de
salon, amplios y diafanos, con unos altares muy cercanos a los fieles. En
espacios unitarios, todos los fieles se encuentran reunidos en un mismo
espacio. Sin columnas, sin distorsiones visuales.

En cuanto a las dimensiones, a pesar de ser amplias, el nimero de feligreses
gue caben es, en general inferior a las realizadas en épocas anteriores.

La luz es otro factor destacable, se concede mucha importancia a las vidrieras
(hay una gran cantidad de vidrieras), que aumentan en numero e iluminan
correctamente la iglesia, con la consiguiente rica coloracion que da a todo el
espacio (llegando al caso extremo del Espiritu Santo de Ibaeta). Se desea
utilizar la luz para iluminar el altar y los fieles, llegando en algunos casos a
sustituir los cristales transparentes por vidrieras de colores.

No hay ornamentacion practicamente en las paredes, que tienden a ser lisas y
si adornos. Tampoco hay muchas obras de arte en general. Son edificios
plenamente funcionales, sobrias, pero dignas, donde se puedan realizar
liturgias mas vivas.

Desde el punto de vista del disefio, los polos de celebracion, se disponen
delante de los fieles, desapareciendo la capilla para el baptisterio, para que
nada se escape a la mirada del feligrés. Muchos polos de celebracion tiende a
estar disefiados por el arquitecto.

En la distribucion interior, empiezan a realizarse capillas penitenciales, y van
desapareciendo los confesonarios. En el disefio, se tiene en cuenta una capilla
para uso diario, lo cual produce a menudo un segundo altar. La mayoria no
tienen coro.

Algunas tienen locales en la parte inferior del templo para uso de catequesis,
etc., los cuales han dado lugar a menudo a problemas de humedad, obligando
a realizarse continuadas labores de mantenimiento.

En muchos casos se han colocado con posterioridad vallas exteriores, para
evitar y se utilice las afueras de la iglesia para consumo o venta de sustancias,
etc...

La mayoria tiende a ser racionalista, con cierto minimalismo, especialmente en

el exterior, aunque por dentro suelen tener trazos mas organicistas. La
tendencia es que sean de estilo mixto.
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Al publico en general les resulta muy frias llegandose incluso colocar estatuas
para lograr mayor calidez. Se sigue prefiriendo el estilo clasico o neoclasico.

DENTRO DE ESTA EPOCA IGLESIAS EDIFICADAS POR PEREZ SAN
ROMAN: ORIGINALIDAD EN EL DISENO

SAN JUAN BAUTISTA (1986)
TODOS LOS SANTOS (1992)

También se edificd por el incremento de habitantes en barrios periféricos de
Irin, San Sebastian.

La financiacion de estas iglesias ha sido muy dificultosa (Se ha realizado
principalmente gracias a las donaciones de feligreses), lo cual ha condicionado
el desarrollo de las obras y de los materiales elegidos. Las obras, no se han
terminado con la inauguracion, han continuado, ya que siempre han quedado
de manera provisional partes por hacer.

Se realizaron ademas del edificio locales para usos diversos, incluidos los de
uso social, y frontones (que son una constante en los edificios religiosos
realizados por este autor).

En ambos proyectos abandondé el arquitecto la direccion de obra, por
divergencias con el parroco principalmente, Joxe Iradi, en relacion a los
cambios, a los cuales se oponia el arquitecto.

Las dimensiones del templo no suelen ser muy grandes, a pesar de que los
edificios y aledafios si lo son. El templo suele encontrarse en un lugar central,
con dimensiones que favorecen la cercania entre todos los asistentes. Son
iglesias horizontales, de poca altura, La asamblea también posee un lugar
preeminente en el templo. En esta tipologia de iglesias, la luz es fundamental
para dar un ambiente acorde a un templo religioso, que proviene a través de
las vidrieras.

Son sobrias, no tienen practicamente imagenes salvo las figuras que hay en las
vidrieras, se busca que la atencién se centre en el altar y el ambén, logrando
dar una unién mayor importancia a la eucaristia.

Los polos de celebracion desgraciadamente no han solido tener mucha relacion
con el resto del templo, rompiendo la hegemoneidad. A menudo han sido
traidos de otros lugares. Se encuentran todos situados en la zona del altar,
delante de los feligreses.

Ambas obras han tenido problemas de mantenimiento, en el caso de Anaka la
humedad ha sido muy grande, obligando especialmente en la zona de los
locales a impermeabilizar el conjunto. Hay un estado de semi abandono en la
iglesia de todos los Santos.
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En cuanto a los materiales, el hormigdn ha sido el mas importante.

Aparentemente se trata de iglesias claramente racionalistas en su construccion,
el uso del hormigdn y la proliferacion de lineas rectas es constante en todo
momento, especialmente en su exterior, con formas rectangulares, y el uso del
color blanco generalizado. Aunque como es habitual en las parroquias de esta
época, es en el interior donde mas luce el edificio, frente a un aspecto exterior
gue no es tan bello. Es en la zona del altar, la mas importante para el culto,
donde el autor mas se esmera.

Lo que hace especial a Pérez de San Roman es su originalidad en los
proyectos. Disefios tales como rodear a la iglesia de frontones o el de utilizar
un testero y convertir el presbiterio en un vitral, con vistas a las montafas, y
con una pecera llena de peces, queriendo dar un sentido teoldgico a la iglesia
de Todos los Santos, al igual que lo hizo en Aldaba. Muestran un grado de
libertad como en pocos templos, se puede ver en Gipuzkoa.
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[ESU (2011): RUPTURA CON TODO LO ANTERIOR

Su realizacion, también responde a la construccion de un nuevo barrio
residencial en San Sebastian.

Para la financiacion, la manera de proceder ha sido muy diferente a todo lo
anterior, se realizaron las instalaciones comerciales y garajes que en la
actualidad utiliza la cadena de Supermercados “Super Amara’. Parte del
edificio pas6 a ser propiedad de la constructora, para asi ayudar a la
financiacion de la construccion de la obra. La Unica contribucion institucional ha
sido la de Diputacibn de Gipuzkoa, que abond un tercio del 6rgano, y
Kutxabank que pag6 otro tercio del 6rgano y un tercio del coste de la vidriera.

Desde los origenes, se busca algo mas que una iglesia funcional, se pide poder
llegar a las personas que consideran la Iglesia como un lugar inapropiado para
abordar la experiencia religiosa, en dialogo con la cultura y el hombre actual.
Todo tiene caracter significativo, todo y desde el comienzo. Todo es lenguaje
simbdlico

Se recuperan costumbres anteriores, el templo esta dirigido hacia Oriente,
como las iglesias antiguas. Su interior es una cruz griega desestructurada, con
lo que recupera la planta crucero.

Se trata de una iglesia que retoma la verticalidad como las iglesias géticas
medievales, la altura frente a la horizontalidad de la mayoria de las iglesias
construidas tras el Concilio Vaticano I, aunque no renuncia a la importancia del
lugar que ocupan los feligreses.

Es una iglesia que invita a la transcendencia, a atravesar la realidad. De hecho
en todas las estancias del templo, (capilla del sagrario, hueco de la escultura
de la Virgen,...) hay un hueco que esta enfocado hacia el presbiterio, como si
se atravesase el muro, el espacio es utilizado como medio de transmitir
conceptos, ademas de limitar espacios.

La luz, al igual que sucedia en las otras iglesias, es clave en el interior de la
iglesia. Resalta las partes, considera las mas importantes en la iglesia.

Hay una capilla para el sagrario, no hay confesonario, en su lugar tenemos una
capilla de la reconciliacion (en la parte derecha).Aqui el lugar que ocupan los
polos de celebracion tiene su significado. La pila bautismal se encuentra en la
entrada, y no junto al altar.

La arquitectura, y las diversas obras de arte se disponen al servicio de la idea,
del mensaje. Algo que no siempre ha sido habitual en las iglesias que se han
realizado uUltimamente. Algunas a pesar de ser templos, bien podrian haber
tenido otra funcion.

Es una iglesia vanguardista, de estilo minimalista, conceptual y racionalista.
Recoge y bebe de la tradicion arquitectonica del ‘modernismo racionalista’, con
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sus lineas rectas, el uso del hormigon y el predominio del color blanco, un estilo
gue se impone al entorno en vez de integrarse, pero que sin embargo no

renuncia a tener una zona con vegetacion dentro del edificio, fruto de cierto
estilo integrador.

Pese a ser una iglesia muy reciente, revistas de arquitectura ya se han
interesado y publicado articulos sobre el edificio.
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PROPIEDAD

La propiedad de los templos edificados en esta época, siempre ha sido la
Iglesia Catdlica, bien a través de las parroquias o del propio Obispado.

ARQUITECTOS

Las relaciones entre el Arte Vasco contemporaneo y la Religion catélica han
sido escasas, pocos son los autores conocidos que han tomado parte en la
creacion de patrimonio en la iglesia.

Arquitectos de renombre solo hay dos: Rafael Moneo y Francisco Javier Saenz
de Oiza. Aunque Pérez de San Roman, debido a la originalidad de sus
propuestas arquitectdnicas, merece también una mencién especial.

Resaltar a su vez, a los artistas que han colaborado con sus obras de arte:
merece la pena destacar a Eduardo Chillida, Jorge Oteiza, Néstor Basterretxea,
Lucio Mufioz, Javier Alvarez- de Eulate entre tantos artistas, que han querido
contribuir con sus obras a crear una ambientacién adecuada a los templos
religiosos analizados.

EVOLUCION ARQUITECTONICA

La especificidad de la arquitectura religiosa contemporanea se manifiesta en
unas caracteristicas concretas derivadas de la ubicacion temporal y de las
corrientes arquitectonicas en vigor. Si atendemos al desarrollo experimentado
por la arquitectura en el siglo XX podemos constatar la aparicion de una nueva
mentalidad mas racional, la experimentacion, el logro de nuevos materiales
mas versatiles y con mayores posibilidades constructivas, ademas de la
decisiva influencia de las tendencias centroeuropeas.

Pero no cabe duda de que los factores mas determinantes que han
desencadenado la aparicion y consolidacion de la tipologia religiosa
contemporanea sean principalmente la evolucion arquitectonica y la renovacién
teoldgica, certificada en el Concilio Vaticano .

En Gipuzkoa, la basilica de Nuestra Sefiora de Arantzazu resulta ser la primera
obra moderna de indudable importancia. En este sentido es un edificio
revolucionario.

Las iglesias realizadas durante el periodo del Concilio, son templos de nave
Unica, y rectangular, con pocas o ninguna columna que impidan una adecuada
vision por parte del feligrés. En general todavia son altas y bastantes oscuras.
Poseen un estilo racionalista, adquiriendo las vidrieras una importancia capital
dentro del templo. Presentan pintura mural, que muestran escenas de caracter
pedagogico catequético, en las cuales el altar esta todavia bastante lejos de los
feligreses, a cierta altura.

Las iglesias realizadas posteriormente presentan un estilo mas variado. Beben
de los conceptos del Concilio Vaticano Il, si bien también de su propio estilo
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personal. De escasa decoracion exterior, las formas planas y simples definen
su lenguaje con poco simbolismo o proyeccion exterior, aunque en el interior
sean mas bellas.

En la planta de las iglesias hay diversidad, aunque tienden a ser de salon,
amplias y didfanas. En espacios unitarios, todos los fieles se encuentran
reunidos en un mismo espacio. Sin columnas, sin distorsiones visuales.
Teniendo como objetivo fundamental la participacion de toda la asamblea, con
unos altares muy cercanos a los fieles.

Son iglesias que han apostado por la funcionalidad litargica del templo. Poseen
poca ornamentacion e imagineria. Han ido perdiendo altura en comparaciéon a
las de épocas anteriores, transformandose en lugares mas bajos e iluminados.
Las dimensiones de los templos son mas pequefias que en la época
inmediatamente anterior, se busca dar mas cercania. Se desea hacer realidad
el deseo del Concilio Vaticano Il de dar mas importancia a los feligreses. La
asamblea posee un lugar preeminente en el templo.

La mayoria tienden a tener un caracter racionalista, con tendencia al
minimalismo, especialmente en el exterior, aunque en el interior suelen tener
trazos organicistas. Lo habitual es que sean de estilo mixto.

De modo particular, lo que hace especial a las iglesias del arquitecto Pérez de
San Roman, es la originalidad en los proyectos. Disefio de templos que son
rodeados por frontones, o convertir el dbside en un vidrio transparente, con
vistas a la naturaleza. Muestran un grado de libertad como en pocos templos
se puede ver en Gipuzkoa.

La iglesia de lesu, rompe en buena parte con el esquema de las iglesias
realizadas ultimamente. Todo tiene caracter significativo. Todo es lenguaje
simbdlico. Aqui el lugar que ocupan los polos de celebracion tiene su
significado. Su interior es una cruz griega desestructurada, con lo que recupera
la planta crucero. Retoma la verticalidad, la altura frente a la horizontalidad de
la mayoria de las iglesias construidas tras el Concilio Vaticano Il, aunque no
renuncia a la importancia del lugar que ocupan los feligreses.

El espacio es utilizado como medio para transmitir conceptos, ademas de
limitar espacios. La luz, al igual que sucedia en las otras iglesias, es clave en el
interior de esta iglesia, para resaltar entre otras zonas, la cruz que hay en la
parte superior y el presbiterio, el arquitecto Rafael Moneo, utiliza la iluminacion
como guia para catequizar.

ESPACIO Y LUZ

Los templos se distribuyen segun espacios propios, concretandose la
jerarquizacién de espacios. La iluminacién seréa utilizada en las iglesias, desde
el principio para romper con el concepto clasico de la perspectiva. Fluidificando
los ambientes, ensamblandolos y encajonandolos en un discurso dinamico y
permanente.
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En las iglesias anteriores e incluso en la época del Concilio Vaticano Il, tienden
a ser oscuras en su interior. Después, sin embargo se realizan templos muy
diafanos. El propio Concilio deja claro la necesidad de que lo fieles formen
parte activa de las acciones litdrgicas, para lo cual se construyen templos
luminosos, haciéndolo mas visibles a los feligreses.

Se concede especial importancia a las vidrieras, que aumentan en namero e
iluminan definitivamente la iglesia, con la consiguiente rica coloracion que da a
todo el espacio. Se desea utilizar la luz para iluminar el altar y los fieles.

PROBLEMAS CON LAS AUTORIDADES ECLESIALES

En la época anterior al Concilio, habia un gran recelo por parte de las
autoridades eclesiales, no muy partidarias de la arquitectura religiosa moderna.
Hubo problemas, especialmente en Arantzazu, por su modernidad.

Tras el Concilio Vaticano Il, se acepta que el arte moderno sea utilizado para la
edificacion de templos. Lo cual, conlleva que no se repitan los problemas
anteriores, entre las parroguias que deseaban construir el edificio y el
obispado.

FINANCIACION

La financiacién, en una gran medida ha sido gracias a los feligreses, en
ocasiones, ha habido apoyd institucional aunque se ha ido reduciendo desde la
llegada de la democracia especialmente, llegando a ser muy reducida en las
Gltimas iglesias. Debido a los problemas de financiacién, no se ha logrado
terminar del todo las obras antes de la inauguracion. Se detecta una cierta
provisionalidad, finalizando todo lo proyectado con el paso de los afos.

UBICACION

Una vez iniciado el Concilio, las iglesias mas notables se realizan en barrios
residenciales, en la periferia de las ciudades.

Se construyen, debido a una mayor cantidad de feligreses que van llegando a
dichos barrios (que permitian precios de viviendas mas accesibles que en el
centro), fruto de la inmigracién, tanto de la propia provincia como de otras,
producida especialmente a partir de la década de los 60 del siglo pasado.

Es tal la necesidad, que muchas parroquias inician el culto antes de que se
construya la iglesia, realizandose misas en locales provisionales.

Las iglesias tienden a estar en zonas claves, y en un entorno que facilita su
visibilidad y lucimiento, salvo algunas de los ultimos afos.
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INAUGURACIONES

En las inauguraciones, salvo las dos iglesias anteriores al Concilio, siempre ha
acudido el Obispo de la Di6cesis. También estuvieron dirigentes politicos en la
época anterior a la llegada de la democracia. Después practicamente la
presencia de los dirigentes ha sido anecddtica.

La construccion e inauguracion de los templos, tuvo mucho eco en los medios
de comunicacién, hasta la llegada de la democracia. Después, las noticias
relacionadas con estas inauguraciones son singulares.

POLOS DE CELEBRACION

Fue José Maria Zunzunegui, (con criterios impulsados por el Concilio Vaticano
II) en los afios ochenta, como encargado de situar los polos de celebracion en
el Obispado, quien por funcionalidad, fomenté la colocacién de los polos en el
primer tramo desde la cabecera, a primera vista de la asamblea, para
acercarse mas a los feligreses. En el caso de lesu se ha vuelto a cambiarlos de
lugar, otorgandoles un valor simbdlico con su ubicacion.

Muchos polos de celebracién tienden a estar disefiados por el arquitecto.

En la distribucidn interior, comienzan a realizarse capillas penitenciales,
reduciendo los confesonarios. En el disefio, se tiene en cuenta una capilla para
uso diario, lo cual produce a menudo un segundo altar. Resaltar, finalmente,
gue hay dos tipos de altar: de mesa y sacrificial.

MATERIALES

Para la estructura es generalizado el uso del hormigon. Mas variado es sin
embargo el material del revestimiento que puede ir desde el ladrillo
(Pentecostés) a la piedra (Arantzazu).

El material es sencillo en general, por razones econémicas. Hormigén en las
estructuras, ladrillo para tabicar, y madera, para humanizar el lugar. El vidrio
también se usa a menudo para lograr una iluminacion adecuada a la iglesia.

MANTENIMIENTO

Los problemas de mantenimiento no son muy grandes, salvo los de humedad.
Algunas iglesias poseen locales en la parte inferior del templo para uso de
catequesis (por razones econdmicas, sobretodo) etc., los cuales han dado
lugar a menudo a problemas de humedad, obligando a realizar labores de
mantenimiento.

En general el estado de mantenimiento es optimo salvo excepciones (Todos los
Santos, Sagrada Familia,...).
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OPINION PUBLICA

Al publico en general, las iglesias modernas le resulta muy frias, llegandose
incluso a colocar estatuas para lograr una mayor calidez. Se sigue prefiriendo
el estilo clasico o neoclasico.

BIBLIOGRAFIA
La bibliografia es muy escasa salvo en el caso de Arantzazu. En cambio en los
medios de comunicacién se realiza un seguimiento amplio durante la mitad del

siglo XX, siendo casi anecdoética en los templos realizadas en épocas
posteriores, salvo en el caso singular de la iglesia lesu.
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