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RESUMO

Neste artigo descrevemos e analisamos a entrada da pixacao no mundo da arte. Ao
reconstituir situacoes que contribuiram com este transito, mostramos que o estigma e
criminalizacdo desta pratica na esfera piblica nao impediram asua gradual entradaem
certos circuitos artisticos. Embora o processo deartificacao da pixagcao envolva diferentes
eventos e sujeitos, defendemos que ele resulta em grande medida de estratégias desen-
cadeadas pelos proprios pixadores. Tal como ocupam as superficies da cidade, eles e elas
ocuparam o mundo da arte para fundar um lugar proprio. As reflexdes apresentadas
se baseiam em pesquisa sobre arte urbana realizada entre os anos de 2017 e 2021, que
recorreu a analise de documentos e entrevistas em profundidade com um conjunto de
atores sociais envolvidos neste contexto.
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TAKING THE WHITE CUBE: REFLECTIONS ON THE ENTRANCE OF PIXAQZ\O INTO THE ART WORLD

ABSTRACT The article describes and analyzes the entrance of pixacdo into the art world. By reconstructing situations that contributed to this
transit, we show that the stigma and criminalization of this practice in the public sphere did not prevent its gradual admission into certain artistic
circuits. Although the artification process of pixacao involves different events and social actors, we argue that it results largely from strategies
triggered by pixadores themselves. As they occupy the city's surfaces, they occupied the art worlds to find their own place. The reflections
presented are based on research on urban art carried out between the years 2017 and 2021, which resorted to analyzing documents and in-depth
interviews with a set of social actors involved in this context.
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INTRODUCAO

Desde inicio deste milénio o nimero de pesquisas e a bibliografiaem torno de diver-
sas intervencoes visuais de rua de indole informal tem aumentado. Nesta categoria
incluimos o graffiti, a street art e a pixacao, como expressoes originalmente vincula-
dasa praticas de natureza informal e/ouilegal produzidas no espaco puiblico. Alguns
autores defendem, inclusive, que estamos perante um campo académico emergente
(Ross et al, 2017). Neste ambito a pixacao como fenémeno social e urbano, tem sido
examinada por diversos autores (Campos e Leal, 2021; Didgenes, 2017; Diégenes e
Pereira, 2020; Franco 2009; Lassala, 2010, 2014; Pereira, 2018; Pizzinato et al, 2017;
Viegas e Saraiva, 2015), sendo geralmente entendida como uma forma de transgres-
sao, reprimida pelas autoridades e estigmatizada pelos poderes publicos.

A perspectiva adotada neste artigo aponta noutra direcao, procurando explo-
rar uma faceta menos evidente da pixagao. O objetivo principal deste texto é o de
descrever e analisaro processo de entrada da pixacao no mundo da arte.” O fato desta
ser uma manifestacao desvalorizada e estigmatizada na esfera publica ndo a impe-
diu de ser gradualmente acolhida em certos circuitos artisticos. Consequentemente
alguns pixadores tém conseguido singrar neste campo, redefinindo estratégias,
praticas e identidades. Para analisar este processo baseamo-nos principalmente no
conceito de artificacdo, desenvolvido pela soci6loga Roberta Shapiro (2004; 2012;
2019). Entendemos a artificagio como um processo complexo e nao-linear, que se
cruza com outros processos sociais que tém vindo a ser descritos na literatura e que
remetem paraainstitucionalizacdo, mercadorizacao ou patrimonializacao das inter-
vencoes visuais de rua de indole informal (Bengtsen, 2014; Ross et al. 2020; Campos
e Barbio, 2020; Campos e Sequeira, 2018; 2019).

No artigo argumentamos que o processo de artificacao, que envolve diversos
agentes sociais, nao tem debatido em profundidade o papel da agéncia individual
— ou coletiva, como no caso da pixacao — dos artistas enquanto motores da trans-
formacao. No caso em andlise, defendemos que a artificagao da pixacgao resulta em
grande medida de estratégias desencadeadas pelos préprios pixadores, algumas
delas gerando forte impacto e controvérsia, colocando a pixagao no centro do de-
bate. Deste modo, a agéncia dos pixadores foi fundamental para forcar um processo
que, de outro modo, dadas as imensas resisténcias sociais, seria muito mais lento ou
mesmo impossivel.

As reflexdes apresentadas a seguir se baseiam em pesquisa recente sobre arte
urbana em Sao Paulo e Lisboa, realizada entre os anos de 2017 e 2021, que recorreu
a analise de diversos documentos e entrevistas em profundidade a um conjunto de
atores sociais, tal como pixadores, galeristas, curadores. A selecao dos interlocutores
foi feita a partir da identificacdo de seu protagonismo e relevincia no contexto de
pesquisa—identificacdo suportada por pesquisas anteriores dos autores—e também
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1| Mobilizamos o termo mundo
da arte a partir de Howard
Becker (1982). Embora existam
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arte contemporanea.
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através do método bola de neve, que consiste em indicagoes sucessivas dos proprios
entrevistados. Optamos por preservar o nome de rua* dos pixadores, dada a centra-
lidade do seu protagonismo e agéncia para a discussao aqui elaborada, escolha
autorizada por eles.? Por outro lado, omitimos o nome de curadores, produtores e
galeristas a fim de preservar suas identidades, conforme acordado nas entrevistas.
Deve-se pontuar, de partida, que, no que concerne a pixagao, o recorte é marcada-
mente masculino, o que reflete uma caracteristica desta pratica. Contudo, embora
nado esteja contemplado neste artigo, é fundamental enfatizar a recente visibilizacao
do protagonismo de mulheres que comeca a repercutir, inclusive, em meios de co-
municac¢ao.* A pixadora ENERI é um exemplo paradigmatico, seja pela pixagao ou
pelos transitos no mundo da arte.

ARTIFICACAO: ATRANSFORMACAO DA NAO-ARTE EM ARTE

Entendemos que os processos que estamos a analisar se podem integrar na-
quilo que tem sido trabalhado no ambito da sociologia da arte sob a denominacao
de artificacdo (Shapiro, 2004; 2012; 2019; Shapiro e Heinich, 2012). O conceito de
artificacao reflete uma ideia basilar, segundo a qual a arte nao é um dado adqui-
rido (Shapiro, 2019: 265). Ou seja, segundo Roberta Shapiro, autora que mais tem
trabalhado o conceito,importa compreender os processos sociais por meio dos quais
determinados bens (e seus produtores) ascendem ao campo social da arte. Neste
sentido, a nocao de artificacdo pretende detalhar as dindmicas “de transformacao da
nao-arte em arte” que resultam da “combinacao de processos—praticos e simbdlicos,
organizacionais e discursivos — pelos quais as pessoas concordam em identificar um
objeto ou uma atividade como arte” (Shapiro, 2012: 20-21—tradugao nossa).

Numa revisao mais recente ao conceito, Shapiro (2019) considera que o pro-
cesso de artificacdo tem vindo a acelerar quando comparado ha umas dezenas ou
centenas de anos. Tal fato encontra-se bem patente num conjunto de expressoes que
surgiram a partir de meados do século passado, como os casos do graffiti, da street
art ou da pixacdo. Estas situacoes estdo suficientemente detalhadas na literatura,
indicando-nos como estas expressoes originalmente catalogadas como transgressi-
vas, poluidoras e “fora do lugar” foram adquirindo um espaco particular no mundo
da arte (Bengtsen, 2014; Campos e Sequeira, 2018; Castleman, 1982; Lachmann,
1988; Wells, 2016). O caso do graffiti é a este respeito exemplar. Pouco depois do seu
surgimento no contexto norte-americano, diversas foram as galerias que acolheram
exposicoes de graffiti-writers (Castleman, 1982; Lachmann, 1988). A indole subversi-
va, inusitada e nao-institucionalizada da pratica despertou o interesse do mercado
da arte. Este foi o inicio de um processo longo e paradoxal através do qual o estatuto
do graffiti foi sendo socialmente questionado, oscilando frequentemente entre o
estatuto da arte e o dovandalismo. Este fato reflete aquilo que Shapiro sustenta: este

Rev. antropol. (Sao Paulo, Online) | V.65 N.3: 197969 | USP, 2022

2| Ao longo do texto o itdlico
serd empregado para destacar
categorias e conceitos émicos,
além de termos em lingua
estrangeira. O nome de rua
éaquele pelo qual pixadores
sao conhecidos no rolé da
pixagdo, alguns destes nomes
estdo visiveis nas superficies
da cidade.

3| Aproveitamos para
agradecé-los pelo
consentimento, colaboragao,
comentarios e conhecimento
compartilhado ao longo da
pesquisa.

4| Ver Mulheres pixadoras
quebram a barreira de género nas
ruas. Disponivel em: https://
elastica.abril.com.br/especiais/
mulheres-pixadoras-rua-arte-
feminismo-assedio/. Acesso
em: 16 mai. 2021.



ARTIGO | Gabriela Pereira de Oliveira Leal, Ricardo Marnoto Oliveira Campos |
Ocupando o cubo branco: reflexdes sobre a entrada da pixacao no mundo da arte

€ um processo nao linear e que se desenvolve a velocidades distintas, com tensdes
e paradoxos varios que decorrem de resisténcias que sao impostas por diferentes
setores da sociedade.

Este é igualmente um processo complexo e compdsito, envolvendo um
conjunto interligado de agentes e dindmicas, entre os quais a autora destaca uma
dezena de microprocessos (Shapiro, 2019), a saber: deslocamento, renomeacao,
mudanca de categorias, mudanca organizacional e institucional, diferenciacao fun-
cional, redefinicao do tempo, consolidacao legal, patrocinio, formalizacao estética e
intelectualizacdo. De forma geral, podemos concluir que todos estes microprocessos
aconteceramouacontecemde maneiraarticuladaeemtermos planetarios nocampo
do graffiti, da street art e da pixacao. Gostariamos de nos focar nalguns destes, por
considerarmos que tém maior relevancia no campo em analise.

Em primeiro lugar, é dereferiro processo de deslocamento. Uma das formas mais
utilizadas para a valorizacao e reconfiguracao dos bens estéticos é a sua retirada do
contexto original, colocando-os noutro espaco ou circuito. Esse deslocamento passa,
frequentemente, pela transicao dos bens e dos seus produtores para os lugares onde
se produz/exibe arte (galerias, museus, palcos). Esta é uma situacao que ocorreu de
formaevidente no caso das expressoes informais de rua, que para se converteremem
mercadoria artistica passaram a figurar em diferentes suportes (tela, papel, escultu-
ras, entre outros), permitindo a sua exibicao e aquisicao no mercado da arte (Dickens,
2010; Wells, 2016). O seu lugar de origem —a rua e o espaco publico —impediam a
sua aquisicao e privatizacao, desta forma, negando a possibilidade de conversao
em mercadoria. Para além dos casos em que as obras entram de forma pacifica nas
galerias e no circuito da arte, ha ainda outros episddios curiosos em que obras foram
arrancadas e, nalguns casos, roubadas do espaco publico, de forma a converterem-se
em bens moveis e comercializaveis. Esta situacao aconteceu, por exemplo, com tra-
balhos de BANKSY ou BLU (Bengtsen, 2014).

Um segundo processo fundamental é o de renomeagio. Neste caso, a mudanca
terminolégica é crucial para a construcao de uma nova representacao em torno de
certas praticas, objetos e pessoas. Muitas vezes este processo acompanha o deslo-
camento fisico. Ou seja, a partir do momento em que um graffiti-writer ou pixador
entra numa galeria ou museu, deixa de ser apelidado (apenas) de vandalo, para se
tornar um (potencial) artista. Da mesma forma, a partir do momento em que certas
expressoes estéticas entram nos espacos consagrados da arte abrem a possibilidade
de poderem sertratadas como legitimas aspirantes a categoria de arte (ou movimen-
toartistico). Verificamos que isto tem ocorridoao longo de décadas tendo como obje-
tivo as expressoes informais de rua. Varios livros de arte foram dedicados ao graffiti,
street art e, mais recentemente a pixagao, da mesma forma que varias exposicoes
tematicas também o foram. Mais recentemente, como corolario deste processo de
renomeacao que consagra estas expressoes como um movimento artistico legitimo,
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encontramos diferentes museus especificamente destinados a estas manifestagoes.
Nestecasodestacam-seosseguintes: The Museum for Graffitiand Street Art—STRAAT
(Amsterdam); Street Art Museum Amsterdam —SAMA; Museum of Graffiti (Miami);
The Street Museum of Art—SmoA; Urban Nation (Berlin); Street Art Museum —SAM
(St Petersburg). Adicionalmente a este movimento, é de se destacar que outros ato-
res sociais também interferem de forma direta neste processo de renomeacao, com
destaque para os meios de comunicacao e para os agentes politicos. Deste modo,
a inclusao das expressoes informais de rua no movimento genérico definido como
Arte Urbana, pode ser entendido como corolario deste processo de renomeacao.

Um terceiro processo de relevo diz respeito ao patrocinio. O patrocinio por parte
de certas instancias permite reconhecer as atividades como legitimas, mas também
significa valoriza-las. Como refere Shapiro (2019: 271 —traducao nossa), isto permite
“manter uma percepcao de diferenca ontolégica entre as artes e as outras atividades”,
consideradas menores. Isto é especialmente relevante no caso de patrocinio por parte
do Estado, quer em nivel local, quer em nivel nacional. Em diversos paises temos pra-
ticas em que os poderes publicos tém intervindo patrocinando e acolhendo festivais
de graffiti, street art e arte urbana, reconhecendo o seu valor para a dinamizacao
economica e cultural das cidades (Campos, 2021; Campos e Barbio, 2020; Grondeau
e Pondaven, 2018; Guinard e Margier, 2017).

Por Gltimo, nao podemos ignorar o processo de intelectualizacdo da pratica.
Neste ambito estamos a falar da producao sustentada de andlises e comentarios
sobreas praticas, a criacao de critérios de julgamento estético, a critica artistica, entre
outros. Neste contexto um conjunto de agentes intervém, sendo que nao é de excluir
o papel que a academia tem desempenhado neste ambito. Para além disso surgem
curadores, criticos de arte e galeristas que contribuem para esta dinamica.

Uma das consequéncias das transformacoes que descrevemos foi a gradual
valorizacdo simbdlica e pecuniaria das obras. A valorizacao simbdlica destas expres-
soes permite que estas se transformem em mercadorias (artisticas) e que, por con-
seguinte, o criador deixe de ser entendido como um simples amador, passando a ser
concebido como um profissional do setor criativo ou artistico. Ha, por isso, uma re-
conversao identitaria que passa por uma nova categorizacao das praticas, sendo que
do ponto de vista individual surgem um conjunto de novas expectativas e ambicoes
profissionais. A artificacao permite que certos graffiti-writers e pixadores passem a
ser qualificados de artistas, sendo as suas obras classificadas como arte urbana ou,
simplesmente, arte. Como corolario deste processo muitos artistas com background
ligado ao graffiti ou pixacao tém adquirido forte prestigio nacional e internacional.

A situacao brasileira acompanha as tendéncias globais, com uma crescente
valorizacao social, primeiro do graffiti e da street art, e mais recentemente, da pi-
xacao. Convém, no entanto, sublinhar que estas expressdes continuam a ocupar um
espaco paradoxal eambivalente no campo das artes, oscilando entre arua e a galeria
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(e museu), entre o vandalismo e arte. Como movimento artistico, ocupam um nicho
particular, competindo no campo da arte publica (presente no espaco pulblico) e da
arte contemporanea comercial (presente em galerias e museus).

A artificacdo ndo ocorre num vacuo, mas em estreita conexao com um con-
junto de outros processos sociais que contribuem para ou sao influenciados pela
artificacao destas expressoes. Por um lado, temos uma crescente regulacao e insti-
tucionalizacao destas expressoes estéticas (Bengtsen, 2014; Campos e Barbio, 2020;
Schacter, 2014; Waclawek, 2011; Young, 2014) na medida em que sao comissionadas e
patrocinadas por diferentes agentes publicos e privados. Por outro lado, observamos
sua gradual mercantilizacao (Dickens, 2010; Molnar, 2018; Ross et al, 2020) que cir-
cula pelos meios de comunicacao e pelas inddstrias culturais, o que contribui para a
sua normalizacdo no espaco publico. Tudo isto confirma que estamos a falar de bens
com valor de mercado, que dinamizam diversos setores da economia, que vao do
mercado da arte ao turismo cultural urbano (Campos e Sequeira, 2019).

BREVE PANORAMA DA PIXAGCAO DE SAO PAULO

Aemergéncia da pixacao se deu de maneira territorialmente circunscrita—em
Sao Paulo, nos anos 1980 — mas nao se limitou a este territério. Ao longo dos anos,
ela se espraiou e passou a ocupar as superficies de outras cidades — brasileiras e de
outros paises—ganhando caracteristicas locais por onde chegou. O xarpi (anagrama
de pixar), do Rio de Janeiro, e a pixagao de Salvador, na Bahia, sao casos paradigma-
ticos desta disseminacao territorial e adaptacao local. Embora nao seja raro, espe-
cialmente no ambito internacional, a pixacao serenquadrada como umavariagao da
tag, elemento constituinte do graffiti, essa definicao carece de precisao, sobretudo
ao considerar outros aspectos que nao somente as caracteristicas estéticas. Se, de
um lado, é possivel estabelecer aproximacoes entre o graffiti e a pixacdo no contexto
brasileiro, como, por exemplo, a origem nas periferias e sujeitos que transitam entre
ambas as praticas; de outro lado, é importante ressaltar que estamos a falar de
praticas distintas, com dimensoes estéticas, politicas, morais e corporais proprias.
Isto nao implica dizer que sao praticas completamente apartadas, ao contrario,
graffiti-writers e pixadores compartilham (e disputam) os espacos e superficies da
cidade, trocam saberes, possuem aliancas e partilham éticas que asseguram a sua
coexisténcia nesse contexto.

A grafia pixagdo, com “x”, adotada pelos pixadores, marca uma diferenca em
relagao a grafia pichagdo, com “ch”, reconhecida pelas regras oficiais da ortografia da
lingua portuguesa. Conforme registrado por diferentes pesquisadores (Franco, 2009;
Lassala, 2010; Pereira, 2018) para os pixadores, a grafia com “x” nomeia nao apenas
a pratica de fazer inscricdes, mas também maneiras de ser e fazer; ja a grafia com

“ch” tem um carater coletivizador e homogeneizador, visto que abarca um conjunto
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diverso de intervencoes visuais urbanas, como aquelas de cunho poético e politico.
As inscricOes da pixa¢ao — os pixos — se caracterizam pelos tracos retos, longilineos,
angulosos e monocromaticos, estética elaborada em didlogo com os encartes de CDs
de bandas punk e heavy metal dos anos 1980 (Pereira, 2018). As letras dos pixos sao
personalizadas por cada pixador ou grupo de pixadores com o objetivo de criar uma
identidade prépria e se destacar nas superficies da cidade. A compreensao desta
tipografia exige uma iniciacao que permite a sua leitura e possibilita a apreensao
de elementos que evidenciam uma esfera de competicao, desafio e conquista de
status — o ibope. De forma geral, esta escrita é composta por trés elementos: a grife,
simbolo que indica a alianca entre grupos de pixadores; a marca ou pixo, nome de um
grupo ou de um individuo que pixa de forma independente; e a abreviacao do nome
ou apelido daqueles presentes no momento da acao (Lassala, 2014; Pereira, 2018).
Outro aspecto que caracteriza a pixacao € a escolha das superficies a serem pintadas:
geralmente (mas nao somente) localizadas nas fachadas e topo de prédios, o que
demanda técnicas do corpo® especificas para invadir edificios e realizar escaladas
sem o auxilio de equipamentos. A selecdo do local a ser pixado se da em dialogo
com a conquista de ibope, uma vez que quem pinta mais alto e em lugares de dificil
acesso conquista maior respeito e admiracao entre os pixadores. Como bem nos lem-
bra Alexandre Pereira (2018), no meio da pixacao quem nao é visto nao é lembrado.
N3o por acaso, é possivel identificar entre os pixadores um esforco em contornar a
efemeridade inerente as inscri¢des no espaco urbano, o que levou a producao de ar-
tefatos. A composicao de albuns que congregam registros fotograficos e recortes de
revistas e jornais é uma pratica bastante disseminada. Além disso, deve-se destacar
as folhinhas — folhas de papel onde os pixos sao reproduzidos pelos seus autores e
sao trocadas e colecionadas—fundamentais para conhecer e se fazer conhecer, bem
como para preservar a memoria da pixacao, conferindo perenidade das inscricoes
no tempo.¢
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Figura1. Prédio pixado na regido
central de Sao Paulo. Fonte:
Fotografia de Gabriela Leal (2020).

A emergéncia da pixacdo em Sao Paulo foi prontamente acompanhada por
reacoes do poder piblico e das forgas policiais. Desde os anos 1980, a repressao e a
postura punitivista se fazem presentes, ganhando maiorou menor énfase em funcao
dos interesses dos grupos politicos e econdmicos que ocupam a gestao municipal.
Esta abordagem ganhou o apoio dos grandes meios de comunicacao e de parcelas
significativas da populacao, resultando em discursos que advogam contra a pixagao
a partir de nocdes como sujeira, feiura, vandalismo e crime. De maneira sintética,
pode-se afirmar que tais narrativas sao elaboradas a partir de duas caracteristicas
principais da pixacao. A primeira diz respeito a dificuldade de ler os pixos e assimilar
sua estética, o que resulta na ndo aprecia¢ao e no nao reconhecimento de sentido. O
outro aspecto refere-se as superficies escolhidas para serem pintadas, cuja feitura
muitas vezes implica na invasao dos edificios, o que, sob esta perspectiva, represen-
taria uma ameaca a seguranca de moradores e proprietarios.

A estética, os modos de fazer e as superficies ocupam, pois, a centralidade dos
discursos contrarios a pixacao e seus protagonistas. Nestas narrativas, o esforco em
aproxima-los do universo do crime é evidente e se apoia em uma equagao que posi-
ciona uma certa ideia de vandalismo num polo diametralmente oposto a uma con-
cepcao de arte ligada a uma norma visual e estética especifica e a uma preocupacao
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com a propriedade privada. Trata-se de uma postura que difere daquela geralmente
adotada diante de intervencoes da street art que se aproximam desta norma e, por
conseguinte, enfrentam menor estigma e repressao por parte das forcas policiais e
da opiniao publica. O panico moral (Cohen, 2002) que envolve a pixacao identifica
esta pratica e seus protagonistas como estando deslocados (out of place), isto €, como
sendo uma fonte de perigo e um problema a ser resolvido, o que se assemelha a
descricoes registradas em pesquisas sobre o graffiti (Austin, 2001; Cresswell, 1992;
Ferrell, 1996; Leal, 2018).

Este panico moral, deve-se ressaltar, nao tem somente consequéncias sim-
bélicas, mas também de ordem juridica. Esta representacdo e postura diante das
intervencoes visuais urbanas de Sao Paulo — especialmente em relacao a pixacao
—resultou na criacao de dispositivos juridicos que visam assegurar a sua repressao e
punicao. Esta é umadiscussao complexa e que nao cabera desenvolver aqui, mas que
vem sendo registrada em outras pesquisas (Leal, 2018; Pereira, 2018). Para a presente
discussao, é importante ressaltar que a pixagao é uma pratica considerada ilegal e,
portanto, crime em Sao Paulo.

PIXACAO E ARTE: RECONSTITUINDO TRANSITOS E TRAJETORIAS
OCUPANDO O CUBO BRANCO

A despeito do estigma e da criminalizacao, a pixacdo nao somente resistiu ao
longo dos anos, como vem alcando novos voos. Nas tltimas duas décadas, assistimos
a uma aproximacao com o mundo da arte, movimento este que se tornou um ponto
de inflexao e iniciou uma nova fase da pixacao de Sao Paulo (Franco, 2009; Lassala,
2014; Pereira, 2018). Embora os primeiros transitos em espacos institucionais de arte
tenham se dado nas tltimas duas décadas, para compreender este movimento é
necessario lancar um olhar para suas ancestralidades, responsaveis por construir as
bases para essa posterior aproximacao. Conforme veremos, trata-se de um percurso
construido ao longo do tempo e por diferentes situacdes e sujeitos. A reconstituicao
que apresentamos a seguir nao tem como objetivo dar conta da totalidade de acon-
tecimentos desencadeados nesse percurso de artificacdo, mas de chamar atencao
para eventos que, segundo avaliacao dos interlocutores da pesquisa, foram decisivos
para delinear os contornos atuais da relacdo entre a pixacao e o mundo da arte.

Nos anos1990, ainda que de maneira circunscrita, surgiram dentro da pixacao
as primeiras reivindicacoes do seu estatuto de arte, periodo em que esta pratica ocu-
pava somente as segoes policiais dos meios de comunicacao. A este respeito, pode-se
destacar a figura de DI, considerado um dos melhores pixadores de todos os tempos
entre seus pares. Em1992, quando tinha17 anos, ele produziu uma escultura de con-
creto de cerca de 2 metros de altura a partir de seu pixo e a exp0s na regiao do Parque
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Ibirapuera, local marcado pela presenca de monumentos. Em seguida, escreveu uma
carta ao governador, com o intuito de requerer o reconhecimento e a valoriza¢ao da
sua arte.” Em entrevista a pesquisa, DINO, amigo préximo de DI, disse que na carta
ele era contundente e o argumento da reivindicacao baseava-se no fato de ja ter feito
muita arte na cidade: a pixacdo. O pioneirismo das acoes e ideias de DI deixaram
residuos e lancaram questGes para a geracao seguinte pensar e elaborar.®

Resolvi tentar fazer da pixagdo uma arte, construindo com as minhas préprias mao um tipo de
monumento e a coloquei no Ibirapuera, mas ninguém se interessou, é por esse motivo que escrevo essa
carta e mando esta foto que é do monumento que fiz para ver se tinha algum jeito de vocés publica-la,
para todos tomarem o conhecimento que a pixagdo ndo é tio assim como eles acham.(Trecho retirado

da carta de DI para o governador)

Figura 2. Exposicao “DI” Pixar é
Humano, A7MA Galeria, em 2016.
Fonte: Murilo Salazar para a Revista
Vaidapé (2016)°.

Os desdobramentos destes primeiros pensamentos e movimentos acontece-
riam na primeiradécada dosanos 2000, periodo que ficou marcado por um conjunto
diverso de aproximacoes entre a pixacao e o mundo da arte. Em 2006, foi lancado
um dos primeiros livros dedicado a pixacao, Ttssss... A grande arte da pixagdo em Sdo
Paulo (2006), uma edicao bilingue organizada por BOLETA —pixador, graffiti-writer e
artista—e que reuniu registros do fotégrafo Joao Wainer e textos do mesmo, de Pinky
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Wainer e Xico Sa. Para Gustavo Lassala (2014), a publicacdo foi pioneira em abordar
a pixagao como expressao artistica, algo ainda inédito no debate publico, embora
isso tenha sido feito de forma ensaistica e sem a elaboracdo de um argumento, o
que limitou seus efeitos. No ano seguinte, outro livro foi lancado, Pixagdo: Sdo Paulo
Signature (2007), de Francois Chastanet, primeira obra dedicada a pixagao no ambito
internacional. Ambas publicacdes foram importantes para ampliar a circulacao de
outras representacoes e interpretacoes a respeito da pixacao.

Em 2007, a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo recebeu a intervencao Pixo, Logo
existo!." O projeto foi coordenado por Celso Gitahy, um dos pioneiros do stencil e
da street art na cidade. A intervencao aconteceu nas grades externas da Pinacoteca,
onde foram pendurados rostos de personalidades, feitos em stencil, acompanhados
por baldes de HQ com inscricoes feitas por pixadores convidados. Neste episddio,
alguns elementos sao significativos, pois ao mesmo tempo que indicam uma aproxi-
macao dos pixadores com o campo da arte, também sinalizam que isso nao foi feito
sem restricoes por parte das institui¢oes artisticas. O evento nao recebeu o nome
de exposigdo, mas de intervengio, e aconteceu nas grades, do lado de fora do museu.
Apesar disso, ao relembrar o episédio, DINO avalia sua importancia:

Foi a primeira vez que a gente ndo ia sé ter essa insergdo na drte; o que a gente teve, naquele momento,
foi um marco, porque a gente teve voz para falar. Vieram as curadoras da Pinacoteca, veio um curador
de Nova lorque, vieram escutar a gente, ninguém nunca tinha escutado. Acho que esse foi o maior
ponto, de abertura .

(DINO, pixador, artista e empreendedor, agosto de 2019)

Ainda no ano de 2007, os diretores Joao Wainer e Roberto Oliveira iniciaram
as gravacoes do documentario Pixo, que seria lancado em 2009 e seria responsavel
porampliar a escala de visibilidade da pixacao de Sao Paulo, revelando aos olhos do
mundo as dindmicas e modos de fazer desta pratica. Conforme avaliaram os pixado-
res entrevistados na pesquisa, o Pixo foi um divisor de aguas importante na histéria
da pixacao como um todo, mas especialmente na sua interacdo com o mundo da
arte. Aequipe de producao do documentario contava com um pixador, CRIPTA DJAN,
elemento fundamental para a pesquisa, selecao e engajamentos dos pixadores pre-
sentes no documentario. A época, CRIPTA DJAN dedicava-se, ja ha alguns anos, a
documentar a cena da pixacao de Sao Paulo em filmes independentes e comecava a
se destacar como um militante da pixacao no debate publico, tendo dado entrevistas
para grandes meios de comunicacao (Lassala, 2014), algo raro, visto que muitos pixa-
dores optam por nao revelar suas identidades por conta da criminalizacao e estigma.
Os produtores do documentario nao selecionaram CRIPTA DJAN de maneira aleato-
ria, tendoja noinicio identificado sua capacidade de mobiliza¢cao dentro da pixacao
e também de mediacio fora deste ambiente.
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Sob o estimulo dos diretores, a producao do documentario Pixo se tornou um
espaco reflexivo para os proprios pixadores. Neste contexto, os pensamentos de outro
pixador, PIXOBOMB, chamaram a aten¢ao de Wainer e Oliveira, que passaram a incen-
tivar CRIPTA DJAN a prestar atencio nas ideias do amigo. A época, PIXOBOMB cursava
Artes Visuais em uma faculdade de referéncia em Sao Paulo €, a partir desse contato,
ampliava suas reflexdes a respeito da relacao da pixacao com o mundo da arte.

O [PIXOBOMB] é[...] da minha geragdo, [...] mas ele sempre foi artista, né, ele comegou pelo
aerografo, depois graffiti e depois o pixo, ele fez o caminho inverso. [...] Nesses quatro anos que ele foi
estudar [...], ele comegou a descobrir qual era o papel do pixo no campo da arte. S6 que a gente ndo
conseguia entender o que ele estava falando. [...] [Os diretores do filme] falaram: meu, se vocé apoiar
as ideias do [PIXOBOMB] —porque eles sabiam do meu protagonismo na cena—vocés vio mudar a
historia do pixo, vocés vdo levar o pixo pro lugar devido que ele tem que ser discutido, que é o campo da
arte. [...] E... eu ndo sabia nem o que eva o conceito de arte nessa época, td ligado, entédo eu comecei a
passar a me interessar, a entender um pouco.

(CRIPTA DJAN, pixador e artista, abril de 2019)

Aparceriaentreasideias de PIXOBOMB e a capacidade de lideranca, mediacao
emobilizacaode CRIPTADJAN culminaria nos eventos que marcaramaaproximacao
definitiva da pixacdo com espacos institucionais do mundo da arte: a série Ataques,
planejada peladuplaem 2008. O primeiro Ataque aconteceu no Centro Universitario
Belas Artes, como parte do trabalho de conclusao de curso de PIXOBOMB, disposto
asacrificar o seu diploma em prol de um bem maior: a defesa da pixacdo como uma
linguagem da arte contemporanea (Lassala, 2014). PIXOBOMB contou a CRIPTA
DJAN seu plano e juntos elaboraram um convite que foi distribuido em diferentes
points™ da cidade para mobilizar a participagao de outros pixadores. A iniciativa era
inédita também no ambito da pixacao: eraa primeira vez que uma agao conjuntaera
proposta, incentivando os pixadores a deixarem de lado suas rivalidades, pelo menos
naquela situacao. Além disso, CRIPTA DJAN convidou jornalistas e fotégrafos para
registrar a agdo em primeira mao. O convite feito aos pixadores foi eficaz: cerca de 40
pixadores compareceram ao Ataque que, a partir desse episddio, recebeu o subtitulo
Além do bem e do mal. A cobertura jornalistica também produziu efeitos: os meios de
comunicacao divulgaram amplamente o ocorrido a partir de uma perspectiva até
entio inédita: a relacao da pixacao com a arte. O titulo da matéria da Folha de Sao
Paulo, um dos principais jornais do pais, é significativo: Pichadores vandalizam escola
para discutir conceito de arte.”> Contudo, é preciso também notar que, apesar do termo
arte aparecer articulado a pixacao, a nocao de vandalismo nao desaparece.

Poucos meses depois, aconteceu o segundo Ataque —Além do bem e do mal, na
Galeria Choque Cultural, uma das primeiras especializadas em street art de Sao
Paulo, escolhida justamente para questionar a comercializacao deste tipo de arte
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(Lassala, 2014). A acao seguiu a mesma estrutura da anterior: convite a outros pixa-
dores e mobilizagao daimprensa. No dia, 30 pixadores compareceram ao local, onde
atropelaram™ as obras que eram expostas na galeria. No jornal Folha de Sao Paulo, o
evento foi registrado da seguinte maneira: Cerca de30 pichadores invadem galeria de arte
edanificam obras expostas.”* Novamente, o titulo nos lembra do estigma da pixagao na
cidade, agora mobilizando outro termo comumente associado a pratica: a invasao.

Apesar das repercussoes dos dois primeiros Ataques, nenhuma se aproximou
da visibilidade e desdobramentos que viriam apés o terceiro. Em entrevista, CRIPTA
DJAN nos contou como que foi a organiza¢do deste que seria o Gltimo Ataque:

Em seguida teve a Bienal, [0 PIXOBOMB] teve a jogada também de sacar que a proposta curatorial
caia pra nés como uma luva, porque o curador na época foi declarar que a Bienal daquele ano [...] ia ter
um andar vazio, aberta para intervengdes urbanas. [...] O problema é que [ele] chegou e falou assim:
nos estamos convidados pra Bienal. [...] Eu nem sabia o que era Bienal. Eu falei: meu, o que é a Bienal?
[0 PIXOBOMB falou]: A Bienal é tipo a Copa do Mundo das Artes, td ligado?[...] Al eu falei: vocé é
louco, véi, ta bom. [...] A gente [...] ia no point convidar a galera, foi legal porque também, desde do
TCC dele, [...] foi 0 primeiro momento em que os pixadores se juntaram politicamente para defender o
pixo, td ligado?

(CRIPTA DJAN, pixador e artista, abril de 2019)

A 28?Bienal de Sao Paulo, Em vivo contato, de 2008, teve como proposta manter
umandarinteirovazio como metafora dacrise conceitual nosambientes tradicionais
do mundo da arte™, o que, na leitura de PIXOBOMB, era um convite para interven-
¢Oes, especialmente da pixacao. O Ataque foi feito no dia da abertura e durante aacao
uma pixadora, CAROL SUSTOS, foi presa, o que aumentou a visibilidade, tensoes e
controvérsias em torno do acontecimento. Neste episddio, aimprensa teve um papel
fundamental—antes, durante e depois. Nos dias que antecederam o Ataque a Bienal,
foram veiculados rumores de que ela seria 0 novo alvo dos pixadores, o que também
nao era negado por eles (Lassala, 2014). Além disso, houve ampla cobertura do dia
do evento e de seus desdobramentos.’ Logo apés o Ataque, a Folha de Sao Paulo
publicou: Grupo invade prédio da Bienal e picha “andar vazio™. Aqui, € importante notar,
como o termo arte estd ausente desta Gltima reportagem da Folha de Sao Paulo, o
que reafirma as ambivaléncias e resisténcias que circundam os transitos da pixa¢ao
no mundo da arte.
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Figura 3: Funciondria da 28 Bienal
de Sdo Paulo tenta impedir pixador.
Fonte: Choque/Folha Imagem/
Folhapress/VEJA (2010).

DESDOBRAMENTOS IMEDIATOS

O ultimo Ataque —na 282 Bienal de Sao Paulo —alcancou grande repercussao,
especialmente por conta da prisao da pixadora CAROL SUSTOS. Diante dos aconte-
cimentos e da condenacdo da pixadora a 4 anos de prisao em regime semiaberto, os
entdo Ministros da Cultura, Juca Ferreira, e dos Direitos Humanos, Paulo Vannuchi,
se pronunciaram publicamente em defesa da sua soltura e da legitimidade da acao
dos pixadores.™ Este posicionamento foi decisivo para um dos principais desdobra-
mentos do Gltimo ato da série Ataque — Além do bem e do mal: os pixadores foram
convidados a participar da edicao seguinte da Bienal com uma instalagao que re-
constitufa parte da trajetoria da pixacao de Sao Paulo®. Ao ser entrevistado para a
pesquisa, ao final do relato destes acontecimentos, CRIPTA DJAN avaliou:

O objetivo, nio que fosse, assim, uma intengio de buscar o pedestal no campo da arte, mas de
reivindicar a sua existéncia, o seu reconhecimento existencial. E foi de forma totalmente legitima como
0 pixo é, invadindo, a gente chegou ld e fez a nossa agéo. E isso é... mostrou pra eles a dimenséo. Nesses
dois anos entre uma Bienal e outra, a gente pOde apresentar pra eles a dimensdo cultural que o pixo
tinha, através dos registros que a gente fazia: fotos, colecdo de assinatura, convites de festa... eles viam
que o pixo era um movimento que tinha uma organizagao cultural, que podia ter uma representagio
na Bienal, ndo foi simplesmente um pedido de desculpas, foi um aprendizado, foi uma troca.

(CRIPTA DJAN, pixador e artista, abril de 2019)
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Esta avaliacdo, a0 mesmo tempo que revela uma incerteza em relagao aos
desdobramentos das acoes, impossiveis de serem previstos de antemao, também
sinaliza uma reflexividade: elas nao tinham como objetivo uma mera assimilacao
ao mundo da arte e seus canones, ao contrario, visavam desestabiliza-los ao inserir
novos elementos neste ambiente caracterizado por multiplos dispositivos de distin-
cao e hierarquizacao. A este respeito, o episédio da Bienal é paradigmatico, tendo
em vista que a sua proposta era justamente trazer questionamentos as tradi¢oes do
mundo da arte, mas a reacao da organizacao diante do Ataque evidenciou o oposto: a
manutencao deste ambiente e os limites do conceito. A entrada da pixacao nomundo
da arte foi fundamentada, portanto, pelas tensdes constituintes desta pratica, quer
dizer, ndo se pretendeu negar o carater subversivo e agressivo existente no espaco
urbano. Tal como ocupam as superficies da cidade, os pixadores ocuparam o mundo
da arte para fundar um lugar préprio.

A reconstituicao desta série de acontecimentos, desde o Monumento DI, mos-
tra, ainda, que os Ataques nao foram elaborados em um vacuo, mas em um contexto
construido aos poucos pelos pixadores, principais protagonistas, em colaboracao
com outros agentes. Os livros, meios de comunicacao e, sobretudo, o documentario
Pixo contribuiram para criar e disseminar outras representacoes entorno da pixacao,
para além do estigma e criminalizagao. Foi através dos textos, dos materiais visuais
e documentais produzidos por pesquisadores, jornalistas e diretores que a pixa¢ao
passou a ocupar as secoes de cultura dos grandes meios de comunicacdao. Como
resultado, a pixacao de Sao Paulo alcancou uma visibilidade até entdo inédita no
mundo da arte, com resultados importantes. Além da ja mencionada participacao
na edicao seguinte da Bienal, surgiram outros convites para exposicoes individuais
e coletivas. A este respeito, dois episédios podem ser considerados paradigmaticos,
dado o envolvimento de grandes instituicoes internacionais do mundo da arte: a
participacdo de CRIPTA DJAN na exposicao Né dans la rue (Fundacao Cartier, Paris,
2009) e a participacdao de um grupo de pixadores—dentre eles CRIPTA DJAN—na 72
Bienal de Berlim—Forget Fear (Berlin, 2012). Estas exposicoes marcaram a entrada da
pixa¢ao no mundo da arte “pela porta da frente”, como descreveu um dos interlocu-
tores da pesquisa.

Embora a Fundacao Bienal de Sao Paulo tenha sido, em alguma medida, pio-
neira neste movimento, é notavel, neste primeiro momento, uma maior abertura por
partedeinstitui¢des internacionais do Norte Global. No ambito nacional, a hesitacao
em desenvolver curadorias e projetos que envolviam a pixacao denota a profunda
influéncia do estigma e criminalizacdo que esta pratica enfrenta, especialmente no
contexto de Sao Paulo. No ambito internacional, a dimensao da performance, isto
é, das maneiras de arriscar a vida para riscar os prédios, amplamente visibilizadas
pelo documentario Pixo, despertaram particular interesse, muitas vezes maior do
que a prépria dimensao visual. Além disso, o fato desta pratica ter suas origens nas
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periferias — da cidade e do mundo —também parece ter sido outro fator valorizado
neste processo de abertura das instituicdes internacionais. E significativo, por exem-
plo,que nosite da programacao da 72 Bienal de Berlim—Forget Feara pagina dedicada
aos Pixadores esteja associada a categoria Politics of the Poor.*° Neste sentido, podemos
ensaiaraproximacgdes com os anos iniciais da entrada do graffiti nas galerias, no final
dosanos1980,em Nova lorque. Richard Lachmann (1988), ao analisar esses transitos,
chamouatencao para a supervalorizacao, por parte das galerias, da trajetéria de vida
dos artistas, com énfase em estigmas relacionados a pobreza e ao crime, como estra-
tégia para a venda de obras. Trata-se de um aspecto que merece ser aprofundado.

Figura 4. Participagao dos pixadores
na 29? Bienal de Sao Paulo. Fonte:
Daigo Oliva/G1 (2010).

DESENVOLVIMENTOS RECENTES

Apesar dos desdobramentos imediatos terem se concentrado no contexto
internacional, nao demorou muito para que este movimento de abertura para a
pixacao no mundo da arte também comecasse a ter lugar no circuito nacional. Sob
influéncia das movimentacoes das instituicoes do Norte Global, que conferiam
legitimidade e valorizavam a pixacdo enquanto expressao artistica, inclusive em
termos monetarios, galeristas, produtores e marchands atuantes no contexto nacio-
nal comegaram a integrar a pixacao em suas curadorias e projetos. Conforme nos
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contaram interlocutores ligados ao mercado da arte, de partida ficou evidente que
os colecionadores interessados em trabalhos produzidos por artistas vindos da pi-
Xa¢ao nao eram necessariamente os mesmos interessados nos trabalhos de artistas
da street art, com os quais ja estavam habituados a trabalhar. Na leitura de alguns, o
carater subversivo da pixacao e a maneira como ela se aproximou do mundo da arte
vem chamando a atencdo de outro perfil de colecionadores, especialmente daqueles
interessados em arte contemporanea. Outros afirmam que os trabalhos de artistas
vindos da pixacdao sao mais bem aceitos por colecionadores internacionais do que
por colecionadores nacionais, o que estaria relacionado ao estigma e criminalizacao.

Os produtores, por sua vez, habituados a fazer projetos para o mercado pu-
blicitario, chamam atencao para um interesse especifico em relacdo a pixacao: é
uma linguagem comumente associada a conceitos “radicais” e “subversivos”, algo
queja nao é mais entregue pela linguagem da street art. Isto, a0 mesmo tempo que
abre a possibilidade de realizar trabalhos com pixadores neste mercado, também
acaba porrestringir as opcoes de projetos. As falas destes agentes evidenciam, pois,
os limites, ambivaléncias e desafios colocados a pixacdao no mercado da arte e em
projetos patrocinados, o que muitas vezes exige um esforco adicional para a forma-
cao de um novo publico e para a construcao de um olhar renovado para esta pratica
enquanto expressao artistica. Ademais, alguns também ressaltam a dificuldade de
trabalhar profissionalmente com pixadores, visto que muitos se mostram resisten-
tes as légicas e exigéncias dos trabalhos para o mercado da arte ou para o mercado
publicitario.

Quem gosta de arte urbana, geralmente gosta de arte urbana, mas nédo estd a fim de pixagdo. Quem
gosta de pixagdo, normalmente tem mais um estudo antropoldgico, tem mais uma, é mais punk,
assim, entendeu? [...] O pixo é dificil de explicar e de ver, que nem a arte contemporanea.

(Galerista, maio de 2019).

Ainda é muito... td comegando, acho, agora, sabe? Porque é isso, algumas marcas que tém no seu DNA

ser transgressoras, a arte de rua, o graffiti ja ndo é mais transgressor, pelo menos nos grandes centros.

Pixo ainda é essa coisa, sabe? E eu sinto o pixo uma resisténcia muito maior de iv pro lado comercial, do
que a arte de rua.

(Produtor, junho de 2019).

Avisao de que a entrada da pixacao no mundo da arte nao esta consolidada,
mas encontra-se em construcao, é compartilhada pelos pixadores. De sua parte, a
criacao deste novo campo é feita com muito trabalho e dedicagao. Os pixadores mo-
bilizam diferentes recursos —especialmente simbdlicos e relacionados as suas redes
de contato — e investem seu tempo em estudos que os ajudem a desenvolver dife-
rentes dimensoes de seus projetos—desde a construcao de um conceito consistente
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a ser comunicado para os agentes do mundo da arte até a criacdo de linguagens
préprias, enquanto artistas. Mesmo os pixadores com trajetdrias mais consistentes
no mundo da arte consideram que ainda ha muito o que fazer: reconhecem que
as oportunidades sao restritas e que poucos pixadores conseguiram efetivamente
fazer esse transito. Deve-se notar também que, do ponto de vista dos pixadores, a
oportunidade de desenvolver uma carreira como artista abre um novo horizonte de
possibilidades para seus projetos pessoais e meios de subsisténcia.

Eu ainda vejo que, assim, a gente ta comegando a desbravar esse campo agora, tipo, os pixadores vio
ter outro campo pra atuar. [...] Ta muito prematuro ainda, sabe. Eu mesmo to buscando estabilidade,
ainda ndo atingi a minha pretensdo dentro desse campo da arte, eu acho que, assim, eu tenho essa
preocupagdo conceitual e essa orientagdo conceitual de ver qual é 0 nosso papel.

(CRIPTA DJAN, pixador e artista, abril de 2019).

Eu estou entrando no mercado da arte, entdo eu tenho que apresentar um trabalho [...]
contextualizado para o que eu faco. [...] Estudando, vendo outras paradas, vendo que rumo que vai
tomar.. [...] Pra mim pixagdo é arte contemporanea, td ligado? [...] Contempordneo é o que a gente vive
agord, ndo é o que dconteceu hd sei la quantos anos atras, sabe. [...] Eu t0 estudando pra fazer umas
pinturas, fazer [...] uma parada critica, foda, mas com uma estética - digamos assim - que agrada aos
olhos e a pessoa pelo menos para pra olhar. Porque a pixagdo muita gente passa e nem olha.

(MIA, pixador e artista, novembro de 2019).

Apesardestaleituradisseminada dos desafios e restricoes colocadas ao desen-
volvimento da pixacao como expressao artistica, € notério o aumento de exposicoes
individuais e coletivas, especialmente na segunda década dos anos 2000. Em Sao
Paulo, galerias que até entao dedicavam-se exclusivamente a producdes da street art
e de artistas com origem no graffiti, comecaram a paulatinamente se abrir para as
producoes dos pixadores. Estes, por seu turno, também comecam a se aventurar em
experimentacoes estéticas que vao desde a pintura a performance, passando pela
escultura. E possivel destacar algumas exposicoes: Em nome do Pixo, individual de
CRIPTA DJAN (Humanar, Sao Paulo, 2016); Caligrapixo: da rua ao atelié, individual de
CALIGRAPIXO (Galeria Luis Maluf, Sao Paulo, 2016); Cuidado ao atravessar, individual
do grupo PIXOACAO (Galeria Alma da Rua, Sdo Paulo, 2019); Vivéncias, individual
GG SUSTOS (Galeria E, Sao Paulo, 2019); Babilénia (Blaze House, Sao Paulo, 2019) e
Resisténcia ou sorte (Espaco Apis, Rio de Janeiro, 2019), ambas individuais de MIA;
Trajetos e trajetorias de um escritor de muros, individual de DINO (Galeria Alma da
Rua, Sao Paulo, 2019). Além disso, as exposicoes internacionais também continuam
a acontecer, destaque para a recente participacao de LIXOMANIA e CUEDES, dos
CURURU, na exposicao coletiva Up (Martinez Gallery, Nova lorque, 2018) e do grupo
PIXOACAO na exposicao coletiva Corners of(f) Society (Colab Gallery, Weil Am Rhein,
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2018). Adicionalmente, em decorréncia desse desenvolvimento, pixadores também
conquistaram espago em projetos de pintura de murais de grandes dimensoes, co-
missionados pela iniciativa privada ou publica. A este respeito, pode-se destacar o
mural de GG SUSTOS na Rua Augusta, regiao central da cidade, e a participacao de
CRIPTA DJAN no projeto que inaugurou um grande corredor de murais em Itapevi,
na CGrande Sao Paulo.

O transito crescente em espacos institucionalizados do mundo da arte nao
levou, necessariamente, a inibicdo da dimensao subversiva e agressiva que carac-
teriza a pixacdo dentro e fora destes ambientes, ao contrario. As intervencoes do
pixador e artista MIA s3ao um caso exemplar e se assemelham em alguma medida
aos Ataques —Além do bem e do mal. As acoes de MIA possuem uma estética singular
—geralmente utiliza extintores de incéndio para pintar—e chamam atencao pela di-
mensao performatica, pela transgressao e pelo carater politico. Como nos contouem
entrevista, estas interven¢des comegaram como atos de protesto frente as injusticas
sociais, especialmente relacionadas a populaciao emsituacao de rua e ao racismo. Tal
como no caso de DI, uma das intervencdes que alcangou maior visibilidade foi feita
na regiao do Parque do Ibirapuera, no Monumento as Bandeiras, que homenageia a
figura dos bandeirantes—simbolo do genocidio de quilombolas e povos indigenas e
da promocao do trabalho escravo de negros e indigenas.? A intervencao repercutiu
nos grandes meios de comunicacao? e trouxe novamente ao debate publico as ten-
soes entre arte e vandalismo, s6 que desta vez de maneira renovada: contrastando
a criminalizacdo da pixacao com a aceitacao da presenca deste e de outros simbolos
muito mais problematicos no espaco publico. A partir dessa e de outras intervencdes,
MIA criou suportes e linguagens para registrar e conferir maior perenidade as a¢oes,
0s quais, por sua vez, possibilitaram a elaboracao de artefatos artisticos — tal como
prints e fotografias. Ao chamar atencao de agentes do mundo da arte e adentrar
feiras e galerias, as intervencoes de MIA, agora com o reconhecido estatuto de per-
formances, deixaram de se restringir ao espaco publico: mantendo o carater politico
e contestatario, o artista e pixador passou a realizar performances também nos es-
pacos institucionalizados do mundo da arte com o objetivo de colocar em evidéncia
a auséncia de artistas negros e a maneira como suas obras sao exploradas por esse
mercado. Um exemplo foi a intervencao feita no dia da abertura da 15? edi¢ao da SP-
Arte, considerada a maior feira de arte contemporanea da América Latina, episédio
em que MIA pintou a palavra Negro na fotografia de uma de suas acoes que estava a
venda sem sua autorizacao e espalhou reproducoes de notas de real com expressoes
como arteda elite.??

Estes transitos no mundo da arte e a visibilidade da pixacdo por um viés
outro que nao o estigma e a criminalizacao, também culminaram na abertura de
canais de didlogo com o poder publico. A este respeito, um acontecimento recente
representa um marco inédito. No inicio de 2021, o Coletivo ArdePixo, formado por
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pixadores e pesquisadores, conseguiu que o projeto Placas de Meméria Paulistana,
do Departamentodo Patrimdnio Histérico (DPH),da Secretaria Municipalda Cultura,
incluisse 8 placas relacionadas a espacos de memorias e histérias da pixacao. Para o
coletivo, tratou-se do “reconhecimento da pixacao enquanto narrativa que constitui
umareferénciacultural paraacidade,sendoassimpartedeseupatriménio cultural”.*
Ainda que os efeitos deste reconhecimento sejam restritos e nao tenham cessado as
repressoes violentas feita contra pixadores e pixadoras, seus desdobramentos mere-
cem ser acompanhados futuramente. Este parece ser um primeiro passo para que a
pixacdo seja considerada pela Secretaria Municipal da Cultura—enquanto expressao
artistica e cultural—e nao somente seja um assunto a ser tratado—um problemaa ser
resolvido —pela Secretaria Municipal de Seguranca.

Figura 5. Obra Diptico, série
Manuscrito Urbano, do pixador
eartista CRIPTA DJAN. Fonte:
Facebook Fanpage de Cripta Djan
lvson (2019).
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Figura 6. Obra Chuva de Tinta em Sdo
Paulo, Exposi¢do Babilénia na Galeria
Alma da Rua, do pixador e artista
MIA. Fonte: Facebook Fanpage
Galeria Alma da Rua (2019).

CONSIDERACOES FINAIS

Aoapresentarsituagoes eagentes que contribuiram com os transitos da pixa-
¢ao no mundo da arte esperamos ter mostrado, nos limites deste artigo, processos
sociais que colaboraram com a (ainda em curso) artificacao da pixacao. Nesta des-
cricao demos énfase a alguns dos microprocessos destacados na conceituacao de
Roberta Shapiro (2019), identificados em pesquisa dedicada a esta problematica.
Conforme mostramos, desde os anos 2000 os deslocamentos (entrada em galerias,
museus e outros espacos institucionalizados), a renomeagio (reconhecimento da
pixacdo enquanto expressao artistica e dos pixadores como artistas), o patrocinio
(projetos e pinturas realizados com financiamento da iniciativa piblica ou privada)
e a intelectualizagdo (aproximacao da pixacao com a arte através de uma narrativa
que se contrapoe ao discurso do vandalismo e do crime) vem se intensificando e
colaborando com o desenvolvimento da nova fase da pixacdo na cidade de Sao
Paulo.

Como vimos, estes transitos sao resultado de um processo continuado no
tempo e que contou com uma série de acontecimentos e agentes, com um protago-
nismo notdrio dos pixadores. Podemos reconhecer caracteristicas similares em suas
atuacoes no campo da arte, que remetem a procederes da pixacao no espaco publico.
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Existe uma maneira de fazer informada por saberes acumulados ao longo dos anos
de pinturas narua, invasoes e escaladas. A escolha dos lugares em que fazem suas in-
tervencoes e performances é estratégica, feita com o objetivo de alcancarvisibilidade
e apresenta uma no¢ao renovada da conquista do ibope, com novas escalas e dimen-
soes. Adocumentacao, propria ou através dos meios de comunicacao, é fundamental
para pautar narrativas e influenciar a formacao da opiniao, outro aprendizado que
vem de anos de estigma e criminalizacdo. Além disso, os pixadores vem mobili-
zando diferentes linguagens para a construcao da representacao da pixa¢ao como
expressao artistica, que configuram, tal como na rua, vestigios de agoes complexas
e reflexivas. E preciso, ainda, sublinhar o carter subversivo que provoca tensoes e
conflitos, tracando uma continuidade entre a pixa¢ao enquanto pratica urbana e a
sua expressao artistica.

Se DI, como vimos, teve uma importancia na elaboragao das primeiras ideias
sobre a pixagao enquanto expressao artistica, nos anos 1990; Nos anos 2000, Sa0 as
figuras de PIXOBOMB e CRIPTA DJAN que exerceram um papel central neste movi-
mento, amparados por um repertério alargado e aliancas com agentes estratégicos.
Nos tltimos anos, também podemos chamar atencao para a emergéncia de outros
protagonistas, como DINO, MIA, o Coletivo ArdePixo e, mais recentemente, ENERI.
Estes nomes, conforme os pixadores enfatizaram nas conversas e entrevistas, devem
ser lidos como representantes de esforcos coletivos, resultado de um acimulo com-
partilhado pelo movimento da pixacao.
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