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TETO, ANARQUIA E SEXO:
Representac¢des da masculinidade em A Febre do Rato

Gabriel de Mesquita Faccini?

Resumo

Este artigo analisa a representacdo das masculinidades no filme A Febre do Rato (2011),
dirigido por Claudio Assis, com foco em seu protagonista, Zizo, interpretado por Irandhir
Santos. Partindo de uma perspectiva dos estudos de género, exploraremos como o
personagem performa sua masculinidade através da articulacdo da linguagem
audiovisual. Ao relacionarmos as declaragdes do autor quanto a suas intengdes libertarias
para o filme, o historico de sua filmografia e os tropos masculinos identificados no texto,
passaremos a interpretar como o personagem Zizo performa diferentes masculinidades ao
longo da narrativa, utilizando como baliza o conceito de masculinidade hegemonica, de
Raewyn Connell.
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SHELTER, ANARCHY AND SEX:
Representations of masculinity in Rat Fever (A Febre do Rato, 2011)

Abstract

This paper analyzes the representation of masculinities in the film Rat Fever (2011),
directed by Claudio Assis, focusing on its protagonist, Zizo, played by Irandhir Santos.
From a perspective of gender studies, we will explore how the character performs his
masculinity through the articulation of cinematic language. By relating the author's
statements regarding his libertarian intentions for the film, the history of his filmography
and the male tropes identified in the text, we will interpret how the character Zizo
performs different masculinities throughout the narrative, using Raewyn Connell’s
concept of hegemonic masculinity as a theoretical guideline.
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Introducgéo

Em entrevista na ocasidao do lancamento de A Febre do Rato (2011), seu terceiro
longa-metragem, o diretor Claudio Assis definiu o filme como “uma resposta as criticas”.?
De fato, A Febre do Rato, ainda que acione uma série de elementos também presentes em
seus filmes anteriores (é ambientado diegeticamente em um cenario a margem e
protagonizado por personagens periféricos, por exemplo), apresenta uma abordagem
sensivelmente diferente. As criticas a que Assis se referia teriam sido direcionadas
principalmente a forma como Amarelo Manga (2003) e Baixio das Bestas (2007) retratam
cenas de crueldade e violéncia sexual.

Ao identificar caracteristicas tipicas de sintoma no método de producdo do
binbmio desconforto/satisfacdo nas imagens de Amarelo Manga e Baixio das Bestas,
Bruno Leites (2020) chama a atencéo para a intencdo do realizador de provocar reagoes
especificas em seu espectador, o que, por consequéncia, delimita um certo perfil para este
espectador. Além disso, identifica também um risco. Os corpos nus apresentados nos dois
filmes, em situacGes de violéncia explicita ou ndo, sdo em sua maioria corpos femininos,
e corpos femininos que se enquadram em um padrdo "tipico-normativo". Ao recorrer a
procedimentos estéticos que conferem uma certa plasticidade a estas imagens de corpos
femininos, normativos, e nus, e a recorréncia de cenas de violéncia, a equacao entre
desconforto e satisfacdo se torna delicada. A intengdo por tras da producdo destas
imagens-sintoma seria a de oferecer um certo grau de satisfacdo, para, ao alid-la ao
desconforto, gerar uma aproximacao do espectador, que passa a identificar em si mesmo
a doenga traduzida pelo sintoma. Neste caso, “o machismo absoluto de uma sociedade
industrial, a miséria humana em periferias urbanas, a objetificagao dos corpos e das

relagdes, operada pelo capitalismo” (Leites, 2020: 122).

Quanto a satisfagdo que visa oferecer, como fazer com que nio se torne tao majoritaria
na imagem ao ponto de inibir qualquer possibilidade de desconforto e crueldade, que
S30 tao essenciais a0 método, para evitar que ele se insira passivamente na cadeia
semiotica que, justamente, pretendia renovar? (Leites, 2020: 122).

O risco do método empregado em Amarelo Manga e Baixio das Bestas €

justamente o de retroalimentar o regime que pretende combater. Mesmo que tenha o

2 https://www.brasil247.com/cultura/febre-do-rato-e-uma-resposta-as-criticas-diz-claudio-assis-1g43igwq
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intuito de gerar sintoma no espectador, flerta-se com a possibilidade de oferecer uma
medida de satisfacdo que ndo é superada pelo desconforto e, por fim, ndo atinge seu
objetivo expresso. Neste caso, a partir dos elementos apontados anteriormente, torna-se
nitido o perfil de espectador para o qual Assis estd voltando sua imagem-sintoma: o
homem heterossexual. E para este espectador que tais imagens s&o produzidas e é nele
que este procedimento visa fazer sintoma, ao revelar a partir da propria sensagdo de
satisfacdo, a identificacdo da doenca que o machismo estruturante também lhe constitui.
Muitas das criticas das quais Claudio Assis procurava se defender recaem sobre o
resultado desta equacdo e apontam para um circuito central de sua cinematografia:
sexualidade, género e relagdes de poder.

A Febre do Rato, como mencionado anteriormente, é sua resposta filmica a essas
criticas. Na mesma entrevista, ele afirma “Ah! ndo quer que eu diga de uma forma direta,
do jeito que é. T4 bom, agora eu digo com poesia”. Mesmo que sua retoérica assuma uma
postura reativa, sem reconhecer ou concordar diretamente com as criticas, seu terceiro
filme utiliza de outras abordagens para tematicas semelhantes.

O presente artigo prop8e uma anélise da representacdo das masculinidades em A
Febre do Rato, com foco em seu protagonista, Zizo, interpretado por Irandhir Santos. Ao
dialogar conceitos oriundos dos estudos de género, visa oferecer uma leitura de como A
Febre do Rato articula diferentes aspectos das identidades masculinas para construir a

caracterizagao de seu “heroi”.

Masculinidades, performance e hegemonia

Os estudos feministas transformaram a maneira de se compreender as relagdes de
poder e, especificamente, as relacdes de género ao longo deste ultimo século. Em
particular, o feminismo garantiu que nocdes sobre sexo, género e relacbes de poder se
Impusessem como essenciais para o debate social na cultura popular. O crescimento e
amadurecimento do desenvolvimento tedrico e da pesquisa empirica acerca de
masculinidades é o desdobramento Idgico desses estudos feministas (Messerschmidt,
2018). Com o aprofundamento da investigacdo sobre os papéis do homem e da mulher na
sociedade, alguns autores constataram a auséncia completa do masculino na discussédo

sobre género. Até a década de 70, a identidade masculina era tida como naturalmente
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inerente ao sujeito: “O pensamento introduzido pelos Men's studies® era o de descartar a
tradicional andlise do homem considerado como norma da humanidade” (Barreto
Januario, 2016: 94).

Autoras feministas, associadas ao pds-estruturalismo e a Teoria Queer, partem de
uma premissa que, para além da distin¢do entre sexo e género, questiona a prépria nogao
de género e, consequentemente, de uma identidade fixa associada as distin¢des de género.
A filoésofa Judith Butler introduz a nogao de “performatividade”, compreendendo a
natureza cambiante e fluida das identidades, resultado das constantes trocas culturais
complexas que se ddo entre os corpos, “num processo em que a propria identidade é
constituida, desintegrada e recirculada exclusivamente num contexto de um campo
dindmico de relagdes culturais” (Butler, 1990: 183). De acordo com Butler, género € o
resultado de uma performance, ou seja, construido a partir de uma série de atos e rituais
que sdo repetidos de forma constante. O género, portanto, é fundamentalmente
ideologico, gerado e alimentado pelo discurso publico e social massificado, com a
inten¢do de normalizar o que ¢ concebido como “masculino” e “feminino”. O objetivo
ideoldgico das convencgdes e normas de género é a manutencdo das oposicdes bindrias,
fisicas e emocionais, que separam masculinidade e feminilidade, por exemplo:
forte/fraco, racional/irracional, ativo/passivo e assim por diante. Ao questionar a suposta
condicdo natural da nocdo de género e coloca-lo como um ato a ser performado de acordo
com os marcadores culturais em que o individuo se insere, Butler tensiona a propria
distingdo paradigmatica de homem e mulher como um sistema binério de constitui¢do de
identidades.

O filésofo transfeminista Paul B. Preciado, ao referir-se ao seu proprio processo
de redesignacdo de género, vai além ao definir o binarismo sexual como um axioma
cientifico-mercantil, em que o0s espacos sociais, trabalhistas, afetivos econémicos,
gestacionais sdo segmentados em termos de masculinidade e feminilidade, de
heterossexualidade e homossexualidade: “Se o regime hétero-patriarcal da diferenca
sexual é a religido cientifica do Ocidente, entdo mudar de sexo s6 pode ser um ato
herético” (Preciado, 2018: 33).

Uma vez que consideremos género como uma construcdo social, performada,
fluida e mantida por objetivos sociais e econémicos, torna-se fundamental investigar os

elementos que constituem o polo dominante deste binarismo: a masculinidade. Ainda que

3 Estudos sobre os homens, em analogia aos “Womens’s studies” ou Estudos da Mulher.
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relativamente recentes, os estudos sobre masculinidade procuram compreender de que
forma as identidades constituidas a partir deste paradigma se manifestam e se relacionam
com as demais identidades.

O conceito de “masculinidade hegemdnica”, formulado pela soci6loga Raewyn
Connell (2013), tem sido um dos principais nortes dos estudos sobre masculinidades, uma
vez que oferece uma possibilidade de entendimento de como se da a legitimacdo da
desigualdade de género entre homens e mulheres, masculinidades e feminilidades, e
também entre diferentes masculinidades. Connell se utiliza da no¢do de hegemonia de
Gramsci para conceitualizar o termo masculinidade hegemdnica como certos processos e
praticas sociais que perpetuam a relacdo de poder entre 0 homem e a mulher. Portanto,
ndo se trata exatamente de uma identidade masculina definitiva, mas uma construcdo em
relacdo as mulheres, ou em relagdo a outras masculinidades ndo-hegemoénicas e
subordinadas. Essa diferenca € fundamental na definicdo de Connell. A masculinidade
hegeménica se da para legitimar uma relacdo de poder estabelecida e sempre em relagao
a. A nocdo de masculinidade hegeménica praticamente ndo faz sentido sendo a partir de
uma relagdo com o que a autora define como feminilidade enfatizada e demais
masculinidades ndo-hegemonicas. Trata-se, portanto, de um sistema, onde as diferentes
relaces de género se interconectam para legitimar a manutencao de um poder masculino
estrutural. Um projeto hegeménico ndo exige a producdo de um consenso, nem um
processo de incorporagcdo. Mas, sim, opera a partir da produgdo de uma certa
convergéncia de interesses através dos quais estdo contidos as noc¢Ges de subordinacao e
resisténcia (Grossberg, 1997).

Os conceitos apresentados acima, formulados originalmente por Connell, mas
constantemente atualizados no debate sobre género, servem de aporte para o trabalho
porque oferecem balizas para a formulacdo de um estudo de masculinidades aplicadas ao
cinema mas, principalmente, porque compreendem o carater dinamico dessas
masculinidades. O individuo ndo possui uma identidade rigida e imutavel, logo, performa
diferentes masculinidades de acordo com o contexto social em que se encontra em dado
momento. O mesmo homem desempenha tracos de masculinidade diferentes se esta s
com sua companheira, com seus filhos, ou seus amigos, por exemplo. Trata-se de um
conceito relacional em que, primeiro se identifica quais s@o os tracos hegeménicos da
masculinidade em questao, nas condic¢des especificas em que se encontra. Num segundo

momento, ao analisar determinado produto cultural, como é o caso aqui, pode-se
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complexificar esta anélise para compreender onde estes tracos se manifestam e onde é

possivel identificar outras formas de masculinidade presentes no produto em questéo.

Zizo e a febre do homem

Mas eis que chega Satd, o eterno revoltado, o primeiro livre-pensador e 0 emancipador
dos mundos! Ele faz 0 homem se envergonhar de sua ignorancia e de sua obediéncia
bestiais; ele o emancipa, imprime em sua fronte a marca da liberdade e da
humanidade, levando-o a desobedecer e a provar do fruto da ciéncia. (Bakunin, 1871:
07)

A Febre do Rato, terceiro filme de Claudio Assis, é ambientado na periferia de
Recife, nas margens do Rio Capibaribe, em uma comunidade de palafitas que se esconde
por detrds do mangue. Se o cenario se assemelha com aqueles de seus filmes anteriores,
Amarelo Manga e Baixio das Bestas, em A Febre do Rato, os personagens que nele
habitam ndo estdo condenados de antemé&o, a miséria ndo define suas identidades, nem
tampouco seus destinos sdo determinados por sua condi¢éo social. Ha aqui um sentido de
comunidade e compaixdo, organizados atraves e a partir da poesia de seu protagonista:
Zizo. Também diferente dos anteriores, este € um filme que conta com um protagonista
bem definido. Zizo n&o apenas determina o curso da narrativa, a partir de suas vontades
e acOes, como é sua perspectiva que introduz o universo do filme. A primeira sequéncia
do filme faz justamente o trajeto pelo rio, em direcdo a periferia da cidade, acompanhado

de um voice over de Zizo, declamando uma de suas poesias:

O satélite é a volta do mundo

Abismo de coisas medonhas

Pessoas que ladram seu sono

Enfeites de cores errantes

Célida vizinha princesa magra

Em sua sana loucura

Grita de alegria suburbia

Chora de medo planeta

Metida em saias bem curtas

Bonecos, ladrdes, pernetas

Mundo abismo — grande mundo

Logo ali por tras do mangue

Descansa insbnia a faca o serrote o trabalho o sexo e o sangue
Abismo mundo escuro profundo buraco
Lateja o fardo de tuas ruas

Lateja o grito ruminante

Gritos de ndo!

Mundo e abismo

Gritos de ndo!
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Para o meu abismo mundo.*

Na medida em gue o movimento de cAmera nos transporta geograficamente para
0 espaco fisico onde os personagens vivem, a palavra declamada oferece o
enguadramento ideoldgico que a perspectiva de Zizo confere. A distin¢do entre a cidade
e a favela, nos limites da civilizagdo, “logo ali detras do mangue” (grande mundo/mundo
abismo). Uma constatacdo da diferenca de classes sociais que o rio delimita, mas também
de resisténcia cultural. “Gritos de nao!”

A sequéncia inicial desemboca justamente na imagem de Zizo, que desvela
literalmente o interior de seu atelié improvisado. Um ambiente criativo e cadtico,
composto por simbolos e utensilios de diversas naturezas. Dentre eles um cartaz do
filésofo anarquista Bakunin, ao fundo, um aceno pouco sutil as inclinagcdes politicas
“subversivas” do personagem. Zizo, entdo, opera uma prensa artesanal para produzir as
cOpias de seu zine: A Febre do Rato, uma espécie de jornal independente, distribuido nas
comunidades da regiéo.

Zizo, por sua vez, € uma figura esguia, de cabelos compridos e desgrenhados, as
calgas jeans quase caindo, os pelos pubianos e a bunda a mostra, e uma corporalidade que
néo reproduz a rigidez de uma masculinidade tida como normativa.

Conforme apontado e contestado por Connell (2005), a percepgéo corrente do que
se define por masculinidade advém de um paradigma que correlaciona diretamente
género e corpo. A masculinidade, portanto, seria algo inerente ao corpo masculino, suas
caracteristicas e praticas como uma consequéncia inevitavel deste corpo (e.g., homens
sdo mais agressivos que mulheres; estupro como resultado de um instinto incontrolavel;
impeto inato a violéncia, etc). Logo, de acordo com este paradigma, caracteristicas fisicas
e corporais indicam a percepcao do que seria mais ou menos masculino, de acordo com
os cédigos hegemdnicos do respectivo contexto cultural.

Zizo trata-se de um protagonista masculino que, em sua propria aparéncia, nos
seus gestos e em sua corporalidade, é codificado a partir de caracteristicas que o afastam
das convengdes ideais de um corpo associado a masculinidade hegeménica. Ha uma
énfase deliberada na caracterizagdo de Zizo no sentido de retratd-lo como uma figura

desviante.

4 Os poemas e trechos utilizados foram transcritos pelos autores a partir do filme.
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Figura 01 — A Febre do Rato

Na sequéncia seguinte, em mais um movimento camera, acompanhamos uma
mulher enquanto ela caminha pelos becos de uma favela. Em off, ouve-se Zizo ao alto-
falante, sua voz se tornando mais nitida na medida em que a mulher se aproxima de onde
ele estd. Zizo distribui gratuitamente exemplares de seu jornal clandestino, cercado por

moradores entusiasmados, enquanto declama mais uma vez:

Meu querido povo do Ird-Iraque. Pra que tanta guerra? Podem calar as bocas oficiais,
mas nunca a poesia, e minha boca é pura poesia. Safada, mas poesia. Entremelada,
mas poesia. Arrotada e, mesmo assim, poesia. O jornal Febre do Rato continua a servir
de veiculo contra os interesses das classes dominantes, seja ela de que instancia for:
de rico contra pobre, de pobre contra pobre, de classe média contra pobre, de classe
média contra classe média.

Ao enunciar o objetivo expresso de seu jornal, Zizo apresenta também o
dispositivo tematico que sua poesia e, em Ultima instancia, seu proprio personagem
desempenha na narrativa. Uma forca disruptiva e transformadora, produzida desde a
periferia, distribuida gratuitamente para a periferia, questionando normas de ordem
social, econdémica, comportamental e sexual. Poesia como uma representacdo maldita da
poténcia contestadora de um modo de vida marginal, baseado no exercicio da liberdade
individual, de uma logica de trocas comunitarias, da contiguidade, de uma ressignificacao
de um espaco degradante para algo emancipatorio. E potente ndo apesar de ser marginal,
mas justamente por sé-lo.

No seu grupo de relacfes mais proximas, Zizo € uma figura aglutinadora. Ele goza

da admiracéo e do respeito de seus amigos e vizinhos e mobiliza as utopias de um grupo
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diverso de personagens. Promove festas libertinas e faz visitas periddicas aos demais
personagens, oferecendo poesia, conselhos e gozo. Ainda que propositivo e dominante,
Zizo apresenta uma série de caracteristicas que sdo enquadradas pelo filme como
supostamente desviantes. Ele € um homem na casa dos trinta anos que nunca saiu da casa
da mae, ndo possui renda, ndo tem ambicdes financeiras, nem um trabalho formal.
Mantem relagdes sexuais com as mulheres mais velhas da comunidade, figuras dotadas
de corpos fora do padrdo normativo. Inicialmente, o personagem nédo aparenta qualquer
tipo de sentimento de posse ou ciimes. Ainda que tenha uma retdrica combativa e
afrontosa, a violéncia fisica ndo faz parte do seu repertorio de performances possiveis.
Ele é também um homem que constantemente expressa de maneira franca seus
sentimentos, demonstra-se vulneravel em diversas cenas e um bom ouvinte quando algum

amigo precisa de ajuda.

Figura 02 — A Febre do Rato

Michael S. Kimmel e Amy Aronson, ao discorrerem sobre o processo de
socializacdo de meninos na infancia, listam alguns aprendizados associados ao senso
comum, indispensaveis para a conformacdo a uma masculinidade normativa: (1) ser
independente e autossuficiente; (2) ndo expressar suas emocodes (principalmente aquelas
que mostram vulnerabilidade ou seu apego a outra pessoa); (3) ser forte e agressivo; (4)
buscar status social elevado; (5) estar sempre pronto para o0 sexo; (6) evitar todas as coisas
"femininas™ para que ndo haja alguma confuséo sobre sua masculinidade; (7) rejeitar a

homossexualidade (Kimmel e Aronson, 2004).
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O personagem de Zizo é retratado como uma figura positiva a todos em sua vida,
mesmo apresentando estas caracteristicas usualmente atribuidas a fraqueza, ou derrota,
quando relacionadas a identidades masculinas. Muitos destes tragos sdo associados a
feminilidade e estas “inadequacdes” sdo apresentadas pelo filme como caracteristicas
positivas, inclusive, alinhadas com o discurso politico-estético de Zizo. Sua poesia se
estende para seu modo de vida e a influéncia de suas palavras se mistura com a influéncia
de sua performance ndo-hegemonica. O filme indica que se novos modos de organizacéo
sdo possiveis a partir de uma conscientiza¢do politica das populag¢fes subalternizadas,
estes sO serdo possiveis se passarem por uma revisao comportamental também do regime
hétero-patriarcal enquanto paradigma social. A contestacdo ontologica da “religido
cientifica do Ocidente”, para usar os termos de Preciado.

O impeto revolucionério de Zizo, e do filme, se considerarmos o0s procedimentos
utilizados pelos realizadores, esta explicito de varias formas, para além da literalidade de
sua poesia. Do pixo nas paredes, a plasticidade das cenas de sexo (nesse caso, diferente
dos filmes anterios, todos consentidos), da agéncia dos diferentes corpos e formas de
relacéo apresentados.

Corpos nao “tipicos-normativos” (Leites, 2020) normalizados em cenas de sexo
realizadas de maneira esteticamente agradaveis, relagdes poligamicas retratadas de
maneira positiva, os conflitos cotidianos relacionais de um casal composto por um
homem cis e uma mulher transexual. Estes sdo exemplos de como a sexualidade é
utilizada em A Febre do Rato para expressar o carater libertario e revolucionario da utopia
marginal vocalizada por Zizo.

No entanto, é justamente quando da representacdo do carater desviante das

sexualidades que A Febre do Rato coloca Zizo em uma posigéo contraditoria.
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Figura 03 — A Febre do Rato

Na mesma esteira da libertacdo individual através da sexualidade, o filme nos
apresenta como conflito central a relacdo amorosa entre Zizo e Eneida, uma menina
colegial, interpretada por Nanda Costa. Mais precisamente, ¢ a jornada da conquista de
Eneida que conduz boa parte das motivacgdes de Zizo a partir do momento em que os dois
se conhecem. Até entdo, Zizo ndo aparenta qualquer tipo de insatisfagdo ou objetivo a ser
alcancado. O desejo do protagonista, negado em varias ocasides pela menina, €
transformado em obsessdo na medida em que comeca a afetar seu proprio impulso
criativo. Do ponto de vista narrativo, a conquista de Eneida por Zizo é o conflito central
da trama.

A consumacdo de uma relagdo calcada em convencOes de storytelling
heteronormativo, portanto, € posta como ponto de chegada de uma jornada reiteradamente
enquadrada como libertaria pelo filme. Além da flagrante pedofilia, absolutamente
normalizada pelo filme, o romance de Zizo e Eneida é representado a partir de tropos que
reforcam o carater predatdrio das relagdes hetero-patriarcais.

Os dois personagens se conhecem em uma festa, durante a projecdo de um filme
no quintal da casa de Zizo. Ao ouvir o nome da menina, Eneida, o poeta imediatamente
o remete ao poema de Virgilio e afirma: “vocé tem nome de guerra”, como que
reconhecendo metalinguisticamente a funcdo a ser desempenhada pela menina dentro da
trama. Uma referéncia as facanhas de Enéas, o herdi, que teria participado da guerra de
Troia, contra 0s gregos, e posteriormente, fundado a cidade de Roma. No mesmo dialogo,
Zizo a convida para “trepar”, o que pega a menina de surpresa. Ela prontamente nega.

Esta é a primeira de uma série de negativas de Eneida aos avancos de Zizo. Ele torna-se
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inquieto e irritadico e perde o interesse nas demais mulheres com quem se relacionava.
Conquistar Eneida se torna uma verdadeira obsessdo. Apresentado como um jogo de
seducdo normal, inclusive pelos demais personagens, este € um tropo narrativo bastante
recorrente em historias romanticas tradicionais, conhecido como stalking for love, ou
“stalkeando” por amor. Trata-se de uma convencdo que coloca personagens
(predominantemente masculinos) perdidamente apaixonados e sem correspondéncia por
parte dos seus objetos de desejo. Desta forma, a conquista € retratada como um processo
de manipulacéo, em que (normalmente) uma mulher precisa ser convencida de que seus
sentimentos estdo, de certa forma, equivocados. Quando protagonizada por personagens
masculinos, a insisténcia como método de seducdo diante de negativas taxativas é
apresentada como algo romantico. A implicacdo é de que o amor verdadeiro existe e foi
percebido antes por uma das partes, a outra s6 ndo descobriu ainda.

No caso de Zizo e Eneida em A Febre do Rato, o tropo se torna ainda mais
problematico por se tratar de uma relagdo entre um homem na casa dos trinta anos e uma
menina menor de idade. O conflito é apresentado tal qual histérias romanticas tradicionais
e, portanto, o comportamento de Zizo é retratado como aceitavel e normal, ao passo em
que 0 comportamento de Eneida é lido como “jogo duro”. O romance entre os dois é

diegeticamente inevitavel.

Figura 04 — A Febre do Rato

Este tropo € problematico porque atribui ao personagem masculino atitudes que,
em muitos casos, se tratadas por uma oOtica realista, beiram (ou mesmo mergulham de

cabeca) em comportamentos criminosos. A personagem feminina, objeto a ser
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conquistado, por sua vez, acaba por ser retratada como alguém que nao tem condic6es de
distinguir o que deseja de fato, ou que estaria “brincando com os sentimentos” do homem.
Em dialogo com Pazinho, interpretado por Matheus Nachtergale, Zizo afirma ser um
romantico anacrénico e assume: “Acho que eu estou apaixonado pelo desprezo afetivo de
Eneida”.

A filésofa feminista bell hooks, ao refletir sobre as armadilhas do amor roméantico
(hooks, 2001), chama a atencdo justamente para o conceito de apaixonar-se®,
compreendido como um instante de arrebatamento, em que o individuo sente um clique
e entende instantaneamente que encontrou 0 amor projetado em outra pessoa. Pessoa esta
que pode ter recém conhecido pela primeira vez. O amor romantico, conforme retratado

inimeras vezes pelas diferentes midias, para hooks, possui um carater destrutivo.

Seu carater destrutivo reside na no¢do de que amamos sem agéncia ou capacidade de
escolher. Esta ilusfo, perpetuada por tantas tradicGes romanticas, impede que
aprendamos a amar. Para sustentar nossa fantasia, substituimos o amor por romance
(hooks, 2001: 170).6

Por fim, o climax de A Febre do Rato se d4 em meio ao desfile de 07 de setembro,
dia da Independéncia do Brasil. Pela primeira vez no filme, o grupo de libertarios
periféricos vai até o centro da cidade, instigados por Zizo a ‘“propor uma nova
estabilizagdo”. Em ato artistico-politico em meio ao desfile militar, Zizo sobe em seu
carro para uma ultima demonstracdo poética. Durante seu discurso inflamado, ele avista
Eneida que, constrangida, concorda em subir no carro também. Os dois se despem juntos,
observados pelos demais, como que selando finalmente a reciprocidade de seu amor. O
beijo, no entanto, é interrompido pela policia militar, que dispersa o ato com sua
truculéncia caracteristica. O amor de Zizo e Eneida, agora correspondido, € retratado
como o desfecho da narrativa, alcado pelo filme como simbolo final da liberdade
anarquica proposta pelo poeta e feito impossivel pela repressdo do Estado. Zizo € levado
pela policia e acaba morto. No entanto, a cena final apresenta um desfecho esperancoso,
em gue todos os amigos celebram a vida de Zizo, alegres, cada um se apossando de um

5 Do inglés, "To fall in love". Algo como: cair no amor.
6 T do A: “Its destructiveness resides in the notion that we come to love with no will and no capacity to
choose. This illusion, perpetuated by so much romantic lore, stands in the way of our learning how to love.
To sustain our fantasy we substitute romance for love”.
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dos objetos de seu atelié. Dentre eles, Eneida. As palavras do poeta no 7 de setembro

surtiram efeito.

Estamos tomando o mundo para pedir além de teto e comida, anarquia e sexo. Traga
uma vasilha para enchermos de liberdade [...] para enchermos de cumplicidade [...]
para enchermos de forca [...] digam ndo as gaiolas que te prendem! Digam ndo as
grades que te limitam! Vamos quebrar as amarras! Vamos quebrar as grades! Vamos
guebrar os cadeados! Libertem-se! No dia da independéncia proponho a liberdade e o
direito ao erro [...] o direito a paz [...] estamos aqui porque até a anarquia precisa de
tradigdo.

Figura 05 — A Febre do Rato

Eneida, portanto, além de objeto de desejo, se transforma também na
personificagdo simbdlica de uma nova geragcdo de contestadores, seguindo a tradigdo
anarquica de Zizo, literalmente despida das ultimas pecas de roupa da sociedade desigual,
estratificada e conservadora denunciada pelo poeta. Nua, evidentemente, porque, como
tantas vezes repetidas por Zizo, liberdade é sexo.

O climax narrativo de A Fabre do Rato conduz habilmente o espectador em
direcdo a estas relacdes simbdlicas. No entanto, hd uma dissonancia discursiva no cerne
de sua propria diegese, uma vez que representa o apice do levante revolucionario proposto
por Zizo na imagem nua de uma colegial menor de idade, literalmente exposta em praga
publica. O impeto contestador do filme parece desconsiderar como a objetificacdo de
Eneida, ainda que enquadrada por um ideario associado a uma certa vanguarda cultural,
opera no sentido de satisfazer o olhar fetichizante hetero-patriarcal. Neste sentido, o

discurso se contradiz e acaba por fortalecer o prdprio status quo que pretende combater.
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Considerac0es finais

A Febre do Rato pode ser lido como um manifesto audiovisual, carregado de
mensagens ideologicas, que lanca um olhar a periferia completamente diferente dos
filmes anteriores de Claudio Assis. Aqui tem-se um olhar esperancoso, de desvios e
dribles, e das possibilidades de organizacdo e insurgéncia que sdo inevitavelmente
marginais. E também uma resposta as criticas, como ele mesmo afirma, por apresentar
personagens empaticos, virtuosos, “corpos com agéncia”. A sexualidade € retratada como
algo positivo, emancipador, revolucionario até. Para isso, 0 cineasta utiliza-se de um
protagonista masculino que apresenta uma série de marcadores que o diferenciariam da
norma. Sua performance é propositalmente contestatoria e o regime hétero-patriarcal é
identificado como algo a ser combatido. Ainda que as questdes de género ndo estejam nas
palavras de sua poesia, é implicito que Zizo combate este regime, deliberada e
performativamente. Ao contestar os fundamentos do trabalho, dinheiro, familia
tradicional, ele afasta a constituicdo de sua identidade da masculinidade hegemdnica
ocidental. Estes sdo dispositivos de representacdo que apontam para uma escolha
consciente por parte dos realizadores por representar um homem ndo normativo.

No entanto, do ponto de vista narrativo, a relacdo amorosa estabelecida entre Zizo
e Eneida recorre a um tropo que acaba por reforcar alguns dos preceitos normativos que
o filme se propGe a questionar.

No contexto tematico do filme, é possivel aferir que a relacdo peddfila entre Zizo
e Eneida se insere no mesmo conjunto de relagdes nao-normativas apresentadas
anteriormente: corpos nao-normativos sexualizados, relacGes poligamicas, um casal
formado por uma pessoa cis-género e outra trans. No entanto, sendo este o caso,
desconsidera-se as relaces de poder implicadas numa situagdo como esta. Ainda que o
filme se esforce para apresentar um contexto libertario e subversivo, que afronta
convencgdes e normas sociais, a relacdo de um homem obcecado por uma menina que
ainda frequenta o colégio e ndo corresponde inicialmente as suas investidas reproduz uma
série de comportamentos essencialmente hétero-patriarcais que contribuem, em ultima
instancia para o que se convencionou chamar de cultura do estupro.

O pressuposto de que a negativa de uma mulher pode ser revertida atraves da
persisténcia sugere que sua palavra ndo deve ser considerada como uma resposta
definitiva e isso tem implicacBGes extremamente perigosas. O tropo narrativo associado a

histérias de romance tradicionais, sobretudo em filmes comerciais estadunidenses como
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referido anteriormente, retrata personagens masculinos que performam sua verve
romantica através de manipulacao, perseguicdo e coercdo. Este € um tropo especialmente
problematico, uma vez que normaliza atitudes predatorias sexualmente, atribuindo-as aos
herois destas historias.

Um estudo de recepcdo’ conduzido pela pesquisadora Julia R. Lippman, na
Universidade de Michigan, demonstra o impacto nocivo de produtos culturais a taxa de
tolerancia de mulheres submetidas a filmes que se utilizam do tropo "stalkeando" por
amor em comédias romanticas. Mulheres que assistiram filmes em que o "heréi"
apresenta as caracteristicas predatorias descritas tornam-se mais suscetiveis a vé-las como
aceitaveis.

Em A Febre do Rato, apesar de todo o seu contetdo contestador, inclusive no que
diz respeito a sua performance de masculinidade, seu protagonista incorre em alguns
desses mesmos métodos de conquista. No fim, ainda que interrompido pela intervencédo

da policia, depois de muita insisténcia, Zizo consegue finalmente conquistar Eneida.
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