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Las Humanidades digitales como expresién
y estudio del Patrimonio Digital

Maria Angela Celis Sdnchez
Universidad de Castilla-L.a Mancha
https://orcid.org/0000-0003-1690-9633
http://doi.org/10.18239/jornadas_2021.31.01

A Concha Sanz, quien abrié nuestras ventanas
a las Humanidades Digitales

In memoriam

Comenzaremos esta introduccién por una afirmacién que puede resultar ociosa: las
Humanidades Digitales son, sin mds, las Humanidades de hoy. Podriamos hacer todo un
recorrido histdrico en este punto para mostrar cémo, efectivamente, el quehacer huma-
nista ha devenido en labor interdisciplinar, multidisciplinar y pluridisciplinar, pero es
esta una afirmacién sobradamente conocida y demostrada. Profundizando en esta idea, si
reconocemos que la base de este nuevo medio y canal se sustenta, en gran medida, en la
existencia del hipertexto, podriamos afirmar que la labor del humanista del siglo XXI es
hiperdisciplinar, tomando prestado el prefijo del griego clasico dmép —hiper— con el significa-
do de ‘por encima de’, ‘més alld de’. Aceptamos, asi, desde este punto de vista que cualquier
trabajo de y en Humanidades va mds alla de lo que tradicionalmente se ha considerado
nuestra disciplina, y que se actualiza a través del didlogo entre lo cientifico y tecnolégico
y lo humanistico, como si existiera, en realidad, algo mis humano que la propia técnica,
vy, que no es otra cosa que la habilidad para realizar un oficio. El nuestro, de este modo,
bien podria ser el de tecnohumanistas, pero no por la necesidad de salvar lo que un dia fue
nuestro trabajo y que parece que se desdibuja hoy entre los dominios de la digitalizacién,
sino por continuar con lo que siempre ha sido, que no es sino la materializacién de la suma
de las tres categorias del pensamiento humano que dibujé Aristételes: émorijun, episteme,
o conocimiento cientifico; déa, doxa, u opinidn, y wyvy, téchne, o técnica. No cabe duda
de que conocimiento cientifico, opinién y uso de la técnica son, y siempre lo han sido, el
sujeto y el objeto de nuestra labor.

Por dar un paso mis, en el IV Congreso de la Asociacién de Humanidades Digitales
Hispénicas, buscamos que predominara el color azul, el celeste en realidad, que es el que
define a las Humanidades. En las procesiones de doctores, en primer desfilamos aquellos
togados de azul; birretes y mucetas celestes encabezan la comitiva de los doctores en Letras,
es decir, de los humanistas, organizados en funcién de una tonalidad que responde, en
realidad, a una formacién comun: filélogos, historiadores, historiadores del arte, arqueé-
logos, gedgrafos, filésofos, antropdlogos. .., todos nosotros, humanistas, marchamos los
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primeros. Detrés, todos los demds. Esta imagen, que puede ser metdfora, me sirve para
introducir la idea de que tal vez no seamos los tltimos en este mundo mutante a lo digital
sino los primeros, la avanzadilla de este momento de transicién. Y asi, es muy posible que
hayamos sido y seamos la vanguardia en la necesidad del entendimiento del matrimonio
humanistico-tecnolégico.

Toledo, la sede de este IV Congreso, cuenta con infinidad de historias y leyendas, pero
me referiré a una singular y real: la del Artificio de Juanelo. Para quienes no lo conozcan, se
trataba esta de una médquina hidraulica disefiada en el siglo XVI por el ingeniero hispano-
milanés Juanelo Turriano que servia para subir el agua del rio Tajo a la ciudad. Fue un
artilugio, perfectamente documentado, que consiguié salvar las dificultades de transportar
el agua a la parte alta de Toledo, a lo que conocemos hoy como casco histérico. Pero Jua-
nelo no deseaba que se supiera en qué consistia su funcionamiento, cudl era el mecanismo
de traccién entre norias y canjilones. Y lo callé. Guardé tan bien el secreto que se lo llevé
a tumba. De ese modo, como los usuarios que le sobrevivieron no sabian cémo se usaba,
lo fueron dejando asi, sin mantener ni utilizar, a la intemperie del rio, al albur de su propio
6xido, hasta que acabaron por dinamitarlo. Pues bien, en los tres dias que duré nuestro
congreso, nos dedicamos a revisar y pensar en aquello que podemos hacer para potenciar
nuestro quehacer, nuestro trabajo, el reto al que nos estamos enfrentando, y que también se
ha trat6 en aquellos dias: ;Somos necesarios? ¢Son necesarias las HD? ¢ Tenemos algo que
ofrecer para transportar, en nuestro caso, el conocimiento y devolverlo a la sociedad, que es
lo que hemos venido haciendo desde el inicio de los tiempos, los humanistas? Y, por tltimo,
{queremos contar nuestro secreto para ser utiles a la sociedad o preferimos morir de éxito y
dinamitar norias y canjilones?

En este libro, y con ese espiritu de apertura y diseminacién del conocimiento, tienen cabi-
da las principales aportaciones cientificas presentadas al Congreso Humanidades Digitales
y Patrimonio Cultural celebrado en Toledo durante el mes de octubre de 2019, pocos meses
antes de la llegada de la pandemia mundial de la COVID-19 que obligé a detener nuestros
quehaceres y repensarlos por un instante, y que tal vez fue —estd siendo— mds largo de lo que
hubiéramos podido prever y desear. Todos los trabajos aqui contenidos suponen un avance en
los estudios de nuestras diferentes disciplinas humanisticas, si bien, y como ocurre siempre en
tiempos de crisis, en estos meses que nos separan desde su redaccién a la publicacién, en algunas
cuestiones se ha avanzado mas de lo que se muestra en los articulos por las propias necesidades
de adaptacién al momento especifico, especialmente en los dmbitos relativos a la aplicacién de
las tecnologias digitales en el sentido mds amplio.

Encontraremos en esta obra colectiva, organizada en cuatro grandes capitulos, los trabajos
de nuestros plenaristas que, con su intuicién, nos dieron una visién renovada en sus diferentes
ambitos de trabajo. Asi, José Manuel Lucia Megias nos propone nuevas perspectivas de analisis
del texto digital, mientras que Esther Almarcha Nufiez-Herrador y Rafael Villena Espinosa
nos ofrecen una visién de la arquitectura, y de la obra de arte urbana, a través de diferentes
perspectivas de andlisis.

Los otros tres grandes capitulos estin dedicados al estudio del Patrimonio desde la amplia
optica que nos ofrecen las Humanidades Digitales, con esa vocacién universal a la que aludia-
mos mds arriba, y que nos hard pasear por museos, excavaciones, colecciones y corpus literarios o
salas de conciertos. La gestion de contenidos es también piedra angular de este estudio misceld-
neo, que nos acercara tanto a ontologias, gestion de 4ig data o bibliotecas textuales electrénicas.
El dltimo de los capitulos trata de analizar nuevas disciplinas y enfoques metodoldgicos, tanto
en la observacién como en su analisis.
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Escribia Rubén Dario en el poema “La cancién de los pinos” un verso que resume, en
gran medida, el sentir de todo poeta: “:Quién que Es, no es romdntico?”. En su inspiracién
lirica, y con un propésito sin duda diferente, consigue el nicaragiiense condensar el oficio del
humanista, o tecnohumanista, del siglo XXI: ;Qué humanista que es, no es digital? Con la
mirada puesta en la adecuacién a las circunstancias, en la velocidad del cambio, en la reflexién
sobre los tiempos pasado, presente y futuro, nosotros, los humanistas, tenemos por delante
la gran tarea de aunar la episteme, doxa 'y téchne. Y dejar las ventanas abiertas para que ese
conocimiento entre y salga.

15






CONFERENCIAS PLENARISTAS






El texto ante el desafio digital:
¢Nuevas perspectivas de analisis?"

José Manuel Lucia Megias
Universidad Complutense de Madrid
http://doi.org/10.18239/jornadas_2021.31.02

Quisiera comenzar mi intervencién delimitando mi campo de estudio. Las Humanidades
Digitales como disciplina, como se ha visto en las interesantes ponencias y comunicaciones
que se han presentado en nuestro congreso, se abren a diversos campos del saber con diferentes
perspectivas y finalidades. No podia ser de otro modo. Se ha avanzado tanto en las Gltimas
décadas, hemos sido testigos —y protagonistas— de estos cambios, que casi los hemos asumido
sin reflexionar si abren o no nuevas perspectivas de andlisis, nuevos modelos de difusién y de
conservacién, qué nuevas posibilidades ganamos en el ambito digital y cudles son las que deja-
mos en el camino analdgico, a las que tenemos que renunciar. Asi ha pasado siempre cuando
una nueva tecnologia ha comenzado a dar sus primeros pasos y ha terminado por imponerse.

Parto de dos conceptos abstractos y amplios que deseo delimitar en mi discurso: el de “texto”
y el de “desafio digital”. Dentro de los diferentes campos a los que presta su atencién la Filologia
Digital’, me interesa ahora el zexto, siguiendo la definicién del Diccionario de la Real Academia
Espafiola: “Enunciado o conjunto coherente de enunciados orales o escritos”. De este modo,
dejo a un lado conceptos y nombres que se utilizan de manera equivocada como sinénimos,
como el de “libro”, que ha terminado por ampliar su significado para alli del de componente
fisico que le da sentido sobre todo desde el siglo XV, con la invencién y el desarrollo de la tec-
nologia de la imprenta. Este “texto”a lo largo de mi discurso se ird llenando de adjetivos: “texto
escrito”, “texto digital”, “texto liquido”... hasta llegar al concepto de la “segunda textualidad” con
que quisiera terminar mi argumentacién. Y en frente a este concepto de “texto” —monolitico
desde el siglo XIX, que no antes, y variable y comunitario en la época actual-, quisiera colocar el
otro concepto que va a ser eje de mi exposicion, el de “desafio digital”. Con la experiencia acu-

1 Este trabajo se inscribe en el marco de los proyectos Parnaseo (Servidor Web de Literatura Espafiola)
(FFI12014-51781-P) y Exocandnicos: mdrgenes y descentramiento en la literatura en espariol del siglo XXI
(PID2019-104957GA-100), concedidos por el Ministerio de Economia y Competitividad.

2 Son cuatro los 4ambitos primordiales de actuacién de la Filologia Digital: [1] Editorial: difusién del texto
con nuevos soportes (desde la digitalizacién al disefio del hipertexto), disefio y gestion de ediciones hiper-
textuales y de la estructura de las bibliotecas virtuales, difusién de hipertextos informativos e, incluso, de
hipertextos creativos; asi como desarrollo de modelos de marcacién dentro de los estindares mds utilizados
como es XML. [2] Documental: disefio y gestion de archivos hipertextuales y de bases de datos textuales.
[3] Instrumental: uso y perfeccionamiento de programas especificos para la edicién y el analisis de los tex-
tos. [4] Hermenéutico: utilizacion de las herramientas informaticas para analizar los textos desde diversas
perspectivas, hasta ahora no exploradas, sobre todo teniendo en cuenta las posibilidades del big-data.
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mulada en los tltimos veinte o treinta afios (jy ain siguen hablando de “Nuevas tecnologias™),
creo que se hace necesario un alto en el camino y comprobar si el evidente cambio en nuestros
modos de relacionarnos, de comunicarnos, de acceder a la informacién y de transformarla en
conocimiento, tiene también su desarrollo en nuestras metodologias filolégicas, en la creacién
de nuevos modelos de anilisis, de nuevos modos de difusién de nuestros textos o de las edi-
ciones o estudios sobre ellos; o, si por el contrario, nos hemos quedado solo en la accesibilidad
de “las fontes criticae”, de las fuentes primarias y secundarias de nuestra investigacién como el
gran avance de nuestra disciplina en estos mds de veinte afios de creacién y consolidacién de
la Filologia Digital.

Los interrogantes en el subtitulo de mi conferencia: “:Nuevas perspectivas de anlisis?”,
creo que hacen vislumbrar por donde van a ir mis conclusiones.

Me gustaria venir a este foro con certezas y con férmulas —mds o menos magicas— para asi
ofrecer un panorama del futuro lo mds razonable posible. Pero lo unico que traigo son debates,
reflexiones y experiencias personales, que espero que puedan ser ttiles, sobre todo para los mds
jovenes, ya instalados en el universo digital, y que no han tenido la fortuna —el apasionante
momento— de haber vivido en sus propias carnes la transicién del universo analégico al digi-
tal, de un mundo con unas reglas experimentadas durante siglos, y este otro mundo, lleno de
incertidumbres y de posibilidades.

1. PRIMER DEBATE: ;QUIEN LIDERA LAS HERRAMIENTAS Y LOS ESTU-
DIOS EN LA FILOLOGIA DIGITAL?

En las paginas anteriores he indicado que podemos ya considerar la Filologia Digital como
una disciplina consolidada con mds de veinte afios a sus espaldas. Pero en realidad, esta cifra
—arbitraria pues pone un limite en el mar de la ciencia y del conocimiento~ tiene sus anteceden-
tes a mediados del siglo XX, cuando varios precursores sofiaron en cémo reutilizar las nuevas
posibilidades de utilizacién de grandes cantidades de datos para las Humanidades.

Vale la pena recordarlos, aunque sea brevemente, en este foro, pues fueron capaces no solo
de llevar a cabo con éxito su propédsito —o marcar los caminos que otros hemos ido transitan-
do-, sino también crear estructuras de investigacién que han permitido el desarrollo de las
humanidades entonces y hasta ahora. El aquel primer momento, momento de precursores en
Humanidades Digitales, el conocimiento generado y los resultados concretos que utiliza la
sociedad partian del dmbito académico, un espacio que ha terminado por desvanecerse en los
tiempos actuales.

En 1949, el padre Busa, que es considerado por muchos el padre de la lingtiistica compu-
tacional, se present6 ante el presidente de la IBM, Thomas John Watson, con un suefio: crear
una herramienta informdtica que permitiera realizar indices a partir de los nueve millones de
palabras de las obras de Santo Tomds de Aquino. En otras palabras: el Index Thomisticus. E1 uso
de la informadtica —y de los potentes ordenadores que se habian perfeccionado en la Segunda
Guerra Mundial- permitia sofiar con hacer accesible enormes cantidades de informacién,
debidamente estudiada y tratada (de las tarjetas perforadas se pasé a 56 volimenes impresos, a
los CD-Roms y DVD, y desde el 2005 es accesible en Internets).

En el dmbito de la Filologia Digital Hispédnica este suefio hay que buscarlo en el Hispanic
Seminary of Hispanic Studies, que cre6 en 1931 Antonio Garcia Solalinde en la Universidad
de Wisconsin en Madison, que tenia como finalidad llegar a editar las obras historiograficas
de Alfonso X el Sabio. Para poder cumplirlo, se pensé en la necesidad de crear un Zenzative

3 http://www.corpusthomisticum.org/it/index.age (fecha de consulta el 10 de octubre de 2020).
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Dictionary of Medieval Spanish, cuyos trabajos comenzaron en 1936,y que dieron como fruto una
version 2 en 1971. Para la realizacién de este gran proyecto —que nunca ha visto la luz- tuvieron
que desarrollarse dos herramientas que han sido muy valiosas: un sistema de transcripcién de
los testimonios medievales, para que pudiera ser utilizado por los ordenadores, y el BOOST
(Bibliography of Old Spanish Texts), que comenzé su andadura en 1975 en papel, y que hoy
puede consultarse en red, bajo el nombre de Philobiblon+.

Admyte, de los afios 1992, 1993 y 1999, coordinado por Francisco Marcos Marin, Charles
Faulhaber y Angel Gémez Moreno al frente de una amplio equipo de filslogos en Espaiia y
en Estados Unidos es otro de los suefios cumplidos de la Filologia Digital Hispdnica: hacer
accesible un amplio corpus de textos medievales. .. y desde entonces no han dejado de proliferar
proyectos de bibliotecas digitales, mds o menos cientificas, que han permitido la accesibilidad
a fuentes primarias y a ediciones en una cantidad impensable hasta el momento mediante otra
tecnologia. Y esta facilidad de acceso a la informacién a las fuentes primarias desde cualquier
parte del mundo que esté conectado a la Red ha supuesto, sin lugar a dudas, un gran impulso
para nuestros estudios filolégicos en las Gltimas décadas.

Y también por estos afios, en concreto el afio 1996, contamos con uno de los primeros
proyectos en la red que tenia como finalidad el hacer accesible textos y estudios referidos a la
Edad Media y el Siglo de Oro; me estoy refiriendo a LEMIR, dirigido por Josep Lluis Canet,
que hoy puede seguir consultindose bajo el epigrafe de Parnaseos, bajo la direcciéon de Marta
Haro Cortés.

No quiero extenderme en tantos otros proyectos y grupos de investigacién® que nacieron
en los afios noventa o en la dltima década del siglo XX. Me interesa, sobre todo, mostrar c6mo
aquellos afios lo eran de gran entusiasmo y en una fe ciega en los resultados que a corto plazo
tendria el uso sistemdtico de la informdtica en nuestros estudios humanisticos. Un entusiasmo
y una fe que contrastaba con los mensajes apocalipticos de los defensores del libro analégico
y de los métodos tradiciones de acceso, uso y difusién de la informacién textual. Fueron afios
convulsos llenos de rivalidades y de incomprensiones; afios en que sabiamos que algo estaba
sucediendo y algo estaba por suceder. Valgan estas conclusiones de una articulo que publiqué
en el afio 1998 (“Editar en Internet”, Incipiz, XVIII), para darnos cuenta del ambiente de suefio
y esperanza con que dejamos un milenio para adentrarnos en el vértigo de inaugurar otro:

Estamos llamados en los préximos afios a descubrir las posibilidades que la Red ofrece a
la critica textual, mds alld de la simple acumulacién de textos en bibliotecas telematicas y
de la digitalizacion de las ediciones creadas y pensadas para su difusion en papel; en otras
palabras, estamos obligados en los préximos afios a aceptar el reto que este nuevo medio
de difusién nos plantea; obligados a crear nuevos modelos de ediciones criticas en donde,
al tiempo que se mantienen los principios tedricos en que se sustenta la ecddtica (y que
este nuevo medio de difusién no modifica), se ofrezcan al lector una serie de materiales
interrelacionados, que van desde la propia imagen de los testimonios conservados, las
transcripciones de cada de ellos, como una peculiar manera de comunicar el texto critico
con su aparato tanto de variantes como lingtistico.

La Red, de este modo, abre a la critica textual un nuevo campo de investigacion; un nuevo
medio en el que poco a poco tendremos que ir creando nuestro propio lenguaje y nuestra
propia técnica. La informdtica no es un sustituto de ninguna ciencia, sea esta la filologia o

4 https://bancroft.berkeley.edu/philobiblon/index_es.html (fecha de consulta el 10 de octubre de 2020).

https://parnaseo.uv.es/ (fecha de consulta el 10 de octubre de 2020).

6 Como por ejemplo: SIELAE (Seminario Interdisciplinar para Estudio de la Literatura Aurea Espafiola):
desde 1992; Hermeia: Estudios literarios y tecnologias digitales (1999-2000) o LETTHI (Literaturas
espafiolas y europeas del texto al hipermedia): UCM: desde el curso 2000-2001.
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sea esta la medicina, por poner solo dos ejemplos. La informatica ha creado por una parte
instrumentos y materiales en los que puede apoyarse el juicio del editor y por otra, gracias
a Internet, un nuevo medio de transmisién con unas posibilidades que el tiempo y nuestros
esfuerzos cientificos pondran en sus justos limites. Todo lo demds, por mds que algunos
suefien con el mecanicismo como sinénimo de cientifismo, no es més que cantos de sirenas,
cantos —en la mayoria de los casos desentonados— que no invalidan, en ningin caso, ninguno
de los principios tedricos ni ninguno de los resultados précticos de la ciencia de la critica
textual que llevamos més de un siglo perfeccionando (p. 40).

La imagen que nos han dejado los ultimos afios del siglo XX es la de territorios enfrentados:
el territorio analégico frente al digital; un territorio amenazado por nuevos modos de generar,
difundir y conservar informacién frente a los cantos de sirena de los tecnélogos que veian en
lo digital la solucién a todos los problemas (los existentes y los venideros). En este contexto
territorial, de enfrentamiento —del que todavia quedan algunas brasas— nacié la metéfora de
« - . . » I . .. ”»

nativos digitales”y de “inmigrantes digitales”.

Pero la gran revolucién digital estaba todavia por llegar, y no se realizé como consecuencia
de los proyectos de digitalizacién, de creacién de bibliotecas textuales, la exploracién de las
posibilidades del hipertexto o de la literatura digital, sin olvidar la web semadntica, en la que
habiamos cifrado el desarrollo de las Humanidades Digitales por aquellos afios. Todas nues-
tras sesudas y encarnizadas disputas, los pequefios pasos de gigante que ibamos dando en el
reconocimiento académico de los esfuerzos y realidades digitales, el empefio en conseguir una
mayor presencia de lo digital en los programas docentes en las Universidades y centros de
investigacién nos impidié darnos cuenta del lugar por donde iba a venir la revolucién. Solo hay
que comprobar lo rdpido que quedé obsoleto un texto que muchos abrazamos como nuestro
cuaderno de bitdcora en las procelosas aguas de la tecnologia digital, como fue Hipertexto. La
convergencia de la teoria critica contempordnea y la tecnologia de George P. Landow (publicado
en 1992 y traducido al espafiol en 1995)7 para comprender ahora, con una cierta perspectiva, lo
equivocados de nuestros andlisis del momento. Y quizis tenia que ser asi por aquellos afos.
Lo que ya no parece tan razonable es que siga siendo asi veinticinco afios después, que desde
la Universidad no seamos capaces de liderar los grandes avances que se estin produciendo
en la Filologia Digital. :Dénde quedé la Universidad y los centros de investigacién ahora
que les pillaron estos cambios con el paso cambiado? ;Cémo adaptarse a una nueva realidad
que atentaba con el principio de “autoridad”, base de la estructura administrativa, docente e
investigadora de la Universidad? Estamos muy lejos atn hoy en dia de ser capaces de ofrecer
una respuesta adecuada a esta gran transformacion radical en la generacién y difusién del
conocimiento. Y no serd ficil mientras que algunos de estos precursores, ya jubilados, quieran
seguir siendo protagonistas y lideres de una sociedad digital que, en el fondo, desconocen en sus
posibilidades. Claman en el desierto con sus discursos del pasado en nuevos formatos digitales.
Pero cada dia su clamor resulta mas patético, mas inutil.

La transformacién del siglo XXI vino del “uso digital”, es decir, de los jévenes receptores
que se sentian defraudados por el “uso tradicional” que haciamos de las herramientas que se nos
ponia en nuestras manos. El “receptor” tomaba la voz cantante, frente a la cultura del “autor”
que se habia impuesto en el universo de la escritura analégica en los dos dltimos siglos y que

7 En un titinico empefio, Landow intenté adaptar su texto a los nuevos cambios que se imponian vertigino-
samente en estos afios: en 1997 publica Hypertext 2.0y en 2006 Hypertext 3.0 (que en Espafa se traduce
en 2009). Empefios necesarios para dar cuenta de los nuevos avances (la WWW o las redes sociales), pero
que terminan por fracasar porque se parte de una convergencia con las teorfas del post-estructuralismo
que, a mi modo de ver, se han visto superadas por las nuevas formas de generar textos y de difundirlo y de
interactuar con ellos. Estd todavia por escribir la nueva teoria literaria del texto digital, tanto como dentro
y fuera de Espafia.
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todavia nosotros, académicos formados en el universo analégico, no habiamos sido capaces
de superar en nuestras investigaciones o en el disefio de bases de datos, ediciones digitales o
plataformas de informacién. Hemos de situarnos alrededor del afio 2004, y del nacimiento de
la web 2.0, del nacimiento de las redes sociales, que hoy son parte esencial de nuestras vidas, y
uno de los aspectos caracteristicos de nuestra cotidianidad. Es el momento de acufar nuevas
metiforas: en el 2010 se hablaba ya de “residentes digitales”y de “visitantes digitales”, al margen
de su edad, de su geografia... el uso como elemento esencial.

En estos afios, los que van de la llegada de los primeros ordenadores personales a los
centros de trabajo cientifico hasta convertirse en pieza esencial de nuestros despachos; de las
primeras digitalizaciones a contar con el corpus cientifico (y no solo) mds accesible en toda
nuestra historia; de las bases de datos especificos a los big-data, que permitirin un desarrollo
de nuevas fuentes de informacién, que tendremos que saber evaluar y analizar con novedosas
metodologias; de los programas basicos de disefio y maquetacién a las proezas de presentacién,
que cambiardn en los préximos afios el modelo visual y sensorial de acceso a la informacién;
de la jerarquizacién de la informacién y del conocimiento a la horizontalidad de la misma, con
los problemas que nos invaden en el dia a dia, pues atin no hemos creado estindares de lectura
y de creacién, como si lo hicimos con los medios de difusién anteriores. .. en estos afos, repito,
hemos sido testigos, pero también protagonistas de uno de los cambios mds trascendentales
en nuestra cultura occidental, uno de los cambios de paradigma mds sobresalientes que hemos
podido experimentar en nuestra vida, en nuestros modos de vivirla y entenderla. Nos ha tocado
vivir una época fascinante porque ha sido una época de cambios y de transformaciones a la que
nadie ni nada nos habia preparado. Hemos aprendido y lo seguimos haciendo a cambiar dia a
dia, a adaptarnos dia a dia a las nuevas posibilidades y las nuevas limitaciones que conlleva la
expansién mundial de la tecnologia digital en todos los dmbitos de nuestro particular universo.

Silo pensamos, aquellos que nos formamos en un mundo analégico y ahora estamos ense-
fiando en un dmbito digital, somos titanes, hemos tenido que hacer un esfuerzo titanico para
adaptarnos a un nuevo mundo que se ha ido construyendo —y se sigue construyendo- a medida
que vamos explorando nuevas posibilidades.

Hemos hecho un esfuerzo titdnico para adaptarnos a nuevas herramientas y modos de rela-
cién como son las redes sociales; pero también hemos hecho un enorme esfuerzo para difundir
y preservar en el universo digital el rico bagaje cultural del pasado, de todo lo construido en
el pasado. El nuevo paradigma digital no se ha construido desde la nada, dando la espalda a
la tradicién de siglos en los que se basa, gracias a nuestro esfuerzo, nuestro empefio de volver
digital todo lo que se habia difundido y preservado en medios analégicos.

De este modo, el mundo digital, gracias a nuestro esfuerzo de adaptacién —que ha de seguir
creciendo, o, al menos apoyando los proyectos de los futuros innovadores— es un mundo enri-
quecido con la tradicién anterior. Atrds quedaron los territorios y los enfrentamientos. Hemos
sido capaces de crear un espacio de didlogo y de uso comun, del que nos debemos sentir muy
orgullosos. Y también generosos, sabiendo que el futuro ya es digital y que sus forma concreta
de desarrollo le corresponde a otros.

En todo caso, lo que se ha constatado en todo este tiempo —desde los precursores del siglo
XX hasta los titanes y supervivientes en el XXI- es que la Universidad, los Centros de Inves-
tigacion y la Academia en general se ha puesto de perfil, se ha marginado en los procesos de
transformacién que estamos viviendo en la Sociedad de la Informacién y del Conocimiento.
Hablo desde el ambito de la Filologia Digital y es una pena cémo todavia no hayamos sido
capaces de imbricar nuestros métodos de ensefianza y de investigacion con las posibilidades
de las tecnologias digitales. Utilizamos cada vez mas el Campus Virtual, la comunicacién con
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alumnos y colegas se hace por medio de correo electrénico y nos creemos unos vanguardistas
si hemos convertido nuestros apuntes y esquemas en presentaciones de powepoint (que en
muchas ocasiones nuestros propios alumnos, los millenials digitales utilizan peor que noso-
tros en sus exposiciones orales en clase). Seguimos con modelos educativos analégicos, de ese
modelo que no ha cambiado realmente tanto desde la creacién de las Universidades en el lejano
siglo XII. Pero el cambio, la gran transformacién y revolucién estd llamando a las puertas de la
Filologia Digital Hispénica: si antes el modelo educativo universitario, basado en la “autoridad”
del profesor y en la clase magistral —adornada y rescatada por todos los medios posibles- ter-
minaba por crear un modelo que se adaptaba al resto de los niveles de la ensefianza, en los
préximos afios llegaran a la universidad jévenes que, desde la ensefianza primaria, han accedido
al conocimiento por medio del aprendizaje por competencias, en donde se potencia el trabajo
en equipo y la educacién activa. ;Cémo vamos a darle respuesta a estos estudiantes cuando
tengan que volver al pupitre individual, a la pizarra de tiza —o al ordenador convertido en una
pizarra de tiza-,y a los métodos habituales de evaluacién por medio de eximenes repetitivos.
Adn en el siglo XXI tengo compafieros que defienden los eximenes de preguntas tipo test para
comprobar la lectura de una serie de obras. Sin palabras.

La Universidad ha dejado de liderar hace afios la vanguardia en la investigacién y el desa-
rrollo de la Filologia Digital. Ahora se encuentra ante el abismo de quedar fuera incluso del
territorio donde esta nueva realidad digital pueda desarrollarse. Un dinosaurio incapaz de ver
mis alld de los problemas del ayer que solo le interesan a profesores que, adn jubilados, siguen
apareciendo por las aulas, por los congresos, por los seminarios como fantasmas de otras épocas.

Veamos un ejemplo. Analicemos con un simple ejemplo cémo las universidades, como los
investigadores hemos quedado fuera en uno de los campos de desarrollo de la Filologia Digital,
uno de los campos que le daria sentido a nuestra disciplina: las bibliotecas digitales.

2. SEGUNDO DEBATE::D ONDE QUEDARON LAS BIBLOTECAS DIGITA-
LESTEXTUALES?

A la hora de analizar las diferentes bibliotecas digitales que comenzaron a proliferar en
la Red a partir de los anos noventa del siglo XX, y que solo unas pocas permanecen activas
(o simplemente accesibles), hacia en aquel momento la distincién entre Bibliotecas Digitales
Virtuales [BDV ] (aquellas que estaban més apegadas a la reproduccién de los objetos que han
permitido en el tiempo la difusién de los textos en el dmbito analdgico: rollos, cédices, libros
impresos...), y las Bibliotecas Digitales Textuales [BDT] (aquellas que difundian los textos, al
margen de los testimonios que los habian difundido, siguiendo alguna de las diferentes meto-
dologias ecddticas que conocemos) (Lucia Megias, 1998).

Las primeras estaban mds vinculadas a los centros bibliograficos como Archivos y Biblio-
tecas, y las segundas eran objeto de proyectos de investigacién universitarios o —en muchos
casos— de proyectos personales de muy dificil continuidad. En ese segundo modelo, el de las
Bibliotecas Digitales Textuales, la innovacién no radicaba tanto en la metodologia ecdética
seguida como en experimentar nuevos modelos de edicién que hacia posible el émbito digital,
mis alld de la pdgina —con sus aparatos de variantes o no a pie de pdgina—, mds alla de las limita-
ciones de trabajar en exclusiva con una morfologia de la informacién —la textual—, mds alld de las
imposiciones editoriales del uso limitado de imagenes o de extensién textual, o del uso del color
o el tamafio —o tipo— de las letrerias. Habia llegado el momento de sacar el mayor provecho al
lenguaje matemdtico que estd detras de esta nueva tecnologia de la escritura, que solo mantiene
en la superficie una similitud con las tecnologias del pasado. Lenguajes de marcado como el
XML o el TEI, por solo citar algunos de los mds usados —no sin ciertas criticas— parecian abrir
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nuevos campos cuya exploracién nos permiti6, por un tiempo, en sofiar con nuevos modelos
editoriales, con una nueva forma de dialogar con la critica textual en nuestros dias.

Solo dos ejemplos.

En el afio 1999 nace RIALC, el Repertorio informatizzato dell antica lirica catalana®, dirigido
por Costanzo di Girolamo. Es una de las primeras Bibliotecas Digitales Textuales, en las que
se experimenta con situar tanto la informacién de los testimonios como de las variantes en la
misma pantalla, aprovechando, de una manera muy sencilla las posibilidades de la horizonta-
lidad de la nueva unidad de lectura, que pasa de la pagina a la pantalla. Hoy en dia, muchos
de los proyectos estandarizados en la red ofrecen herramientas igual o mds sofisticadas, pero
llamo la atencién del afio: ese 1999 que era el comienzo de todo. El hecho de poder contar con
un medio de difusién en que no era necesario contar con un aparato de variantes en la parte
inferior —ahora puede estar incrustado en el propio texto— rompe todos los modelos editoriales
que la critica textual habia impuesto desde mediados del siglo XIX pensando en el libro ana-
l6gico como en el unico medio de difusién.

Intratext> es una biblioteca digital en que las herramientas informaticas (concordancias,
indices de frecuencia o alfabéticos, o las estadisticas linglisticas) estin insertadas en el texto
mediante hipertextos, como se aprecia en el ejemplo de la primera de las rimas de Cecco
Angiolieri. Ademads de contar con hipervinculos en las palabras con entidad semantica, que
nos lleva a las concordancias, cada texto se acompafia de unas herramientas de analisis textual y
lingiiistico a los que se puede acceder desde un mend en la parte superior, en donde las palabras
pueden recuperarse por orden alfabético, de frecuencia y de extension, o a toda una serie de
estadisticas que permite al investigador, en solo unos segundos, contar con una informacién
valiosisima para poder adentrarse en la complejidad del texto editado, es decir, ese “enunciado
escrito” del que hablaba hace unas paginas.

Los dmbitos y finalidades de los dos modelos de Bibliotecas Digitales, las Virtuales y las
Textuales, se habian establecido, de un modo claro, en muy poco tiempo, y constituian dos
modelos que estaban llamados a entenderse y complementarse, por més que los responsables
de los centros bibliotecarios o archivisticos por aquellos afios entendian que los objetos digi-
talizados en sus centros con fondos publicos les pertenecian y no se podian exportar a otras
plataformas. Me callo las diferentes aventuras y anécdotas que todos los medievalistas que por
aquel entonces —desde hace mas de veinte aflos— trabajabamos en este campo tuvimos que
sufrir. Nada que ver con la época actual.

En estos primeros afios de creacion, consolidacién y difusion de diferentes Bibliotecas Digi-
tales Textuales se pudo apreciar la estrecha relacién entre la tradicién ecdética y el desarrollo
de las primeras bibliotecas virtuales. Por eso, no puede extrafiar que fuera Italia el espacio de su
primera explosién, y de ahi la enorme presencia y desarrollo que la “informatica humanistica”y
luego las “humanidades digitales” han tenido en la Universidad italiana, a afios luz de lo suce-
dido en otras tradiciones europeas, como la espafiola sin ir mis lejos. En Espafia contamos
con la espléndida Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes”, que comenzé su andadura en 1999,
aunque sus principios estuvieron marcados por la polémica de haber utilizado ediciones sin el
permiso de sus autores. Hoy en dia es uno de los portales que ofrecen una mayor cantidad de
textos en espafiol, pero también en cataldn y gallego.

8 http://www.rialc.unina.it/sommario.htm (fecha de consulta el 10 de octubre de 2020).

9  http://www.intratext.com (fecha de consulta el 10 de octubre de 2020).

10 Una radiografia de esta primera ola de bibliotecas virtuales textuales puede consultarse en José Manuel
Lucia Megias, Literatura romdnica en Internet.1. Los textos, Madrid, Castalia, 2002.

11 <http://www.cervantesvirtual.com/> (fecha de consulta el 10 de octubre de 2020).

25



José ManueL Lucia MEecias

Todo cambié en el afio 2004, cuando Google anuncié su gran proyecto textual: Google
Books, que tenia la finalidad no solo de pasar todo lo que estaba “off” del mundo digital a “on”,
digitalizando los fondos bibliogréficos analégicos de las mayores bibliotecas de todo el mundo
—comenzando por las universitarias de Estados Unidos y de Gran Bretafa-, sino que pretendia
revolucionar el mundo editorial mundial, al ofrecer tanto las obras libres de derechos como
las actuales —gracias a acuerdos con las editoriales— en formato digital. De este modo, Google
Libros estaba llamado no solo a convertirse en el gran digitalizador de las obras del pasado
sino en la gran libreria de las del presente, siendo el vehiculo de comunicacién directo entre
las editoriales y los lectores, dejando obsoletos los “palacios de libros”, en un evidente error de
perspectiva que si que supo —y sabe— aprovechar Amazon, que se ha convertido, al saber mante-
ner la estructura de las librerias (y tiendas en general) con sus productos fisicos y la posibilidad
de afiadir recursos y herramientas digitales, en el mayor suministrador de contenidos (que no
solo de informacién) de todo el planeta.

Con la perspectiva més de quince afios, el proyecto Google Libros tal y como se ide6 ha sido
un fracaso, aunque sigue siendo una fuente tGnica para seguir haciendo del Buscador de Google
el mas universal y utilizado en todo el mundo, por encima de cualquiera de sus competidores.
Pero este fracaso en el tiempo ha supuesto un cambio total de perspectiva en el desarrollo y la
innovacién de las Bibliotecas Digitales, en paralelo a los enormes cambios que hemos vivido
desde el afio 2004 hasta nuestros dias: el triunfo de la Web 2.0 (2005) y la aparicién de las
tabletas, con el I-Pad de Apple a la cabeza (2010), 0 los smartphones, que se generalizaron
también a partir del 2010, sin olvidar las posibilidades de la realidad aumentada, de la inteli-
gencia artificial, que estdn llamados a cambiar de manera radical los modos de reproduccién y
de difusion el conocimiento.

Laamenaza de Google Books, y como tal fue sentida por muchas Bibliotecas Nacionales (con
la de Francia a la cabeza, y su Biblioteca Digital Gallica, que se convirtié en modelo y campo de
experimentacion), y por la politica digital europea, ha conllevado que la mayoria de los millonarios
recursos que se han puesto a disposicién de los investigadores para plantear una alternativa a la
del gigante Google se hayan utilizado para la digitalizacién de fondos y el apoyo a la creacién de
Bibliotecas Digitales Virtuales, dejando en un segundo plano las Bibliotecas Digitales Textuales.

Sin darnos cuenta, los fondos se fueron centrando en la digitalizacién del patrimonio, de los
cédices, incunables y libros impresos conservados en Archivos y bibliotecas, y su catalogacién,
dejando a un lado los proyectos de la difusién de los textos, de la complejidad y la experimen-
tacion de nuevos modelos editoriales a la hora de difundir los textos escritos y difundidos desde
la Antigiiedad hasta nuestros dias.

Pero de este analisis de lo que ha sucedido en los dltimos afios en el desarrollo de los dife-
rentes modelos de bibliotecas virtuales no es una critica al enorme esfuerzo que se ha realidad.
Un enorme esfuerzo necesario que ha colocado a la Filologia Digital en uno de los momentos
mids asombrosos de los tltimos siglos, pues nunca antes habiamos tenido a nuestra disposicién
tal cantidad de fuentes primarias y secundarias. Todo el esfuerzo de la primera fase de un
trabajo filolégico de edicién, las “fontes criticae” ahora se resuelve de una manera impensable
hace tan solo unos afos.

Las grandes bibliotecas virtuales digitales, ahora que cuentan con miles y miles de archivos
(por no escribir millones y millones), han comenzado a pensar cémo hacer mds accesible todo
ese material no solo a los especialistas —que ya sabemos cémo movernos entre tanta informa-
cién- sino a un publico més general.

El ejemplo de la transformacién de la Biblioteca Digital Mundial puede servirnos de ejem-
plo.
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La Biblioteca Digital Mundial nacié como idea en el afio 2005, en un discurso del biblio-
tecario del Congreso de EE.UU. James H. Billington ante la UNESCO. La primera versién
se puso en la red en abril de 2009, con material procedente de todos los miembros de la

UNESCO.

En estos afios, la Biblioteca Digital Mundial, como tantas otras bibliotecas Digitales Vir-
tuales —como la propia Biblioteca Digital Hispénica de la Biblioteca Nacional de Espana-, no
ha dejado de incluir materiales digitales nuevos, pero, sobre todo, no ha dejado de experimentar
en la presentacion de los materiales, en las diferentes opciones de busqueda y de difusién de los
resultados, siendo la Web 2.0 una de las herramientas imprescindibles en este tipo de proyectos
cientificos. Pero no nos podemos quedar aqui, que seria solo hacer “amigable”lo que es cienti-
fico, aunque este es el momento en que se encuentran la mayoria de las bibliotecas digitales de
todo el mundo, que limitan sus desarrollos a su personal bibliotecario, que desconoce muchos
de los principios basicos de la Filologia Digital. Solo con la creacién de equipos interdiscipli-
nares donde los filélogos tengan la capacidad de disefiar la arquitectura de la informacién y del
conocimiento podremos dar un salto adelante en convertir estas enormes y valiosas bibliotecas
digitales virtuales, que son depositarias de la informacién del pasado, en verdadera fuente de
conocimiento para un amplio abanico de usuarios.

En este sentido, la Biblioteca Digital Mundial, apoyandose en el conocimiento de expertos
en cada una de las materias y los objetos digitales que alberga, ofrece no solo acceso al objeto
digitalizado con su informacién bibliografica, sino a una experiencia de conocimiento basado
en unos datos muy concretos y la capacidad de relacionar un determinado objeto con su época,
su género, sus autores, sus personajes, etc. ..

Si nosotros buscamos la edicién del Amadis de Gaula impresa por Juan Cromberger en 1531
en Sevilla, encontramos la digitalizacién del ejemplar de R/2936 de la BNE con una magnifica
resolucién en la Biblioteca Digital Hispdnica...Pero ¢quién estd interesado en leerse el texto
digitalizado, en saber algo de €l a partir de este material, que es esencial y muy valioso para
todos los que nos dedicamos al estudio de los libros de caballerias o de la imprenta durante

los Siglos de Oro?

Pero si hacemos la misma buisqueda en la Biblioteca Digital Mundial, ;qué nos encontra-
mos? Una respuesta articulada en varios niveles que supone no solo el acceso a una informacién
en concreto sino también a un comienzo del conocimiento en tres niveles:

a) Un corto texto explicativo de la importancia y las caracteristicas de la obra en cuestién.

b) Un segundo nivel de informaciones concretas de la obra por enlaces hipertextuales:
autor, fecha de creacién, fecha de contenido, idioma y lugar, que nos permite navegar
por contenidos relacionados.

¢) Un tercer nivel de temas que nos permite contextualizar la obra y, con la relacién de
informaciones, llegar al conocimiento: temas y palabras claves adicionales.

Se estin poniendo, de este modo, las bases de una “enciclopedia” del saber a partir de los
objetos creados para la difusién de la informacién y del conocimiento a lo largo de los siglos.
Es mucho el camino que queda por recorrer para conseguir que las relaciones automaticas que
realiza el sistema pueda ser controlada por especialistas, y asi ajustar mds las lineas maestras
del conocimiento, pero los primeros resultados son muy esperanzadores.

Y estalinea de trabajo de la Filologia Digital,]a de enriquecer con conocimiento las enormes
cantidades de informacién digitalizada que hoy tenemos a nuestro alcance, ha de complemen-
tarse con una linea mds experimental, que ponga las bases de una nueva metodologia ecddtica,
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o, al menos, la adaptacién de la metodologia ecddtica a las nuevas posibilidades digitales: las
Bibliotecas Digitales Textuales y los nuevos modelos de edicién digital, al que dedicaré las
ultimas paginas de mi intervencién

Pero antes de entrar en este terreno, quisiera plantear un tercer debate, que tiene que ver
con la necesidad de crear estructuras de pensamiento en este campo, y estas estructuras solo
pueden tener como arquitecto al Filélogo Digital, que es quien conoce en su complejidad
el texto, desde su génesis a su transmision, de la idea y su contexto a esos objetos que ahora
se nos ofrecen digitalizados en tantas y tantas Bibliotecas Digitales Virtuales, uno de los
grandes logros de la Filologia Digital en los tltimos afios.

3. TERCER DEBATE: EXPERIENCIA DE UN FILOLOGO DIGITAL O EL
LUGARDEL QUE NO QUEREMOS ACORDARNOS

Deseo detenerme un instante en dos proyectos de Humanidades Digitales que he dirigido
o en los que he estado activamente implicado desde el afio 2002 hasta nuestros dias: el Banco
de imdgenes del Quijote: 1605-1915,y el Quijote interactivo de la Biblioteca Nacional de Espana.

En el afio 2002 comenz6 su andadura el Banco de imdgenes del Quijote que, en una primera
tase, naci6 con la intencién de reunir, clasificar y etiquetar, para permitir la recuperacién de la
informacién desde diversos criterios, todas las ilustraciones de las ediciones quijotescas desde las
primeras referenciales de 1605 hasta las publicadas en 1915, término de la conmoracién de los 300
afos de la publicacién de la segunda parte de la obra cervantina. El actual Banco de imdgenes del
Quijote: 1605-1915 comenzé su andadura, como ya he indicado, en el afio 2002, pero solo pudo
ser consultado en Internet a partir de diciembre del 2005. Ha sido realizado y mantenido por
un equipo de fil6logos, informaticos y fotégrafos dirigidos por mi desde el Centro de Estudios
Cervantinos de Alcald de Henares (actualmente Instituto Universitario Miguel de Cervantes
de la Universidad de Alcald). Hasta el afio 2010 fue actualizado quincenalmente con la intro-
duccién de nuevas ediciones. Desde el afio 2013, se alberga en la Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes y en el afio 2020 se han realizado los trabajos necesarios para incluir sus contenidos
en la base de datos general del proyecto, lo que ha permitido aumentar su visibilidad en la webr.
No quiero entrar en més detalles sobre su funcionamiento y caracteristicass, pero si destacar un
aspecto esencial en su arquitectura, estrechamente relacionado con la Filologia Digital.

El Banco de imdgenes del Quijote ha conseguido reunir y catalogar 17.603 imédgenes proce-
dentes de 550 ediciones. Ya solo el dato cuantitativo seria suficiente para justificar el trabajo
realizado. Pero desde el origen sabia que no podiamos limitarnos a la informacién, a ser capa-
ces de reunir de una manera estructurada la mayor parte de la informacién conocida sobre la
iconografia quijotesca desde sus origenes hasta las celebraciones del tercer centenario de su
segunda parte. Era necesario disefiar la base de datos para conseguir la méaxima recuperabilidad
de la informacion, pasar de la reunién de la informacién a ser generador de conocimiento. Y
asi, ademds de criterios de recuperabilidad mas bibliograficos (afio, impresor, ciudad, lengua),
o de los que se vinculaban con las imdgenes y su colocacién (dibujante, grabador, ubicacién),
era necesario incorporar un tercer criterio de busqueda: la relacién entre texto e imagen. Y
para poder dar respuesta a las busquedas de diferentes niveles de usuarios (lectores, estudian-
tes o investigadores), tuvimos que catalogar cada una de las imdgenes a partir de tres criterios
textuales:

12 http://www.cervantesvirtual.com/portales/quijote_banco_imagenes_qbi/ (fecha de consulta el 10 de
octubre de 2020).

13 Para lo cual remito a José Manuel Lucia Megias, “El “Banco de imégenes del Quijore 1605-1915”: una
herramienta digital para conocer la iconografia quijotesca”, Caracteres, 4 n° 1 (2015), pp. 8-33.
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1. Episodio: daba cuenta de su estructura a partir de las distintas aventuras y pasajes narra-
dos en la obra.

2. Titulo: se concreta el momento concreto del episodio que se estd ilustrando (o los dife-
rentes momentos en el caso de imédgenes multiples).

3. Tema: se describen los personajes, objetos y lugares que aparecen en la imagen, y que
permiten busquedas mds especificas a los contenidos de la obra.

Este elemento diferenciador del Banco de imdgenes del Quijote, frente al resto de proyectos
similares que pueden consultarse en la red, es un buen ejemplo de las enormes posibilidades
de desarrollo del conocimiento cuando se pone a la cabeza de la arquitectura de los proyectos
textuales a un filélogo, es decir, al cientifico que mejor conoce el texto, desde su génesis a su
transmision, a su recepcién, como en este caso, vinculado a la iconografia. E1 Banco de imdgenes
del Quijote, gracias a este particular didlogo entre los objetos digitalizados y el texto que le da
sentido, se ha convertido en una herramienta didactica, en la que no habiamos pensado en un
primer momento, y ha impulsado, como ningin otro proyecto en la red, los estudios sobre la
iconografia quijotesca, que estdn viviendo en estos momentos un momento de esplendor. Y lo
ha conseguido a que ha ido mds alli de poner a disposicién de los investigadores y profesores
una enorme cantidad de informacion.

El segundo proyecto, el Quijote interactivo+ de la Biblioteca Nacional de Espaiia fue pre-
sentado en sociedad en 2010. El propésito inicial nacia de la necesidad de “enriquecer” las
digitalizaciones que habian convertido la Biblioteca Digital Hispanica de la BNE en unos
de los portales de referencia de las Bibliotecas Digitales Virtuales. En ese “enriquecer” las
digitalizaciones de las dos ediciones princeps de la obra cervantina cuyos originales conserva la
BNE, se cre6 un equipo de bibliotecarios e informaticos que, con buen criterio, habian decidido
apoyar la digitalizacién con varias secciones: “mapa de las aventuras del Quijore”, “Ediciones
en el tiempo”, “El Quijote y los libros de caballerias”, “Lia vida en la Espana del siglo XVII”,
“Imagenes quijotescas” o “E/ retablo de Maese Pedro de Falla™s.

Y como especialista en libros de caballerias se me convocé a participar en el proyecto. Pero,
¢y el texto? Se habia pensado acompafar la digitalizacién de los ejemplares de la princeps
(excelentes digitalizaciones, las mejores que pueden hoy consultarse en la red), de una trans-
cripcién. Como filélogo me interesé por saber qué edicién iban a utilizar teniendo en cuenta
los enormes problemas ecdéticos que plantean las princeps en la transmisién del texto, y que su
existencia solo se tuvo en cuenta a partir de finales del siglo XIX, habiéndose preferido en los
siglos anteriores las lecturas de la segunda edicién de 1605 y de la tercera de 1608 para editar
y difundir la primera parte del Quijoze. La respuesta que se me dio por parte de un estupendo
equipo bibliotecario e informatico que estaba haciendo un trabajo en sus campos, fue de lo
mids decepcionante: se eligiria cualquier edicién del siglo XIX que no tenga derechos de autor.

14 http://quijote.bne.es/libro.html (fecha de consulta el 10 de octubre de 2020).

15 En la segunda versién de diciembre de 2015, se ha ampliado el apartado de “imdgenes”, asi como se han
incorporado puntos de enlace que remiten a las revistas temdticas con contenidos relacionados. La nueva
versién es compatible con Internet Explorer versién 10 o superior. En esta segunda versién, en contra, se
ha perdido todo el aspecto de enriquecimiento textual, que es la parte que hace mds interesante este portal,
mis alld del enriquecimiento externo a la digitalizacién. Lo que era algo unico se ha vuelto uno mas de los
estupendos proyectos digitales que hoy pueden consultarse en la Red. Tanto la Bibliothéque national de
France como la British Library o la Library of Congress siguen siendo pioneras en experimentar nuevos
modelos de difusién y de interaccién con los usuarios. En el dmbito hispdnico, tanto en Espafia como en
América, seguimos aferrados a los modelos del incunable del hipertexto, como esta segunda versién pone
de manifiesto, que prima de nuevo la acumulacién de informacién a la experimentacién en busca del
conocimiento.
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Un proyecto digital textual que estaba llamado a ser modelo de otros tantos, un proyecto
digital nacido de una de las Bibliotecas Digitales Virtuales mas prestigiosas del momento no
podia dejar a un lado la calidad textual de los materiales ofrecidos. y asi es como comienzo a
formar parte como Asesor cientifico del mismo, en sus tltimas fases. Y es asi como puedo dirigir
al equipo informitico y bibliotecario para poder disefiar una nueva experiencia de doble acerca-
miento al cédice y al texto, es decir, a la informacién y a la interpretacién en un mismo espacio.

De este modo, el Quijote interactivo permite, o al menos permitia, tanto un acceso al testi-
monio como al texto que ha transmitido:

a) Testimonio: digitalizacién del objeto, del libro impreso, con una magnifica reproduc-
cién que permite activar la herramienta de un “zoom” para ver con detalle las paginas
impresas®.

b) Texto: Transcripcion critica, realizada por mi para esta edicién, y que se relaciona linea
a linea con el impreso original. Esta transcripcién posibilita, ademds, insertar un bus-
cador que permite al usuario llegar a la parte del texto que quiere mis alld de la lectura
secuencial que impone el libro analdgico.

Con el Quijote interactivo —gracias a que contdbamos con una financiacién adecuada, y un
equipo interdisciplinar que aportaba al conjunto lo especifico de su conocimiento, desde infor-
miticos, programadores, bibliotecarios y fil6logos— quisimos ofrecer una respuesta, un nuevo
camino de relacién entre las Bibliotecas Digitales Virtuales —que han visto su desarrollo en
los dltimos decenios y que se justifica en la digitalizacién de los testimonios conservados—y
las Bibliotecas Digitales Textuales, que parten del total conocimiento del texto para asi poder
comprenderlo tanto en su génesis como en su transmisiéon. Un modelo hibrido que diera
tanta importancia al testimonio (la versién facsimil digital) como al texto que transmite (la
transcripcion critica). En el Quijote interactivo era tan importante hacer accesible digitalmente
un determinado objeto tinico como lo es uno de los escasos ejemplares de la princeps que se
conservan, como el texto que este particular testimonio ha transmitido.

Un modelo hibrido que, lamentablemente, no ha tenido su desarrollo en otros proyectos
similares, y que, incluso, se ha silenciado en la segunda version del proyecto en el 2015, cuando
ya ningun filélogo ha estado dentro del nuevo equipo formado para tal efecto. Una oportunidad
perdida. Un paso atréds en nuestra disciplina.

4.CUARTO DEBATE: ;QUE PUEDE APORTAR LA FILOLOGIA DIGITAL AL
DESARROLLO DE LAS HUMANIDADES DIGITALES?

La gran revolucién tecnoldgica —y vital- que hemos vivido en los dltimos decenios comenzé
con el paso de Internet a la web, es decir, el paso de interconectar los ordenadores gracias a una
serie de protocolos internacionales estandarizados, a hacer posible que se pudiera interconectar
la informacién que estos ordenadores albergaban. De la maquina al contenido. Nuestra propia
evolucién humanistica tiene que ir por el mismo camino: del objeto digitalizado al texto que
difunde, a la informacién que transmite, al conocimiento que posibilita.

Es mucho lo que hemos avanzado tecnolégicamente en los dltimos afios —y mucho mds
lo que seguiremos avanzando en los préximos —; es muy importante la experiencia que hemos
acumulado en los ultimos tiempos para no repetir los mismos errores ni lamentaciones en las

16 Al que el equipo informatico afiadié el sonido del paso de las paginas que se grabé a partir de los mismos
originales, y que, desde su presentacién en el 2010, es uno de los aspectos mds comentados por los usuarios
de la plataforma que se cuentan por millones.

30



El texto ante el desafio digital: ;Nuevas perspectivas de andlisis?

mismas carencias; y sobre todo, ahora tenemos a nuestra disposicién no solo la metodologia
ecdética, sino que, por primera vez, se pone en nuestras manos el material digitalizado de buena
parte de los testimonios conservados de nuestras obras cldsicas, base esencial para poder plan-
tear las “hipétesis de trabajo” de nuestro texto critico. Nunca hemos contado con herramientas
mas perfeccionadas para completar la primera fase de toda edicién critica: las “fontes criticae”,
asi como se perfeccionan herramientas digitales que nos ayudardn en la “collatio”, tanto externa
como interna de nuestros testimonios.

Pero ademis de las herramientas que permiten seguir profundizando en hacer accesibles
muchos de estos materiales, como son las bases de datos textuales, bibliogréficas o iconograficas
o las bibliotecas digitales virtuales, se hace necesario volver la vista al ambito de la experimen-
tacion de nuevos modelos editoriales de nuestras obras cldsicas, que tendrin que concretarse en
ediciones digitales criticas, recogidas en novedosas Bibliotecas Digitales Textuales, que estdn
todavia por idearse y difundirse?.

Tres ambitos de estudio estin demandando en la actualidad una respuesta por parte de
la Filologia Digital, y solo desde los centros universitarios, con todo el apoyo de bibliotecas y
archivos, puede llevarse a cabo:

1. Porun lado, la creacién de plataformas de edicién estandarizadas donde se pueda, de una
manera sencilla y normalizada —siguiendo el modelo de la difusién de los blogs y de sus
plantillas de edicién—, tanto introducir nuevos textos editados como establecer relaciones
entre estos y los testimonios digitalizados, las transcripciones y presentaciones criticas, la
“vario lectio”, que documentan y, por supuesto, nuestra hipétesis de trabajo del texto critico.

2. Por otro lado, se hace necesario crear estindares y modelos necesarios para convertir
en una realidad uno de los principios de la critica textual neo-lachmanniana: la edicién
critica como una “edicién en el tiempo”, para asi poder conocer e implicar dentro de
nuestra edicién no solo los materiales pertinentes de nuestro texto critico (testimonios,
varia lectio, aparatos de variantes...), sino también las conclusiones a las que han llega-
do los lectores y editores del pasado y aquellas otras que puedan formular los lectores y
editores del futuro, asi como nuestros propios cambios y replanteamientos criticos. Es
importante que en la edicién critica digital se deje huella del proceso filolégico para su
configuracién, pero también del proceso de su lectura y recepcion.

3. Y por ultimo, por solo poner en evidencia un campo nuevo, se hace necesario establecer
los protocolos necesarios para que los distintos tipos de lectores puedan acceder a la
informacién textual segln sus intereses particulares en cada momento, implicando en
la edicién critica digital no solo los materiales que han llevado al editor a su hipétesis de
trabajo, su propio texto critico, con todos sus aparatos de variantes y de andlisis filolégico,
sino todas las herramientas digitales para sacarle el méaximo partido a cada edicién, a
ampliar las fuentes de informacién para futuras investigaciones. Una edicién que, de
este modo, pasa de ser un producto tnico para formar parte de una Biblioteca Digital
Textual, cuya naturaleza vaya mds alld de la simple acumulacién de objetos (analégicos o
digitales) en estanterias, indices, para convertirse en una herramienta eficaz para encon-
trar novedosas informaciones que nos lleven a seguir avanzando en el conocimiento.

17 Y dejo a un lado en mi argumentacion, porque nos llevaria a terrenos que mereceria un estudio particular,
la edicién de los textos digitales actuales, la literatura digital que se estdn escribiendo desde hace decenios,
y que necesita de nuevos modelos metodoldgicos a los que tenemos que dar respuesta en un corto plazo
de tiempo, a no ser que queramos condenar a la desaparicién de muchas de estas obras. Lamentablemente,
muchos de los investigadores que se dedican a este campo carecen de la formacién filolégica bésica para
llegar a plantearse los problemas cientificos de su disciplina.
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¢Las ediciones digitales del futuro se parecerdn a las que ahora manejamos, a las que nos
hemos acostumbrado en este ultimo siglo, a partir de las propuestas nacidas de su medio de
difusién habitual, como es el libro impreso? En su contenido, sin duda, no habrd muchos
cambios y los avances filolégicos realizados en los ltimos siglos se veran respaldados por nuevas
herramientas. Pero no me cabe ninguna duda que serdn diferentes en su presentacién, recupe-
rando para las ediciones criticas, para la labor filolégica el papel predominante y protagonista
que ha tenido y tuvo en el momento de esplendor de las humanidades. Las nuevas ediciones
digitales, las nuevas bibliotecas digitales textuales no se limitarin a un determinado tipo de
lector —erudito, cientifico, académico- sino que en ellas se volverd a recuperar la centralidad de
los textos, de su transmision, de su recepcién, acompafiados de todos los materiales pertinente
para poder contrastar y comprender las teorias e hipétesis de trabajo ahora defendidas y difun-
didas, ya sean estas textuales, lingtisticas o literarias. El lector se ha de colocar, como sucede en
la Sociedad de la Informacién y del Conocimiento, también en el centro de las nuevas ediciones
digitales, la «arquitectura de la participacién» es uno de los grandes desafios a los que tenemos
que dar respuesta en estos momentos.

En mi libro del afio 2012, Elogio del texto digital (Madrid, Fércola) acufié el término de
“segunda textualidad” con la intencién de dar nombre a la nueva realidad textual que estamos
viviendo en el mundo digital. Un mundo hibrido como el que los estudiosos que se han acerca-
do ala oralidad intentaron definir qué sucedia en el siglo XX, cuando comenzaron a hablar de
una “segunda oralidad”: una oralidad que comparte un canal (la voz), pero que por imposicién
tecnoldgica de los nuevos medios (radio, cine, television...), parten de un discurso escrito. No
una oralidad que se va componiendo en el mismo momento de su representacién y que solo
se conserva en la memoria de sus oyentes; sino una oralidad que da voz a un escrito y que es
posible archivar, grabar y, por tanto, recuperar en cualquier momento.

Un “lector electrénico”, un e-reader, como puede ser el Kindle de Amazon, con su tinta
electrénica, es imagen de ese deseo de imitar en el medio digital formas y modos de escritura y
lectura propias del mundo analégico impuesto por la industria editorial a partir del siglo XIX.
Pero la escritura digital, el texto digital va mds alla de un simple cambio de canal, de lector.

Como se ha visto hasta ahora, la mayor parte de nuestros esfuerzos han estado volcados en
transferir al medio digital los objetos culturales (los testimonios) del medio analdgico, ya sea
mediante la mera reproduccion (digitalizacién) de los objetos, como se aprecia en las Bibliotecas
Digitales Virtuales (Biblioteca Digital Hispédnica, Gallica o Google Libros), o ya sea adaptin-
dolos e introduciendo algunas mejoras, como notas, apoyo iconografico, bibliografia o enlaces
(Biblioteca Digital Mundial, o Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes). Pero ahora ha llegado
el momento de sacarle partido a las nuevas posibilidades que ofrece el “texto digital”, que, en
apariencia, se presenta con los principios de la tecnologia de la escritura (tal y como se impuso
en la Grecia de los siglos VII y IX a. d. C.), pero que contiene una doble capa matematica,
digital, que permite rescatar algunos de los aspectos propios de la oralidad: este es el campo de
desarrollo de la “segunda textualidad”.

En este sentido, la Filologia Digital se presentan como la disciplina cientifica adecuada
para aunar el conocimiento y la experiencia de la metodologia contrastada de la Filologia con
las nuevas posibilidades de afinar herramientas y resultados gracias a las tecnologias digitales,
y los nuevos canales de informacién y conocimiento que se han creado.

La Sociedad de la Informacién y del Conocimiento, esta sociedad de la segunda textualidad,
donde los limites entre escritura y oralidad se han roto, necesita saber escribir, saber expresarse,
saber convencer, saber organizar el pensamiento, saber crear nuevas estructuras textuales. .. y
hacerlo ademas accesible a una comunidad cada vez mds exigente e interactiva.
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El reto de la Filologia Digital es doble: por un lado ha de mirar al pasado y establecer
modelos para editar y dar a conocer los textos que se han compuesto y difundido en otros
tiempos —y cuyos testimonios conforman la base de las Bibliotecas Digitales Virtuales que han
de ser un medio y nunca un fin—; y por otro, ha de estar abierta a la edicién y difusion de la
literatura digital que se estd creando y difundiendo en este momento, una mirada del presente
hacia el futuro.

Y ain mas. El desafio que se les presenta a los mds jovenes, a los que pasamos el testigo los
investigadores de mi generacién —y de las generaciones anteriores-, es conseguir transformar
toda esta informacién que hemos puesto en sus manos en conocimiento. Desafio al que solo
se podrd dar respuesta desde la Universidad, desde los centros de investigacion, siempre que la
Universidad sea capaz de recuperar el espacio de experimentacién y de vanguardia cientifica
que le ha asignado tradicionalmente la sociedad, y que en la Sociedad de la Informacién y del
Conocimiento parece (y solo parece) haber perdido.

¢Estamos a las puertas de una tercera textualidad?

5. QUINTO DEBATE: ;UNA TERCERA TEXTUALIDAD A LA VUELTA DE LA
ESQUINA?

Permitanme que lo repita una vez mds, por si acaso no lo hubiera dicho con suficiente énfasis
en las paginas precedentes: uno de los grandes retos de los préximos afios es transformar toda
esta informacién digital en la que vivimos —la que hemos digitalizado del pasado y la que se
genera a cada segundo de nuestra vida- en conocimiento. La realidad virtual, los nuevos modos
sensoriales de interaccién con las maquinas —donde el ratén y el teclado se han quedado obsole-
tos—y los novedosos modos de visualizacién de los resultados cientificos asi como de los datos,
que nos permitirdn llegar a nuevas fuentes de informacién dibujan un presente-futuro que
solo podrd ser transitado por los innovadores digitales, por esos jévenes que han construido su
capacidad de comprender el mundo muy lejos de nuestras estructuras educativas tradicionales,
las que se conformaron en una cotidianidad analdgica.

Si el primer cambio de paradigma digital fue el tecnolégico, que puso a nuestra disposicién
nuevos modelos de acceso, difusién y preservacién de la informacién, desde los enormes orde-
nadores corporativos hasta los ordenadores personales, terminando en nuestros smartphones,
mucho mids potentes que la tecnologia que nos asombré hace unos treinta afios; si el segundo
cambio de paradigma fue el de “uso”, cambiando las estructuras de los esquemas de comunica-
cién, en que ni el texto ni el autor se colocaban en el centro, espacio que fue ganando el receptor;
en estos tiempos tenemos que estar preparados para un tercer cambio de paradigma: el de la
transformacién de informacién en conocimiento, el verdadero cambio, que permitird disefiar
no solo modelos cientificos de conocimiento actual o acceder al de otras épocas, sino también
disefios de nuestros modelos de sociedad, de politica, de economia; de relaciones personales e
institucionales, en una palabra. Y si no lo hacemos nosotros, otros vendran que lo harin.

Un cambio que nosotros, los que ahora ocupamos los espacios del reconocimiento a los afios
de trabajo, no podemos liderar, pero si que debemos acompafiar porque los nuevos tiempos
para crear nuevos conocimientos deben anclarse en el conocimiento del pasado, ese que se
ha ido transmitiendo y mejorando en los tltimos siglos. “La cosa es mds loada cuanto mis es

enmendada”, se decia en el Libro de cavallero Zifar alla por principios del siglo XIV.

Un buen ejemplo de este cambio de paradigma es el proyecto Estilometria TSO?, realizado
por un prestigioso estudioso de los textos teatrales de los Siglos de Oro, como es German Vega,

18 http://estilometriatso.com/ (fecha de consulta el 10 de octubre de 2020).
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y un joven y brillante investigador, conocedor de mil secretos del mundo digital y filolégico:
Alvaro Cuéllar Gonzilez. La estilometria es una disciplina que estudia la relacién de los textos a
partir de algunos rasgos de estilo propio de un autor. Gracias a las posibilidades de la tecnologia
digital de utilizar cantidades de informacién impensables en otro medio, se ha afinado mucho
esta metodologia, que, ademis, en este proyecto presenta los resultados de una manera muy
clara, con mapas de afinidades, que hace todo mds visible y comprensible con solo una mirada.

Pero una “mirada” que necesita del conocimiento previo de los textos, de su tradicién, de su
problematica, de sus limitaciones. Por eso, en este nuevo paradigma digital que se impondra
en los préximos decenios en la Filologia Digital, no debemos limitarnos a la espectacularidad
de los modos de representacién de la informacién o a los cantos de sirena de los “big data”,
de que el uso de enormes cantidades de informacién conlleva un acercamiento mds preciso al
conocimiento, por solo citar dos de los grandes peligros. Estd en nuestra mano, en la conjuncién
de “seniors digitales” y de “juniors digitales”, poner las bases para que este nuevo paradigma
digital se realice en conjuncién con el conocimiento del pasado y no como oposicién o a
espaldas a é1. Y solo se conseguira si entre todos animamos a que estos proyectos e ideas de los
innovadores digitales tengan una mayor presencia en nuestros centros académicos, proyectos
de investigacion y congresos, como el que ahora estamos celebrando en Toledo.

La comunidad cientifica tiene que volver a liderar la innovacién en Filologia Digital, més
alla de los procesos de digitalizacién o de la reutilizacién préctica de sus resultados. Solo asi la
Filologia Digital habra venido para quedarse. Solo asi no se verd abocada a convertirse en una
disciplina auxiliar a otras afines.

¢Nuevas perspectivas de andlisis?

Las metodologias del pasado han de ser los cimientos de la Filologia Digital, pero siempre
sabiendo que nuestro desafio no es preservar en el mundo digital lo que hemos aprendido o
las estructuras de pensamiento que han regido el mundo analdgico en los dos dltimos siglos
(que nada tienen que ver con los de épocas anteriores).

La tercera textualidad estd llamando a nuestras puertas. Es un grave error, como lo estd
haciendo la Universidad espafiola, mirar a otro lado y no aceptar el desafio. Ha llegado el
momento de volver a cambiar los aires de la financiacién y apostar por la innovacién y la van-
guardia de las Bibliotecas Digitales Textuales en franco didlogo con la preservacién y difusion
de nuestro patrimonio, como se ha conseguido hacer con las Bibliotecas Digitales Virtuales, que
han de hacer el esfuerzo de poner sus materiales a disposicién de la comunidad cientifica, los
filélogos digitales que somos los cientificos que conocemos, como ningun otro, la complejidad
del texto y el desafio digital al que todos nos enfrentamos, en este momento de oportunidades
e innovaciones que nos ha tocado vivir.

Y de la mano del padre Busa, me gustaria acabar con una recomendacién a los mis jévenes,
presentes en nuestro Congreso:

Es el momento de hacer una recomendacién a los jévenes: no meter vino viejo en odres
nuevos; tened en cuenta que la informdtica no estd para hacer las mismas investigaciones
de siempre con los mismos métodos de antes, pero con mds velocidad y, quizds, con menos
esfuerzo humano. La informatica obliga a dos cosas: primera, la invencién de nuevas estra-
tegias de investigacién, adecuadas a las posibilidades de este instrumento; y segundo, obliga
a un trabajo humano mds intenso, mds condensado, en niveles intelectuales superiores.

Nuevos tiempos. Nuevos retos. Nuevas oportunidades adaptando las metodologias que se
han ido construyendo en el pasado a los desafios del presente para asi seguir construyendo el
futuro.
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RESUMEN

El mundo de lo digital nos remite con frecuencia a entornos visuales fluidos, desde la doble
vida de la trilogia Matrix (dirigida por las hermanas Wachowski y de cuyo estreno se ha cum-
plido recientemente el vigésimo aniversario) al uso de la realidad aumentada en dispositivos
moviles y gafas tridimensionales, tan extendidas en contextos culturales diversos, por poner
algunos ejemplos. Pero, también puede remitir a presencias muy tangibles del dmbito del
patrimonio monumental, terreno sobre el que tenemos experiencia en el Centro de Estudios
de Castilla-La Mancha por nuestra labor de digitalizacién de fondos y su difusién en Internet.

En este texto proponemos un estudio de caso: el analisis de cémo se custodia y difunde la
imagen digital de un monumento icénico para la ciudad de Toledo, 1a Puerta del Sol. Haremos
un recorrido de amplitud geogrifica y cronoldgica para poder recalar en diferentes instituciones,
cuyos repositorios y redes sociales custodian fotografias en soporte digital de este acceso a la
ciudad y permiten analizar los cambios sufridos en el tiempo. Asi pues, proponemos un escena-
rio de encuentro entre la piedra, los bits y la red de redes para reforzar la potencia documental
de la fotografia, otrora analégica, ahora digital.

PALABRAS CLAVE: Patrimonio fotogrifico, Patrimonio monumental, digitalizacion,
redes sociales, Toledo, Castilla-La Mancha.

ABSTRACT

The digital world often takes us to immaterial visual environments. From the double life
of the Matrix trilogy (directed by the Wachowski sisters and recently released on its 20th
anniversary) to the use of augmented reality in mobile devices and three-dimensional glasses,

1 Estainvestigacion se ha realizado en el marco del Grupo de Investigacion CONFLUENCIAS, 2020-GRIN-
29109 (Universidad de Castilla-La Mancha) y del Proyecto de investigacién SBPLY/19/180501/000253
Patrimonio fotogrdfico de Castilla-La Mancha (Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha). https://
www.uclm.es/centros-investigacion/ceclm/recursosinvestigacion/patrimonio_fotografico_clm.
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which are widely spread in different cultural contexts, just to give a few examples. However, it
can also refer to very tangible presences in the field of monumental heritage, a field in which
the Castilla-La Mancha Study Centre has experience due to the work in digitising collections
and disseminating them on the Internet.

In this text we propose a case study: the analysis of how the digital image of an iconic
monument for the city of Toledo, Puerta del Sol, is safeguarded and disseminated. We make a
tour with a wide geographical and chronological scope in order to visit different institutions,
whose repositories and social networks hold photographs in digital format of this city gate
and allow us to analyse the changes suffered over time. Thus, we propose a point of union
between the stone, the bits and the network of networks to reinforce the documentary power
of photography, once analogical, now digital.

KEYWORDS: Photographic heritage, monumental heritage, digitalization, social net-
works, Toledo, Castilla-L.a Mancha.

INTRODUCCION

Elviajero francés Theophile Gautier se referia en 1840 a la Puerta del Sol con estas palabras:

Entramos en la ciudad llenos de ansia y deseo, curiosos y excitados, por una magnifica puerta
drabe con un elegante arco sostenido por columnas de piedra, coronando de bolas y adornado
con inscripciones del Cordn; esta puerta se llama la Puerta del Sol y se dibujan sus contornos
admirablemente sobre un cielo intensamente azul. En nuestros climas brumosos es dificil
darse cuenta de estos contrastes de color y esta rudeza de contorno, por lo que todo lo que
diga parecera exagerado (Gautier, 1998: 187).

Su descripcién acercaba al lector una representacion que hoy habria sido ficilmente reem-
plazada por una fotografia. En efecto, la imagen digital de este monumento harto conocido serd
el objeto de andlisis en este texto, pero antes de entrar por esa puerta debemos referirnos a la
trayectoria del Centro de Estudios de Castilla-L.a Mancha en la construccién del patrimonio
digital y digitalizado (CECLM).

El CECLM es un instituto de investigacién dependiente de la Universidad regional que
vertebra su actividad también en torno a otros dos ejes: la documentacién y la difusién del
patrimonio fotografico y bibliografico castellanomanchego. Desde esa triple vocacién se apostd
por facilitar a los usuarios documentacién virtual a través de Internet en fecha tan temprana
como el aflo 1998. Ese repositorio original contenia libros digitalizados, publicaciones seriadas,
webs temdticas y sumarios de revistas, asi como una inicial coleccién fotogrifica (ver Figura 1).
Fuimos pioneros en la digitalizacion del patrimonio hemerografico y su volcado a la Red con
acceso universal y gratuito desde aquel mismo afio: E/ Azuer (1925), Pueblo Manchego (1925-
1930), Renovacidn.: semanario independiente (1930-1931), Vida Manchega (1912-1920) y La Voz del
Distrito (1923-1933). Estas publicaciones, asi como colecciones completas de revistas de estudios,
fueron escaneados y convertidos al estindar .pdf, aunque en aquella fecha tan temprana las
consultas que se hacian en linea no permitian la bisqueda inteligente de palabras gracias al
OCR. Desde sus inicios, la presencia en Internet de nuestros fondos tuvo una muy favorable
acogida entre los investigadores y el publico en general. Asi, lo recogia, por ejemplo, Antonio
Checa, al indicar que se trataba de:

Un proyecto muy sugestivo... la creacién de una amplia serie de recursos virtuales de las cinco
provincias castellano-manchegas. El investigador tiene a su disposicién incipientes recursos sono-
ros videogrificos y fotogréficos, pero sobre todo la hemeroteca virtual... El proyecto crece mes
a mes y supone una valiosa aportacion para el historiador de la comunicacién (Checa, 2004: sp).
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Por lo que se refiere a los fondos fotograficos, pusimos un especial empefio en los
ephemera vinculados a la representacion iconografica del Quijote, en consonancia con una
linea prioritaria de investigacién que todavia mantenemos, asi como también empezamos
a mostrar webs temadticas. Fue el caso de una galeria con registros sobre la Guerra Civil
en Castilla-La Mancha, gracias al convenio de colaboracién con la Biblioteca Nacional
de Espana, institucién referencial hoy en dia que en esos momentos todavia no habia
abordado la disposicién publica en linea de sus fondos digitalizados (en el 2004 arrancaba
la Biblioteca Digital, germen de la futura Biblioteca Digital Hispénica, 2008). La acogida
entre los usuarios fue ciertamente gratificante, puesto que en 20035 ya habiamos recibido
mis de 111 000 visitas a la web del CECLM. En la actualidad, el acceso a nuestros fondos
se hace a través de la Biblioteca Virtual, soportada con tecnologia Pandora, con protocolo

OALl y recolectado por Hispana y Europeana>.

4E3 K=} B~ & web_archive ong/web/20010123220100/NMp: fawrw.ucim. os/cecim) CRA A AR ARDH~ J O
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Figura 1. Repositorio digital del CECLM en 1998.
Fuente: web.archive.org (Consulta: 12-9-2020)

Ademis, el Centro fue una de las primeras instituciones publicas espafiolas que aposté por
la red Flickr para compartir una extensa seleccién de sus recursos fotograficos, a la que nos
unimos en el afio 2012 después de muiltiples consideraciones y con la Biblioteca del Congreso
de Estados Unidos como modelo de referencia. En nuestro perfil aprovechamos algunas de
las posibilidades que la plataforma brinda, como la geolocalizacién (Almarcha, Ferndndez,
Villena, 2014)3.

Por otra parte, documentalistas de 4mbitos muy dispersos han encontrado en los fondos
del Centro de Estudios recursos idéneos para sus proyectos. Asi, podemos mencionar ambitos
tan diferentes como la asociacién cultural Falla Félix Pizcueta-Cirilo Amorés de Valencia,
que nos pedia la imagen fotografica del primer premio en 1905; la serie de Television Espafiola

2 https://ceclmdigital.uclm.es (Consulta: 12-9-2020). Debemos indicar que el CECLM contribuye al
crecimiento de esa gran biblioteca digital que es Europeana. Por ejemplo, en 2016 éramos el séptimo
contribuyente espafol.

3 https://www.flickr.com/photos/ceclm/collections/ (Consulta: 12-9-2020). En esa fecha, nuestro perfil en
Flickr acumulaba més de 8 millones de visitas. También compartimos nuestras colecciones diariamente en
Facebook, Instagram y Twitter.
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E] Ministerio del Tiempo, para la ambientacién grafica de un episodio dedicado al Quijote
(ver Figura 2); o el diario E/ Pais que reproducia un registro de “Foto SAN” (Angel Sénchez
Jiménez) en el monogrifico reciente dedicado al Valle de los Caidos con motivo de la exhu-
macién del dictador (Falla Félix Pizcueta, 2018; TVE, 2016; Aunién, 2019).

Figura 2. Captura de un fotograma de la serie Ministerio del Tiempo. Detras del personaje que interpreta

a Cervantes se pueden ver imdgenes de ephemera con tema quijotesco procedentes del CECLM.
Fuente: https://www.rtve.es/alacarta (Consulta: 12-9-2020)

1.360 GRADOS. METAFORA DE UN VIAJE DIGITAL

Volvemos al inicio para explicar el planteamiento de nuestra propuesta. Se trata de una
investigacion desarrollada expresamente para el IV Congreso de Humanidades Digitales,
coherente con la trayectoria del CECLM y nuestras propias lineas de trabajo en torno al
patrimonio cultural, con respecto a las cuales ha supuesto un nuevo reto. El titulo del texto
constituye, ciertamente, una suerte de metafora sobre el viaje digital que queremos recorrer en
las siguientes pdginas.

Una de las ventajas que genera este nuevo entorno es acercar el patrimonio a un publico
extenso, casi universal y con unos requisitos minimos, imprescindibles ciertamente, pero
menores que en lo tangible. Convencidos de que la senda digital (digitalizaciones en si,
reconstrucciones, virtualizaciones...) serd una alternativa para la preservacion del patrimonio
fisico, su difusién y acceso. Sobre esta reflexion teérica planteamos el andlisis de un elemento
que cuenta con la declaracién de Bien de Interés Cultural, ubicado, ademds, en una ciudad
declarada en 1940 Monumento Histérico Artistico y Patrimonio de la Humanidad en el
ano 1986. Vamos a analizar su imagen digital en todo el mundo haciendo un recorrido en
360 grados, gracias a los registros que ponen a disposicién de los internautas las diferentes
instituciones de la memoria (ver Figura 3). En este sentido, debemos aclarar que usamos
registros recuperables en la web, aun a sabiendas de que las instituciones conservan mds
piezas digitalizadas que son solo de uso restringido.
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Figura 3. Registro de la Puerta del Sol, Library of Congress

Fuente: https://www.loc.gov (Consulta: 18-10-2019)

¢Por qué hemos elegido la Puerta del Sol? El monumento se sitGa en una poblacién de
referencia mundial para el patrimonio cultural, que cuenta con una de las declaraciones mds
antiguas como se acaba de mencionar. Ademds, es un elemento bastante identificable dentro
de la ciudad, protegido desde fecha temprana (1878) y que, aunque parezca inmutable a los
ojos del viajero del siglo XXI, ha variado en el tiempo. Entendemos, también, la puerta como
simil de una entrada a un nuevo mundo, el de los bits; y, finalmente, por qué no, hay en nuestra
eleccién un guifio a la sede fisica que acogié el Congreso.

Una primera problemadtica a la hora de trabajar con estas plataformas es que los diferentes
programas de catalogacion devuelven registros también de manera diferente, con lo que se
complica tanto el acceso como el andlisis. Asi, frente a la completa informacién que suminis-
tra la consulta en el catdlogo de la Biblioteca del Congreso de Estados Unidos, encontramos
situaciones muy diferentes en otros centros, como es el caso de la base de datos de bienes
declarados en el Ministerio de Cultura y Deporte de Espaiia, en cuya ficha no se muestra
ninguna imagen fotogréfica. Por el contrario, en el dltimo afio se ha mejorado notablemente
la informacién ofrecida por la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. La ficha corres-
pondiente a la Puerta del Sol ha pasado de un contenido estrictamente turistico a una visién
mucho mds completa y enriquecida con abundante material grifico de todo tipo. La deuda
con el modelo andaluz (IAPH), pioneros en este campo, es evidente. Se proporcionan datos
sobre la declaracién, documentos diversos, plantas, alzados y seccién del monumento, asi como
tomas desde diferentes enfoques y de gran teatralidad algunas de ellas. Con todo, la Junta
no ha homogenizado todas sus entradas en cuanto a variedad informativa se refiere: frente a
algunas enriquecidas con fotogrametrias, capturas hechas desde dron y geolocalizacién, otras
siguen orientando su discurso Unicamente hacia lo estrictamente turistico (Bafio de la Cava

de Toledo, por ejemplo).
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Figura 4. Base de datos de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. Fragmento del registro.
Fuente: https://cultura.castillalamancha.es (Consulta: 18-10-2019)

No debemos olvidar algunas dificultades metodolégicas afiadidas a las ya indicadas. Asi, la
dispar calidad de los registros digitales en si. Por ejemplo, el tamafio diminuto de las imdgenes
y su bajisima resolucién que puede apreciarse en la figura 5, en la que aparecen las fotografias
que se muestran en Internet procedentes de la Biblioteca del Politécnico de Turin (a través de

Figura 5. Imégenes de la Puerta del Sol. Politécnico de Turin, Universidad de Navarra, Museo de

Fotografia de Cracovia. Nétese la escasisima resolucién de todas ellas.
Fuentes: https://www.europeana.eu/es/item/2048011/0ai_regione_piemonte_it_87998°q;
http://coleccionfff.unav.es/bvunav/ir8n/consulta/registro.cmd?id=1710);
https://zbiory.mhf krakow.pl/node/s5486#dcld=1571163909100&p=1 (Consulta: 18-10-2019)
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Europeana: jpg, 72 ppp, 2 kb), de la Universidad de Navarra (.jpg, 72 ppp, 6 kb) y del Museo de
Fotografia de Cracovia (.jpg, 72 ppp, 76 kb) que, incluso, se muestra con marca de agua, a pesar
de que se trata de una fotografia de J. Laurent, harto conocida y reproducida hasta la saciedad.
En otros casos, como el Georges Eastman Museum se dificulta claramente la transferencia del
conocimiento por el bloqueo de la descarga de la imagen; o, directamente, nos encontramos
con un objeto sujeto a fuertes restricciones econdmicas para su uso. Tal es la situacién de la
Agencia Getty, incluso cuando dicha fotografia estuvo durante afios en abierto en la revista
Life. En suma, intereses diversos y politicas institucionales cicateras estin empafando a veces
la potencialidad de lo digital para la difusién patrimonio.

2. PLATAFORMAS, CATEGORIAS, TECNICAS Y PROCEDIMIENTOS

Nuestro trabajo se basa en el andlisis de plataformas diversas: sitios institucionales (archivos,
bibliotecas, hemerotecas, museos y universidades), repositorios concebidos con esa intencién de
difusi6n del patrimonio digital (Europeana y CER.ES), bitécoras (que, en realidad, recopilan recur-
sos de otros sitios) y portales comerciales destinados a los coleccionistas. Alli hemos encontrado
diferentes categorias, procedimientos y técnicas con las que se ha representado la Puerta del Sol
y que son accesibles hoy en dia gracias a las diferentes estrategias adoptadas por sus responsables.

Arrancamos el recorrido con el dibujo, del que tenemos excelentes muestras en los repositorios
del Museo del Prado y de la Biblioteca Nacional de Espafia. Se trata, respectivamente, de “Apunte
de la Puerta del Sol de Toledo, 1840-1873” (Luis Pizarro y Librado, ldpiz compuesto sobre papel
avitelado) y de una pieza anénima en la que se muestra el detalle de una de las torres, un dibujo
sobre papel ocre fino en grafito, datado en 1877,y que pudo influir en algunas tomas fotograficas,
como la que encontramos en PARES de mediados del siglo XIX. El portal de archivos espafioles
proporciona una copia digitalizada con marca de agua que reitera esa disparidad de criterios en
los estindares adoptados a los que aludiamos anteriormente. También de Pizarro, pero en esta
ocasién una estampacioén para E/ Arte en Esparia (Imp. de Manuel Galiano, 1877), es el ejemplar
conservado en la Biblioteca Digital Hispanica que la BNE reproduce fielmente en su contexto
objetual. Volvamos al Museo del Prado porque es preciso reparar en el diptico con cuarenta y dos
vistas monumentales de ciudades que pint6 Pérez Villaamil (1833-1839), entre las que se cuenta,
desde luego, una de nuestra puerta. Es un claro ejemplo del salto cualitativo que supone la digi-
talizacion de bienes culturales, puesto que el acceso a una pieza de una belleza tal se multiplica
gracias a la Red. También en el Museo del Prado puede consultarse una fotografia con la que
ratificar que la restauracién de la ventana no se habia hecho todavia en 1865. Debida a Alfonso
Begué, uno de los pioneros de la fotografia en Toledo, esta albimina es una herramienta de gran
valor para la resolucién de problemas que plantean los falsos historiograficos.

El auge de la prensa ilustrada permitié una eclosién de la estampacién y la incorporacién
del monumento al papel, tanto en las publicaciones periédicas como en los libros. Por ejemplo,
podemos fijarnos en la litografia de Bachiller que conserva la Biblioteca Nacional o en la del libro
de viajes Through Spain: a narrative of travel and adventure Illustrated, de Samuel Parsons Scott,
1886, digitalizada por la British Library, que a través de un robot estd extrayendo las imagenes de
su catdlogo (al modo de Internet Archive) o, finalmente, en la del Rijksmuseum de Amsterdam.
Una busqueda selectiva en Europeana nos devolveria cualquiera de estas tres piezas.

Y de la estampacién a la fotografia, cuyos origenes se vinculan intimamente a dicho procedi-
miento. No puede olvidarse, en este sentido, la investigacién que condujo a Niepce a realizar lo
que se considera la primera fotografia de la historia. La técnica del pionero no cuajé, pero sila de
su socio, Daguerre. Obviamente, no podiamos eludir el registro daguerrotipico de la Puerta del

Sol. En el VIIT Encuentro de Historia de la Fotografia (Facultad de Humanidades de Toledo,
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2018) fue presentado un daguerrotipo desconocido del monumento gracias a la aportacién de la
profesora Maria de los Santos Garcia Felguera y el coleccionista David Blasco (fechado entre
1845 y 1855). Hasta que las Actas del Encuentro no se publiquen, el daguerrotipo no contard con
copias digitales de calidad y en detalle, aunque si es accesible ya por Internet gracias a la noticia
que apareci6 en la prensa dando cuenta del congreso cientifico (Almarcha y Villena, 2021).

Casi coetdneo al daguerrotipo es el valiosisimo calotipo de Tenison, realizado entre 1852 y
1853, hoy disponible para todos gracias a la Biblioteca Nacional de Francia (dentro del libro
Recuerdos de Esparia). Un soporte de tan extraordinaria fragilidad evidencia los beneficios de la
digitalizacién llevada a cabo por las instituciones publicas. La biblioteca francesa, a través de su
plataforma Gallica, fue pionera en este sentido al lanzar su web en 1997 y situarse en el origen
de Europeana. Actualmente muestra en linea casi 8 millones de objetos, con un presupuesto
en 2018 cinco veces superior al de la BNE.

De este modo, recalamos en otro de los viajeros que fotografiaron Toledo en el siglo XIX
y responsable, en buena medida, de la codificacién iconogrifica de la ciudad. A Clifford le
debemos varias imdgenes de la Puerta del Sol que recuperamos, para la ocasién, a través del
repositorio del Victoria & Albert Museum (1857). La navegacién por esta web es muy intuitiva
y la informacién obtenida es tan completa como precisa. Permite dreas de acercamiento, zonas
de descarga y obtencién de la ficha en .pdf. E1 museo britinico comercializa copias digitales
de su impresionante coleccién fotogréfica a precios elevados.

vt ab sl i,

Figura 6. Positivo anénimo de papel albuminado sobre soporte de cartén (hacia 1867).
Copia digital del CECLM.
Fuente: https://www.uclm.es/centros-investigacion/ceclm (Consulta: 18-10-2019)

44



360 grados en torno a una entrada. La Puerta del Sol de Toledo y su imagen digital

Una de estas fotografias nos muestra alguno de los diferentes procesos de restauracion
que se acometieron en la Puerta, de suerte tal que se convierte en si misma en un extraordi-
nario documento para el estudio evolutivo del monumento, al que fueron asociadas algunas
patologias como humedades, desplomes, crecimiento de elementos vegetales o pérdidas de
revocos. Igual de relevante es, en este sentido, la fotografia anénima de las obras acometidas
en 1867 conservada por el CECLM con los andamios instalados a tales efectos. Si ampliamos
la mancha se puede ver a los trabajadores, a quienes también es posible apreciar en otras tomas
de fecha posterior, como las del repositorio del Instituto del Patrimonio Cultural Espafiol, de
autorfa desconocida y fechadas a principios del siglo XX.

Estamos viendo cémo diferentes soportes fotograficos son susceptibles de convertirse en
objetos digitales. A la lista debemos afiadir el vidrio y el cristal. Por ejemplo, tal y como se mues-
tran en el IPCE las estereoscépicas de Augusto Arcimis (1900-1902) desde el flanco sur y desde
el lado norte, en las que también podemos comprobar restos de los trabajos de restauracion
que se acababan de practicar. Recuperamos estos registros gracias a Hispana. A propésito de
estos soportes, debemos sefialar que su digitalizacién puede conducir al error de mostrarlos de
manera especular. Tal es el caso, por ejemplo, de las fotos de Polentinos (1910-1915) en el IPCE
que, para alguien que no conociera el monumento, podria llevarle a error.

Y de Madrid a Rio de Janeiro. La Biblioteca Nacional de Brasil nos demuestra la problemdtica de
buscar una imagen en un libro que luego dificilmente es recuperada por los buscadores si previamen-
te nosotros no conocemos que dicha imagen estd contenida en el volumen. Traemos para la ocasion
el caso de Laurent, Obras de arte en fotografia de Espatia. 2. Monumentos y obras piiblicas (1860-1890),
cuya imagen digital muestra el estado fisico del objeto, con desgarros en la piel de la cubierta y la
presencia de humedades en el soporte de cartén. Sin duda, esta precisién del registro digital aporta
informacién relevante que en otras ocasiones se pierde debido a la manipulacién de la institucién.

En un dmbito bien diferente cabe situar aquellas plataformas dedicadas a la venta de obje-
tos de coleccién. Su sentido es comercial, pero no dejan de contribuir a la difusién digital del
Patrimonio y al acceso al mismo. El sitio britinico Akpool estd especializado en postales y en
octubre de 2020 recuperaba pocos items de la Puerta del Sol, inicamente 4. También muy pocos
en el aleman Ansichtskarten que solo ofrece una pieza, aunque se trate de un sitio muy rico
en postales. Muchos mads, hasta 377, en el magnifico portal belga de subastas, Delcampe. No
podia faltar eBay, el gigante americano, propiedad de PayPal: 132 objetos en nuestra buisqueda.
Y, finalmente, el sitio mas popular en Espafia: Todocoleccién, que ofrecia nada menos que un
total de 925+ A veces, los vendedores o las tiendas introducen marcas de agua o cartelas en las
imdgenes para que no puedan ser reventados los precios de los lotes que pueden incluir articulos
tan variados como postales, sellos o estampas. Buena parte de estos materiales se catalogan
habitualmente como ephemera y, entre ellos, podemos fijarnos en registros tan singulares como
billetes de loteria, recortables o banderines, algunos de los cuales han sido adquiridos por el
CECLM e incorporados a nuestra coleccién digital.

De todos ellos nos gustaria destacar dos casos muy particulares. Por un parte, una carta-
sobre editada por el Patronato Nacional de Turismo y pensada en el visitante extranjero como
muestra los tres idiomas en los que se reproducia el mensaje (francés e inglés, ademds del
espafiol). Pertenecia a la serie “Espafia, pais de arte y turismo”. El formato no debié cuajar en
el mercado, como tampoco lo hizo el de la siguiente muestra. Se trata de una tarjeta postal
fonogrifica de 1958 que incluye la cancién “Fumando espero” de J. Viladonat y Garzo, con
direccién musical del maestro Torroba y voz de Marta Santa Olalla (ver Figura 7).

4 https://www.akpool.de/suche; http://www.ak-ansichtskarten.de; https://delcampe.net; https://www.todo-
coleccion.net.
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ESPANA - PAlsS DE ARTE ¥ DE TURISMO

Figura 7. Carta-sobre y tarjeta fonografica. Afios 20 y 1958, respectivamente. Copias digitales del CECLM.
Fuente: https://www.uclm.es/centros-investigacion/ceclm (Consulta: 18-10-2019)

También podria hablarse de singularidad a la hora de referirnos a un procedimiento como
el cianotipo, una fotografia que se fija gracias al uso de polvo de hierro, en lugar de plata, y que
le aporta el reconocible color azul. En general, los ejemplos son escasos entre las colecciones
publicas y privadas, pero no podia faltar la representacién de nuestro monumento con dicho
procedimiento en el fondo digitalizado del CECLM. La vista es conocida, aunque el color
resulta extraordinariamente llamativo y le otorga una enorme belleza (ver Figura 8).

Figura 8. Cianotipo sobre papel. Principios del siglo XX. Copia digital del CECLM.
Fuente: https://www.uclm.es/centros-investigacion/ceclm (Consulta: 18-10-2019)
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Desde los origenes de la fotografia se empez6 a investigar con la visién binocular para
ofrecer imagenes de efecto tridimensional. Las estereoscopias requieren de un visor espe-
cial para conseguir dicho efecto y tuvieron un enorme éxito comercial entre las décadas
finales del XIX y las iniciales del XX, a partir de diferentes soportes, incluida la tarjeta
postal. Traemos, para esta investigacion, un magnifico ejemplo sobre papel traslicido, colo-
reado y agujereado a mano para realzar la iluminaciéon del monumento al ser visualizado
convenientemente, acercindose asi mds a la realidad. Internet no permite apreciar este

espectacular efecto, pero si percibir el elaborado gofrado con el que se adorna la cartulina
que da soporte a la imagen en si (ver Figura g).
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Figura 9. Estereoscopia: anverso y reverso. Entre 1855 y 1865. Copia digital del CECLM.
En el reverso puede apreciarse el coloreado manual que se le dio, a pesar del tiempo transcurrido.

Fuente: https://www.uclm.es/centros-investigacion/ceclm (Consulta: 18-10-2019)

Mas el contacto del gran publico con la Puerta del Sol digital quizas no proceda de ninguno
de los repositorios que hemos analizado en las paginas anteriores. Necesariamente hemos de
referirnos a esos probables primeros contactos que pasarian, probablemente, por Google image-
nes, Wikipedia, Flickr o Instagram. Es obvio que también son registros digitales del patrimonio
monumental que circula por la Red y que facilitan el acceso visual a un bien. Sin duda, esta es
una de las conclusiones mds claras a la que llegamos en este texto: el acercamiento al patrimonio
monumental que Internet ha posibilitado con la digitalizaciéon de sus representaciones icono-
graficas, fotogrificas y prefotograficas. De este modo, se estd dando cumplimiento a la Ley de
Patrimonio Histérico Espafiol de 1985 cuando se refiere a la necesidad de dar acceso a todos los
ciudadanos al patrimonio, algo a lo que modestamente hemos contribuido desde el CECLM.
El estallido de la pandemia del COVID-19 en la que seguimos inmersos ha demostrado, mas
que nunca, la necesidad de estas estrategias.
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Figura 1o. Fotografia del toledano Casiano Alguacil para su proyecto
Monumentos Artisticos de Espafia. Hacia 189o.
Copia digital de la BNE, recuperada a través de Europeana.

Fuente: https://www.europeana.eu/es/ (Consulta: 18-10-2019)
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RESUMEN

El objetivo de este estudio es ofrecer algunas pinceladas acerca del papel que desempeiia la
irrupcién de la inteligencia artificial en la literatura electrénica. Se expone un breve recorrido
por la historia de la literatura electrénica y su evolucién a lo largo de veinticinco afios.

Consideramos literatura digital o electrénica a aquellas creaciones literarias concebidas
desde su inicio para ser reproducidas en medios digitales, no como mero soporte contenedor,
sino como una tecnologia que las reviste de propiedades especificas. Este tipo de obras pierde
alguna de sus caracteristicas esenciales si se traspone al medio analégico.

Leonardo Flores, recogiendo la clasificacién de Katherine Hayles (2004) y de C.'T. Funkhau-
ser (2007) propone la existencia de tres generaciones de literatura electrénica con caracteristicas
propias. El mayor o menor nivel de difusién, asi como las herramientas tecnolégicas de las
que disponen los autores, marcan las diferencias mds importantes entre dichas generaciones.
No se trata en ningin caso de compartimentos estanco. Las obras y caracteristicas de estas
generaciones se solapan e interactian. En este articulo presentamos algunos ejemplos de los
diferentes papeles que desempefia la IA (herramienta, coautor, autor), y proponemos este hecho
podria suponer la antesala de una cuarta generacién en ciernes.

PALABRAS CLAVE: Inteligencia Artificial, Creatividad computacional, Literatura

electrénica, Humanismo digital, Memoria cultural, Interdisciplinariedad

ABSTRACT

Literary works created in the digital environment amended many resources, memes and
rhetorical figures inherited from analogue literature, in the same way that printed literature
did with previous traditions stored in manuscripts, scrolls and even oral literature. Emerging
technologies offer possibilities advocated by analogue authors which have now acquired a
corporeal nature. After around twenty years of digital literature, we begin the development of
working models of operation through established works and authors. throughout this study
we will endeavor to unravel the new reality of Digital Literature.
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Leonardo Flores’s made at ELO 2018 a proposal of three Electronic Literature generations
provided with different characteristics. The greater or lesser level of diffusion, as well as the
technological tools available to the authors, mark the most important differences between
these generations. In this article, we present some examples of the diverse roles that Al offers
(tool, coauthor, autor), and we propose this fact could be the prelude to a fourth generatios in

the making.

KEYWORDS: Electronic Literature, Global Literature, Vanguardism, Computational
Creativity, Al

INTRODUCCION

A mediados de la década de los 2000 inicié una investigacién sobre la poesia que publicaba
por entonces un pequefio grupo de autores en un formato apenas estrenado, denominado bita-
cora o blog. Me sorprendié comprobar el espacio de didlogo y colaboracién que se generaba
entre autores y lectores que formaban nano comunidades. Me recordaron las tertulias literarias
de los cafés de principios del siglo anterior. Todavia no se trataba de literatura electrénica
como tal, pero el medio en el que se desarrollaba investia a sus obras de propiedades especificas
(interaccion, yuxtaposicién de lenguajes, publicacién inacabada en constante creacién etc.).

A raiz de ello, indagué acerca de la memoria cultural y los motivos por los cuales en muchas
de esas bitdcoras se trasponian algunos poemas de nuestro canon literario y se actualizaban.
Cuando mis adelante se popularizaron redes sociales como YouTube y programas que facili-
taban creaciones en las que la imagen y el sonido de entremezclaban con el texto (Flash fue el
miés empleado por los creadores), el fendmeno se extendié ain mas. Por ello me centré en el
potencial creativo de la trasposicién en la literatura digital en espafiol'.

Una de las tareas mas arduas fue definir qué productos artisticos podrian considerarse como
tal. Lei cuantas obras de ese tipo de literatura llegaron a mi alcance en diversos idiomas. El
portal de literatura Electrénica Hispdnica del Instituto Cervantes, el blog de Félix Remirez,
Biblumliterarias y las colecciones de obras de la ELO (Electronic Literature Organization),
resultaron de enorme ayuda. Al leer/interactuar/ jugar con todas esas obras se me hizo patente
que compartian unas sefias de identidad comunes hasta llegar a la conclusién de que habia una
literatura digital global en la que ciertas propiedades y lineas temdticas eran comunes. Al mismo
tiempo y ahondando en el papel de la memoria cultural en funcién y la memoria dindmicas,
pude atisbar algunas propiedades especificas de la literatura electrénica en espafiol: la huella de
memes culturales, la importancia del texto, el peso de lo colectivo y la comunidad etc.

En la conferencia anual de la Electronic Literature Organization (ELO) de 2018 Leonardo
Flores expuso brillantemente la evolucién de la literatura electrénica a través de tres genera-
ciones basindose en los estudios previos de Katherine Hayles (2002, 2004). Katherine Hayles

1 Fruto de aquellas pesquisas fue un articulo “E-tertulias, E-vanguardias, E-juglaria: la poesia que se aloja en
las bitdcoras espafolas. Algunos ejemplos de remediacion del canon poético en estos blogs” en file:///C:/
Users/acuquerella/Downloads/20031-63761-1-PB.pdf.
http://www.cervantesvirtual.com/bib/portal/literaturaelectronica/. Recuperado el 27 de enero 2020.
http://biblumliteraria.blogspot.com/. Recuperado el 27 de enero 2020.

https://collection.eliterature.org/. Recuperado el 31 de enero 2020.

Las investigadoras Aleida y Jan Assmann tienen varias publicaciones al respecto (1988-2007-2008). Muy
interesante la divisién de la memoria cultural en dos categorias: memoria en funcién y en depésito. La
memoria cultural en funcién es viva y dindmica; la memoria cultural en depésito, memoria pasiva de una
sociedad, su archivo cultural a la espera de ser reactivado en cualquier momento. Andrew Hoskins (2017),
analiza algunos de los aspectos que han cambiado en la forma en que se forja la memoria cultural con la
irrupcién de internet. Recojo algunas de estas teorias en De/ café al tuit. Literatura digital una nueva van-
guardia (2018) en las piginas 16-44.
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en su discurso de apertura para en Simposio de Literatura Electrénica en 2002 UCLA habia
establecido el criterio de literatura electrénica de primera generacién. La denominé generacién
pre-web, con preeminencia del texto, basada en enlaces, hipertextual, con muchos paradigmas
propios del texto impreso. Mis adelante la rebautizé como generacién cldsica (Hayles, 2004).
La segunda generacién que Hayles sitta a partir de 1995 y que denominaria en 2008 como gene-
racién contemporanea, se basa en la web y comienza a incorporar multimedia e interactividad.
Leonardo Flores propone una tercera generacién, desde 2005 hasta el presente, que coexiste
con la segunda (al igual que la primera coexistié con la segunda) y utiliza las redes sociales,
las aplicaciones y la pantalla tictil. El grado de impacto en el pablico (de mds restringido a un
alcance masivo) y la accesibilidad de las herramientas tecnoldgicas tanto para autores como
para lectores, diferencian estos tres momentos de evolucién de la literatura electrénica, aunque
las tres generaciones se solapan, conviven e interrelacionan.

Tabla 1. Cuadro resumen de las tres generaciones de literatura electrénica propuestas por
Leonardo Flores (2018). Los ejemplos son mios.

Generacion clasica o primera | Generacién contemporinea o
generacion segunda generacién

Tercera generaci()n

Hasta 1995 A partir de 1995 Desde 2005

Utiliza redes sociales,
Se basa en la web y comienza aplicaciones, produccién y

Acceso limitado a los a incorporar multimedia e audiencias masivas, juegos de
ordenadores, publico reducido interactividad Twine (ficciones interactivas,
oesia de Instagram, memes de
_ 0 : Mayor difusién po¢ .
Pre-web, con preeminencia 4 imdgenes macro (imagen con

del texto, basada en enlaces,

. Herramientas mds accesibles ~ t€Xto superpuesto) etc.
hipertextual, con muchos

. . Flash
paradigmas propios del texto ( ) Los autores poseen mayores
impreso. Colaboracién entre artistas y habilidades digitales, las
programadores herramientas son mds

accesibles

Azul fuerte de Xavi Carrascosa

Como el cielo Ios gjos de Edith Bacterias argentinas de Santiago (2010)

Ortiz (2005
Checa (1995) ( ) 5000 palabras de Isaias Herrero
. . . Mitos muertos y suicidas de (2011) combina relatos, poesia
Vet de T Bserdf (000 Marla Jacarilla (2005) generada por ordenador, poesia

colaborativa, audios, videos

Propondremos en este capitulo la posibilidad de que esté tomando cuerpo una cuarta gene-
racién en la que el papel de la IA y la creatividad computacional alcanzan un protagonismo
cada vez mayor.

El objetivo de esta investigacién es principalmente exponer el papel que estd desempefiando
la inteligencia artificial en la literatura electrénica y mostrar ejemplos de su aplicacién en dife-
rentes obras. Asimismo, pretendemos enunciar algunos retos a los que se enfrenta la creatividad
computacional y apuntar su enorme potencial en el andlisis del proceso creador.

En cuanto a la metodologia empleada, por un lado, se ha realizado un exhaustivo trabajo de
descubrimiento y lectura de obras de literatura electrénica con especial interés en las produci-
das en espafiol. Fruto de ello fue la elaboracién del repositorio de literatura digital en espafiol
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Ciberia® (2015), exportado al repositorio CELL”. De modo paralelo se ha consultado el estado
de la cuestién en lo referente a la aplicacion de los avances en IA y el desarrollo de programas
que exploran la creatividad computacional. Hemos indagado en Pyzhon, uno de los lenguajes de
programacién mds populares actualmente en este dmbito, para poder comprender el lenguaje de
comunicacién hombre-mdquina. Finalmente se han seleccionado algunos ejemplos del modo
en que estos avances tecnolégicos se manifiestan en la literatura electrénica.

1. ELPROTAGONISMO DEL ORDENADOR EN LA LITERATURA ELEC-
TRONICA

El ordenador ha desempefiado diferentes papeles a lo largo de estos veinticinco afios de
andadura de la literatura electrénica. EI modo en que ha afectado a las creaciones artisticas ha
variado segun la implicacién de esta tecnologia en el texto y el modo en que el autor o autores
han concebido las obras desde su inicio.

En ocasiones desempena el papel de molde plataforma en el que alojar obras literarias de
nuestro canon (transposicién o remediation®). En este proceso los textos adoptan caracteristicas
y posibilidades de la nueva tecnologia, del mismo modo que lo hizo el rollo o el manuscrito
al surgir el libro impreso (también tecnologia). Podemos citar ejemplos como Poemas de agua
o Géngora wordzoys’ de Belén Gache, los video poemas de Oscar Martin Centeno Homenaje
a Miguel Herndndez Luis Rosales® o Una contempordnea historia de Caldesa” de Feliz Remirez.

Otras veces se erige en un medio con propiedades especificas que imprimen un cardcter pro-
pio* a las obras creadas para él: hipertextualidad, multilinealidad, fragmentarismo, hibridacién,
cardcter efimero, obras inacabadas, cocreacién, multimedialidad etc. En este caso hablamos de
literatura electrénica propiamente como tal.

El ordenador también se convierte en actor que interviene en la creacién en algunas obras:
invita, interviene, propone, genera una realidad virtual. Aparece en multitud de obras de litera-
tura electronica como un actor més que dialoga e invita al lector a participar en la lectura— juego
Podriamos citar el caso de VeloCitys, uno de los primeros poemas digitales en espanol, creado
por Tina Escaja entre 2000 y 2002.

El programa incluso invita al lector a ser cocreador. La ficcién interactiva (Azul/ fuerte+ de
Xavi Carrascosa) o las obras con diferentes itinerarios de lectura (Hotel Minotauros de Domé-
nico Chiape, por citar alguna), serian ejemplos de este hecho en obras de la segunda y tercera
generacion.

El papel de cocreador/ colaborador es el que nos ocupa en este articulo. El ordenador deja de
ser un medio, una plataforma, y se reviste de algunas propiedades que hasta la fecha habiamos
considerado exclusivamente humanas, tales como la capacidad de generar productos artisticos
originales. Los avances en este sentido nos permiten comprender cémo funciona la creatividad

6 http://repositorios.fdi.ucm.es/ CIBERIA/view/paginas/view_paginas.php?id=19&idpadre=32. Recupera-

do el 28 de febrero 2020.

https://cellproject.net/. Recuperado el 31 de enero 2020.

Bolter J y Grusin R. (2000)

http://belengache.net/gongorawordtoys/. Recuperado el 31 de enero 2020.

10 http://oscarmartincenteno.com/pagel/page22/index.html. Recuperado el 31 de enero 2020.

11 http://www.cervantesvirtual.com/obra/una-contemporanea-historia-de-caldesa/. Recuperado el 31 de
enero 2020.

12 Holzman (1997), Landow (2006), Ryan (2007), Roméro Lépez (2012).

13 Realizado entre 2000-2002: https://www.uvm.edu/~tescaja/poemas/hyperpoemas/velocity.php. Recupera-
do el 31 de enero 2020.

14 https://xaviercarrascosa.com/azul-fuerte/. Recuperado el 31de enero 2020.

15 https://www.domenicochiappe.com/hotel-minotauro/. Recuperado el 31 de enero 2020.
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humana y reproducir programas gracias a los cuales el sgffware actia como colaborador creativo
del escritor y no como mera herramienta. Es mas, algunos ejemplos de creatividad computa-
cional que mencionaremos logran arrojar productos artisticos generados automaticamente por
programas basados en la IA.

2. CREATIVIDAD COMPUTACIONAL

La creatividad computacional es un campo de investigacién enfocado principalmente al
estudio y disefio de programas cuyo comportamiento puede considerarse creativo. Es un esfuer-
zo multidisciplinario que se basa en investigacién de IA, la ciencia cognitiva, la antropologia
social, la filosofia y las artes (L6pez de Mantaras, 2017).

A través de los programas de creatividad computacional se intenta recrear la creatividad
humana en musica, literatura, pintura, fotografia etc., mediante inteligencia artificial. Se refiere
tanto a herramientas de apoyo al artista como a programas de generacién automética mediante
algoritmos. Este campo de investigacién nos ayuda a profundizar en el conocimiento de las
estructuras mentales que operan en la creatividad humana al tratar de reproducirlos (lo mismo
que los bots se apoyan en los estudios sobre adquisicion del lenguaje y los enriquecen).

Sefialaremos algunos ejemplos que pueden apuntar en qué medida afecta el desarrollo de
este campo a las creaciones de literatura electrénica en general y mds concretamente en espafiol.

2.1. APLICACIONES DE I.A INTELIGENCIA ARTIFICIAL EN LITERATURA ELEC-
TRONICA

Las apps para escritores pueden convertirse en una herramienta til para el creador, de la
misma manera que programas como Photoshop asisten a los fotdgrafos.

Un ejemplo seria Inform;. Se trata de un sistema de desarrollo de ficcién interactiva dis-
ponible para Windows, Linux, MacOS y Android. Permite programar el relato utilizando la
sintaxis del lenguaje natural en inglés. Se trata de una herramienta que facilita la creacién de
ficcién interactiva sin dominar la programacién. Es una alternativa mds moderna a Tawine.
Rerites o Rimador.net, otras aplicaciones que ayudan a generar poemas acrésticos. Se trata de
una combinacién de algoritmos matemadticos, reglas gramaticales y frases prefabricadas que
permite rimar y crear estrofas peculiares.

El escritor californiano Robin Sloan disefié en 2018 su propio sofware como asistente de
escritura. Lo entrend primero a través de Internet Archive con una base de datos de textos extrai-
dos de varias revistas de ciencia ficcién. Como el resultado era limitado, lo alimentd con obras
de John Steinbeck, Dashiell Hammett, Joan Didion, Philip K. Dick y otros; poemas de Johnny
Cash; historias orales de Silicon Valley; viejos articulos de Wired; el boletin del Departamento
de Servicio de Pesca y Fauna Silvestre de California para que los contenidos fueran cambiantes.

Entrenar los programas con lecturas previas es un recurso muy utilizado en creatividad
computacional. Es 16gico pues, como hemos sefialado, se pretende emular el funcionamiento
de la mente humana en los procesos creativos. Margaret Boden (1994,1981) sefialaba que los
pensamientos nuevos que se originan en la mente no son completamente nuevos, tienen su
raiz en representaciones que ya existian. Podriamos relacionar esta afirmacién con las teorias
de Assmann sobre memoria cultural y recalcar que la memoria en depésito y la memoria en
funcién estin detrds de cada idea creativa. Si la creatividad es de alguna manera resultado de
establecer nuevas relaciones entre conocimientos y experiencias que ya tenfamos, entonces
cuantos mds conocimientos previos tengamos, mayor serd nuestra capacidad de lograr rela-
ciones originales e innovadoras capaces de emocionar. En este aspecto, los ordenadores tienen
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enorme facilidad para alojar multitud de conocimientos en sus memorias, aunque de momento,
estén faltos de la informacién que a los seres humanos nos proporcionan los sentidos y las
emociones y que completan el mecanismo.

Explicaremos con un sencillo ejemplo cémo ayuda el programa de Sloan a la hora de
escribir:

Sloan escribe textos y se los envia a su ordenador. Por ejemplo: “Volvieron los bufalos.
Manadas de 8o kilémetros. Los bufalos se han reunido alrededor del cafién”

El programa disefiado por él trabaja en la elaboracién de parrafos. Se pulsa el tabulador, el
programa analiza las dltimas frases enviadas por el autor y afiade:

“bajo el cielo desnudo”.
Al autor le gusta y lo conserva.

“Volvieron los bufalos. Manadas de 8o kilémetros. Los bufalos se han reunido alrededor
del cafién bajo el cielo desnudo”

Ademais de esta posibilidad de emplear la IA como asistente en la creacién, contamos ya
con programas capaces de crear por si mismos. Proponemos considerar las obras generadas por
programas de IA, fruto de la investigacién en creatividad computacional, el inicio de una gene-
racién de literatura electrénica diferente, que tiene como objetivo modelizar los mecanismos de
la creatividad humana y desentrafiar sus procesos. Estos programas producen unas obras con
cierto estilo propio. Aportaremos ejemplos de su aplicacion tanto en poesia como en narrativa.

2.2.GENERACION AUTOMATICA DE TEXTOS LITERARIOS

Establecer modelos capaces de reproducir los mecanismos humanos que intervienen en
la creacién de artefactos literarios ha sido una aspiracién desde el nacimiento de los or-
denadores.

2.2.1. GENERACION DE POESIA

Vamos a destacar dos técnicas empleadas para la generacion de poesia que resume Pablo
Gervis en su articulo “La creatividad computacional como frontera de la inteligencia artificial
y su potencial de impacto sobre la creacién literaria” (2018). La primera es la reutilizacién de
fragmentos de texto formateado en lineas semejantes a los versos y estrofas de los poemas.
No es algo nuevo. Fue empleada antes de la computacién por el grupo OuLiPo (Ouvroir de
Littérature Potentielle- Taller de Literatura Potencial 1960). La corriente literaria denominada
Literatura Potencial perseguia la busqueda de estructuras que los escritores pudieran usar en
sus procesos creativos. La técnica consistia bdsicamente en vaciar de palabras las estructuras.

Otro modo de generar poemas automdticamente es crear una secuencia de texto desde
cero, usando n-gramas' para modelar la probabilidad de que a ciertas palabras les sigan otras.
Se usan corpus extensos de textos para comparar. Esto garantiza la correccién gramatical pero
no la coherencia.

Los programas ASPERA Automatic Spanish Poetry Exert & Rewriting Application (Experto
Automatico de Poesia Espafiola y Aplicacién de Reescritura), WASP (Wishful Automatic
Spanish Poet) y SPAR (Small Poem Automatic Rhymer) serfan ejemplos en creatividad
computacional de la aplicacién de estas técnicas. Todos ellos han sido creados y desarrollados
por Pablo Gervis desde 2001.

16 Un n-grama es una subsecuencia de n elementos de una secuencia dada. El estudio de los n-gramas se usa
en el andlisis del lenguaje natural, las secuencias de genes y las secuencias de aminodcidos
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SPAR fue presentado en el Festival Poetas Matadero 2017. Es capaz de generar sonetos
métricamente correctos, con cierta unidad temdtica, y patrones de rima cldsicos. A partir del
corpus de referencia crea modelos sobre qué palabras suelen aparecer junto a otras y cudles
riman entre si.

*  Elusuario proporciona una palabra (titulo) y el sistema identifica palabras relacionadas.

 El programa busca conexiones con otras palabras que puedan rimar con estas.

* Construye frases que combina en versos que terminen en palabras que rimen. Los orga-

niza conforme a estrofas prefijadas.

* Cada etapa dura entre una y tres horas (dependiendo de la extensién del corpus).

SPAR escribe sonetos a partir de su conocimiento de una seleccién de novelas: 7arzdn,
Sandokan, el Libro de la Selva, Peter Pan, Alicia en el Pais de las Maravillas, Principe y Mendigo
y Sherlock Holmes

El objetivo de este programa fue explorar las posibilidades de versificacién de contenidos
en prosa. Su autor destaca que, en este caso, la IA desarrollada en SPAR, tiene voz propia,
no humana, surrealista: tortura la gramdtica para cuadrar sus versos. El programa admite dos
modelos: podemos activarlo partiendo de una palabra o de un conjunto de palabras.

Este seria un ejemplo del resultado?:

Celos 1
Por una muger a la maldicion.
De un hombre es un ser que les seguia.
Miedo por la ley que no comprendia.
Los celos hacia el mono y la expresion.
Miedo por el hombre a una habitacion
y el dios de la ley que no corria

por un mono y el pueblo y que podia.
[-]

2.2.2. GENERACION AUTOMATICA DE NARRATIVA

La definicién del objetivo de los programas de generacién automatica de narrativa enun-
ciada por Rafael Pérez y Pérez nos parece muy clarificadora:

Un narrador computacional es creativo cuando produce historias que son coberentes, interesantes,
novedosas y cuando, ademds, como resultado del propio proceso de generacion de relatos, se crean
nuevas estructuras que representan conocimiento, las cuales no existian en un principio en la base
de datos y que pueden ser empleadas por el mismo agente para desarrollar nuevas historias (Pérez
y Pérez, 2015, p. 98)

En este tipo de programas se pretende ir mds alld de la asistencia al autor en su proceso
creativo o lograr productos que imiten obras de autores consagrados. El objetivo final es la
creacién de obras originales con la ulterior aspiracién de generar un estilo propio.

17 Se puede leer la produccién completa en: http://nil.fdi.ucm.es/sites/default/files/Poemas%20a%20maqui-
na.pdf. Recuperado el 31 de enero 2020.
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Los esfuerzos de los investigadores en creatividad computacional se dirigen a aplicar técni-
cas de la inteligencia artificial para modelar comportamientos similares a la creacién literaria
en este caso. Cada grupo de investigacién se basa en teorias narrativas diversas y pone el énfasis
en alguno de los aspectos que intervienen en el proceso creativo: la integracién conceptual, los
ciclos de reflexién- revision, la elipsis, etc.

Citaremos varios ejemplos de generacién automatica de narrativa que pueden arrojar luz
sobre el estado de la cuestion:

2.2.2,1 Nick Monfort: Through the park (2008)

Nick Monfort realizé este programa empleando el lenguaje de programacién Phyton.
Tiene la instruccion para importar una lista de 25 cadenas de caracteres con cuatro lineas
de cédigo. Su objetivo era modelizar la técnica narrativa de la elipsis. Cuando arranca el
sistema s6lo permanecen 8 enunciados aleatoriamente. La clave del éxito de este experi-
mento estd es aportar enunciados son vagos que permiten al lector rellenar los huecos a
través de la imaginacion. Algunos ofrecen pistas: la sonrisa de la chica, el vistazo de reco-
nocimiento, la mirada ausente, la sirena de la policia etc. Esas pistas pueden sugerir que
los personajes podrian tener una relacién tanto amistosa como antagonista. Las interpre-
taciones son diversas pues dependen de la capacidad de la mente humana para completar

los vacios: esa es la clave.

THE SOFTWARE IS PROVIDED "AS IS" AND THE AUTHOR DISCLAIMS ALL WARRANTIES
TH REGARD TO THIS SOFTWARE INCLUDING ALL IMPLIED WARRANTIES OF
HANTABILITY AND FITNESS. IN MO EVENT SHALL THE AUTHOR BE LIABLE FOR ANY
SPECIAL, DIRECT, INDIRECT, OR COMSEQUENTIAL DAMAGES OR ANY DAMAGES
WHATSOEVER RESULTING FROM LOSS OF USE, DATA OR PROFITS, Wi R IN AN

ACTION OF CONTRACT, NEGLIGEMNCE OR OTHER TORTIOUS ACTION, ARISING OUT OF OR
IN CONMECTION WITH THE USE OR PERFORMAMCE OF THIS SOFTWARE.

o A 3

import random, textwrap

for i in range(®, 8):

text = ["The girl grins and grabs a granola bar",
"The girl puts on & slutty dress",
"The girl sets off through the park",
"A wolf whistle sounds”,
"The girl turns to smile and wink",
"The muscular man paces the girl®,
"Chatter and compliments cajole”,
"The man makes a fist behind his back",
"A wildflower nods, tightly gripped”,
"A snatch of song reminds the girl of her grandmother",
"The man and girl exchange & knowing glance",
"The two circle”,
"Laughter booms™,
"A giggle weaves through the air",
"The man's breathing guickens",
"A lamp above fails to come on",
"The man dashess, lsaving pretense behind”,
"Pigeons scatier”,
"The girl runs",
“The man's there first",
“Things are forgotien in carelessness”,
“The girl's bag lies open”,
"Pairs of people relax after journeys and work",
“The park's gresn is gray",
“A patrol car's siren chirps™]

phrases = 7 + random.randint(g,4)

while len{text) > phrases:

text.remove(random.choice{text))

print "\nThrough the Park [" + str{i+l) + "Jin\n" + %

textwrap.fi11(". ... ".join(text} + ".™, 6@) + "\n\ninin"

Fig. 1. Muestra de cidigo Phyton para Troough the Park.
En https://gist.github.com/samplereality/d82f5c2d8abe2bsd4scd
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2.2.2,2 Pablo Geruvds: PropperWryter (2018)

Su creador, Pablo Gervis (UCM) lo define como una maquina capaz de crear historias.
PropperWryter no concibe la trama. Ni la idea. Sélo la secuencia légica. Los acontecimientos
que hacen que el relato avance: un conflicto se abre, el héroe transgrede una prohibicién, el
viaje se inicia... Y especifica cémo después toda accién ha de ir cerrindose. Su aspiracién es
establecer modelos de la creatividad universal. La creatividad universal es la que poseemos todos
los seres humanos. Es la que nos permite aplicar soluciones creativas ante diversos problemas.
Por ejemplo: se me descose el bajo de una falda y lo sujeto con un clip. La finalidad del clip es
sujetar papeles, pero la creatividad universal me permite darle otro uso para resolver la situacién.
La creatividad delegada es diferente, no la poseemos todos, tan solo algunos seres humanos.
De ahi su capacidad para crear obras literarias, pictéricas, musicales etc. El resto “delegamos”
en ellos esta funcién. La idea es modelizar pequenas tareas que se puedan automatizar rela-
cionadas con la creatividad y transponerlas a los programas informaticos. Sefiala que, de la
misma manera que los frenos que luego se emplean en los turismos se prueban primero en la
Férmula 1, seria oportuno escoger modelos creativos de autores consagrados. Gervis decide
aplicar a la programacién las teorias narrativas de Vladimir Propp. En su obra La morfologia del
cuento (1928) Propp propuso un esquema para formalizar la manera en la que estaban escritos
los cuentos populares rusos de Afandsiev.

Gracias a este programa Gervés y su equipo participaron en la elaboracién del primer
musical creado por ordenador, Beyond the fence, estrenado en 2016. El musical tuvo buena
acogida por parte de publico y critica. El comentario negativo que mds sorprende se referia a
que el estilo era el “tipico” de un musical cualquiera. Se esperaba que el programa revistiera de
un estilo propio a su creacién. Esto de momento no es tan sencillo pues, como se ha sefialado,
el ordenador “aprende” de las bases de datos que los programadores le facilitan y es 16gico que
arroje resultados similares a los modelos en los que se basa.

2.2.2,3 Rafael Pérez y Pérez: Mexica (Pérez y Pérez, 1999 ) y Mexica—Impro (Pérez y Pérez et al.,
2010,2011)

Mexica es un programa que genera cuentos sobre los Mexicas, pueblo mesoamericano que

fundé México-Tenochtitlan.

Pérez y Pérez desarroll6 el Modelo Computacional ER (1999) basado en la teoria sobre el
modelo creativo expuesta por Sharples (1999). Segtin Sharples, el escritor durante el estado
E (Engagement) asocia ideas de modo automdtico (inspiracién), mientras que en el estado R
(Reflection) las analiza, evalia y modifica.

Mexica se diferencia de otros programas de este tipo, entre otras cosas, porque construye su
propio conjunto de conocimientos previos, emulando asi la influencia de la memoria cultural
en el productor de historias. Permite experimentar con este hecho cambiando el archivo de
“Historias Previas” de los agentes y, por tanto, la narrativa generada.

El principal objetivo de su autor ha sido tratar de desentrafar algunos de los mecanismos
del proceso de creacién humana, tratando de recoger de alguna manera la intervencién de
las emociones en la construccién argumental. Esto es algo muy novedoso en los modelos de
creatividad computacional. En este caso se recogen en cierta medida las emociones entre los
personajes, sus afinidades y tensiones, de forma explicita. Estas “ligas emocionales” (Pérez y
Pérez, 2015, p.99) se utilizan asimismo para hacer avanzar la historia.

Ademis, se trata de un modelo que indaga en la generacién colaborativa de narrativas.
Introduce la interaccién entre dos agentes que van apuntando sus contribuciones en un archivo
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que ambos pueden ver. Los agentes comparten medio y c6digo y hacen que la accién avance
interviniendo por turnos, aunque uno de los dos es el Lider y decide cuando debe acabar la
historia. Como puede deducirse, se trata de reproducir el modelo de la escritura colaborativa tan
presente en la literatura electrénica generada por escritores humanos. El autor tiene publicados
varios videos explicativos en YouTube, muy didacticos, que recomiendo a cualquiera que desee
hacerse una idea mds clara del proceso que implica la programacién de productos creativos.

wr NEW STORY:

3 The prest attacked the tatoans 40

4 The tatoas:

5 The pei
TTH

07l s
241 Swittches backto engagement: a new

11 The prince impasse is triggered.

. 15 The tlaroani was fond of the prince

(14 The prince attempred to take advantage of the tlatoani 40
\33 The tdarocni afffonted the prince 40

8 The prince decided not to cure the tlatoam 60

9 The prince went back to Tenochtitlan City 40

g=16 The tlatoani died due to his injuries 0

Fig. . Captura de uno de los videos explicativos acerca del proceso de construccion de Mexica.

En https://www.youtube.com/watch?v=uYosnPMY-UI

Podriamos incluir muchos mas ejemplos y, sin duda, esta breve exposicién es tan solo un
botén de muestra del trabajo que estdn realizando equipos de investigacién interdisciplinares.
Sirva al menos para sembrar el interés acerca de las posibilidades que nos brindan las nuevas
herramientas tecnolégicas. Nos permiten diseccionar procesos para poder entender mejor algu-
nos aspectos tan intrinsecamente humanos como son los mecanismos de la creatividad artistica.

Sin duda, estamos ante los primeros balbuceos en cuanto a perfeccién estética de estas
creaciones. Podriamos comparar el proceso al de un nifio al que se le ensefia a leer y a escribir y
se le fomenta esa aficién. Probablemente en unos aflos podamos hablar de creaciones artisticas
generadas enteramente por méaquinas con propiedades estéticas muy superiores. De momento,
en la mayoria de los ejemplos, es ficil rastrear la huella de los autores en los que se inspiran a
través de las bases de entrenamiento en las que beben. Pero este aspecto es similar al descrito
por Harold Bloom en su Ansiedad de la influencia (1973). Las primeras creaciones de cualquier
artista mantienen la huella de sus maestros. Es necesario tiempo y prictica para que un autor
destile un estilo propio. Estas investigaciones destacan sobre todo por el esfuerzo en la mode-
lizacién de algunos de los mecanismos que operan en el proceso creativo humano.

CONCLUSIONES

Eldesarrollo de 1aIA y su impacto en la creatividad computacional no supone una amenaza.
Es una increible oportunidad para indagar en los procesos que emplea el ser humano para crear
productos artisticos y suscitar emociones en otros.

Hoy en dia apenas conocemos una pequefia parte de nuestro cerebro y sus capacidades, por
tanto, es imposible de momento reproducir su comportamiento. Los programas de creatividad
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computacional nos acercan a la compresién de algunos procesos sencillos que intervienen
en ella. La matemdtica y experta en neurociencia Maria Lépez (2020) destaca que los seres
humanos somos capaces de procesar cincuenta bits por segundo, aunque estamos rodeados
por mds de once millones de bits por segundo. Esto implica que nuestro cerebro necesite
discriminar qué informacién quiere procesar. Por tanto, no todos los datos de nuestro entorno
nos influyen. Las mdquinas si son capaces de procesar millones de datos, pero la reaccién de
cada individuo humano es mucho menos predecible que la de un ordenador. El objetivo de
los procesos atencionales es seleccionar qué informacién considera util nuestro cerebro y cudl
elige descartar. Distingue dos tipos: botfom-up o procesos atencionales exdgenos y top-down
en los que la atencién se guia por las intenciones y objetivos del momento concreto, asi como
por los conocimientos previos. Es un ejemplo de la dificultad que implica tratar de reproducir
modelos creativos humanos a través de programas informaticos.

Puede plantedrsenos el miedo a que en algiin momento la IA suplante al autor humano,
pero, al fin y al cabo, el que programa los algoritmos y disefia las redes neuronales es el ser
humano; y el que se emociona con los productos generados por los ordenadores es, de nuevo,
el ser humano. El arte no deja de ser humano, se apoya en herramientas tecnolégicas disefiadas
por él mismo y que tienen mayores capacidades que su cerebro para determinadas operaciones.
Del mismo modo que el avién nos permite volar sin alas y trasladarnos a enormes velocidades
conquistando el espacio y el tiempo.

En definitiva, el desarrollo de la IA favorece el conocimiento de procesos cognitivos que
operan en la creatividad humana al tratar de modelizarlos para crear software. La IA adquiere
diferentes papeles en los procesos de creacién: herramienta de ayuda a través de apps y pro-
gramas de apoyo o como generadora de contenidos (aunque todavia en una fase inicial). “El
Prometeo digital ha robado nuevamente el fuego a los dioses para entregirselo a los Ciborg”
sefiala Dolores Romero (2019, p. 634). Quizi el ser humano se esté transformando en una
suerte de ciborg.

Los estudios de creatividad computacional ponen de manifiesto el hecho de que nunca
antes el ser humano habia tenido en sus manos tantos recursos para indagar acerca de su propia
naturaleza. No desaprovechemos esta oportunidad. Es necesario invertir esfuerzos y recursos
en investigaciones interdisciplinares.
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RESUMEN

Este articulo se divide en tres partes que presentan un proyecto web actualmente en curso
en el ambito de nuestro doctorado en la Universidad de Lisboa - Facultad de Bellas Artes
(FBAUL). El proyecto - FBAUL Virtual Print Room - es un sitio web bilinglie (portugués
e inglés) optimizado para versiones desktop / méviles, que da acceso al inventario, estudio y
mapeo de la antigua coleccién de litografias (1836-1911) de la Facultad de Bellas Artes de la Uni-
versidad de Lisboa. La primera parte presenta la Coleccién, haciendo referencia a las diferentes
litografias y sus tipologias; el segundo explica el disefio, estructura y funcionalidad del sitio web:
1) Catilogo - Base de datos que da acceso al Inventario de la Coleccién 2) Estudio - seccién
dedicada al andlisis de litografias 3) Mapeo: sefiales en el mapa, obras similares o multiples,
existentes en archivos de museos, bibliotecas y colecciones universitarias. La tercera parte estd
reservada para la conclusién. En el dmbito de las Humanidades Digitales, el proyecto es una
herramienta de investigacién digital para el estudio del dibujo académico portugués y conecta
colecciones impresas en toda Europa.

PALABRAS CLAVE: Bellas Artes, Coleccién, Dibujo, Docencia, Humanidades Digi-

tales, Inventario, Litografia, Universidad de Lisboa.

ABSTRACT

This paper is divided into three sections. It presents a web project currently in progress
as part of a PhD at the University of Lisbon — Faculty of Fine-Arts (FBAUL). The project
-the FBAUL Virtual Print Room- is a bilingual (Portuguese and English) website optimised
for desktops and smartphones. It gives access to the inventory, the study, and mapping of
the collection of old lithography (1836-1911) of the Faculty of Fine-Arts of the University of
Lisbon (FBAUL). The first section comprises an introduction to where the Collection and the
different typologies of the lithographs are presented. The second section explains the project,
its structure, and the features of the website: (a) catalogue-database, which gives access to
the inventory of the collection; (b) study room, a section where the lithographs are analysed
and compared; and (c) mapping, which links with similar works or multiples in the archives
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of museums, libraries, and university collections worldwide. The third section comprises
the conclusion. The project is a digital humanities research tool for the study of Portuguese
academic drawing, and for connecting with print collections across Europe.

KEYWORDS: Collection, Digital Humanities, Drawing, Fine-Arts, Inventory, Lithog-
raphy, Teaching, University of Lisbon.

INTRODUCTION

The project FBAUL Virtual Print Room, which is currently in progress as part of our PhDr
in Heritage Sciences at the University of Lisbon, Faculty of Fine-Arts (FBAUL), under the
supervision of Prof. Luisa Arruda (University of Lisbon), Prof. Fernando Anténio Baptista
Pereira (University of Lisbon), and Prof. Jodo Brigola (University of Evora), aims to present
on the Internet the inventory, study, and mapping of the collection of old lithography of the
Faculdade de Belas-Artes de Lisboa (Faculty of Fine-Arts of Lisbon). It consists of a bilingual
(Portuguese and English) website optimised for desktops and smart phones, and gives access
to the inventory, study, and mapping of the collection.

The Faculdade de Belas-Artes de Lisboa is housed in the former Convent of Sdo Francisco
da Cidade, a 13th-century building located in the city of Lisbon, wherein 1836 the Academia de
Belas-Artes de Lisboa was established as an art teaching institution (Calado, 1988, pp. 98-101).
It is heir to the former Academia’s collections. These are mostly related to the methods and
practice of teaching fine art, a historical archive, and the legacies of Casa Ventura Terra and
Lagoa Henriques (Pereira, 2014, p. 165). The collections comprise ceramics; medals (from the
Volte-Face group); contemporary drawing and prints; furniture; etchings and engravings;
drawings; paintings; sculptures; Portuguese tiles; photographs; osteological collections (Alves,
2018); and lithography.

Lithography was invented in 1798 by Aloys Senefelder (1771-1834; Porzio, 1983, pp. 23-48).
It consists of a flat engraving process, on limestone - /izhos (stone in Greek) and graphein
(writing). Because of its economy of means and costs it was widely adopted, namely in the
production of manuals for the teaching of art (Bordes, 2003, pp. 28-44).

The collection was formed to support classes in architectural drawing architecture, orna-
ment, statue, anatomy, landscape, and figure drawings of the former Academia (1836-1880)
and later Escola de Belas-Artes de Lisboa (1881-1957). Dated between 1836 and 1911, it contains
more than 5,000 prints (including singles and copies) which played a major role in drawing
apprenticeships. The lithographs reveal the methods and references followed by the former
Academia / Escola de Belas-Artes de Lisboa students, who, as a first exercise, learnt to draw
from prints. The collection also contains the work of Italian Old Masters such as Raffaello
Sanzio (1483-1520) and Pompeo Batoni (1708-1787); drawings by artists such as Vincenzo
Camuccini (1771-1844); Portuguese drawing courses by professors and artists of the Academia
/ Escola de Belas-Artes de Lisboa, such as Joaquim Rafael (1783-1864), José da Costa Sequeira
(1800-1872), Joaquim Pedro Aragio (1802-1880), Tomds José da Anunciagdo (1821-1879), and
José Luis Monteiro (1848-1942); and lithographed drawing courses by French artists - Auguste
Allongé (1833-1898), Charles Bargue (1826/27-1883), Jean-Léon Gérome (1824-1904), Jules
Carot (1877-?), and Josephine Ducollet (active: 1846-1876).

Studies on the collection of lithography as part of the artistic heritage of the Faculdade de
Belas-Artes de Lisboa are scarce (Arruda, 2011, 2016), and in addition the absence of a system-
atic inventory and database.

1 Funded by the Fundagio para a Ciéncia e Tecnologia (FCT) - SFRH/BD/135664/2018.
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1. FBAUL VIRTUAL PRINT ROOM

The FBAUL Virtual Print Room project was presented publicly for the first time at the
International Congress Web of Knowledge: A look into the past, embracing the future, held at the
University of Evora, 17-19 May 2018 (Faria, 2019, pp. 139-140), and since then in events related
to the digital humanities (Faria, 2020, pp. 122-127).

The project website is bilingual (Portuguese and English) and is specifically designed to
present online the inventory, study, and mapping of the collection. Inspired in the concept
of the print room,? it has been developed for desktop, and mobile versions, so that it can be
enjoyed on a variety of devices and screens (Figures 1 and 2). It seeks to be aligned with other
European archives that present their graphic collections online.’ In the context of disseminating
the artistic heritage of the Faculdade de Belas-Artes de Lisboa, the project tends to follow
the model created in 2011 of the FBAUL Virtual Museum (Arruda & Faria, 2011; Faria, 2014),
which was upgraded in 2014 (Cardeira, 2014, 2016).

The website is divided into three main areas: (a) catalogue; (b) study room; and (c) mapping.
These are complemented by two cross-sections, which comprise a glossary and an index of the
artists, draughtsman, lithographers, and lithographic workshops represented in the collection.

belas-artes
ulishoa

@ =

FBAUL | Virtual Print Room b_a

Pesquisar e descobrir a
Colecio

SABEA NS —

@er

e belasates - =
5 o b ©  CIpEMus ECT somssaty (2 oo0watnast

Fig.1. Homepage: FBAUL Virtual Print Room, Desktop Version. Alberto Faria. 2019

FBAUL | Virtual Print Room

Fig 2. Homepage: FBAUL Virtual Print Room, Mobile Version. Alberto Faria. 2019

2 The term print room refers to an archive of a museum or gallery, reserved for the packaging and study of
works on paper (drawings, prints, and lithographs) by Old Masters.

3 Examples include Herzog August Bibliothek (Germany), The College of Optometrists, the Victoria &
Albert Museum, and the Ashmolean Museum of Art and Archeology.
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1.1. CATALOGUE

The database of the collection is presented on the catalogue page. Here, users can access
the inventory via a search engine. This has two sections. The first allows users to perform their
search by the inventory number, artist, draughtsman, lithographer, or lithographic workshop.
The second allows a visual search, where the user has access to the information of the works
through images of the subjects - anatomy, architecture, statue, figure, Old Masters, drawing
books, and ornament and landscape drawing (Figure 3). Search results are displayed in the
form of an inventory record (PDF format), and every image can be enlarged with the zoom
option - magnifying glass (Figure 4).
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Fig 3. Catalogue Page. Alberto Faria. 2019

FBAUL | Virtual Print Room b belas-artes

O Projects Catilogo Glosdr Indices e =] a

Grandes Mestres

Fig 4. Inventory record, Alberto Faria. 2019

1.2.8TUDY ROOM

The study room is where the lithographs are analysed using a comparative approach. Users
have access to a selected group of prints, organized by the subject or artist. The comparisons
are performed after examples from art treatises, drawings, and prints from the collection of
old drawings of FBAUL, where the lithographs were comprehensively copied, and flag the
relationship between the lithographs and the study of drawing. All comparisons are followed
by an explanatory text and selective bibliographical references (Figure 5).
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Fig. 5. Study Room Page: Comparative Study. Alberto Faria. 2019

1.3. MAPPING

The mapping page (Figure 6) presents a geolocation view of the whereabouts of similar
examples. It aims to relate and connect the collection with archives in Portugal and Europe that
hold similar works. The search can be carried out in three ways: (a) via the database; (b) via the
map, by clicking on the city; and (c) via the images placed on the lower margin of the page. The
results are highlighted in blue on the map, and in parallel, a pop-up window is enabled. This
shows the image of the lithograph and its information (inventory number, author, title, and
date), followed by a list with the names of the archives that possess similar examples (Figure 7).
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Fig. 6. Mapping Page. Alberto Faria. 2019
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Fig. 7. Mapping Page: connecting collections. Alberto Faria. 2019

CONCLUSION

The FBAUL Virtual Print Room is a website for the online presentation of the inventory,
study, and mapping of the collection of old lithography of the Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa. The project intends to be aligned with the FBAUL Virtual Museum,
and to disclose the artistic collections of the institution. The study of the collection will pro-
vide a clearer understanding of Portuguese academic drawing, particularly with regard to the
models and methods adopted in the teaching of drawing. The future position of this project
on the World Wide Web will contribute to enhancing the identity of the artistic heritage of
Faculdade de Belas-Artes de Lisboa on the map of university art collections, and establish
connections with other European archives.
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RESUMEN

La informacién digital recopilada relacionada con el patrimonio cultural, natural y turistico
suele almacenarse en archivos y bases de datos que dificilmente pueden ser utilizados por la
sociedad debido al alto coste de desarrollar sistemas de informacién para publicar y visualizar
la informacién. En los dltimos afios, el campo de la Ingenieria de Software ha definido técnicas
de generacién automadtica de aplicaciones para reducir su coste de desarrollo. En este trabajo
presentamos una herramienta, denominada GISBuilder, que permite la generacién automa-
tica de aplicaciones web basadas en sistemas de informacién geografica para la visualizacion
y promocién del patrimonio cultural tomando como punto de partida la especificacién de la
funcionalidad de la aplicacién y su modelo de datos.

PALABRAS CLAVE: patrimonio cultural, sistemas de informacién geogréfica, ingenieria
del software.

ABSTRACT

The digital information collected related to cultural, natural and tourist heritage is usually
stored in files and databases that can hardly be used by the society due to the high cost of
developing information systems to publish and visualize the information. In recent years, the
field of Software Engineering has defined techniques for the automatic generation of appli-
cations to reduce their development cost. In this work, we present a tool, called GISBuilder,
which allows the automatic generation of web applications based on geographic information
systems for the visualization and promotion of cultural heritage using as a starting point the
specification of the application’s functionality and its data model.

KEYWORDS: cultural heritage, geographic information systems, software engineering.
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INTRODUCCION

Como resultado del esfuerzo que tanto organismos privados como publicos han realizado
para catalogar, georreferenciar y documentar graficamente nuestro rico patrimonio cultural,
natural y turistico, en la actualidad existe una gran cantidad de informacién digital, no sélo
sobre monumentos y museos, sino también sobre yacimientos arqueoldgicos, parques natu-
rales, miradores, playas, etc. La forma mds apropiada de ofrecer esta informacién a todos los
actores interesados (ciudadanos, empresarios, investigadores, etc.) consiste en la creacién de
un sistema de informacién, que utilice tecnologias de sistemas de informacién geografica
(SIG), que les permita visualizar y consultar la informacién digital tanto mediante listados
como mediante mapas interactivos. Sin embargo, en muchos casos esta informacién digital se
encuentra depositada en archivos y bases de datos a los que la sociedad no tiene acceso, o lo
tiene, pero de manera muy restringida. El motivo es que desarrollar un sistema de informa-
cién web que permita gestionar toda esta informacién de diferente naturaleza, y visualizarla a
través de interfaces graficas adaptadas tanto a ordenadores como a dispositivos mdviles, con la
posibilidad de navegar y buscar por diferentes criterios de interés como localizacién geogrifica,
tipo, o nombre, etc. requiere de un esfuerzo, tanto presupuestario como en tiempo y recursos,
que no es asumible por la mayoria de estos organismos.

En el campo de la Ingenieria del Software han surgido en los dltimos afios dos técnicas
de generacién automitica de software orientadas a la reutilizacién de artefactos software
para la reduccién del coste de desarrollo: el desarrollo dirigido por modelos (Brambilla et al.,
2017) y la ingenieria de linea de producto software (Pohl et al., 2005). La primera técnica, el
desarrollo dirigido por modelos se centra en la generacién de software a partir de modelos
conceptuales a los que se aplica una serie de transformaciones para finalmente obtener otros
modelos software de mds bajo nivel, en particular, el cédigo fuente de las aplicaciones listo
para ejecutar. Es particularmente adecuado en contextos en los que el desarrollo estd dirigi-
do por el dominio. La segunda técnica, la ingenieria de linea de producto software, intenta
industrializar la produccién de software aplicando los mismos principios que sirvieron en su
dia para pasar del ensamblado manual a los procesos industriales actuales en la fabricacién
textil o de automéviles. En concreto, se basa en la reutilizacién de componentes software
en diferentes productos con funcionalidades similares para evitar tener que desarrollar el
mismo componente una y otra vez. Ambas técnicas tienen como beneficios, entre otros, la
reduccién del coste de desarrollo mediante la reutilizacién de artefactos (transformaciones
o componentes software).

Nuestra experiencia en el desarrollo de proyectos especificos para la promocién del patrimo-
nio cultural, unida a nuestra trayectoria de investigacién en sistemas de informacién geografica,
nos llevé a identificar un conjunto de funcionalidades comunes en este tipo de aplicaciones, asi
como un conjunto de artefactos software que podrian ser reutilizados en nuevos proyectos para
reducir su coste de desarrollo. Como resultado de nuestro trabajo de investigacién en ingenieria
de software aplicada a sistemas de informacién geografica, en 2017 construimos la herramienta
GISBuilder, que permite la generacién automdtica de sistemas web de visualizacién y gestion de
informaci6n geogréfica (Cortifias, Luaces, Pedreira, & Places, 2017; Cortifias, Luaces, Pedreira,
Places, et al., 2017). GISBuilder permite especificar, mediante una aplicacién web, un sistema
o aplicacién a generar. En esta especificacion se incluye tanto el modelo de datos o dominio
sobre el que debe funcionar la aplicacién y el conjunto de funcionalidades que debe proveer.

En este articulo presentamos nuestra propuesta de utilizacién de GISBuilder para construir
de manera automdtica aplicaciones para la visualizacién y promocién del patrimonio cultural
ya que permite a un analista:
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1) Describir el modelo de datos del dominio de la aplicacién concreta que se quiera cons-
truir partiendo de un modelo de datos genérico de gestién del patrimonio cultural.

2) Seleccionar y configurar de forma detallada la funcionalidad de la aplicacién a partir
de un conjunto amplio de funcionalidades que incluye la visualizacién de listados, la
visualizacién de mapas y de elementos multimedia, etc., y que cubren las necesidades
comunes de las aplicaciones de gestién del patrimonio cultural.

1. UTILIZACION DE SIG EN LA PROMOCION DEL PATRIMONIO CULTU-
RAL

En esta seccién describiremos tres de los sistemas de informacién que hemos desarrollado
en el Laboratorio de Bases de Datos para la promocién del patrimonio cultural con el objetivo
de mostrar las similitudes entre los mismos que motivan la utilizacién de técnicas de reutili-
zacién de artefactos software para la creacién de nuevos sistemas de informacién con un coste
reducido.

1.1. PATRIMONIO CULTURAL GALEGO (2008)

A Comia Localizacién

Concello: A Consfia
Habitantes: = 50 000 hab

Lugares de Interese en A Corufia & amedores.

[ @& |[E][
Casa ce Comice lim
Castolo de Santa Cne |E|
Tare de Hércules. Patimonic da ™
Humanidade, 2008
Igrena de Sanliago ™
A3 Bdrbaras ™
San Xorme |E|
San Cistovo 0as Wifias ™
San Vicerde di Ehifia E
Arquiva & Cento ce Documentaciin Xoana | d
Capaeaelle
Caphania ™
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Fig. 1. Visor de mapas de Patrimonio Cultural Galego

Patrimonio Cultural Galego® es un sistema de informacién en web basado en SIG para
promover el patrimonio cultural y turistico. Se encuentra integrado en la Biblioteca Virtual
Galega® y fue financiado por la Deputacién da Corufia. La web muestra un mapa de Galicia
interactivo en el que se pueden sefalar alrededor de 1.800 elementos de interés turistico:

Museos, monumentos y lugares arqueolégicos.

Parques naturales y rios.

Comarcas, ayuntamientos y poblaciones.

Rutas turisticas y culturales (sin predeterminar un orden para su recorrido).

Alrededor de 3.500 fotografias de los elementos.

1 http://patrimonioculturalgalego.org
2 https://bvg.udc.es/
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El visor de mapas (ver Fig. 1) proporciona herramientas para seleccionar las capas visibles,
asi como para acercar, alejar y desplazar el mapa, y recuperar la informacién de catalogacion
detallada de cualquier elemento (ver Fig. 2). El sistema también proporciona una herramienta
para buscar elementos por nombre, tipo y ubicacién geogréfica. Toda la informacién se alma-
cena en un Sistema Gestor de Bases de Datos y se puede gestionar con una interfaz web que
permite crear y actualizar los datos geogréficos y de catalogacién de los elementos.
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Concelle: A Corufia
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Fig. 2. Informacién de catdlogo de Pasrimonio Cultural Galego

1.2. ARREDOR DE MIN (2012)

Arredor de min es una aplicacién para dispositivos mdéviles para la localizacién y célculo del
camino a puntos de interés préximos. Fue un proyecto financiado por la Xunta de Galicia,
en colaboracién con la empresa Novaware, y consiste en una aplicacién para dispositivos
Android e iOS con las siguientes caracteristicas:

Informacién sobre hosteleria y patrimonio. La aplicacién incluye tanto informacién de
hosteleria (restaurantes, alojamientos, etc.) como informacién del patrimonio cultural
(monumentos, museos, etc.) e informacién del patrimonio natural (playas, espacios
naturales, etc.).

Busqueda elementos cercanos. Al utilizar la informacién de localizacién de los dispo-
sitivos méviles, la aplicacién muestra al visitante una lista de elementos cercanos a su
posicién categorizados por tipo y distancia (ver Fig. 3 izquierda). Los resultados de la
busqueda también se pueden mostrar colocados en un mapa.

Busqueda por caracteristicas de los elementos. El usuario también puede buscar infor-
macién en la aplicacién utilizando criterios textuales (por ejemplo, elementos de tipo
restaurante que contienen Eume en el nombre). Los resultados de la busqueda se mues-
tran de la misma forma que en los casos anteriores (en una lista categorizada por tipo y
distancia o en un mapa).

Busqueda explorando los elementos. La tercera forma en que el usuario puede encontrar
elementos de interés es navegar por todos los contenidos del sistema mediante listas
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organizadas alfabéticamente, por fecha de introduccién al sistema (mds reciente), o por
numero de visualizaciones de sus datos (mds popular).

Visualizacién de los datos de un elemento. Cada uno de los elementos del sistema
tiene determinada informacién especifica del tipo de elemento, asi como imagenes de
este y otros elementos multimedia. La aplicacién permite visualizar en forma tabular
la informacién e imdgenes de los elementos que son de interés para el usuario.

Cilculo de rutas a los elementos. El usuario puede calcular la ruta mas adecuada
para llegar desde su ubicacién actual hasta la posicién de un elemento de interés
utilizando la funcionalidad de navegacién de su dispositivo mévil (ver Fig. 3 centro

y derecha).

Ademis de la aplicacién movil, el sistema cuenta con una herramienta de administracién
basada en Web con dos perfiles: administrador y empresa. Este segundo perfil permite la
autonomia en la gestion de los datos propios de cada uno de los establecimientos hosteleros
del sistema.
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Fig. 3. Interfaz de usuario de Arredor de min.

1.2. VIA MAPS / CARTOVIA (2012)

Via Maps / Cartovia es otro sistema web que utiliza un sistema de informacién geografica
para promocionar el patrimonio cultural. A diferencia de los anteriores, se centra en dispositi-
vos méviles en entornos de ancho de banda bajo, como por ejemplo en redes Wi-Fi publicas
limitadas. Se desarroll6 como parte del proyecto ENVIA (financiado por MINETUR en la
convocatoria Avanza 2011), cuyo objetivo era dotar a las ciudades de infraestructuras y software
que permitieran a los ciudadanos disfrutar de acceso gratuito a Internet (dentro de los limites
legislativos) y diferentes servicios sociales, culturales y comerciales.

Los usuarios de la aplicacién disponen de herramientas para encontrar elementos desta-
cados del patrimonio cultural (ver Fig. 4 izquierda) y visualizar fichas de cada elemento de
interés turistico o del patrimonio (ver Fig. 4 centro). También pueden usar las capacidades de
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geoposicionamiento de su dispositivo mévil para ubicarse en el mapa y encontrar elementos
cercanos (ver Fig. 4 derecha). Dado que se esperaba que la conexién de red tuviera un ancho
de banda bajo, la interfaz de usuario se disenié lo mds simple posible.
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Fig. 4. Interfaz de usuario de Via Maps / Cartovia

1.4. ANALISIS DE LAS TRES APLICACIONES

Una vez analizadas las tres aplicaciones, podemos hacer un resumen de las similitudes y
diferencias entre ellas:

*  Cada aplicacion se basa en un modelo de datos complejo que estd diseriado especificamente para
el producto. E1 modelo de datos esta compuesto por un conjunto de entidades, con sus
propias propiedades y relaciones entre ellas. Las diferentes entidades se utilizan en la
aplicacién web como base para listados, informes, formularios de creacién y modificaciéon
y capas de mapas.

*  Las aplicaciones comparten un conjunto de funcionalidades comunes. Por ejemplo, ments
jerdrquicos para estructurar los contenidos, contenido estitico para mostrar informacién
que no estd incluida en el modelo de datos, contenido dindmico que muestra listados
y formularios de entidades del modelo de datos, secciones privadas y funcionalidades
disponibles solo para usuarios autenticados con roles especificos.

*  Cada aplicacion dispone de funcionalidad especifica. Alguna aplicacién requiere funciona-
lidad de célculo de rutas, otras aplicaciones requieren utilizar la informacién de locali-
zacién del dispositivo para recuperar elementos de interés cercanos, etc.

*  La informacion se muestra mediante un visor de mapas. Cada producto puede definir sus
propias colecciones de capas de mapas, estilos de visualizacién y mapas. Ademds, cada
producto puede definir uno o mds visores de mapas, cada uno con su propia configura-
cién que incluye el tipo de visualizacién (p.ej., el visor de mapas puede estar incrustado
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en algin otro contenido, puede mostrarse en modo de pagina completa o el mapa los
limites de la panordamica del visor pueden ser limitados) o la seleccion de las diferentes
herramientas que se pueden habilitar (por ejemplo, hacer zoom y desplazar el mapa,
mostrar un formulario para el elemento de mapa seleccionado, etc.).

Como resultado de este andlisis concluimos que es posible la utilizacién de tecnologias de
desarrollo de software dirigido por modelos y de ingenieria de lineas de producto software para
la construccién automatica de aplicaciones para la visualizacién y promocién del patrimonio
cultural, en particular, y, en general, para cualquier sistema de informacién geografica en web.
Por ello, desde el afio 2017, el Laboratorio de Bases de Datos ha estado trabajando en la herra-
mienta GISBuilder que permite la generacién automatica de sistemas web de visualizacion y
gestién de informacién geografica (Cortifias, Luaces, Pedreira, & Places, 2017; Cortifias, Luaces,
Pedreira, Places, et al., 2017).

2. TECNICAS DE GENERACION AUTOMATICA DE SOFTWARE

Desarrollar software siguiendo un enfoque cldsico es un proceso lento y costoso. Cuando
un cliente solicita un nuevo producto, un analista debe comprender lo que quiere el cliente y,
lo que es mds importante, lo que necesita. A partir de las ideas que capta el analista, se forja el
conjunto de requisitos para el producto y, finalmente, el conjunto de caracteristicas que incluira.
Luego, se termina el andlisis y disefio del nuevo software y el equipo de desarrollo comienza
a implementar las caracteristicas requeridas. Una vez que el producto estd implementado,
probado y desplegado, el cliente finalmente puede ver el producto que solicité. En este punto,
incluso con el mejor andlisis, el cliente siempre requiere cambios. Por lo tanto, se requiere una
etapa de refinamiento, por lo que se realiza un nuevo andlisis y se implementan los cambios.
Esta continta hasta que el cliente estd finalmente satisfecho, e incluso entonces, el proceso
comienza de nuevo para cada nueva caracteristica que el producto debe admitir. A simple vista,
el proceso no parece muy eficiente y han aparecido varias técnicas en el campo de la Ingenieria
del Software para disminuir los costes en tiempo y esfuerzo: las lineas de producto software y
el desarrollo dirigido por modelos.

El objetivo principal de las lineas de producto software (LPS) consiste en la aplicacién de
estrategias de produccién en masa al desarrollo de software. Igual que la produccién en cadena
revoluciono la produccién industrial, las LPS pretenden que las aplicaciones se generen a partir
de un conjunto comun de activos reutilizables (core assets) que pueden combinarse y configu-
rarse de diferentes formas para obtener diferentes productos.

La definicién mds comtnmente aceptada de una LPS procede de (Clements & Northrop,
2001) que las define como aplicaciones capaces de producir

un conjunto de sistemas software, que comparten un conjunto comun de caracteristicas [fea-
tures], las cuales satisfacen las necesidades especificas de un dominio o segmento particular
de mercado, y que se desarrollan a partir de un sistema comun de activos base [core assezs] de
una manera preestablecida.

Por tanto, una LPS es una aplicacién capaz de crear una familia de productos software seme-
jantes (no un unico sistema), construidos mediante el montaje e integracién automdtica de esos
core assets reutilizables comunes. Cada producto que se desea construir con la linea de producto
tiene unas caracteristicas determinadas o feaures. La variabilidad entre los distintos productos
de la familia depende de los componentes que intervengan en el producto. Los mecanismos de
produccién de una LPS estin predefinidos, es decir, existe un plan de produccién que establece
una forma sistemdtica de combinar y/o ensamblar los activos reutilizables.
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Las LPS buscan aplicar al desarrollo de software las técnicas que se aplican en las cadenas
de montaje industriales desde hace mucho tiempo. Para ello, se disefia la arquitectura de las
aplicaciones de la familia, identificando los componentes que deben tener y las variantes de
la funcionalidad que deben proporcionar. En base a dicha arquitectura se crea la LPS. Una
vez que ya se cuenta con dicha aplicacién LPS, para construir una aplicacién de la familia, se
describe, sobre la interfaz de especificacién de la LPS, la funcionalidad exacta que se desea 'y a
partir de esa especificacién, la LPS construye la aplicacién especificada a partir del repositorio
de componentes, automatizando su montaje y parametrizacién. Asi, las LPS responden a ese
anhelo recurrente en Ingenieria del Software que es la reutilizacién.

Existen muchos casos de éxito bien conocidos en la utilizacién de LPS. Como se muestra
en la Fig. 5. Comparacién del coste de desarrollo de productos software, adaptado de (Pohl
et al., 2005)., la evolucién de los costes entre el desarrollo convencional y las LPS en muy
diferente. En ambos casos, cuanto mayor sea el nimero de productos que haya que desarrollar,
mayor esfuerzo y coste. Sin embargo, ese coste crece de modo lineal segin crece el nimero de
productos a desarrollar cuando se sigue una aproximacién convencional. Por el contrario, en el
caso de usar tecnologia LPS, el coste de desarrollar la LPS es muy alto inicialmente, pero se va
amortizando con cada nuevo producto de la familia que haya que desarrollar. Normalmente
los costes se igualan cuando el nimero de productos de la familia que hay que desarrollar es
de tres, pero a partir de ese nimero la LPS ofrece ahorros de coste de desarrollo muy notables,
en especial, si consideramos, ademds, el mantenimiento de los productos.

El desarrollo dirigido por modelos (DDM) es la rama de la Ingenieria de Software que
aboga por el uso de modelos, es decir, representaciones abstractas de un sistema, y de transfor-
maciones de modelos como ingredientes clave del desarrollo de software (Kleppe et al., 2003).
Con MDD, los desarrolladores utilizan un lenguaje de modelado de propésito general (p. ¢j.,
UML) o especifico (p. ej., IFML#) para representar los aspectos esenciales de un sistema, bajo
una o mds perspectivas, y usar (o construir) de manera adecuada cadenas de transformaciones
para refinar progresivamente los modelos en cédigo ejecutable.

Sistemas individuales
= = = Familia de sistemas

Costes
acumulados

Punto de
equilibrio

Inversidn por
adelantado

3 (aprox.) Numero de
sistemas
diferentes

Fig. 5. Comparacién del coste de desarrollo de productos software, adaptado de (Pohl et al., 2005)

3 https://www.uml.org/
4 https://www.omg.org/spec/IFML/1.0/
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3. GISBUILDER

La arquitectura de GISBuilder se muestra en la Fig. 6 y consta de la interfaz de especifica-
cién, el motor de transformacién y el repositorio de componentes.

Motor de

derivacion
{

Productos

Analista

Repositorio de
componentes

Interfaz de especificacion

Mapas Mend Listas

GPS

Fig. 6. Arquitectura de GISBuilder

La interfaz de especificacién permite al analista definir diferentes productos utilizando dos
estrategias: por un lado, puede seleccionar las caracteristicas incluidas en el producto como en
cualquier otra LPS; por otro lado, la interfaz proporciona herramientas para que el analista
defina el modelo de datos, la estructura del mend y las listas, formularios o visores de mapas
que se incluyen en el producto final.

La interfaz de especificacién permite realizar la selecciéon del conjunto de caracteristicas
que se incluirdn en un producto final (ver Fig. 7). Esta seleccion se realiza mediante una lista

@ gisbulderlbdorgesfeaturss X o4 = o
&« C' A Noesseguro | gisbuilderlbd.org.es/ieatures * Do0a @
G ISBulldEr PRODUCT GENERATION FEATURE SELECTION CLASS DIAGRAM

<

Data Input (OR)
O algorithmics (OR)

<

Menus (OR)
Forms

Lists

O static Pages @

D Map Server (XOR)

Y ¢ ¢ ¢ ¢ W

bd Map Viewer Tools
[ show Context Informatien (OR)
Layer Management (OR)

£ £ £ € £

Show Details on Click
v User Management

Fig. 7. Seleccion de caracteristicas en GISBuilder
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de checkboxes en una jerarquia de distintos niveles que se asocian a las distintas caracteristicas
que un producto puede o no tener. Para cada checkbox, se muestra el nombre de la caracte-
ristica que representa. Ademds, cada una puede tener a su vez un conjunto de caracteristicas
derivadas que sélo se podrin seleccionar si se ha seleccionado previamente la caracteristica
“madre”. Una vez que el analista selecciona una de estas caracteristicas se muestran aquellas
que descienden de la seleccionada. Ademads, nuestra interfaz de especificacién comprueba la
validez de la seleccién de caracteristicas y selecciona aquellas dependientes entre si de manera
automitica. También se evita que se marque mds de una caracteristica del mismo nivel en
el caso de que sean caracteristicas alternativas (se permite elegir inicamente una opcién) y
se comprueba que en el caso de que sea obligatorio elegir una alternativa, esta no se deje sin
seleccionar. Esta forma de trabajar con la interfaz de especificacién es similar a la forma en
la que se trabaja con lineas de producto software.

Por otra parte, la interfaz de especificacién también permite definir el modelo de datos
del producto generado (ver Fig. 8). El analista especifica el modelo de datos de cada pro-
ducto definiendo las entidades, propiedades y relaciones entre ellos mediante un editor
grafico en el que define un diagrama de clases de UMLs. Para no limitar el modelo de
datos a tipos bésicos (ntimeros y textos), se incluye la posibilidad de definir aquellas enu-
meraciones (tesauros) que puedan ser necesarios en los productos a generar. Esta forma de
trabajar con la interfaz de especificacién es similar a la que se utiliza en las herramientas
de desarrollo dirigido por modelos.

GISBuilder

<<enum=:
Enum
A _VALUE
AROTHER VALUE RELOAD SAVE = +

itinerari@--1

PRODUCT GENERATION FEATURE SELECTION CLASS DIAGRAM

g.elementos

elerentoXeografico
lenlentoXeograficoXacemento q 1
v

[ R N ;
) alsmaninVan i
elementoXeografico \elementoxeografica 10 0.+ “?D

eiginenivacuyrafico C -
e eograrico xacementos
espacioNatural
poboacion balneario
0.1 / o praia

0.1

monumento \
.1

0.
-D-1 .
0.*
\

MUSEQ
POBOACION

monumentos
BALNEARIO A\
ESPACIO tipo
~ -‘1~ p

Fig. 8. Definicién del modelo de datos en GISBuilder

0.1

um:-:
TipoElementoXeografico /0"* U"1\
MONUMENTO riosSecundarios rioPrincipal

5 http://uml.org/
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Fig. 9. Visor de mapa del producto generado
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Fig. 10. Listado de elementos de un tipo de entidad del producto generado

Cuando el analista decide generar el cédigo fuente de un producto, la especificacion del
producto (seleccién de caracteristicas y modelo de datos) se envia al motor de derivacién que
ensambla los diferentes componentes que recupera del repositorio de componentes y genera el
codigo fuente de producto. Una vez que el producto ha sido generado se puede compilar y des-
plegar. El resultado de un producto concreto generado con GISBuilder se puede ver en la Fig. g en
la que se muestra el visor de mapas y el selector de capas de un producto. En la Fig. 10 se puede
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ver el listado de elementos de uno de los tipos de entidad del producto generado. Finalmente, en
la Fig. 11 se muestra el formulario que permite la edicién de los datos de un elemento concreto.

Balneario Form

telefons

webCharacter

geom

slomentaXeagrafico

Fig. 11. Formulario de modificacién de un elemento

4. CONCLUSIONES

En este trabajo hemos identificado las caracteristicas bésicas de las aplicaciones SIG para
la visualizacién y la promocién del Patrimonio Cultural guidndonos por nuestra experiencia
en el disefio y creacién de diferentes aplicaciones en este dominio que hemos llevado a cabo en
los tltimos afos. Basdndonos en ellas, hemos implementado los componentes (visor de mapas,
listados, etc.) que permiten construir productos con esas caracteristicas. Para el desarrollo los
productos, hemos utilizado dos técnicas de Ingenieria del Software que permiten reducir los
costes de desarrollo de software: las lineas de producto software y el desarrollo dirigido por
modelos. Estas dos técnicas las hemos aplicado en el desarrollo de GISBuilder.

En la actualidad estamos probando la linea de producto software con aplicaciones y requisi-
tos reales. Los resultados de las pruebas nos permiten mejorar los componentes para construir
mejores productos e identificar nuevos componentes necesarios en aplicaciones especificas.
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RESUMEN

Los dos objetivos principales de este trabajo son, por un lado, explicar el proceso metodo-
légico llevado a cabo para afrontar el estudio de los cambios espaciales experimentados por
el monasterio gallego de San Julidn de Samos, en un periodo temporal concreto y, por otro,
mostrar el resultado obtenido de la aplicacién de este método y sus potencialidades para la
investigacién y difusién en el campo de la historia del arte y la arquitectura.

A partir de un caso de estudio concreto, queremos reflejar de qué manera el uso de herra-
mientas tecnoldgicas de disefio asistido por ordenador (CAD) y animacién multimedia, permi-
ten no sélo un avance en el conocimiento del patrimonio histérico, sino también la posibilidad
de plantearse nuevas preguntas, es decir, el desarrollo de una investigacion en constante evolu-
cién y descubrimiento, asi como de formas mads eficaces de difusién publica del conocimiento
adquirido sobre un sitio histérico.

PALABRAS CLAVE: Humanidades Digitales, Historia del Arte y la Arquitectura Digi-
tal, Visualizacién Digital, Cambios espacio-temporales, Modelado 3D, Animacién, Difusién,
Arquitectura mondstica, Sitio de Patrimonio Cultural.

ABSTRACT

The aim of the present article is twofold. On one side, we explain the method we applied
to approach the question of change over time at the monastery of San Julidn de Samos (Spain)
in the period that ranges from the late 17th century to the early 19th century. On the other
side, we examine the results achieved and the potential that this method offers for research
and dissemination in the field of art and architectural history.

Based on a particular case study, we aim to show how computer-aided design (CAD) tech-
nology and animation production not only help us to gain knowledge about this monastic site,
but they also open up ways to approach new art historical questions. Therefore, they enable

1 Este trabajo forma parte del proyecto “Digital Samos: Una aproximacién digital al monasterio de San
Julidn de Samos”. El sitio web del proyecto es el siguiente: <http://digitalsamos.udc.es/>.
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us to develop a process of evolving discovery, as well as to enhance public appreciation and
understanding of a historical site through an effective communication of academic research.

KEYWORDS: Digital Humanities, Digital Art and Architectural History, Digital Visua-
lization, Spatiotemporal Changes, 3D Modeling, Animation, Dissemination, Monastic Archi-

tecture, Cultural Heritage Site.

INTRODUCCION

A través de la creacion de mapas bidimensionales, reconstrucciones 3D y animaciones, entre
otras opciones, hoy podemos visualizar la evolucién experimentada por un edificio histérico y su
entorno, o una ciudad, como un proceso complejo de cambios sucesivos en el tiempo. Asimismo,
el uso de estas herramientas digitales abre la posibilidad de plantearse nuevas preguntas sobre la
configuracién de los espacios del pasado, a la vez que permite al investigador mostrar los resul-
tados de sus estudios de una forma innovadora, interactiva y accesible a un publico muy amplio.

Basdndonos en el caso concreto del monasterio de San Julidn de Samos, este articulo tiene
por objetivo el dar a conocer la metodologia aplicada para visualizar, analizar, comprender y
difundir los cambios espaciales experimentados por este monasterio gallego, en un periodo
concreto de su larga trayectoria vital, a través del uso de tecnologias digitales de dibujo asistido
por ordenador y animacién multimedia; y ver cul es el potencial de estas ultimas frente a los
analisis tradicionales en el campo de la historia del arte y la arquitectura.

1. APROXIMACION DOCUMENTAL

San Julidn de Samos es un monasterio benedictino ubicado en el interior de la provincia de Lugo,
en la hoy conocida como villa de Samos, que toma su nombre del complejo religioso. Fue nombrado
monumento nacional histérico-artistico en septiembre de 1944, primer paso hacia su proteccién y
reconocimiento como bien cultural. Cuenta con una larga trayectoria histérica que comenzé con la
fundacién de una comunidad religiosa en una fecha desconocida de la segunda mitad del siglo VI
que, tras algunos periodos de abandono, continta desarrollando su vida mondstica en la actualidad.?

Aunque nuestra investigacién ha abordado el estudio completo de los cambios espacio-
temporales experimentados por esta casa religiosa y su entorno inmediato en toda su trayec-
toria vital, en el presente trabajo nos centramos en la visualizacién y andlisis de algunas de las
transformaciones que re-definieron la arquitectura del espacio religioso de Samos desde finales

del siglo XVII hasta principios del siglo XIX.3

2 Son numerosos los trabajos realizados sobre la historia del monasterio de San Julidn de Samos. Entre ellos
sefialamos los siguientes: LOPEz PELAEZ, A. (1984). E/ monasterio de Samos: estudio historico. Lugo: Impren-
ta a cargo de Juan M. Bravo; CasTro, M. (1912). “Un monasterio gallego”. Boletin de la Comision Provin-
cial de Monumentos Historicos y Artisticos de Orense, IV/82-83-84-85-86, pp. 113-120, 136-143, 163-171,
189-195, 201-208; DURAN, M. (1947). La Real Abadia de San Julidn de Samos: estudio histérico-arqueoldgico.
Madrid; Arias Arias, P. (1950). Historia del Real Monasterio de Samos. Santiago de Compostela: Imprenta,
Lib. y Enc. Seminario Conciliar; PortiLLa Costa, P. bE LA (1978). Monasterio de Samos Guia historico-
artistica. Lugo: Monasterio de Samos / Comisién Provincial de Informacién y Turismo; Arias CUENLLAS,
M. (1992). Historia del monasterio de San Julidn de Samos. Samos: Monasterio de Samos / Diputacién
Provincial de Lugo; PortiLrLa Costa, P. pE LA (2003). Monasterio de San Julidn de Samos. Historia de dos
restauraciones (1880 y 1951). A Coruiia: Fundacién Caixa Galicia; FoLar DE LA CaLLe, M. pEL C. (2006).
“A construccién do gran mosteiro de San Xulidn de Samos. Cen anos de transformaciéns arquitecténicas”,
en Ferndndez Castifieiras, E. y Monterroso Montero, J. M. (eds.). Arte benedictina nos camirios de Santiago.
Opus Monasticorum II, (pp. 211-230). Santiago de Compostela: Xunta de Galicia; FoLcar DE LA CALLE,
M. pevL C.y Goy Diz, A. E. (2008). San Xulidn de Samos: Historia e arte nun mosteiro. Opus Monasticorum
IIT. Santiago de Compostela: Xunta de Galicia.

3 Ademais de los ya citados, sobre este periodo temporal cabe destacar los estudios realizados por: Arias
Arias, P. (1941). “El R. P. Fr. Juan Vazquez, arquitecto de la magnifica Iglesia de Samos”. Boletin de la
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Este fue un momento de intensa actividad constructiva, que condujo a una completa trans-
formacién del monasterio medieval y renacentista existente. En la linea de tiempo que se mues-
tra en la Fig. 1 se representan todas las referencias a obras de nueva planta, reformas, actuaciones
de ampliacién, proyectos no realizados,... de los que tenemos constancia que tuvieron lugar
entre 1685 y 1802,y que se enumeran en la Tabla 1.

Fig. 1. Linea temporal con los cambios espaciales que tuvieron lugar en el monasterio de San Julidn de Samos

entre los arios 1685 y 1802. Elaboracién propia.

Tabla 1. Relacién de cambios espaciales que tuvieron lugar en el monasterio de San Julian de
Samos entre los afios 1685 y 1802

::i:;:)l:al Cambio espacial
1 De 168521689 Inicio del claustro grande: galerias suroeste y sudeste

De 1686 2 1689 Nueva porteria

De 1689 21708 Construccion de la galerfa noroeste del claustro grande, planta baja de la nueva iglesia y sacristia

De 1693 21697 Reformas en los refectorios principal y secundario del claustro gético y construccién de la cocina

2
3
4
5 De 1709 a 1713 Reconstruccién de la planta primera del claustro gético
6 En1712 Orden de que se traiga a Samos la fuente de las Nereidas

7 De 1708 a 1734 Paralizacion de las obras del claustro grande y nueva iglesia

8 En1731 Cerca mondstica en construccién

9 De 1734 21748 Reanudacién de las obras de la nueva iglesia

10 En 1746 Demolicién de la iglesia romdnica

11 En 1748 Consagracién de la nueva iglesia

12 De 1757 21761 Finalizacién de las galerias noroeste y suroeste del claustro grande, nueva porteria

13 De 1749 21785 Adecuacién del interior de la nueva iglesia

14 Desconocido Proyecto de ampliacién del monasterio

15 De 1769 a 1773 Construccién de la segunda planta de ambos claustros, prolongacién sur del claustro gético...
16 En 1779 Término de la escalinata exterior del templo

17 De 1781 21785 Reparaciones y término de la cerca mondstica

18 En 1789 Inminente ruina de un lienzo del claustro grande

19 De 180121802 Construccién de la torre del reloj

Fuente: Elaboracién propia.

Comision de Monumentos Historicos y Artisticos de Lugo, 1, pp. 16-17; Ar1as Arias, P. (1945). “El P. Feijoo y
la Iglesia de Samos”. Boletin de la Comisién de Monumentos Historicos y Artisticos de Lugo, 14 15, pp. 51-53;
Forcar DE LA Carre, M. peL C. (2003). “La iglesia del monasterio de San Julidn de Samos: Fray Pedro
Martinez y Fray Juan Vazquez”, en M. del C. Folgar de la Calle, A. E. Goy Diz y J. M. Lépez Vizquez
(coords.). Memoria Artis: Studia in Memoriam M¢ Dolores Vila Jato, Vol. 1, (pp. 289-309). Santiago de Com-
postela: Xunta de Galicia; LopEz VAzQuEZ, . M. B. (2005). Opus Monasticorum. Patrimonio, arte, historia y
orden. Santiago de Compostela: Xunta de Galicia; Zaracoza Pascuat, E. (1980). “Un abadologio inédito
de Samos, del siglo XVIII”. Studia Mondstica, 22, pp. 307-343.
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La visualizacién de estos datos histéricos en una linea de tiempo permite tener una pri-
mera visién del nimero y tipo de trabajos que se realizaron con alguna consecuencia espacial
sobre la fdbrica mondstica y cémo se distribuyeron en el tiempo. Estos datos proceden de
fuentes bibliogréficas y archivisticas, fundamentalmente, y son, por tanto, resultado de un
primer andlisis histérico tradicional.+ Sin embargo, por si solos no son capaces de hacer visible
cudl es el verdadero cambio que provocaron sobre la arquitectura existente. Sabemos lo que
ocurrié a nivel documental, pero no qué consecuencias tuvo en el espacio real.

2. ANALISIS ESPACIO-TEMPORAL CON TECNOLOGIAS DIGITALES

La aproximacién documental hecha en el apartado anterior utiliza fundamentalmente la
palabra escrita para abordar cuestiones de cambio espacial de un edificio histérico. No obstante,
un andlisis riguroso del espacio arquitecténico y sus sucesivos procesos de transformacién en el
tiempo exige enfrentarse a cuestiones de forma, escala, dimensién o relacién con la topografia
—por citar s6lo algunas—, para las que es necesaria su representacién grafica, como mecanismo
de visualizacién de la palabra abstracta que revela lo que esta tltima, por si sola, Gnicamente
nos permite imaginar.

A continuacién, a través de dos ejemplos seleccionados entre la relacién de cambios espa-
ciales hecha en el apartado anterior, vamos a ver qué posibilidades ofrecen las tecnologias
digitales aplicadas a la reconstruccién del espacio histérico, no sélo como herramientas de
visualizacién, sino también como medios para ampliar nuestro conocimiento sobre este y, en
un paso siguiente, en su comunicacion.

2.1. PRIMEROS TRABAJOS EN I.A CONSTRUCCION CLAUSTRO GRANDE

A nivel documental tenemos constancia de que entre 1685 y 1689, durante el abadiato de
fray José de la Laguna, se hizo “el pafio de el claustro de la cimara”. Asi lo recoge un abado-
logio de Samos del siglo XVIILs Con este dato se sabe que del claustro grande se construyé
primero el lienzo que se ubicaba en el espacio que en ese momento ocupaba el “claustrillo de
la cimara antigua”,® es decir, la parte del claustro medieval que se mantuviera en pie tras la
construccién del claustro gético. Si tomamos un par de fotografias del monasterio actuales,
sobre ellas es posible sefialar de qué parte del conjunto estamos hablando (Figs. 2 y 3). Sin
embargo, esto poco mds afiade al proceso de comprensién de los cambios espaciales, mds alla
del reconocimiento en la arquitectura actual de las partes afectadas en el periodo temporal
al que nos referimos.

4 El proyecto de ampliacién del monasterio elaborado en una fecha desconocida de finales del siglo XVIII
se conserva en el Archivo Histérico Nacional (AHN): Monasterio de Samos. Plantas de algunos edificios,
etc. Escalas: de 0 a 200. Fondo Instituciones Eclesidsticas, Clero secular-regular. Mapas, planos y dibujos.
Sign.: CLERO, MPD. 65. Sobre la inminente ruina de un lienzo del claustro grande en 1789 encontramos
razén en una noticia: “San Julidn de Samos, Galicia, 8 de Diciembre de 1789”. Gaceta de Madrid, 103, 22
de diciembre de 1789, p. 878. <http://www.boe.es/buscar/gazeta.php> [Consulta: 25 de junio del 2020]

5 Zaracoza Pascuat, E. (1980). “Un abadologio inédito de Samos, del siglo XVIII”. Studia Mondstica, 22,
pp- 307-338.

6 DurAN, M. (1947). La Real Abadia de San Julidn de Samos: estudio historico-arqueoldgico. Madrid, p. 18;
Arias Arias, P. (1950). Historia del Real Monasterio de Samos. Santiago de Compostela: Imprenta, Lib. y
Enc. Seminario Conciliar, p. 222.
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En azul el drea por la que se inician las obras del claustro grande. Fig. 2. Fotografia aérea del monasterio

de San Julidn de Samos. Instituto Geogrifico Nacional, Visor Iberpix. Fig. 3. Fotografia del

monasterio San Julidn de Samos. Estefania Lépez Salas. 2011

Para ir un paso mds alld es necesario visualizar el cambio. Con esa finalidad recurrimos al
uso de herramientas digitales de Disefio Asistido por Ordenador (CAD). En primer lugar,
tenemos que representar el espacio en el momento de inicio de las obras. Sabemos que Samos
contaba con una iglesia romdnica, de finales del siglo XII y principios del XIII; dos claustros,
uno posiblemente construido en época medieval, hoy desaparecido, y otro levantado a finales
del siglo XV1, el hoy llamado claustro gético o de las Nereidas, una hospederia, una enferme-
ria —cuya posicién nos es desconocida-, y también se mantenia en pie la capilla del Ciprés.” Se
crearon tanto un plano bidimensional como un modelo tridimensional del monasterio antes de
1685 (Figs. 4 y 5). Hacer este ejercicio implicé enfrentarse a cuestiones espaciales muy diversas,
como la de cémo representar un edificio hoy desaparecido, la iglesia romanica. Lo que esto
supuso no es objeto de este articulo, pero si seria otro buen ejemplo de lo que el uso de las
tecnologias digitales permite como herramienta de investigacién en si misma.

Sobre el plano bidimensional y el modelo tridimensional del espacio existente en 1685 y
con la misma tecnologia digital de Disefio Asistido por Ordenador, se representaron las obras
realizadas entre 1685 y 1689 (Figs. 6 y 7). Sabemos que la iglesia fue necesariamente respetada,
porque no se derribé hasta varios afios después, en 1746.° No ocurrié asi con la parte del claustro
mds antiguo que todavia se conservaba, ni con las hospederias, en ambos casos derribadas.® E1
visualizar estas primeras obras, o lo que es lo mismo, el hacer visible al ojo humano algo que
hasta ahora era abstracto, nos permite, en primer lugar, ser conscientes de dénde y cémo los
monjes comenzaron la construccién del nuevo claustro grande, en la parte en la que este comu-
nicaba con el claustro gético, continuando por la galeria sureste, y el por qué, que no era otro
que el garantizar la futura conexién entre ambos espacios. Asimismo, la visualizacién pone de
manifiesto las primeras pérdidas de antiguos edificios del conjunto y las razones de las mismas.

7 Loépez Saras, E. (2013). “Propuesta metodoldgica para la restitucién de la planimetria de una arquitectura
medieval desaparecida: la iglesia romdnica del monasterio de San Julidn de Samos (Lugo)”. Arqueologia de
la Arquitectura, 10, €002. <http://dx.doi.org/10.3989/arq.arqt.2013.008> [Consulta: 25 de junio del 2020];
Lépez Savas, E. (2017). “The reform of Samos Abbey between 1491 and 1637: uncovering the logic
of the architectural changes”. Imago Temporis. Medium Aevum, 11, pp. 345-383; 519-543. <https://doi.
0rg/10.21001/itma.2017.11.14> [Consulta: 25 de junio del 2020]

8 CasTro, M. (1912). “Un monasterio gallego”. Boletin de la Comision Provincial de Monumentos Historicos y
Artisticos de Orense, IV/83, pp. 137-140.

9 DurAN, M. (1947). La Real Abadia de San Julidn de Samos: estudio historico-arqueoldgico. Madrid, p. 18;
Arias Arias, P. (1950). Historia del Real Monasterio de Samos. Santiago de Compostela: Imprenta, Lib. y
Enc. Seminario Conciliar, p. 222.
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1 Iglesia romdnica, 2 Claustro medieval, 3 Hospederia, 4 Capilla del Ciprés, 5 Claustro de las Nereidas
Fig. 4. Plano del monasterio de San Julidn de Samos antes de 1685. Elaboracién propia.
Fig. 5. Modelo 3D del monasterio de San Julidn de Samos antes de 168s. Elaboracién propia.

1 Iglesia romdnica, 4 Capilla del Ciprés, § Claustro de las Nereidas, 6 Claustro grande
Fig. 6. Plano del monasterio de San Julidn de Samos entre 1685 y 1689. Elaboracién propia.
Fig. 7. Modelo 3D del monasterio de San Julidn de Samos entre 1685 y 1689. Elaboracién propia.

Pero el proceso de visualizaciéon con herramientas digitales también permite responder a
otro tipo de preguntas que hasta este punto podrian haber pasado desapercibidas. Por ejemplo,
¢por qué razén el nuevo claustro tiene esa dimensién?, o spor qué su planta estd girada con
respecto al claustro gético?

Sianalizamos la planta dibujada vemos que la dimensién del nuevo claustro grande la marca
el rio, un limite geografico claro hacia el este, pero también el terreno en pendiente pronuncia-
da hacia el norte. Ambos definen un espacio limitado para la expansién del monasterio sin la
necesidad de acometer obras de ingenieria complejas y que acarrearian costes elevados. Hacia
el este el monasterio creci6 hasta donde el rio existente le dejaba y hacia el norte hasta donde
la configuracién del terreno no exigia empresas de desmonte complicadas (Fig. 8).

Algo similar ocurre en lo que atafie a la orientacién del nuevo claustro, que marcard también
la de la nueva iglesia. Lo mads légico seria que ambos fueran disefiados como prolongacién del
claustro de las Nereidas al estar en conexién con él, es decir, con su misma orientacién, dotando
al conjunto de una regularidad en planta habitual en la arquitectura monacal. Sin embargo, al
visualizar el espacio vacio disponible se pone de manifiesto que esto era simplemente imposible
de conseguir sin modificar el cauce del rio. Por tanto, de nuevo este elemento fue no sélo un
limite al crecimiento del conjunto, sino también un factor clave en la forma de resolver el disefio.

96



Inwvestigacion Historica + Modelado 3D + Animacion: Como abordar cuestiones de cambio en la...

1 Iglesia romdnica, 2 Claustro medieval, 3 Hospederia, 4 Capilla del Ciprés, 5 Claustro de las Nereidas, 6
Claustro grande, en rojo se sefialan los condicionantes geogrdficos para el crecimiento del complejo
Fig. 8. Andlisis grafico comparativo entre el monasterio antes de 1685 y el monasterio

en proceso de cambio entre 1685 y 1689. Elaboracién propia.

Asimismo, la orientacion del claustro serd la que después tome la iglesia nueva, con una clara des-
viacién de la orientacion litdrgica habitual seglin eje este-oeste, con la cabecera hacia el oriente y
la fachada mirando a poniente que, por el contrario, si tenia el templo romdnico existente (Fig. 9).

En este primer ejemplo vemos que el Dibujo Asistido por Ordenador nos permite representar
con rigurosidad un determinado momento en el proceso evolutivo del monasterio y las consecuen-
cias que el inicio de una obra nueva provocé sobre aquel. El resultado del trabajo no sélo es un pro-
ducto visualmente atractivo, sino que en si mismo el plano y el modelo digital que re-crean el edificio
histérico son herramientas de investigacion capaces de explicar diferentes cuestiones arquitectonicas
y; al hacerlo, aumentan el conocimiento obtenido a través de un andlisis histérico tradicional.

1 Iglesia romdnica, 2 Claustro medieval, 3 Hospederia, 4 Capilla del Ciprés, 5 Claustro de las Nereidas, 6
Claustro grande, 7 Iglesia nueva, en rojo se seriala el curso del rio como elemento determinante en el disefio de
la ampliacion y en verde la orientacion antigua y nueva
Fig. 9. Andlisis grifico comparativo entre el monasterio antes de 1685 y el monasterio a mediados del siglo XVIII,

tras la finalizacion de las galerias noroeste y suroeste del claustro grande y la nueva porteria. Elaboracién propia.
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2.2.UN PROYECTO NO CONSTRUIDO DEL SIGLO XVIII

La documentacién grafica histérica del monasterio de Samos es escasa. De hecho, con anterio-
ridad al siglo XX tan s6lo se conserva un plano en el Archivo Histérico Nacional que representa
un proyecto de ampliacién de la casa religiosa, posiblemente disefiado hacia finales del siglo
XVIII, antes de la construccién de la segunda planta de los dos claustros, pero que nunca fue
ejecutado.” Asi lo recogemos en la linea temporal de obras efectuadas entre 1685 y 1802.

El plano al que nos referimos define una propuesta muy ambiciosa. De las construcciones
existentes en la década de los setenta del siglo XVIII, en planta baja sélo se representan las galerias
del claustro grande y el templo. El resto de elementos que aparecen son todos de nueva cons-
truccién. Se planteaba levantar un cuarto claustro rectangular situado hacia el norte del claustro
grande, como si se tratase de una prolongacién de este. Ellado corto del rectingulo coincidia con
la suma de la longitud de las fachadas noroeste del templo y el claustro, llegando a completar la
esquina de la sacristia, cuyo ancho no es igual al de la iglesia, con una nueva dependencia (Fig. 10).

Cémo deciamos, estamos ante el caso de un proyecto que no sé ejecutd, a diferencia del ejemplo
anterior. El andlisis hist6rico nos permite saber cuindo pudo ser elaborado el plano —a pesar de no
estar datado—, un posible por qué se deseché la obra y también conocer qué se planteaba en ély qué
consecuencias tendria su realizacién, al menos de una forma descriptiva. Al igual que antes, podemos
coger una imagen del monasterio actual y sobre ella tratar de imaginar todos estos cambios espaciales
e incluso explicarlos. Pero, como investigadores, el trabajo de comprensién del cambio espacial que
la construccién de un proyecto como este tendria para la casa religiosa no estd completo asi.

Si de nuevo usamos herramientas digitales y representamos en 2D y 3D este proyecto no
realizado, nuestra comprensién del mismo como académicos es mucho mayor, no sélo como
resultado del proceso de elaboracién de ambos, sino también a partir del andlisis que se puede
hacer de ellos después (Fig. 11). De hecho, este ultimo abre la puerta hacia nuevas preguntas.
Algunas de ellas son las siguientes: ;Por qué el cuarto claustro no es cuadrado como los ante-
riores? sHay alguna razén para que en una de sus direcciones el claustro sea mds largo que en
la otra? ;Existe alguna relacién entre el disefio planteado y el hecho de que no fuese ejecutado?

-

Figs. 10 y 11. Plano y modelo 3D del proyecto de ampliacién del monasterio de San Julidn de Samos

de finales del siglo XVIII, no ejecutado. Elaboracién propia.

10 Forcar pE LA CaLLe, M. pEL C. (2006). “A construccién do gran mosteiro de San Xulidn de Samos. Cen
anos de transformacions arquitecténicas”, en Fernandez Castifieiras, E. y Monterroso Montero, J. M. (eds.).
Arte benedictina nos camisios de Santiago. Opus Monasticorum II, (pp. 222-224). Santiago de Compostela:
Xunta de Galicia; FoLcar pE La Carre, M. perL C. (2008). “Iter operis ou a relacién sobre a definicién
da fibrica do mosteiro samonense: a construccién dunha nova igrexa e dun novo claustro”, en Folgar de la
Calle, M. del C.y Goy Diz, A. E. (2008). San Xulidn de Samos: Historia e arte nun mosteiro. Opus Monas-
ticorum III, (pp. 170-171). Santiago de Compostela: Xunta de Galicia.
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Si analizamos el proyecto visualizado en el plano 2D y en el modelo 3D podemos dar
respuestas a esas cuestiones. Ya sefialamos anteriormente que el lado corto del nuevo claustro
procede de la suma de la dimensién del claustro grande y del ancho del nuevo templo. Sin
embargo, hacia el norte, el nuevo claustro no toma esa misma dimension, sino que la hace
mayor, creando una planta rectangular que, no es casual, sino que resulta de un encaje perfecto
dentro del espacio definido por el giro que hace el curso del rio.

En otras palabras, quien diseni6 el proyecto planteaba ampliar el monasterio hacia el norte
lo méaximo que le era posible desde el punto de vista de los limites que marcaban los elementos
geograficos existentes, posiblemente para poner fin a la falta de espacio que la comunidad tenfa
en aquellos afios. De hecho, no parece que en el disefio planteado se tuviera en cuenta, al menos
por parte del proyectista, que el terreno a ocupar debia ser previamente explanado si, ambos
claustros iban a estar al mismo nivel, tal y como se representan. Sin embargo, la dificultad y
el coste que implicaria desmontar toda esa elevacién de terreno si pudo haber sido uno de los
motivos para que el proyecto finalmente no se realizase.

Asimismo, el plano y el modelo ponen de manifiesto que la dimensién del nuevo claustro
hacia el norte tuvo otro limite, no geografico, pero si de caracter sagrado: la Capilla del Ciprés.
El proyecto se disefi6 sin afectar a la mds antigua de las edificaciones del complejo, y ademds
intentaba establecer una comunicacién con ella, a través de la creacién de una apertura en una
posicién muy préxima.

4 Capilla del Cipres, 6 Claustro grande, 7 Iglesia nueva, 8 Cuarto claustro, en rojo se serialan el rio y la capilla
como elementos clave en el diserio de la ampliacion y en verde la iinica puerta en la nueva fachada norte en
comunicacion con la capilla
Fig. 12. Andlisis gréfico del proyecto de ampliacién del monasterio de San Julidn de Samos de finales

del siglo XVIII, no ejecutado. Elaboracién propia.

No correrian, sin embargo, igual suerte otras ya viejas construcciones del complejo, como el
claustro del siglo XV1, la cocina o los restos de la iglesia romdnica que se mantuvieran en pie
al construirse el claustro grande que, de hacerse, serian derribadas (Fig. 12). La visualizacién de
este proyecto no ejecutado en relacién con lo que existia en el momento en el que se planteaba
pone de manifiesto que el objetivo de la comunidad era regularizar el conjunto, dotdndolo de
una gran fachada noroeste formada por la ya existente del templo y una nueva, cerrando el ala
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del claustro grande por la zona en la que esta entroncaba con el claustro de las Nereidas. De esta
forma, se conseguia una Gnica y continua fachada principal, en 1a que se situaban tanto la entra-
da al templo, como una nueva porteria para el monasterio, dispuesta en el centro de la nueva
fachada suroeste. La pregunta es, ;podemos llegar a comprender todas estas cuestiones sin el
uso de estas herramientas digitales? Consideramos que los ejemplos sefialados demuestran que
no, porque s6lo con ellas podemos hacer visible al ojo humano algo que con anterioridad era
abstracto y ademads hacerlo de forma rigurosa. Su uso en el proceso de investigacion, a nuestro
entender, no deberia ser resultado del hecho de que son tecnologias que existen y, por tanto,
podemos usarlas o no. Por el contrario, se usan porque por si mismas son las mds rigurosas
desde un punto de vista analitico, al menos en lo que atafie a cuestiones espaciales.

3.VISUALIZAR EL TIEMPO: LA ANIMACION

Ademis de aumentar nuestro conocimiento, a través del uso de estas herramientas digita-
les estamos creando un conjunto de recursos que, aunque no son un texto académico escrito
tradicional, al igual que este contienen muchos datos, los representan de forma rigurosa y, a
mayores, son capaces de hacerlos legibles y atractivos a un piblico muy amplio. Es decir, los
productos que podemos generar con este tipo de herramientas digitales tienen un gran poder
en el campo de la difusién de la investigacién sobre el patrimonio cultural.

En este sentido, la tercera fase del proceso metodolégico hecho para Samos, después del
andlisis histérico tradicional y la generacién de planos 2D y modelos tridimensionales que
muestran momentos concretos de su biografia, es la elaboracién de una animacién en la que
podemos visualizar y ensefiar las transformaciones experimentadas por el monasterio en su
verdadera continuidad temporal.

Bajo el titulo de “Creacién de un sitio mondstico: desde sus origenes al siglo XIX”, la anima-
cién desarrollada dentro de este proyecto pretende mostrar en un discurso narrativo riguroso y
claro los resultados de la investigacién, combinando documentos histéricos y contemporaneos
junto a las visualizaciones bidimensionales o tridimensionales previamente generadas.” Se organi-
za en torno a una linea temporal que la divide en dos partes principales. La ubicada a la izquierda
se destina a contener y mostrar una seleccién de las fuentes documentales histéricas o contem-
pordneas utilizadas. La parte de la derecha se divide a su vez en tres, dos superiores: una muestra
los planos 2D y otra los modelos 3D, y la tercera inferior es el contenedor de la parte escrita de la
animacién con el discurso narrativo y los datos correspondientes a las fuentes mostradas (Fig. 13).

Este recurso multimedia busca una clara rigurosidad en la forma de presentar la infor-
macion, a partir de una pensada transparencia e integridad tanto de los datos usados en la
investigacién, como de los resultados del estudio realizado. Asimismo, la animacién ofrece la
posibilidad de re-crear el factor tiempo, visualizar el proceso de cambio y no s6lo una imagen
congelada de un momento concreto, como las que vimos en los casos anteriores. Precisamente
por ello, el hacer la animacién también exige la representacion previa de todos esos cambios.
Para el investigador, esto deriva en una mejor comprensién de lo histérico que se adquiere en
el propio proceso de representar el factor tiempo a través de esta herramienta digital. El recurso
creado es mds riguroso desde un punto de vista analitico y, como consecuencia, favorece una
mejor apreciacion y comprension de este sitio histérico para comunicar sus valores y su signi-
ficado a todos los publicos y, de este modo, salvaguardarlos.

11 Ademis de la animacién, otra parte fundamental del proyecto “Digital Samos: Una aproximacién digital al
monasterio de San Julidn de Samos” es la creaciéon de un mapa digital interactivo, un trabajo en desarrollo
que ya estd accesible en: <http://digitalsamos.udc.es/interactive_map.html> [Consulta: 25 de junio del 2020]

12 Fue realizada para formar parte de una exposicién en el museo del monasterio, pendiente de financiacién.
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New Big Cloister and Church: first works Rl New Big Cloister and Church: first works

Southaast side of the Big Clolster, 2050 ‘The Bly Clalster: ground and first floors, 200

Fig. 13. Fotogramas de la animacién “Creacién de un sitio mondstico: desde sus origenes al siglo XIX”,
correspondiente a los primeros pasos hacia la construccién del claustro grande entre 1685 y 1689.

Elaboracién propia.

4.AMODO DE CONCLUSION

En definitiva, a través de la investigacién histérica combinada con nuevas herramientas digitales
como el modelado 3D y la animacién, este trabajo va més alld del simple conocimiento histérico
tradicional para visualizar los cambios, para darles forma. Ya fueran ejecutados o sélo proyectados,
el andlisis critico de esta arquitectura histdrica es determinante para entender cémo el espacio
mondstico fue concebido y transformado a partir de lo ya existente. El utilizar herramientas de
modelado tridimensional y recursos de animacién junto a datos histéricos que proceden de fuentes
documentales muy diversas y estudios in situ del monasterio hoy conservado, conduce a nuevas
oportunidades de aprender sobre y acercarse al espacio histérico a un publico diverso y no sélo al
estudioso especializado, mejorando asi su comprensién y puesta en valor.
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RESUMEN

El Grupo de Investigacién de Estudios Interdisciplinares de Literatura y Arte “LyA”
(UCLM) trabaja desde 2016 en el disefio e implementacién de un catdlogo digital, www.
poeonline.es, que dé acceso libre y gratuito a las ilustraciones que, a lo largo de poco mas de
siglo y medio, se han venido realizando sobre la obra literaria de Edgar A. Poe. La base de
datos se plantea con un doble sentido direccional que permita al usuario tanto pasar del texto
a la imagen como de esta a aquel. Edgar A. Poe es un autor que ha suscitado una inusitada
respuesta por parte de los ilustradores, que han encontrado en la obra del bostoniano una fuente
inagotable de inspiracién. Este hecho se debe al protagonismo que la visualidad tiene en la
literatura de Poe, lo que le hace especialmente atractivo para los estudios interdisciplinares de
arte y literatura, pero también a la riqueza estética de sus textos, que abarcan mucho mds que
lo grotesco y lo arabesco.

PALABRAS CLAVE: Poe, texto, imagen, ediciones, ilustraciones, catilogo, digital.

ABSTRACT
The Research Group for Interdisciplinary Studies of Literature and Art “LyA” (UCLM)

has been working since 2016 on the design and implementation of a digital catalogue, www.
poeonline.es, which gives free access to the illustrations that, throughout little more than a
century and a half, have been carried out on the literary work of Edgar A. Poe. The database
is presented with a double directional sense that allows the user to go from text to image and
vice versa. Edgar A. Poe is an author who has inspired an unusual response from illustrators,
who have found an inexhaustible source of inspiration in the Bostonian’s work. This fact is
due to the prominence that visuality has in Poe’s literature, which makes it especially attractive
for interdisciplinary studies of art and literature, but also for the aesthetic richness of his texts,
which cover much more than the grotesque and the arabesque.

KEYWORDS: Poe, text, image, editions, illustrations, catalogue, digital.
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INTRODUCCION

El grupo interdisciplinar de investigacion consolidado “LyA” (Literatura y Arte) de la
Universidad de Castilla-La Mancha se establecié en 2015 bajo la direccién de los profesores
Margarita Rigal Aragén (Departamento de Filologia Moderna) y Fernando Gonzalez Moreno
(Departamento de Historia del Arte), obteniendo un afio después financiacién del Ministerio
de Economia y Competitividad para la consecucién de un proyecto de investigacién de cuatro
afios: “Poe_Online: texto e imagen” (HAR2015-64580-P).

El mencionado proyecto se encuentra desarrollando un catilogo digital de imdgenes que nos
permita dar acceso gratuito a las ilustraciones que desde mediados del siglo XIX se han venido
incluyendo en muchas de las ediciones de Edgar A. Poe. Consideramos que la ilustracién es
un elemento fundamental de interpretacién del texto y, por tanto, es necesario desarrollar una
herramienta que nos permita visualizar junto con el texto cémo los diferentes artistas lo han
ilustrado e interpretado; los ilustradores reflejan el modo en el que Poe ha sido leido y enten-
dido en cada época o por diferentes sociedades y su trabajo es una fuente de primer orden para
comprender esta evolucién. En este sentido, es tremendamente significativo comprobar que
los primeros ilustradores se interesaron sobre todo por los aspectos pintorescos y bellos de la
poesia de Poe, un planteamiento muy lejano de la imagen gético-grotesca que se ha venido
imponiendo en las mds recientes ediciones ilustradas y que ha consolidado la percepcién mas
tépica de la obra de Poe e incluso de su persona.

Ahora bien, como acabamos de indicar, no se trata de un mero banco de imégenes, sino de
un catdlogo-biblioteca conectado con los textos que inspiraron esas ilustraciones. Pretendemos,
por tanto, reproducir de forma integra tanto en la versién original inglesa como en la traduccién
al espafiol los textos de los cuentos, los poemas y las dos novelas —La narracién de Arthur Gordon
Pymy El diario de Julius Rodman—, pues estos son los textos que han atraido principalmente la
atencién de los ilustradores. En menor medida, podemos encontrar ilustraciones en algunos

Yy

de sus textos tedricos o ensayos (“Filosofia de la composicién”, “El principio poético”, etcétera).

Este capitulo muestra la situacién actual en la consecucién de dos de las principales lineas
de accién de dicho proyecto. En primer lugar, la conformacién de una biblioteca de ediciones
ilustradas de la obra de Edgar A. Poe propia que incluya las mds significativas; y, en segundo
lugar, cémo se ha disefiado y puesto en funcionamiento nuestra base de datos. Gracias a este
proyecto de investigacion, esperamos crear una edicién-catilogo multicapa que permita al
usuario leer las obras de Edgar A. Poe combinando sus textos con las “lecturas” visuales mds
relevantes y que se convierta en un referente para el mundo hispdnico. El usuario podra navegar
por nuestro catilogo explorando estos materiales en diferentes direcciones: desde las ilustracio-
nes hacia los textos y viceversa; seleccionando un cuento, poema o texto especifico y decidiendo
qué ilustraciones quiere que lo acompaiien; o comparando las diferentes interpretaciones que
los ilustradores (Doré, Rackham, Manet, Calsina, Viladecans. ..) han elaborado desde mediados
del siglo XIX hasta la actualidad.

1.LA COLECCION DE “POES” ILUSTRADOS DE “LYA”

Desde el mencionado afo 2015, los miembros del Grupo “LyA” han centrado buena parte
de sus esfuerzos en la construccién de una coleccién de ediciones ilustradas de la obra de
Edgar A. Poe que, en la actualidad, alcanza casi los 200 ejemplares. Dicha tarea ha tenido un
doble objetivo: por un lado, se ha procedido (o continuado en algunos casos) a profundizar en
el estudio de la obra del escritor estadounidense Edgar Allan Poe, aunando la faceta literaria
de sus textos con la vertiente visual de las interpretaciones artisticas de aquellos que los han
ilustrado; por otro, objetivo que ahora nos interesa mds, ha permitido reunir los materiales
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sobre los que se ha construido una base de datos digital para que el investigador y el usuario
puedan consultar facilmente las distintas ilustraciones de la obra de Poe (www.poeonline.es).

Los investigadores principales del proyecto (Dra. Margarita Rigal Aragén y Dr. Fernando
Gonzilez Moreno) han venido trabajando exhaustivamente sobre la obra de Poe durante afios:
la Dra. Rigal Aragén desde los afios noventa y desde una vertiente filolégica y el Dr. Gonzilez
Moreno desde 2009 desde la perspectiva de la Historia del Arte. Como consecuencia de todo
ello, existian pequefias colecciones personales anteriores a 2016 que constituyeron la base para la
creacién de la nueva coleccién “LyA”. Diversas ediciones antiguas y modernas fueron los primeros
peldafios sobre los que se cimentaria el futuro trabajo de los investigadores del grupo. A partir
de ahi se establecié un plan de ampliacién de la coleccién, para lo cual se parti6 del trabajo de
investigadores previos que se habian aproximado, aunque tangencialmente, al tema. Entre ellos,
cabe destacar al autor de Images of Poes Works, Burton R. Pollin, quien nos presenta un recorrido
por las ediciones ilustradas de la obra de Poe a nivel mundial, pero sélo hasta 1989.

El apoyo institucional (fondos del mencionado Proyecto Nacional de I+D+i y ayudas para
adquisiciones bibliograficas de la Facultad de Humanidades Albacete) y las donaciones pri-
vadas han sido las principales fuentes de ingreso de los ejemplares para la coleccién. Desde
la Biblioteca de la Universidad de Castilla-La Mancha se ha prestado un inestimable apoyo
al proyecto, con la localizacién y adquisicién de buena parte de los volimenes, que pasan a
engrosar los fondos de dicha institucién.

Esta coleccién es la primera de estas caracteristicas que se desarrolla en Espafia. Tanto
por su naturaleza como por su volumen, la coleccién “LyA” estd orientada a convertirse en
un referente para los estudiosos de la obra de Poe desde distintas dreas de conocimiento. As,
también se trabaja en potenciar la interdisciplinariedad: una de las sefias de identidad de la
Facultad de Humanidades de Albacete (UCLM), donde la coleccion se aloja. Para la labor de
los investigadores del grupo, tener acceso directo a los ejemplares objeto de estudio ha sido (y
es) crucial, como se desprende de las publicaciones que han resultado de su trabajo. Por tltimo,
debe insistirse en que esta coleccién se ha gestado pensando en todo momento en que debia
servir como punto de partida para el disefio y desarrollo de la base de datos del proyecto, que
dard accesibilidad a un elevado nimero de ilustraciones poenianas acompafiadas de una deta-
llada taxonomia que permitird busquedas mds especializadas. Como se deduce de lo antedicho,
todo ello tiene como objetivo redundar en beneficio de, primero, la comunidad universitaria y,
finalmente, de la sociedad en su conjunto, pues no debe olvidarse que Edgar Allan Poe es uno
de los autores mds populares en nuestro pais.

Nuestra coleccién se ha creado teniendo en cuenta tres principios fundamentales. En pri-
mer lugar, hemos adquirido aquellas ediciones que suponen auténticos hitos en la historia
grafica de la obra de Poe, especialmente por ser las primeras de su clase, e intentado contar
con la presencia de la mayor cantidad de los diferentes artistas que en algin momento se han
acercado ala obra de Poe. En segundo lugar, y con el propésito de estudiar las particularidades
de la recepcién que la obra de Poe ha tenido entre los artistas espafioles, hemos incluido las
mas significativas ediciones publicadas en nuestro pais. Y en tercer y dltimo lugar, es notable la
presencia de comics y de novelas gréficas, que demuestran hasta qué punto este medio textual
e iconico se ha convertido en uno de los mds apropiados e innovadores para acercarse a la obra
de Poe. Veamos a continuacién algunos ejemplos de estas diferentes categorias.

1.1. PRIMERA EDICIONES E HITOS EN LA HISTORIA GRAFICA DE POE

La amplia variedad tematica y estética que ofrecen los textos de Poe ha tenido su reflejo
en una ingente y dispar respuesta por parte de los artistas, algunos de los cuales han sentido
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verdadera fascinacién por este escritor y lo han convertido en estandarte de su carrera artis-
tica; asi, Odilon Redon, Aubrey Beardsley, Alberto Martini o Ramén Calsina. Siempre que
hemos podido, hemos priorizado la incorporacién de estos hitos de la historia grifica de Poe
mediante la adquisicién de sus primeras ediciones o, al menos, reediciones tempranas. Esto,
tanto por cuestiones de presupuesto como por falta de ediciones en un adecuado estado de
conservacion, no siempre ha sido tarea ficil. En este sentido, cobran especial relevancia los
ejemplares mas tempranos que hemos podido adquirir, como las primeras ediciones ilustradas
de los cuentos y poemas —la de Vizetelly de 1852 y la de Clarke de 1853—, la primera edicién
ilustrada de los cuentos traducidos por Baudelaire (1884) o la primera edicién ilustrada de
las obras completas de Poe en EE. UU. (1884). De este mismo afio, también presente en la
coleccion, es la extraordinaria y fastuosa edicién americana de 7he Rawen, ilustrada por el
célebre Gustave Doré. Sus xilografias para este poema se encuentran junto a las litografias
de Manet (1875) entre las mds iconicas.

Un especial punto de unién entre la literatura de Poe y la pintura se produjo en torno a
la idea de lo arabesco. En los cuentos de Poe, lo arabesco se traduce en la propia belleza del
texto, de la palabra, capaz de transmitirnos el ensimismamiento, la obsesién y hasta la locura
de sus personajes. E1 Art Nouveau encumbré esa misma belleza en la capacidad ornamental,
sugerente y sugestiva de la linea. Asi lo entendieron Aubrey Beardsley en sus ilustraciones de
1894-95 —lamentablemente solo contamos con estas imdgenes en publicaciones recientes— y
William Heath Robinson al disefiar todo el conjunto de vinetas, encabezamientos y colo-
fones que embellecen la edicién de poemas de 19o0. Seguidor de esta estética es uno de los
mis reconocidos ilustradores de Poe: Harry Clarke (1919 y 1923). Sus disefios se convierten en
meticulosas filigranas que reflejan el virtuosismo del lenguaje de Poe. Junto a Clarke, otro de los
mds afamados ilustradores de Poe fue Arthur Rackham (1935). Sus ilustraciones comparten con
las de Clarke el gusto por la capacidad expresiva de la linea y el trazo, pero en su caso se aleja
del arabesco para centrarse en siluetas de gran potencia. Por otra parte, Rackham es capaz de
explorar la obra de Poe de una manera mds diversa y completa, dando forma tanto a lo grotesco
y lo arabesco como a lo cédmico y parédico.

Nuestra coleccién da presencia en la medida de lo posible a los diferentes paises que mds
o mejores aportaciones han realizado a esta historia grafica: Reino Unido, EE. UU., Francia,
Italia, Espafia (de la que se tratard mas adelante) o, incluso, Suecia. Notable ha sido la contri-
bucién del expresionismo alemén, donde nos encontramos con artistas como Alfred Kubin
(1909, 1910, 1911 ¥ 1920), Fritz Eichenberg (1944), Hans Fronius (1959 y 1965) o Rick Schreiter
(1967). El estilo y 1a fuerza expresiva de estos ilustradores —en el caso de Eichenberg sirviéndose
de un magistral uso de la xilografia— han sido especialmente eficaces para traducir el mundo
de locura, desesperacién y terror de la obra de Poe.

Cierto es que Poe ha sobrevivido entre los lectores a través de ediciones baratas de bolsillo
y, en la mayoria de los casos, sin ilustrar; no obstante, también ha encontrado un publico que
demandaba ediciones de lujo o de coleccionista, surgiendo asi ediciones como la ilustrada con
aguatintas exquisitamente ejecutadas por William Sharp (1941), los oniricos aguafuertes de
Edouard-Joseph Goerg (1947) o las inquietantes litografias de Federico Castellon (1969).

Debemos sumar a todos estos nombres lo mds recientes de Joan-Pere Viladecans (2004),
Benjamin Lacombe (2011 y 2018), Agustin Comotto (2015), David Plunkert (2015), John Coul-
hart (2017) o Fernando Mircala (2019), cuyas geniales y personalisimas aportaciones no sélo
demuestran la inagotable capacidad de la obra de Poe para seguir inspirando nuevas ediciones
ilustradas, sino también que el libro ilustrado vive uno de sus mds felices y présperos periodos,
afortunadamente.
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1.2. LA RECEPCION DE POE EN ESPANA

Entre los objetivos fundamentales que se plantearon con el proyecto “Poe_Online: texto
e imagen” se encontraba profundizar de manera especifica en la recepcion literaria y grafica
de Poe en Espafa. Para ello se partié de trabajos previos, como el ya mencionado Immages of
Poe’s Works (1989) de Burton R. Pollin, estableciéndose asi un punto de partida desde el que
comenzar a rastrear cémo habia evolucionado la edicién textual y figurativa del bostoniano
en el territorio espafiol. Dichas aproximaciones fueron fundamentales para iniciar la labor de
adquisicion de obras y para conocer el contexto editorial de las mismas. Asi, gracias a la crea-
cién de esta primigenia biblioteca particular, los miembros del equipo de investigacién han
empezado a producir un corpus de publicaciones que ahondan en esta linea de trabajo y han
logrado ampliar las concepciones iniciales que se tenfan en torno a la recepcién de la produccién
literaria de Poe en Espafia.

Desde mediados del siglo XIX, momento en el cual se empiezan a traducir los cuentos de
Poe en Espaiia, hasta bien entrado el siglo XX, se puede apreciar una preferencia estilistica por
los cuentos de terror y de misterio frente a los cémicos y satiricos. En lineas generales, podemos
afirmar que la visién de Poe que se prefiere es la del escritor gético, infravalorando su vertiente
mis irdnica, politica y, en definitiva, su capacidad de escritor polifacético. En este sentido, el
catdlogo que ofrecemos de manera digital permitird dar a conocer y divulgar una renovada
visién de las anteriores valoraciones hechas por parte de la critica y, asimismo, una actualizacién
de la informacién en torno a la historia editorial y grfica de este autor en particular. Veremos
mejor esto ultimo con un ejemplo: la primera edicién ilustrada conocida de Poe en nuestro
pais. En un primer momento, Pollin la definié como una pobre edicién de 1887 realizada por,
escrito de forma errénea, “Casa Manucci” (Pollin, 1989, p. 204). El trabajo de catalogacién y
estudio llevado a cabo por los miembros del grupo ha permitido establecer que, en realidad,
fue editada por Daniel Cortezo en Barcelona, con ilustraciones de Ferrain Xumetra Ragull y
con una encuadernacién y tratamiento editorial de alta calidad. Este es un muy buen ejemplo
de cémo el estudio de la fortuna editorial nos permite observar una evolucién que hasta el
momento habia pasado inadvertida para la critica especializada. Los derechos de la lujosa edi-
cién de Cortezo fueron adquiridos por Casa Maucci, editorial que la reedit6 hacia 19oo en un
formato mds econémico, reemplazando las cubiertas por unas de peor calidad y abaratando la
calidad del papel y de la reproduccién de las ilustraciones. Este ejemplar, pobre, es el que Pollin
describe como la primera edicién ilustrada espafiola, si bien la auténticamente primera, la de
Daniel Cortezo, es una edicién magnifica en todos sus elementos.

A partir de los primeros afios del siglo XX prosigui6 la aparicién paulatina de ediciones
ilustradas. Seria habitual la presencia de los textos de Poe y sus correspondientes ilustraciones
en otros soportes diferentes al cldsico libro, como fueron revistas o distintas publicaciones
periédicas, tales como las editadas por Saturnino Calleja (1908), las presentadas en Quaderns
Literaris (1934) o en Revista Literaria (1952). Avanzando en el tiempo, si bien las décadas de
los afios 30 y 40 podrian parecernos un momento poco propicio para la produccién editorial,
debido a los acontecimientos histéricos, la reciente investigacién ha demostrado que no fue asi.
Por el contrario, se continué editando e ilustrando a Poe, incluso en ediciones que hoy en dia se
consideran de las mas relevantes. Los prélogos de Carlos Ferndndez Cuenca (1930) o Farran i
Mayoral (1942) asi nos lo demuestran, puesto que son prueba de una comprensién profunda de
la obra de Poe, superando los razonamientos de Baudelaire, que no se volveria a alcanzar hasta
finales de siglo. A lo largo de esta centuria se consolida también la apuesta de los editores por
acercar la literatura poeniana a un publico mds juvenil, existiendo notables antecedentes como
la edicién de Araluce (1914) con las ilustraciones a color de Segrelles, reeditada en numerosas
ocasiones. Seguirfan otras, como las de Editorial Juventud con ilustraciones de José Narro (1957)
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y de Jaime Azpelicueta (1968), obviando en gran medida la repercusién del escritor y la pro-
fundidad de su obra. No obstante, existen excepciones ante esa realidad y Poe también seguiria
siendo publicado para un publico adulto que, ademds, demandaba obras editadas con calidad
y lujo. Asi nos lo demuestran Obras selectas (1971) con las ilustraciones de Ramén Calsina, cuya
visién irénica sabe “leer” al Poe mds comico, y la edicion de Berenice (1976) con aguafuertes de
Angel Bellido, auténtica joya de la bibliofilia espafiola.

En las dltimas décadas del siglo XX, a diferencia de lo que ocurria en el pasado, se empieza
a editar a Poe en su totalidad: poemas, cuentos, novelas, ensayos, etcétera. Por vez primera, el
publico espafiol tuvo acceso al caudal intelectual y la profundidad literaria del escritor nortea-
mericano. Ademds, sus obras han sido traducidas a otras lenguas de Espafia como el cataldn,
el vasco y el gallego. De igual modo, la actividad grafica en torno al legado literario de Poe se
acrecentd en estas fechas finales del XX, alcanzando su culmen en torno al bicentenario de su
nacimiento en 2009. Sirvannos de ejemplo las ediciones ilustradas por Alberto Vizquez Rico
(2008), Raul Allén, Pere Ginard, Max Hierro, Beatriz Martin Vidal, Javier Olivares y Gabriel
Pacheco (2019) o Alberto Sastre Molero (2009). Asimismo, ya desde comienzos del siglo XXI,
advertimos la recuperacién en la practica de la edicién sesgada de Poe, volviendo a preferencias
propias de una época pasada; pese a ello, se multiplica el campo de la ilustracién. También
presenciamos la publicacién de ediciones que se elaboran en torno a un solo relato, donde lo
principal pasard a ser la propia ornamentacién del libro y sus ilustraciones, como en los casos de
La caida de la Casa Usher ilustrada por Victor Escandel (2017) o E/ cuervo con disefios de Laura
R. Naranjo (2018). Todas estas ediciones, en cualquier caso, manifiestan el auge de la industria
editorial espafiola en la actualidad y la Edad de Oro que estin viviendo nuestros ilustradores.

1.3. POE EN EL, COMIC

La visualidad inherente a la narrativa con la que Edgar Allan Poe dot6 a su obra literaria per-
miti6, de forma casi simultinea a las publicaciones, que cristalizase una prolifica actividad grafica
encargada de trasladar aquellas narraciones al mundo de las imagenes, adquiriendo una enorme y
extensa acogida en el campo de la ilustracién del siglo XIX. El fruto de ese binomio imagen-texto
generaria nuevas concepciones artisticas a mediados de la siguiente centuria; se amplié el campo
a un género que, si bien para algunos especialistas no deberia considerarse propiamente como
literatura ilustrada, en realidad merece sus propias consideraciones. Ha sabido superar los limites
de lo textual y lo figurado para reinterpretar el relato escrito y, en el caso que nos compete, la obra
poeniana. Nos estamos refiriendo a la prolifica y abundante produccién del cémic o novela grafica.

Por lo que a la fortuna gréfica de Poe en el cémic se refiere, ya desde la primera mitad del
siglo XX comenzaron a surgir las primeras adaptaciones. Contamos de hecho con algunos
tempranos y muy singulares ejemplos en Espafia, como las adaptaciones de la editorial Maisal
(1980), adelantadas en una década a la icénica versién en cémic de The Fall of the House of Usher
por Jay Geldhof (1990). Esta progresién ha continuado hasta nuestros dias y aparece muy
bien representada en la coleccién del grupo “LyA”, el cual puede presumir de haber hecho el
esfuerzo de recopilar una amplia muestra de adaptaciones de Poe al mundo del cémic de dife-
rentes cronologias, estilos y nacionalidades. De hecho, una cuarta parte del total de la coleccién
corresponde a ejemplos de este tipo. Cada uno de ellos ofrece un enfoque distinto y personal
del mismo contenido literario. Aunque el procedimiento es similar al de un ilustrador dedicado
al mundo del libro tradicional, la dedicacién al cémic exige la obligacién de dar un paso mds
all, ya que no se limita a trasladar una serie de aspectos sintéticos o escenas representativas;
al contrario, amplian la ficcién visual dentro de sus propios intereses, obligdandose hasta cierto
punto a transmitir una coherencia y continuidad descriptiva a todas sus historias.
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De este modo, cada autor termina subjetivando la narracién y aportindonos puntos de
vista singulares. Asi, Gris Grimly (2004 y 2009) enfatiza la perspectiva cldsica de lo grotes-
co, mostrando bajo su particular estilo caricaturesco las concepciones mas hilarantes de Poe.
Incluso afronta la lectura de algunos textos poenianos mucho mis intelectualizados o propios
de un terror mas depurado bajo ese prisma de la caricatura, llegando a alterar la tradicional
interpretacién original del texto. El comic ofrece la posibilidad, ademids, de congregar en un
mismo volumen diferenciadas interpretaciones y denotar hacia dénde se mueven las pre-
terencias temadticas de los ilustradores. Nos parece un muy buen ejemplo de ello la serie de
ediciones recopilatorias editadas por Tom Pomplun para Graphic Classics (2004, 2010 y 2011),
en las cuales participan un nimero amplio de artistas: Pedro Lépez, Rick Geary, Andy Ewen,
Richard Sala, David Hontiveros, Carlo Vergara, Jeffrey Bonibert o Spencer Walts, entre otros
muchos. Todos ellos contribuyen en la reinvencion figurativa de los clasicos textos de Poe. En
estos casos, la temdtica dominante es el vinculo de Poe con la literatura de terror, compartiendo
los recopilatorios con otras figuras literarias eminentes del género. Otras visiones mds subjetivas
y que han supeditado con un acertado criterio la narrativa poeniana a la estilistica del autor
pueden ser las derivadas de la antologia producida por la editorial Capstone (2013) con las
particulares interpretaciones de Jim Jimenz, Emerson Dimaya, Dennis Calero y J. C. Fabul.
A otro nivel englobariamos la adaptacién narrativa de Richard Corben (2014), el cual llega
a unir varios relatos independientes para extraer nuevas consideraciones literarias y visuales.
Todo lo enumerado hasta el momento es una minima parte de lo que la biblioteca de “LyA”
ofrece en torno a las novelas gréficas, dando una idea sélida de la relevancia de este género en
la conformacién del imaginario ilustrado de Edgar Allan Poe.

2.LA BASE DE DATOS POE_ONLINE: DISENO E IMPLEMENTACION

El correcto disefio de nuestra base datos debia partir de un conocimiento profundo de la
obra de Edgar A. Poe, asi como de las peculiaridades de las ediciones ilustradas que se han
venido realizando a partir de ella. Sélo de esta manera podiamos asegurar el adecuado disefio
de una herramienta informatica que se adaptara a las necesidades concretas de este campo de
estudio. En nuestro caso, ese conocimiento profundo ha venido, en primer lugar, por parte de

la investigadora principal Margarita Rigal Aragén.

La investigacién de la profesora Rigal ha permitido constatar hasta qué punto es necesario
afrontar la obra de Poe de una manera lo mas amplia posible y no sesgada como, por lo general,
se ha venido realizando, centrindose en una parte muy concreta de su vastisima produccién
literaria: los cuentos de terror. Creemos que todos sabemos todo sobre Poe: era un “outsider”,
era un borracho, era un drogadicto, lo adopté un tio suyo, se suicidé, etcétera, y asi podriamos
continuar con el largo nimero de falsedades y mitos que se han forjado en torno a su persona.
Incluso, se podria afirmar que muchos estin mds interesados en esa leyenda que en su obra. Por
todo ello, en 2009, parte de los miembros del Grupo de Investigacién “LyA” decidimos organi-
zar un congreso para conmemorar el bicentenario del nacimiento de Poe y para reivindicar que
habia que leer la obra de Poe al completo —haciéndola mds accesible por medios como nuestra
base de datos—, asi como la necesidad de acabar con las ficciones en torno a su vida. Con el
congreso como fondo estructural, aparecieron varios volimenes colaborativos: 4 Descent into
Edgar Allan Poe and His Works: The Bicentennial (Margarita Rigal Aragon y Beatriz Gonzilez
Moreno, eds.; Berna: Peter Lang, 2010); Dossier Edgar A. Poe, Revista Barcarola (nimero 74/75,
2010); Edgar Allan Poe (1809-2009). Doscientos arios después (Margarita Rigal Aragén y Beatriz
Gonzilez Moreno, coords.; Cuenca: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Castilla-
La Mancha, 2010); y Los legados de Poe (Margarita Rigal Aragén, ed.; Madrid: Sintesis, 2011).
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En este tltimo apareceria un capitulo que se convertiria en esencial para abrir una nueva linea
de investigacién interdisciplinar y que nos ha llevado a explorar un mundo virgen en nuestro
pais: la relacién entre texto e imagen existente en la obra de Poe. El capitulo vino de la mano
de Fernando Gonzilez Moreno y se titulaba “Historia grafica de Poe: un siglo de ediciones
ilustradas”. Este estudio inicial nos permitié percatarnos de la necesidad de afrontar el analisis
de la obra literaria de Edgar Allan Poe recuperando el fundamental material grafico que se ha
ido generando en paralelo a la publicacién de sus diferentes ediciones. Como ya hemos dicho,
son muchos los tépicos que pesan sobre la figura y la obra de Edgar Allan Poe; la mayoria de
ellos limitdndolo al ambito del terror y lo grotesco. Sin embargo, al analizar los diferentes artis-
tas que han ido asumiendo el reto de ilustrar sus textos, se descubre una riqueza estética pocas
veces valorada y que permite llevar a cabo una relectura de la obra literaria de este autor ahon-
dando en su capacidad para explorar las diferentes categorias estéticas. En la obra de Poe no
s6lo tienen cabida lo grotesco o lo terrorifico, sino también lo bello, lo sublime, lo pintoresco, lo
parddico, lo humoristico, etcétera, cuestiones pocas veces analizadas con suficiente profundidad.

Con todo este bagaje estaibamos listos para comenzar a trabajar en nuestra base de datos, la
cual aglutina, a su vez, tres diferentes bases de datos interconectadas. La primera dedicada a la
clasificacién de la obra de Edgar A. Poe y al desarrollo de taxonomias de sus textos; la segunda
destinada a la catalogacién de las ediciones ilustradas que componen la colecciéon “LyA’; y 1a
tercera encargada de catalogar y permitir la visualizacion de las ilustraciones.

2.1. TAXONOMIA DE LA OBRA DE EDGAR A. POE

Nuestra base de datos debe cumplir una funcién como biblioteca digital, dando acceso a
los textos de Edgar A. Poe. Somos conscientes de que en la actualidad ya hay excelentes sitios
web, como el de la Edgar Allan Poe Society of Baltimore (https://www.eapoe.org), que ofrecen
acceso libre y gratuito a la obra literaria y otros recursos académicos de este autor en lengua
inglesa. En nuestro caso, pretendiamos dar ese mismo acceso tanto con respecto a los textos
originales como a las traducciones que del escritor norteamericano se han realizado en lengua
espafiola. Ahora bien, en esta primera fase nuestro interés se limitaba a aquellos textos que han
sido objeto de ilustracién: cuentos, poemas y novelas.

Con respecto a los textos en inglés (cuentos y poemas), la edicién de referencia ha sido la
de Thomas Ollive Mabbott, 7he Collected Works of Edgar Allan Poe (Chicago: University of
linois Press, 2000, 3 vols.). En cuanto a las novelas, The Narrative of Arthur Gordon Pym'y The
Journal of Julius Rodman, se ha seguido la edicién de Burton R. Pollin, The Imaginary Voyages
(New York: Gordian Press, 1994). Para las versiones en castellano (cuentos y Gordon Pym),
hemos recurrido a las traducciones de Julio Cortdzar segin la reciente edicion de la propia
profesora Rigal: Edgar Allan Poe. Narrativa completa (Madrid: Cétedra, 2011). Esta edicién,
ademds, incluy6 una traduccién de E/ diario de Julius Rodman realizada por Margarita Rigal,
ya que Cortdzar no habia traducido esta novela. Mediante su traduccién, Julio Cortazar fij6 el
canon de Poe al espaiol en sesenta y siete cuentos, si bien no son todos los que recoge Mab-
bott. Asi,“A Dream”[“Un suefio”], del que hemos realizado nuestra propia traduccién, o “The
Light-House” [“El faro”], en realidad limitado a unos parrafos iniciales que Poe no continud.
Por otra parte, existen textos sobre los que los estudiosos no muestran consenso en cuanto a su
clasificacién; por ejemplo, “Maelzel’s Chess Player” [“El jugador de ajedrez de Maelzel”] no
aparece entre los cuentos traducidos por Cortazar pues no lo consideraba como tal, sino como
un ensayo. De igual forma lo clasificé J. A. Harrison (1902, XIV, pp. 6-37). Sin embargo, no
faltan ediciones ilustradas recientes —como Cuentos macabros. Volumen Il ilustrado por Benjamin
Lacombe ([Madrid]: Edelvives, 2018)— que lo incluyen como si fuera un cuento mads. Sirva esto,
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ademds, como ejemplo de por qué se hacia necesario también conocer de antemano la realidad
de las ediciones ilustradas de Poe.

En cuanto a los poemas en espaiol, ha sido necesario recurrir a tres diferentes ediciones,
pues no existe una unica y definitiva edicién espafola de la obra poética de Poe al completo.
Fundamental es la edicién Poesia completa con traduccién de José Francisco Ruiz Casanova
(Madrid: Citedra, 2016), la cual hemos completado con Poesia completa con traduccién de
Arturo Sanchez (Barcelona: Citedra, 2016) y Poesia completa con traduccién de Maria Céndor
y Gustavo Falaquera (Madrid: Ediciones 29, 1989). El poemario de Poe alcanza casi las cien
composiciones, si bien no se conservan todos los textos y, en algunos casos, son sélo versos
sueltos. Nosotros hemos restringido el catdlogo a setenta y seis, aquellos que se han editado de
manera habitual y que, en alguna ocasién, han sido ilustrados.

Atendiendo a estos precedentes, hemos fijado la clasificacién de la obra de Poe —Cuentos
/ Novelas / Poemas / Textos tedricos (ensayos, “sketches”y conferencias) / Otros / Paratextos
(biografias, documentos, estudios preliminares, materiales diddcticos, prélogos y prefacios)—y
ya hemos completado una primera fase de trabajo (edicién y taxonomias) con todos los cuen-
tos, ensayos (“sketches”), poemas y novelas elegidos. Esta primera fase supuso transcribir cada
texto (en inglés y espafiol), definir una divisién de su estructura narrativa —de tal forma que,
posteriormente, se pudiera enlazar cada imagen con la parte concreta del texto que ilustra—y
extraer todo un vocabulario basico que nos permitiera establecer una serie de taxonomias para
facilitar al usuario las busquedas de las imdgenes. Texto a texto y, una vez mds, tanto en inglés
como en espafiol buscando la correspondencia concreta entre el término exacto empleado por
Poe y por el traductor, se han establecido los personajes, lugares, plantas y animales, objetos
y otras palabras relevantes. Este vocabulario, siempre alusivo a elementos susceptibles de ser
ilustrados, es el que permitira etiquetar cada ilustracién con una serie de términos conectados
con el texto al que ilustran.

OBRA

CATEGORIA * TiTULO (ES) * TITULO (EN)

PERSONAIES PLANTAS ¥ ANIMALES OTRAS

PERSONAJE PLANTA O ANIMAL OTRA

OBJETOS

X X X X X

LUCARES

K X X X X X X X X

Fig. 1. Editor de “Obras”. Poe_Online. 2020

Sirva como ejemplo que, para uno de los cuentos mds reconocidos de Poe, “La caida de
la Casa Usher”, se han determinado cinco personajes principales (Médico, Madeline Usher,
Narrador, Roderick Usher, Sirviente), quince lugares (Avenida, Casa, Cementerio, Criptas,
Dormitorio, Edificio, Escalera, Estanque, Habitacién, Mazmorra, Morada, Pasadizos, Ruina,
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Sepultura, Tunel), cuatro plantas o animales (Arboles, Caballo, Juncos, Troncos), nueve objetos
(Carta, Cristales, Cuadro, Cuadro, Guitarra, Limpara, Moblaje, Tapices, Volumen)', veintisiete
“otros” términos relevantes (Aguas, Antorcha, Ataud, Béveda, Cuerpo, Ethelred, Familia, Fisu-
ra, Fuseli, Lagrimas, Luna, Luz, Mad Trist, Noche, Nubes, Ojos, Paredes, Relampago, Sillén,
etcétera) y una estructura narrativa de seis partes: 1) Llegada del narrador a la Casa Usher; 2)
Encuentro del narrador con Roderick Usher y su hermana Madeline; 3) El narrador y Rode-
rick Usher pasan tiempo juntos; 4) Muerte y entierro de Madeline; 5) El narrador y Roderick
Usher retoman sus ocupaciones; y 6) Muerte de los hermanos y derrumbamiento de la casa.

Todo este trabajo arroja, entre otras muchas posibilidades, un material fundamental para
posteriores estudios de traduccién y para la ensefianza del inglés. Téngase en cuenta que la
temdtica concreta de muchos cuentos de Poe permite el aprendizaje de un vasto vocabula-
rio asociado a diversas materias. Asi, por ejemplo, basta leer cuentos como “Un descenso al
Maelstrém”y “Manuscrito hallado en una botella” o 1a novela Arthur Gordon Pym para extraer
un amplio vocabulario vinculado a la mar, al mundo del barco, etcétera. Y cuentos como “El
dominio de Arheim”, “El cottage de Landor” o “Eleonora” sirven para extraer un riquisimo
vocabulario sobre flora.

2.2. CATALOGACION DE LAS EDICIONES ILUSTRADAS

Como se indicé en un apartado anterior, el Grupo de Investigacion “LyA” ha venido con-
formando su propia biblioteca de ediciones ilustradas de la obra de Poe con el objetivo de
disponer fisicamente de aquellos materiales que son la base de este catilogo-biblioteca digital.
Otros proyectos de indole similar recurren a la digitalizacién de ilustraciones de ejemplares
dispersos en diferentes colecciones; sin embargo, en nuestro caso, nuestro interés va mucho
mis alld de disponer de las ilustraciones concretas, pues todo el libro en si, como obra de arte
en sus diferentes elementos (encuadernacion, papel, exlibris, anotaciones, extra-ilustraciones,
etcétera), es una fuente de informacién fundamental que nos ayuda a comprender mucho mejor
la recepcién de la obra de Poe. Por otra parte, anhelamos que esta coleccién sea el punto de
partida de un centro de estudios poeniano que atraiga investigadores a nivel internacional y
que permita el desarrollo de futuras tesis doctorales.

Las ediciones, en la actualidad casi 200, se catalogan atendiendo a una ficha catalogréfica
basica que recoge la informacién que, creemos, puede ser de mayor utilidad para los potencia-
les usuarios de esta base de datos, prescindiendo de entradas excesivamente técnicas. Dicha

P

ficha incluye catorce campos para recoger la informacion relativa a titulo, autor, idioma —en la
actualidad contamos con ediciones en inglés, espafiol, cataldn, francés, italiano, aleman, sueco
y portugués— lugar de edicién (EE. UU., Reino Unido, Espaiia, Francia, Italia, Alemania,
Meéxico, Argentina, Suecia, Canadai...), tipo de edicién (versién original, adaptacién en inglés,
traduccion, edicion para nifios, antologia...), afio, nimero de volimenes que componen la
edicién, tamafio, editorial, traductor, propietario —en la coleccién “LyA” se integran ejemplares
publicos de la Biblioteca Universitaria de la UCLM, pero también de los investigadores del
grupo, en especial de Fernando Gonzilez y de Margarita Rigal—, nimero de pdginas, referencias
bibliogréficas y descripcién.

1 El término “Cuadro” aparece doblado porque, como sucede en otras ocasiones, Poe utiliza dos términos
diferentes en inglés (“picture” y “painting”) que, sin embargo, Cortdzar ha traducido empleando un mismo
término castellano.
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o Ediciones - Poe Ol x I - o
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EDICION

TITULG (ES) * TITULO (EN)

AUTOR (ES) AUTOR (EN)

DIOMA LUGAR DE EDICION TIPO DE EDICION
ANO VOLUMENES NUMERO DE PAGINAS TAMARG
EDITORIAL (ES) EDITORIAL (EN)

TRADUCTOR (ES) TRADUCTOR (EN]

BIBLIOTECA (ES) BIBLIOTECA [EN)

Fig. 2. Editor de “Ediciones”. Poe_Online. 2020

Este dltimo apartado de descripcién se ha creado pensando una vez mds en que nuestra
coleccién la integran ejemplares reales y concretos, no es una coleccién virtual dispersa, y por
tanto aqui podemos describir sus singularidades. En este sentido, destacan ejemplos como nues-
tra copia de la primera edicién ilustrada de una antologia de cuentos y poemas de Poe, Tales of
Mystery, Imagination, and Humour; and Poems (London: Henry Vizetelly, 1852). Nuestro ejemplar,
extra-ilustrado, incluye no sélo las veinticinco xilografias que le corresponden, sino también un
retrato de Poe anadido a posteriori por un propietario previo. Se trata de un grabado calcogréfico
abierto por Frederick Halpin en fecha desconocida [c. 1870], pero que aparecié por primera vez
en The Works of Edgar Allan Poe (New York: W. J. Widdleton, 1876). En la misma linea debemos
situar aquellos ejemplares que corresponden a impresiones o tiradas limitadas y numeradas.
Por ejemplo, nuestra copia de The Complete Works of Edgar Allan Poe; [...] Illustrated by Frederick
Simpson Coburn (New York / London: G. P. Putnam’s Sons / The Knickerbocker Press, 1902, 10
vols.) es la n.° 203 de la tirada de 500 copias firmadas y numeradas “The Book-Lover’s Arnheim
Edition”. Nuestro ejemplar de Dix Contes d'Edgar Poé traduits par Charles Baudelaire; et illustrés
de 95 compositions originales de Martin Van Maéle; gravées sur bois par Eugene Dété (Paris: Librairie
Dorbon-Ainé, 1912) es el n.° 33 de una tirada de 500 copias. En el caso de L'Ange du bizarre; suivi
d’autres contes. Eaux-fortes originales de Edouard Goerg (Paris: Marcel Sautier — Editeur, 1947), €s
la copia n.° 223 de una tirada de 275 ejemplares. Y, por citar un dltimo ejemplo, nuestra edicién
de Berenice (Madrid: Gisa Ediciones, 1976) es el n.° 72 de un tiraje de 250 ejemplares numerados

y firmados por el autor de los aguafuertes, Angel Bellido Amords.

Por otra parte, estos ejemplares concretos presentan una serie de elementos paratextuales,
como pueden ser las dedicatorias y las anotaciones en los margenes, que pueden llegar a ser de
gran valor para conocer la historia del libro o de la recepcién del texto. Nuestra copia anterior-
mente citada de L'Ange du bizarre esté firmada y dedicada por el propio artista, Edouard Goerg,al
novelista, periodista, critico e historiador del arte Maximilien Gauthier (noviembre de 1963). Otro
caso curioso es el ejemplar de E/ gato negro; seguido por EI Cuervo-Poema; traduccion de Ramon
Pomés; ilustraciones de V. Buil (Barcelona: Rovira y Chiqués, [1907]); esta copia aparece firmada
por una antigua propietaria, Carmen Sendra, quien ademds dejé constancia de la moraleja que
ella habia extraido tras leer el cuento: “Dios lo be i dice que Malos seran esos hombres [sic]”. Esta
anotacion nos habla de una lectura moralizante y cristiana que, en realidad, no estaba en la mente
de Poe, pero que nos muestra c6mo estaba siendo leido este autor en nuestro pais.
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La catalogacién de las ediciones se completa con la subida de una imagen de 600 ppp de la
cubierta o, en su defecto, de la pagina titular y con la fijacién de dos diferentes indices. El primero
establece el total de cuentos, poemas u otros textos que se incluyen en la edicién —este campo es
el que permite enlazar cada edicién con la informacién generada en la primera base de datos—,
mientras que el segundo indice marca los textos que si aparecen ilustrados. La comparativa de
ambos indices nos ayuda a establecer valiosas conclusiones. Por ejemplo, en la ya citada primera
edicién de 1852, de los ocho cuentos que incluye (“El escarabajo de oro”, “Descenso al Maelstrém”,
“Los crimenes de la calle Morgue”, “El misterio de Marie Rogét”, “Laa carta robada”, “El entierro
prematuro”, “Conversacién con una momia”y “La verdad sobre el caso del sefior Valdemar”), el
Unico no ilustrado es el dltimo. Este hecho se debe, con toda probabilidad, a que mientras que el
resto de los cuentos presentan elementos ilustrables mas vinculados con la aventura o el humor,
“La verdad” es eminentemente grotesco y su escena mds conocida, su final, es demasiado trucu-
lenta para el gusto visual y estético de mediados del siglo XIX.

2.3. DIGITALIZACIONY CATALOGACION DE L.AS ILUSTRACIONES

Una vez creado cada uno de los registros de las ediciones, puede realizarse la catalogacién
una a una de las ilustraciones. Estas se escanean a pdgina completa; no nos interesa presentar
ilustraciones recortadas, sino en su tamafio real en relacién con la hoja, con texto o sin texto, en
la que se encuentran; los propios margenes son un elemento mdas que nos habla de la calidad del
libro. La digitalizacién se realiza a 600 ppp a color mediante un escéner hibrido ScanSnap SV6oo.

El formulario establecido para la catalogacién incluye los siguientes campos: edicién (regis-
tro previamente creado y que permite ir vinculando cada ilustracién con su correspondiente
edicién), obra (texto de Edgar A. Poe que ilustra segtin la taxonomia creada en la primera base
de datos), titulo (pie de ilustracion en el caso de que lo tenga; de lo contrario, se proporciona
un titulo sistemdtico), imagen (archivo escaneado a 600 ppp), ilustrador, grabador, volumen,
pagina, medidas de la ilustracién, medidas de la pdgina, orden de aparicién en el libro, color,
notas y técnica (xilografia, calcografia, litografia, fotomecdnica, offset, etcétera).

ILUSTRACION

EDICION * OBRA *

TITULO (ES) * TITULO (EN)

IMAGEN OTROS DATOS

IMAGEN * ILUSTRADOR CRABADOR

UBICACION EN EL LIBRO UBICACION EN EL LIBRO [PAGINA)
(VOLUMEN])

THE HOUSE OF USHER

ORDEN DE APARICION (LIBRO)

COLOR/BLANCO ¥ NECRO MEDIDAS ILUSTRACION (CM)

MEDIDAS PAGINA (CM)

Fig. 3. Editor de “Tlustraciones”. Poe_Online. 2020

Este trabajo nos estd permitiendo documentar un altisimo nimero de artistas (ilustradores
y grabadores); informacién fundamental para un dmbito de la Historia del Arte, el del libro

114



Edgar A. Poe_online: texto e imagen

ilustrado, que los investigadores habian venido relegando. La historia grifica de la obra de Poe,
pese a desarrollarse en poco mds de un siglo y medio, resulta muy significativa en cuanto a la
capacidad que ha tenido para atraer la atencion de los ilustradores. Por ello, su aportacién al
conjunto de la historia de la ilustracién es més que notable. A lo largo de estos cinco afios de
investigacién, hemos alcanzado una relacién de mas de doscientos ilustradores y grabadores,
entre los que destacan nombres fundamentales como Gus Bofa, Aubrey Beardsley, Frederick
Stuart Church, Harry Clarke, Frederick S. Coburn, Felix Octavius Carr Darley, Gustave Doré,
Albert Dubout, Edmund Dulac, Hans Fronius, Gris Grimly, Alfred Kubin, Benjamin Lacom-
be, Alberto Martini, David Plunkert, Arthur Rackham, William Heath Robinson, Luis Scafati,
John Byam Shaw, Albert E. Sterner, Hermann Vogel y un largo etcétera. Mencién aparte
merecen los artistas espafioles cuyos nombres hemos comenzado a rescatar para completar
la propia historia del libro ilustrado en Espafia, la cual atn ofrece notables lagunas. Nombres
que nos permiten recuperar la memoria de artistas cuya obra ha ido quedando olvidada, pero
también que nos ayudan a actualizar la historia grafica espanola; asi, Daniel Urrabieta Vierge,
Fernando Xumetra, Federico Castellon, Jaime Azpelicueta, José Narro, Ramén Calsina, Jests
Gabin, Tino Gatagén, Fernando Mircala o Joan-Pere Viladecans, entre muchos otros nombres
que no siempre han recibido la atencién que merecen. También nos estamos encargando de
recuperar o de poner en relieve los nombres de aquellas ilustradoras que, tanto en el pasado
como en el presente, han quedado relegadas. Destaquemos ahora, entre otras, a Suzanne Clee,
quien, hasta la fecha, debe ser considerada como la primera ilustradora de Poe (1983), o las
actuales Beatriz Martin Vidal, Meritxell Rivas y Laura Naranjo, cuyo excepcional trabajo
demuestra la capacidad de la obra de Poe para seguir inspirando interpretaciones visuales de
gran actualidad y originalidad.

Una vez completada esta informacién, la imagen es etiquetada teniendo en cuenta el voca-
bulario de las taxonomias creadas en la primera base de datos; esto es, los términos bésicos
(personajes, lugares, plantas y animales, objetos y otras) extraidos de los textos sistematizados
de Poe tanto en versién original como en espafiol. Este proceso de etiquetaje facilitara las
busquedas guiadas a los usuarios, pero también nos permite conocer con qué nivel de detalle
el texto de Poe es trasladado a la imagen.

Por tltimo, la ilustracién es enlazada con la parte concreta del texto que estd ilustrando.
De este modo, la imagen queda anclada con la estructura narrativa/textual que habiamos esta-
blecido en la primera base de datos. El usuario podra asi acceder desde la ilustracién al pasaje
concreto que la inspird y, si lo desea, al texto en su totalidad. De igual manera, la navegacién
podri realizarse en el sentido inverso: del texto completo al pasaje concreto y a las ilustraciones
vinculadas a él. Esta manera de enlazar la informacién nos permitird conocer cudles han sido los
momentos mds icénicos, asi como también qué evolucién se ha producido alo largo del tiempo.
No siempre dichos momentos icénicos han sido los mismos, sino que han ido evolucionando
acorde a los gustos de cada época y de cada sociedad.

Sirva como breve ejemplo el modo en el que “La caida de la Casa Usher” (1839) ha sido ilus-
trada en tres diferentes ediciones: Tales of Mystery, Imagination, and Humour (London: Clarke,
Beeton & Co., [1853]) con dos ilustraciones relativas a este cuento de Julian Portch grabadas
por George Pike Nicholls; Histoires extraordinaires y Nouvelles histoires extraordinaires (Paris:
A. Quantin Imprimeur—Editeur, 1884), donde este relato presenta una plancha de Hermann
Vogel; y El gato negro y otros cuentos de horror ([Barcelona]: Vicens Vives, 1996), donde Jests
Gaban dedica cinco dibujos a este cuento. Para “La caida de la Casa Usher”, nosotros hemos
establecido una estructura narrativa divida en seis partes: 1) Llegada del narrador a la Casa
Usher; 2) Encuentro del narrador con Roderick Usher y su hermana Madeline; 3) El narrador
y Roderick Usher pasan tiempo juntos; 4) Muerte y entierro de Madeline; 5) El narrador y
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Roderick Usher retoman sus ocupaciones; y 6) Muerte de los hermanos y derrumbamiento
de la casa. De todas ellas, y a 1a luz de las ilustraciones de las citadas ediciones, la mas icénica
resulta la dltima: el momento climdtico en el que Madeline Usher se abalanza sobre su her-
mano arrastrindolo a la muerte y el narrador huye mientras la casa se derrumba. En segundo
lugar, quedaria la primera parte: la imagen del narrador llegando ante la imponente casa. Por
el contrario, la tercera parte, el tiempo que el narrado y Roderick Usher dedican a la pintura,
la lectura y la musica, es la que ha atraido menos atencién de los ilustradores.

Grifica : Esquema de momentos icénicos en tres diferentes ediciones de
“La caida de la casa Usher”

3. CONCLUSIONES

Como ya hemos insistido en varias ocasiones a lo largo de este estudio, uno de los mayores
objetivos que aspiramos alcanzar mediante la conformacién de este catdlogo-biblioteca digital
es poner fin a la imagen tépica y sesgada que se ha venido creando en torno a la figura de Edgar
A. Poe; curiosamente no solo entre el publico general, sino también entre muchos investigadores
y especialistas. Né6tese que hemos empleado el término “imagen” con toda la intencién, pues, en
muchos casos, nuestro conocimiento de Poe se debe mas a la imagen que se tiene sobre su persona
que a la realidad literaria de sus textos. Esto se debe a que, como también hemos repetido en
varias ocasiones, Poe ha atraido la atencién de los ilustradores como pocos autores. El altisimo
numero de ediciones ilustradas que se han publicado, y se siguen publicando, en poco més de siglo
y medio asi lo atestiguan. Sin embargo, esta imagen resulta notablemente sesgada; con el paso de
las décadas y la instauracién del mito de Poe como “amo del terror”, los ilustradores se han venido
centrando en los cuentos que han generado dicho mito, relegando otras lecturas que han quedado
como minoritarias. Estas otras lecturas tuvieron un papel especialmente relevante en los primeros
afios de la historia gréfica de Poe, pero ahora han quedado olvidadas y son dificiles de encontrar.

Ante esta situacién, mediante nuestra base de datos nos proponemos poner a disposicién
de los investigadores y de los usuarios la mayor cantidad posible de las ilustraciones que han
conformado el total de esa historia grifica para fomentar una lectura de Poe que va mas alld
del terror y de lo grotesco; es decir, pretendemos demostrar que la imagen de Poe son muchas
imdgenes (humor, parodia, belleza, sublimidad, etcétera).

116



Edgar A. Poe_online: texto e imagen

La ingente cantidad de materiales que hemos podido recopilar para esta biblioteca-catd-
logo digital, y que sirve para superar sistemas tradicionales de edicién de limitada capacidad
para presentar textos e imdgenes a este mismo nivel, nos aporta informacién no sélo para
el estudio concreto de Poe, sino también para completar una correcta visién de la historia
del libro ilustrado en Espafia. La recepcién ilustrada de Poe en nuestro pais se encuentra
en una posicién preferente junto a otros como EE. UU.,, Reino Unido o Francia. Gracias a
las traducciones de Cortézar, pero también a otras mucho mds tempranas (Verneuil, Pomés,
Herndndez Cata, Vallvé, Ferndndez Cuenca, Farran i Mayoral, etcétera), Espafia se ha con-
vertido en una apasionada lectora de Poe, lo que se ha reflejado en cientos de ediciones de
muy diferente indole; y muchas de ellas, ilustradas. Esto permite que, sélo estudiando este
material, podamos reconstruir buena parte de la evolucién de la industria editorial y de la
ilustracion en nuestro pais desde 1887. M4s atin, nuestra investigacién estd permitiendo resi-
tuar a nivel internacional el valor de ciertas aportaciones. Ya comentamos el caso de la que
se consideraba la primera edicién ilustrada de Poe en Espafia; el mds notable erudito en esta
materia, Burton R. Pollin, se habia encargado de difundir que esta primera edicién era una
pobre aportacién editorial sin gran mérito. Nuestro trabajo, sin embargo, ha demostrado que
Pollin no habia visto realmente esa primera edicién, una edicién de Daniel Cortezo de lujo
y cuidada en todos sus detalles, sino una reimpresién tardia mas barata.

Por dltimo, queremos insistir en el valor didéctico que estos materiales y esta biblioteca-
catdlogo digital conllevan. Los profesores pueden encontrar en esta base de datos un recurso
con multiples aplicaciones en clase. Esta herramienta permite a los estudiantes tener un cono-
cimiento preliminar sobre uno de los iconos de la literatura estadounidense —algo bastante
interesante si tenemos en cuenta que en Espafa no hay mucho espacio para un estudio inte-
gral de autores norteamericanos—; pero ademds, la base de datos también posibilita conocer
el universo simbélico de Poe a través del analisis de tipos de imagenes, sus posibles origenes,
su recurrencia, etcétera y los patrones lingtiisticos utilizados por el autor a través del estudio,
por ejemplo, de campos léxicos y agrupaciones de palabras. Por otra parte, destaca el interés
de la base de datos en términos de vinculos interdisciplinares entre literatura y arte debido a la
estrecha relacién que esta biblioteca-catdlogo establece entre palabras e imagenes; este recurso
posibilita un estudio textual y visual que acerca a los estudiantes al conocimiento de los discur-
sos e interpretaciones icénicas que se han desarrollado en paralelo en torno a la obra de Poe.
Simultdneamente, los profesores pueden utilizar la base de datos como una herramienta para
reflexionar sobre lo versitil y enriquecedor que puede ser el didlogo entre palabras e imagenes
en clase. En un sentido amplio, esta relacién resulta un recurso fructifero para la ensefianza y
el aprendizaje, ya que puede ayudar a los estudiantes a encontrar mds atractivo el enfoque de
las obras de Poe, dar forma al universo un tanto abstracto de palabras y comprender mejor las
conexiones y diferencias entre las representaciones icénicas de sus escritos.
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RESUMEN

Este capitulo da a conocer las multiples posibilidades de un atamado repertorio virtual, la
Biblioteca Virtual de la Filologia Espariola (BVFE), www.bvfe.es, mediante un pequefio estudio
funcional: el rastreo de las digitalizaciones de impresos salamantinos del siglo xv1. Los resulta-
dos de esta investigacion sirven, en primer lugar, para mostrar las variadas utilidades de nuestra
herramienta y, en segundo lugar, identifican qué parte del mencionado corpus textual estd ain
por digitalizar, un proceso clave en aras de garantizar la conservacién y la difusién de nuestro
patrimonio bibliografico.

PALABRAS CLAVE: Biblioteca Virtual de la Filologia Espafiola (BVFE), repositorios,

trabajos lingiiisticos, Salamanca, s. Xv1.

ABSTRACT

This chapter reveals the multiple possibilities of a well-known online repository, the Bib-
lioteca Virtual de la Filologia Espafiola (BVFE), www.bvfe.es, through a small functional study:
the tracking of the digitalisation of Salamanca prints from the 16% century. The results of this
research, first of all, show the various uses of our tool and, secondly, they identify which part
of the metioned textual corpus is still to be digitalised, a key process in guaranteeing the con-
servation and dissemination of our bibliographic heritage.

KEYWORDS: Biblioteca Virtual de la Filologia Espariola (BVFE), repositories, linguistic
works, Salamanca, 16 century.

INTRODUCCION

Este capitulo persigue un doble objetivo. En primer lugar, nos sirve para presentar la Bib/io-
teca Virtual de la Filologia Espariola (a partir de ahora, BVFE),un portal que atesora un sinfin de
titulos —diccionarios, gramdticas, didlogos, ortografias y otros textos de contenido lingtiistico—
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relacionados con la lengua castellana’, muy reconocido ya entre la comunidad investigadora
filolégica a ambos lados del Atlantico. E1 IV Congreso Internacional de la Asociacion de Huma-
nidades Digitales Hispanicas, celebrado en Toledo entre el 23 y el 25 de octubre del 2019, nos
dio la oportunidad de dar a conocer nuestra herramienta y sus recursos a un publico mucho
mids amplio, no solo implicado en el estudio y en la descripcién de la lengua de Cervantes,
sino especializado en multiples y diversas disciplinas humanisticas. También en estos foros de
cardcter mds general brilla nuestra BVFE, pues ofrece un universo de posibilidades para todos
los profesionales que cultivan las letras humanas.

En segundo lugar, y al hilo del eje central de este encuentro, queremos hacer hincapié en la
importancia que tienen los procesos de digitalizacién llevados a cabo en los tltimos afios para la
preservacion de nuestro patrimonio cultural. Esta prictica asegura un acceso libre a documentos
muchas veces tnicos y de dificil consulta, y garantiza la adecuada conservacién de los mismos,
pues gracias a la posibilidad de un examen virtual se evita cualquier potencial deterioro del
ejemplar original. La BVFE intenta ordenar y contextualizar todas las digitalizaciones de obras
que, con relacién con el espanol, se hallan diseminadas por instituciones culturales y académicas
de los cinco continentes; de esta manera, pone miles y miles de titulos, desde el siglo xv hasta
la actualidad, a disposicién del publico de forma totalmente gratuita.

En esta ocasién, uniendo las dos ideas anteriores y siguiendo la linea de un trabajo preceden-
te (Calero Herndndez, Fernindez de Gobeo y Pefia Arce 2018), vamos a presentar un ejemplo
préctico a partir del andlisis de un corpus textual concreto: la presencia en nuestro repertorio
de impresos renacentistas salmantinos. Asi, por un lado, evidenciaremos qué porcentaje de
ese corpus se encuentra digitalizado y es accesible; por otro, ofreceremos una lista de las obras
cuya digitalizacion estd atin pendiente. De este modo, utilizando los abundantes recursos de
nuestro completo acervo y gracias a las multiples opciones de busqueda que brinda la BVFE,
intentaremos ayudar a otros profesionales, los documentalistas, con indicaciones acerca de en
qué textos deben centrar sus esfuerzos en los afios venideros.

En definitiva, nuestro objetivo es mostrar el caricter interdisciplinar del recurso que pre-
sentamos y su utilidad de cara a garantizar una adecuada conservacién de nuestro patrimonio
histérico filolégico.

1. LA BIBLIOTECA VIRTUAL DE LA FILOLOGIA ESPANOLA (BVFE)

El origen de la BVFE, cuyo nombre rinde homenaje a la célebre Biblioteca historica de
la filologia castellana del Conde de la Vifiaza, hay que buscarlo en la idea que el profesor
Manuel Alvar Ezquerra (1950-2020), de inolvidable memoria y uno de los investigadores mas
importantes que ha tenido la lengua espafiola en fechas recientes, tuvo durante el segundo lustro
del presente siglo. Su propésito inicial fue construir un catilogo que incluyera todos los reper-
torios lexicogréficos del espafiol’ y, simultdneamente, crear una biblioteca virtual que ordenara
todos los materiales disponibles en la red y garantizara su acceso de forma libre, gratuita y con
la garantias de calidad de quien dedicé su vida al estudio de esta disciplina y de gran parte de
sus titulos mds importantes. Esa primera pretensién pronto se amplié, y terminé dando cabida

1 Los criterios seguidos para aceptar titulos son los siguientes: por un lado, se incluye toda obra de contenido
lingtiistico de cualquier autor espafiol o natural de un pais hispanohablante, con independencia del idioma
que describa o estudie; por otro lado, se recoge todo texto que trate sobre la lengua espafiola, al margen de
la nacionalidad de su autor.

2 El trabajo que, a este respecto, se habia realizado hasta aquel momento era bastante modesto. Ademds de
obras de cardcter mds general (Esparza-Niederehe 1995, 1999 y 2005), solo existian una serie de aproxi-
maciones sobre la dimensién de la produccién lexicogrifica de la lengua espafiola, realizadas en el dmbito
académico italiano (Fabri 1979 y 2002; San Vicente 1995).
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a cualquier obra de contenido lingtistico relacionada con nuestro idiomas. Asi, tras varios afios
de esfuerzos y gracias al trabajo de los miembros del equipo y los colaboradores —junto a las
ayudas ministeriales captadas+—, la BVFE se abri6 al publico como parte de la biblioteca de
la Universidad Complutense de Madrid (en adelante, BUCM), http://www.ucm.es/BUCM/

nebrija/, en el afio 2010.

La ampliacién del acervo y el perfeccionamiento del portal forzaron su cambio de ubicacién.
Por este motivo, a partir del afio 2014, los materiales de la BVFE pueden consultarse en una
direccién independiente, http://www.bvfe.es, una eficiente pagina web llena de posibilidades,
que mantiene, desarrolla y edita la empresa especializada Sti/ogo. Desde esa fecha hasta ahora
se ha progresado mucho: si la BVFE, incluida en la web de la BUCM, a fecha de 6 de julio del
2014, tenia enlaces a unos 2200 titulos lexicograficos, la situacién actual —a dia 2 de julio del
2020~ es muy diferente: contamos con 5278 titulos lexicograficos, 3611 gramaticas y tratados
gramaticales, 703 ortografias (incluidos los manuales de métrica o prosodia) y 421 didlogos. Es
decir, ya tenemos a libre disposicién del piblico mds de 10 o13 obras y ejemplares.

Sin embargo, las mejoras no son solo de caricter cuantitativo, también lo son de caricter
cualitativo. Desde fechas muy recientes, junio del afio 2020, se ofrece a los visitantes una versién
de la web en inglés. Ademds, la redaccién de fichas bio-bibliograficas —que constan de a) un
estudio sintético de la vida y de la obra de los autores contenidos en nuestra plataforma; b) una
lista de sus trabajos de contenido filolégico, independientemente de que estén contenidos en
la BVFE o no,y ¢) una enumeracién de las principales referencias bibliogréficas alusivas a sus
trabajos— alcanza, aproximadamente, a la mitad del total de autores contenidos, 1870.

En la BVFE pueden consultarse diccionarios, gramiticas, didlogos y ortografias digitali-
zados en las bibliotecas mds importantes del mundo (entre otras, en la Biblioteca Nacional
de Espafia; en la British Library; en la Bibliothéque Nationale de France; en la United States
Library of Congress; en las bibliotecas nacionales italianas; en decenas de bibliotecas universita-
rias de Espafia, Europa y América; en los centros pertenecientes a la red de Bibliotecas Publicas
del Estado, con sucursales en todas las capitales provinciales espafiolas...) y contenidos en los
principales repositorios nacionales y extranjeros (Google Books, Archive, Hispana, Galiciana,
Europeana, la Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliogrifico Espafiol...).

Podemos presumir de que el trabajo realizado es un completo éxito. Esta afirmacién viene
corroborada por una serie de cifras: el nimero total de visitas a la BVFE durante el afio 2019
ascendié a 210 548, procedentes de 81 255 usuarios diarios distintos. El nimero de pédginas
cargadas fue de 7 815 384. Y seguimos creciendo. Espafia lidera la lista de paises con mayor
numero de pdginas vistas (4 869 313), seguida por México (500 254), los Estados Unidos (380
732), Alemania (273 758), Colombia (202 602), Francia (177 053), Argentina (139 246), Italia (121
774), Pert (111 705) y Panami (104 176). Estos niimeros se convierten en un reto para seguir
trabajando por la mejora y el crecimiento constante de la BVFE.

De todo ello, tanto de los nuevos registros y de las biogratias de los autores como de las
novedades de la web, damos puntual cuenta cada final de mes, con un boletin de novedades al
que cualquiera puede suscribirse.

3 Sise quiere saber mds sobre la historia de la BVFE, constltese: Alvar Ezquerra y Mir6 Dominguez (2013),
Calero Hernédndez, Ferniandez de Gobeo y Pefia Arce (2018), Cazorla Vivas y Garcia Aranda (2018) y
Garcia Aranda y Pefia Arce (2019).

4 Esta herramienta se ha beneficiado de tres planes de ayuda del Gobierno de Espafia: «Creacién y desa-
rrollo de la BVFE» (FFI2011-24107), «Biblioteca Virtual de la Filologia Espariola. Fase 1. Consolidacion,
mejora y ampliacién de los datos y de la web. Estudio de los materiales contenidos» (FFI2014-53851-P)
y «Biblioteca Virtual de la Filologia Espafiola. Fase 111: nuevas bibliotecas y nuevos registros. Informacién
bibliogréfica. Difusién de resultados» (FFI2017-82437-P).
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2. INVESTIGACION

Una vez que, aunque de forma sucinta, ha quedado presentada la herramienta, damos
comienzo a un pequefio trabajo de investigacién que evidencia las maltiples posibilidades de
esta. Su objetivo es dar noticia sobre aquellos textos salmantinos de contenido filolégico, lleva-
dos alas prensas a lo largo del siglo xv1, que han sido digitalizados y ofrecen un acceso publico
y gratuito. Consecuentemente, podrd elaborarse una lista con aquellas obras que no han sido
aun digitalizadas, y quedara marcado el trabajo que deberia realizarse de forma preferente en
los préximos afios.

2.1. METODOLOGIA

La metodologia que hemos seguido ha sido sencilla. Primeramente, elaboramos un catdlogo
con todos los impresos lingtiisticos de la Salamanca renacentista —obras que, normalmente,
guardan una con estrecha relacién con su afamada Universidad— a partir del cotejo de las
informaciones contenidas en dos directorios: Ruiz Fidalgo (1994) y Esparza Torres y Niederehe
(1995). Confeccionada la relacién definitiva, contrastamos esos datos con el caudal de registros
de la BVFE, que consideramos muy completo.

Nada de esto hubiera sido posible de no disponer de la opcién de «busqueda avanzada» en
nuestro portal. Dicho recurso permite seleccionar varios pardmetros y filtros de busqueda: la
categoria y el titulo de la obra; el nombre del autor o de los autores, asi como el del impresor o
el del editor; el lugar de impresién y su fecha de edicion; y las lenguas o variedades lingtiisticas
que contenga la obra. En esta ocasién, nos guiamos por las variables de lugar de impresién
(Salamanca) y fecha de impresion (después del afio 1500 hasta antes del afio 1601).

Dichas labores fueron realizadas durante el mes de septiembre del afio 2019. Las escasas
digitalizaciones de obras y ejemplares localizados que no estaban contenidas en la BVFE fueron
introducidas como consecuencia de esta investigacién.

2.2. RESULTADOS

Durante la mencionada centuria, salieron de las prensas salmantinas 65 obras lingiiisticas.
En el siguiente cuadro se informa sobre cudntos de estos textos han sido digitalizados de forma
total y tienen acceso gratuito desde la BVFE, cuantos han sido solo digitalizados de forma
parcial y tienen acceso gratuito desde la BVFE, y cudntos no son accesibles (bien porque no
hayan sido digitalizados, bien porque esa digitalizacién no sea de acceso libre) y, por lo tanto,
no estin contenidos en nuestro servidor:

Tabla 1. Textos filolégicos de la Salamanca renacentista accesibles y no accesibles

Accesibilidad Cifras y %

Obras accesibles 36 (55 %)
Obras parcialmente accesibles 2(3%)

Obras no accesibles 27 (42 %)

TOTAL 65 (100 %)

A continuacion, se ofrecen las referencias completas de los 65 textos que se han tenido en
cuenta en esta investigacion. Se presentan en forma de lista, ordenada cronolégicamente y bajo
este esquema: APELLIDO, nombre del autor. T7#ulo de la obra (impresor, lugar de impresién y
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fecha)s. En dicha lista aparecen marcadas con un asterisco (*) las obras parcialmente accesibles

y, sefialadas con dos asteriscos (**), las no accesibles:

IO.

II.

I2.

13.

4.

15.

16.

I7.
18.

**GraciA De1, Pedro de. Grammatica latina. (s. 1., Salamanca, 1502).
NEBR1JA, Elio Antonio de. De vi ac potestate litterarum. ([ Juan Gysser], Salamanca, 1503).

NEBRIJA, Elio Antonio de. “De uocabulis quibus cosmogaphi vtubtur™, en Iz cosmogra-
phiae libros introductorium. ([ Juan de Porras], [Salamanca], 1503).

NEeBR1a, Elio Antonio de. De peregrinarum dictionum accentu, repetitio tertia. ([ Juan de
Porras], [Salamanca], 1506).

NEeBRrija, Elio Antonio de. Juris civilis lexicon. ([ Juan de Porras], [Salamanca], 1506).

. NEBRrija, Elio Antonio de. Dictionarium ex hispaniensi in latinum sermone. (Lorenzo

Lion de Dei, Salmanca, 1513).

**ANONIMO. Puerile exercitatorium in syllabarum quantitate. (Juan de Porras, [Salaman-
cal, 1522)

“*Coresks, Tomds de, O. P. Orzographia. (Alfonso de Porras y Lorenzo Lion de Dei,
Salamanca, 1524).

“*MEeDINA, Cristébal de, Introductio dialecticae. ([ Alfonso de Porras y Lorenzo de Lion
Dei], Salamanca, 1527).

**ARrck, Fernando de. Adagiorum ex vernacula lingua latino sermone redditorum quinqua-

genae quingue. ([Rodrigo de Castafieda], Salamanca, 1533).

“BusTo, Bernabé de, Introductiones grammaticas breves y compendiosas. ([Rodrigo de
Castafieda], Salamanca, 1533).

“*CaLLEJA, Alonso. Conjugationes y reglas para conocer todos los tiempos romances y género
del verbo. (Gonzalo de Castafieda, Salamanca, 1538).

FERNANDEZ DE SANTAELLA, Rodrigo. Vocabularium ecclesiasticum. (Pedro de Castro,
Salamanca, 1540).

“*MENESES, Francisco de. Accentuum collectio, quae prosodica vocatur. (Juan de Junta,
Salamanca, 1546).

ARrcE, Fernando de. Breves grammaticae disciplinae institutiones. (Juan de Junta, Sala-
manca, 1548).

FERNANDEZ DE SANTAELLA, Rodrigo. Vocabularium ecclesiasticum. (Andrés de Portonaris,
Salamanca, 1549).

NUREz, Herndn. Refranes o proverbios en romance. (Juan de Canova, Salamanca, 1553).

FERNANDEZ DE SANTAELLA, Rodrigo. Vocabularium ecclesiasticum. (loannem Mariam da
Terra Nova et Iacobum Archarium, Salamanca, 1556).

19.SBERTO, Antonio. Libellus de verborum et nominum syntaxi. (loannem Mariam da

Terra Nova et Jacobum Archarium, Salamanca, 1557).

20.FERNANDEZ DE SANTAELLA, Rodrigo. Vocabularium ecclesiasticum. (Mathias Gastius,

Salamanca, 1561).

5 Presentamos entre corchetes toda la informacién acerca de las obras resefiadas que no puede localizarse en
sus pdginas, es decir, la que ha sido producto del trabajo de la comunidad investigadora bibliografica.

6 Reproducimos entre comillas el titulo de los capitulos de contenido lingiiistico incluidos dentro de obras
que, globalmente, versan sobre otras temiticas; el titulo de esas obras se incluye a continuacion, en cursivas.
En los casos en los que el autor del capitulo y el de la obra no coinciden, se incluye la referencia al autor
original de la obra antes del titulo de esta.
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21. LacuNa, Andrés de. “Declaracién de algunos vocablos obscuros siguiendo el orden del

ABC”, en Discérides Pedanio, Acerca de la materia medicinal. (IMathias Gastius, Salaman-
) ) )

ca, 1563).

22. *JiMENEZ ARi1as, Diego, O. P. Lexicum ecclesiasticum latino hispanicum. (Andrés de
Portonaris, Salamanca, 1566).

23. Lacuna, Andrés de. “Declaracién de algunos vocablos obscuros siguiendo el orden del
ABC”, en Discérides Pedanio, Acerca de la materia medicinal. (Mathias Gastius, Salaman-
ca, 1566).

24.PEREZ, Francisco. De latinitate rudimentis. (Mathias Mares, Salamanca, 1566).

25. SANCHEZ DE LAs Brozas, Francisco. Verae brevesque grammatices latinae institutiones,
quarta editio. (Mathias Gastius, Salamanca, 1566).

26."Pozo, Fernando del. In Antonii Nebrissenssis expositiones. (Mathias Mares, Salamanca,
1567).

27. **MARTiINEZ DE CANTALAPIEDRA, Martin. Alphabetum hebraicum. (Mathias Gastius,
Salamanca, 1569).

28. *BarRIENTOS, Bartolomé. Synonymorum liber, secunda editio. (Mathias Mares, Salaman-
ca, 1570).

29. BARRIENTOS, Bartolomé. Barbariei lima agens de verborum constructionibus. (Mathias
Mares, Salamanca, 1570).

30. LaguNa, Andrés de. “Declaracion de algunos vocablos obscuros siguiendo el orden del
ABc”, en Discérides Pedanio, Acerca de la materia medicinal. (Mathias Gastius, Salaman-
ca, 1570).

3. *MARTINEZ DE CANTALAPIEDRA, Martin. Institutiones in linguam sanctam. [Chaldai-
carum institutionum libri tres]. (Mathias Gastius, Salamanca, 1570).

32. “BaRrRrIENTOS, Bartolomé. Partium orationis syntaxeos liber. (Simén de Portonaris, Sala-
manca, 1571).

33. JIMENEZ AR1as, Diego, O. P. Lexicum ecclesiasticum latino hispanicum. (Domingo de
Portonaris, Salamanca, 1572).

34. **SANCHEZ DE LAS Brozas, Francisco. Verae erewsque grammatices latinae institutiones,
quarta editio. (Mathias Gastius, Salamanca, 1572).

35.— SANCHEZ DE LAs Brozas, Francisco. Verae brevesque grammatices latinae institutiones,
quarta editio. (Mathias Gastius, Salamanca, 1572).

36. BARRIENTOS, Bartolomé. Synonymorum liber, tertia editio. (Simén de Portonaris, Sala-
manca, 1573).

37. BARRIENTOS, Bartolomé. Partium orationis syntaxeos liber. (Simén de Portonaris, Sala-
manca, 1574).

38. SANCHEZ DE LAS Brozas, Francisco. Verae brevesque grammatices latinae institutiones,
quarta editio. (Mathias Gastius, Salamanca, 1576).

39.— VILLALOBOS, Juan de, S. 1. Grammaticae Graecae introductio. (Juan de Canova, Sala-
manca, 1576).

40.NUREZ, Herndn. Refranes o proverbios en romance. (Antonio de Lorenzana, Salamanca,
1578).

41. **SANCHEZ DE LAs Brozas, Francisco. Latine loqui corrumpit ipsam latinitatem. ([Pedro
Lasso, Salamanca, 1578).
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42.*JiMENEZ AR1as, Diego, O. P. Lexicum ecclesiasticum latino hispanicum. (Vicente de Por-
tonaris, Salamanca, 1579).

43. ™ JimENEZ AR1as, Diego, O. P. Lexicum ecclesiasticum latino hispanicum. (Vicente de
Portonaris, Salamanca, 1584).

44."*MuRoz, Jerénimo. Alphabetum hebraicum. (s. 1., Salamanca, 1585).

45. "Lacuna, Andrés de. “Declaracién de algunos vocablos obscuros siguiendo el orden
del ABc”, en Discérides Pedanio, Acerca de la materia medicinal. (Cornelio Bonardo,
Salamanca, 1586).

46. SANCHEZ DE LA BALLESTA, Alonso. Diccionario de vocablos castellanos, aplicados a la pro-
piedad latina. (Juan y Andrés Renaut, Salamanca, 1587).

47. SANCHEZ DE LAs Brozas, Francisco. Minerva, seu de causis linguae latinae. (Juan y
Andrés Renaut, Salamanca, 1587).

48.ViLLALOBOS, Juan de, S. L. Infroductio in Graecam linguam. (Pedro Lasso, Salamanca,
1591).
49.Diaz RENGIFO, Juan. “Sylva de consonantes copiosissima”, en Arte poética espariola.

(Miguel Serrano de Vargas, Salamanca, 1592).
50. SANCHEZ DE LAs Brozas, Francisco. Grammatica graeca. (Pedro Lasso, Salamanca, 1592).

s1. Bravo, Bartolomé, S. 1. Liber de arte poetica in quo primum de syllabarum dimensione, ac
versificandi ratione agitur, deinde de optimo genere poematis. (Miguel Serrano, Salamanca,

1593).
52. ®FoqueL, Guillermo. Suma de ortografia castellana. (Guillermo Foquel, Salamanca, 1593).

53.— ViLLALOBOS, Juan de, S. I. Introductio in Graecam linguam. (Juan de Lasso, Salamanca,

1593).
54. ““FARFAN, Francisco. Rudimenta hebraica. (Juan de Lasso, Salamanca, 1594).

55. “*SANCHEZ DE LAS Brozas, Francisco. Verae brevesque grammatices latinae institutiones.
(Juan Fernindez, Salamanca, 1595).

56. Bravo, Bartolomé, S. 1. Thesaurus verborum. (Andrés Renaut, Salamanca, 1599).

57. Correas, Gonzalo. Protutipi in graicam linguam grammatici canones. (Pedro Lasso,
Salamanca, 1600).

58. Encinas, Fernando de. Tractatus sumularum [Rev. Chritophorus de Medina]. ([ Alfonso
de Porras y Lorenzo de Lion Dei], Salamanca, s. f.)

59. ™SANCHEZ DE LAS Brozas, Francisco. Verae brevesque grammatices latinae institutiones.
(s.1., Salamanca, s. f.)

60.” Honcavra, Antonio. Grammatica propaegnia. (Juan de Porras, Salamanca, [ca. 1516-
1520])

61. "SANCHEZ DE LAS Brozas, Francisco. Corrigitur caput viil libro 11l Minervae. ([ Juan y
Andrés Renaut], [Salamanca], [ca. 1587]).

62. *VaLpEs, Fernando de. Alphabetum graecum. (Domingo de Portonaris, Salamanca, s. f.)
63. “NEBRIJA, Elio Antonio de. Infroductiones latinae. (Juan de Porras, Salamanca, s. f.)

64. " TaLavera, Hernando de. Cartilla y doctrina en romance para ensesiar niios a leer. ([ Juan

de Porras], [Salamanca], s. f.)

65. NEBRIJA, Elio Antonio de. Repetitio sexta de mensuris. (Juan de Porras, Salamanca, s. f.)
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2.3. DISCUSION

Las imprentas charras produjeron 65 textos de contenido filolégico durante el siglo xv1; en
ese mismo lapso temporal, las alcalainas emitieron 71 titulos (Calero Herndndez, Fernandez
de Gobeo y Pefia Arce 2018: 161), es decir, un 9 % mas.

La BVFE permite el acceso a 37 de los 65 impresos filolégicos renacentistas salmantinos (el
58 % del total), aunque tres de ellos (el 2 %) solo estdn parcialmente digitalizados; 27 titulos (el
42 %) no son accesibles. Frente a estos datos, nuestra herramienta facilita el acceso a 34 de los
71 impresos filolgicos renacentistas alcalainos (el 48 % del total), aunque siete de ellos (el 10 %)
solo estan parcialmente digitalizados; 37 titulos (el 52 %) no son accesibles (Calero Hernéndez,
Fernindez de Gobeo y Pefia Arce 2018: 161).

Ast las cosas, puede afirmarse que, a fecha de hoy, el corpus salmantino es mas accesible
que el complutense. En consonancia con esta afirmacién, los registros salmantinos de la época
incluidos en la BVFE alcanzan los 49; en contraste, los alcalainos suman 34.

3. CONCLUSIONES

Las posibilidades que para la investigacién y la docencia ofrecen los 11 940 registros de la
BVFE son inmensas. Esta es la razén por la que nuestro portal goza de tanta popularidad,
aceptacién y reconocimiento. Y la receta del éxito es clara: un concienzudo y denodado trabajo,
dirigido por grandes especialistas en la materia: Manuel Alvar Ezquerra y, tras su fallecimiento,
M.2 Angeles Garcia Aranda. La ampliacién del acervo y la incorporacién de mejoras es algo
cotidiano, por lo que el futuro del repertorio estd asegurado.

En esta ocasién, hemos querido ofrecer un ejemplo préctico del caracter interdisciplinar del
portal, consultado de forma habitual por fil6logos y, especialmente, por historiégrafos de la len-
gua espaiiola. El proceso de digitalizacién de los documentos atesorados en nuestros archivos y
bibliotecas es clave para garantizar su conservacion y difusién; sin embargo, debido a la enorme
cantidad documental, también son necesarias las herramientas que seleccionan, clasifican y
estudian dichos materiales. Y ahi, dentro del dmbito de la Filologia espafiola, destaca la BVFE.

En las paginas anteriores se ha buscado prestar un servicio a los profesionales de la docu-
mentacién y de la digitalizacién de cualquier parte del mundo, de cuyo trabajo nos servimos,
para devolverles el favor en forma de informacién. Gracias al trabajo de cribado y a los recursos
de nuestro portal, ha quedado negro sobre blanco sobre qué textos lingtiisticos de la Salamanca
renacentista deben centrar sus esfuerzos.

En definitiva, desde el equipo de la BVFE, y remedando los turnos de ruegos y preguntas
habituales tras la presentacién de cualquier comunicacién, invitamos a todo lector de este
pequeiio trabajo a visitar nuestra pdgina (http://www.bvfe.es), a colaborar con nosotros y a
presentar propuestas sobre nuevas lineas de trabajo. Serdn siempre més que bienvenidos.
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RESUMEN

La presencia de los museos en las redes sociales gozé desde sus mismos inicios, hace ya
mids de una década, de una notable atencién por parte del mundo académico, hecho que tuvo
su rapido reflejo en la aparicién de un extenso nimero de publicaciones que conformaron una
excelente base teérica. Sin embargo, las reglas que definen ese mundo exigen de una constante
actualizacién, de ahi que cada poco tiempo sea necesario estudiar la evolucién de estos medios,
su impacto o las novedades que traen consigo.

En el presente trabajo se recogen los resultados de la monitorizacién de la actividad en redes
sociales de cinco de las principales pinacotecas espafiolas con el fin de conocer las caracteristicas
que la definen y detectar las semejanzas o diferencias entre las politicas seguidas por las distintas
instituciones. El periodo de andlisis en el que se han obtenido los datos han sido los meses de
septiembre y octubre de 2019, dos meses caracterizados por una notable actividad de generaciéon
de contenido. De esta manera, se busca con la presente contribucién aportar datos, a modo de
radiografia, acerca de la situacién del momento en el que se ha llevado a cabo.

PALABRAS CLAVE: Museo, Museo 2.0, redes sociales, estrategia digital, comunicacién.

ABSTRACT

The presence of museums in social networks received from its very beginning, more than
a decade ago, a remarkable attention from the academic world, a fact that was quickly reflec-
ted in the appearance of a large number of publications that formed an excellent theoretical
basis. However, the rules that define that world demand a constant updating, for that reason
it is necessary to study, from time to time, the evolution of these media, their impact or the
innovations that they incorporate.

1 Todas las cifras proporcionadas en este trabajo han sido recogidas a fecha 31 de octubre de 2019 y los
enlaces han sido comprobados por tltima vez el 14 de mayo de 2020.
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In this paper, the results of the monitoring of the activity in social networks of five of the
main Spanish art galleries are collected in order to know the characteristics that define it and to
detect the similarities or differences between the policies followed by the different institutions.
The period of analysis on which the data has been obtained has been the whole months of
September and October 2019, two months characterized by a remarkable activity of content
creation. Thus, this contribution seeks to provide data about the situation of the time in which
it has been carried out.

KEYWORDS: Museum, Museum 2.0, social networks, digital strategy, communication.

1. MUSEOS PARA EL SIGLO XXI

La sociedad ha experimentado en las ultimas décadas una profunda revolucién digital que
ha modificado por completo su forma de interactuar con el mundo que le rodea. Basta con
mirar a nuestro alrededor para percatarnos de las consecuencias que este proceso estd gene-
rando y la velocidad con la que el mundo avanza. El desarrollo en las telecomunicaciones ha
desdibujado por completo la geografia, Internet nos permite conocer de inmediato sucesos que
ocurren a miles de kilémetros de distancia y cada vez son miés los elementos que han modifi-
cado nuestra actividad diaria.

Ante esta situacién, empresas, instituciones gubernamentales, universidades y todo tipo
de organismos tuvieron que iniciar un intenso programa de adaptacién que les permitiera
afrontar de la mejor manera posible esa nueva coyuntura. El mundo de la cultura también
se vio obligado a reaccionar ante esta situacion y desde hace ya algo mas de una década las
instituciones que se enmarcan dentro de este sector dieron un claro giro en su filosofia para
abrazar las nuevas oportunidades que la revolucién digital podia ofrecerles, sobre todo en lo
que respecta a su interaccién con la sociedad. Entre ellas, los museos de arte se posicionaron
en la primera linea de dichos cambios y las novedades que incorporaron en el seno de su
gestién y de su comunicacién con el exterior cubrieron las exigencias que se les presentaba
en pleno siglo XXI. A groso modo, estos centros culturales han aplicado la tecnologia en dos
direcciones: hacia el interior de sus instalaciones y hacia fuera de ellas (Black, 2012).

En el primer caso, el objetivo que se persigue es el de hacer de la visita una experiencia mds
enriquecedora a través de todo tipo de dispositivos o aplicaciones méviles. Entre los museos
espafioles, una de las colaboraciones mds conocidas es la llevada a cabo por el Museo del Prado
y la empresa tecnolégica Samsung, iniciada en el afio 2013 y de la que hemos conocido una
nueva renovacién en el mes de octubre de 2019, precisamente durante el periodo de realizacién
del presente estudio. Como se puede leer en la nota de prensa publicada por el propio museo:

Esta colaboracién supone una oportunidad para seguir mejorando la experiencia interna y
externa de una de las pinacotecas mds visitadas del mundo. El objetivo es acercar a la sociedad
el Museo Nacional del Prado de una manera mis rica e innovadora, mediante el desarrollo
de proyectos interactivos y multimedia. A través de su iniciativa Tecnologia con Propésito,
Samsung ha proporcionado el soporte necesario para desplegar contenidos y actividades
educativas en torno a muchas de las exposiciones del Museo>.

Por su parte, en el segundo caso, la intencién principal que se persigue es la de llevar el
museo mds alld de sus propios muros, acercarlo al conjunto de la poblacién y conseguir una
mayor interaccién entre la institucién y los visitantes. La politica de difusién digital que
muchos de ellos emprendieron dio sus buenos resultados en un corto periodo de tiempo

2 Se puede consultar la nota completa en: https://www.museodelprado.es/actualidad/noticia/el-museo-
nacional-del-prado-y-samsung-renuevan-su/416d7d6e-51d1-076¢-2d18-0b14c9a4e537.
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y consiguié cubrir los objetivos para los que se habia proyectado. Los dos grandes pilares
en los que se basé fueron la creacién de pdginas web, concebidas como escaparates para
la institucién de cara al exterior, y la actividad mantenida en las distintas redes sociales,
percibidas como potentes herramientas de difusién e interaccién con la sociedad. La exce-
lente acogida con la que fueron recibidas entre el conjunto de la poblacién evidencié que el
futuro de la comunicacién de los museos pasaba necesariamente por concentrar esfuerzos
en estos nuevos medios sociales. Asi lo entendieron las instituciones mds conocidas de
nuestro pais y a partir del afio 2008 dio comienzo su desembarco en las redes. Conforme
la oferta de estos medios digitales iba creciendo, los museos ampliaban su presencia en
ellos y las estrategias que adoptaron para la gestién en cada caso no hacia sino completar
la proyeccién de la institucion hacia el exterior.

En las dltimas décadas, esta presencia ha jugado un importante papel tanto en la
reconfiguracién de la propia esencia del museo como en el cambio de filosofia hacia un
concepto mds activo. A la par, el inusitado interés que desperté dentro del mundo aca-
démico propicié la publicacién de numerosos estudios que trataron de arrojar luz sobre
un fenémeno totalmente inédito en el seno de unas instituciones con siglos de historias.
En efecto, muchas fueron las aportaciones que analizaron el impacto que tuvieron estas
herramientas durante sus primeros afios de vida, la mayor parte de ellas en lengua inglesa
(Bonnefoit y Rérat, 2017; Drotner y Schreder, 2013 y Parry, 2010). Todas ellas sirvieron
para crear una potente base sobre la que proyectar la actividad en los afios sucesivos, sin
embargo, el tiempo ha ido pasando y, frente a ese temprano interés constatado entre 2011y
2014, en los Gltimos cinco afios esta tendencia ha decaido y, en muchos casos, los resultados
que ofrecen esos primeros trabajos deben también ser revisados con motivo de los nuevos
avances conseguidos en estas redes.

Precisamente, una de las particularidades que esta nueva realidad posee es la rapidez con
la que cambian las reglas de juego, de ahi la necesidad de permanecer en una actualizacién
constante. Es aqui donde radica la justificacién del presente trabajo, en la medida en que la
razén que ha motivado la elaboracién del estudio que se presenta es la de actualizar la situacién
descrita en los trabajos publicados hace ya tiempo y ofrecer informacién sobre cudles han sido
los avances producidos en este campo.

2. LOSMUSEOS ESPANOLES EN LLAS REDES SOCIALES: UNA RADIOGRA-
FIA EN 2019

Como ya se ha sefialado en estas paginas, el mundo de las redes sociales posee como una de
sus principales caracteristicas la velocidad con la que cambia y se va acomodando a las nuevas
realidades. Una de las claves del éxito de una acertada estrategia digital radica, sin duda, en la
adaptacion a ese elenco de novedades que, cada vez con mds premura, van teniendo lugar en
estos medios. A pesar de que las grandes lineas de actuacién y los objetivos se han perpetuado
en el tiempo, las posibilidades que han ido ofreciendo los nuevos medios o herramientas ha
obligado a los museos a perfilar esos marcos de actuacién para asi ajustar de la mejor forma
posible su tarea de comunicacién con la sociedad (Kidd, 2011).

Una de las vias que exploraron fue la de incorporar a personal altamente cualificado que
se dedicara a estas actividades tan especificas y que resultan de suma importancia dentro de
la gestién de los museos. Profesionales del mundo de la comunicacién han pasado a ocupar
estos puestos dentro de los organigramas de las instituciones, sin embargo, se considera
relevante también contar con trabajadores con una formacién humanistica dentro del
equipo, en la medida en que el bagaje con el que cuentan proporciona una serie de ventajas
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indiscutibles en la generacién del contenido que se va a difundir y sus aportaciones tienen
su claro reflejo en la calidad del mismo.

No cabe duda de que los correspondientes departamentos de los museos espafioles encarga-
dos de estas tareas han ido experimentando esos cambios y prueba de ello es el grado de satis-
faccién que los usuarios muestran a través de sus comentarios u opiniones de manera frecuente
en las distintas plataformas. Aunque dentro del mundo académico estas cuestiones han tenido
desde sus inicios un notable interés, también debemos sumarnos a esa misma actualizacién
ya que se corre el riesgo de quedar atris ante la realidad cambiante que envuelve al tema. Es
por ello por lo que cada no mucho tiempo se llevan a cabo balances que reflexionan sobre el
rumbo que estd tomando la comunicacién de estas instituciones culturales espafiolas en estos
entornos virtuales (Badell, 2013; Satta, 2016 y Villaespesa, 2018).

Con esta ultima idea de fondo, el estudio que se presenta ha llevado a cabo una moni-
torizacién de la actividad en redes sociales de cinco de los principales museos espafioles:
el Museo Nacional del Prado, el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, el Museo
Guggenheim de Bilbao, el Museo Picasso de Barcelona y el Museo Thyssen-Bornemisza.
El otro gran factor sobre el que se ha construido el trabajo viene dado por las redes sociales
que han sido objeto de andlisis: Twitter, Facebook, Instagram, Flickr y YouTube. Estos cinco
medios estin regidos por distintos principios, lo que exige de diferentes estrategias para cada
uno de ellos que merece la pena conocer. Finalmente, en lo que atafie al periodo de analisis,
los datos se han recogido durante los meses de septiembre y octubre de 2019, unos meses
caracterizados por una notable actividad debido al regreso después del descanso estival y
a los anuncios de la programacién de actividades y eventos que tendran lugar en la nueva
temporada que arrancard en los meses de otofio.

Estos dos meses, ademas, estuvieron marcados por importantes actividades en cada una de
las instituciones estudiadas, algo que tuvo su reflejo directo en el contenido que se recogia en
las redes durante el periodo estudiado. Por ejemplo, en el Museo del Prado se sucedieron el
final de la exposicién “Velazquez, Rembrandt, Vermeer. Miradas afines en Espafia y Holanda”,
que tuvo lugar entre el 25 de junio y el 29 de septiembre de 2019 cosechando un notable éxito
y la celebracién, en los primeros dias de octubre, de las jornadas de puertas abiertas para visitar
el Sal6n de Reinos, uno de los espacios que serdn rehabilitados en la préxima ampliacién del
museo y que cuenta con una gran expectacién por parte del pablico. En el caso del Thyssen
dos importantes exposiciones temporales ocuparon buena parte de la actividad durante esos
dos meses; “Balenciaga y la pintura espafola”, celebrada del 18 de junio al 22 de septiembre de
ese mismo afio y “Los impresionistas y la fotografia”, del 15 de octubre de 2019 al 26 de enero
de 2020. Por dltimo, el Museo Picasso conté en sus instalaciones con la exposicién “Picasso,
la mirada del fotégrafo” entre el 7 de junio y el 24 de septiembre y, al igual que en los ejemplos
recogidos anteriormente, sus distintas redes sociales fueron una de las principales vias sobre las
que se construy6 la difusién de la misma.

Con todo esto, ha sido posible trazar las lineas principales de las estrategias digitales de cada
una de las instituciones, establecer semejanzas o diferencias entre ellas y, ante todo, apreciar
los cambios producidos con respecto a la realidad que describian las primeras publicaciones.

2.1. TWITTER

Twitter destaca por su sencillez y su brevedad y constituye una de las herramientas de pri-
mer orden utilizadas por los museos dentro de su estrategia digital de difusién de contenidos
(Osterman et al., 2012).
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La incorporacién de estas instituciones culturales a la citada red social fue temprana,
siendo el Prado el primero en hacerlo en 2008, seguido del Reina Sofia, el Thyssen y el
Museo Picasso en 2009 y el Guggenheim en 2010. La trayectoria de estos diez afios ha
permitido consolidar su posicién en la plataforma digital, sin embargo, las lineas de actua-
cién han ido afindndose con motivo de los cambios de tendencias que los nuevos tiempos
han traido consigo. Aun asi, a pesar del transcurso de los afios, el impacto que generan las
publicaciones en esta red sigue siendo muy elevado y a ello contribuyen el alto nimero de
seguidores que tienen los cincos museos analizados y las caracteristicas propias de la propia
red, al tener mecanismos como los retuits, que permiten ampliar el circulo de personas a
las que llega el mensaje original, y un sistema de respuesta muy rapido y directo que hace
muy efectiva la conexién con los usuarios.

A fecha de octubre de 2019 el Museo del Prado habia superado ampliamente el millén de
seguidores en su cuenta, cifra relativamente similar a la que tienen el Louvre, The National
Gallery o el British Museum, tres de las instituciones museisticas mas importantes de Europa.
El segundo lugar lo ocupa el Museo Reina Sofia con mds de 700 ooo seguidores, el tercer y
cuarto puesto son para el Thyssen con sus 590 0oo y el Guggenheim con 370 ooo. Finalmente,
bastante por debajo se encuentra el Museo Picasso al contar con 68 ooo seguidores en su cuenta,
una cifra modesta en comparacién con los anteriores, pero que no resta ni el mds minimo valor
a la interesante actividad que mantiene.

En lo que respecta al volumen de publicaciones debemos indicar que es precisamente el
Museo Picasso el que tiene una actividad mds intensa en esta red social, ya que supera con creces
el centenar de tuits publicados por mes. En una segunda posicién se encuentran el Museo Reina
Sofiay el Guggenheim, con unas cifras en torno a los noventa tuits, y finalmente el Thyssen y el
Prado que apenas llegan a las cincuenta publicaciones por mes. En el caso del museo barcelonés
es llamativo el caricter plurilingiie de su perfil, en la medida en que en su muro se alternan
publicaciones en castellano, en inglés y en cataldn, en unas ocasiones traducciones del mismo
mensaje y en otras con contenido independiente para cada lengua.

En lo que ataiie a los contenidos que se comparten, se ha observado una politica comin en
todos los casos y que radica basicamente en la difusién de imagenes de obras que forman parte
de sus respectivas colecciones y de las actividades dirigidas al publico que se van a celebrar con
la pertinente informacién de interés. También resulta comun la presencia de fotografias que
dan cuenta de los actos organizados, aunque esto cobra mas importancia en otras redes sociales
como Instagram o Flickr que mas adelante se analizaran.

Con todo esto, squé cambios se observan en la gestién de esta red social con respecto a los
primeros afios de actividad? Podemos concluir que, desde el punto de vista de los contenidos,
esos cambios han sido minimos, ya que las grandes lineas acerca de lo que se debe dar a conocer
al exterior apenas se han visto modificadas. Por el contrario, las novedades que si son mds evi-
dentes atafien a la forma con la que es difundido ese contenido. En primer lugar, y de manera
undnime en todos los museos analizados, resulta llamativa la presencia de un rico contenido
multimedia (imédgenes y videos) en précticamente todos los tuits publicados. Esto es una ten-
dencia apreciada de manera general en todo el mundo y en instituciones de todo tipo, ya que
el cardcter visual ha tomado una importancia indiscutible dentro de nuestra experiencia digital
y los museos de arte cuentan con unos recursos excelentes para difundir. Otro de los cambios
constatados ha sido la presencia de tuits con encuestas, por ejemplo en el Museo Picasso, una
herramienta que Twitter ha incorporado hace relativamente poco y que, por tanto, también
supone un hecho novedoso, en este caso en lo que respecta a la participacién de los seguidores
en aquello que comparte la institucién. Observamos asi, que las novedades se deben a dos causas
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principales; las nuevas tendencias que rigen la comunicacién en esta red y las nuevas opciones
que con el tiempo se van incorporando a ella.

2.2. FACEBOOK

Facebook es 1a red social por excelencia y su importancia dentro del mundo digital ha lle-
vado a que todos los museos contaran desde sus inicios con un perfil institucional en ella. Esa
misma relevancia dentro del entorno virtual es la que se encuentra detris del goteo permanente
de trabajos académicos publicados en los tltimos afios que abordan el papel de la red social
dentro de la politica de comunicacién de los museos (Capriotti y Losada, 2015, Mahony et al.,
2014; Mas, 2018 y Vifiards y Cabezuelo, 2012).

Las ventajas que puede ofrecer a estas instituciones culturales son verdaderamente amplias
y la convierten en una de las herramientas mds completas con la que contar dentro del mundo
digital. En muchos sentidos, los perfiles presentan una apariencia muy similar a la de las pagi-
nas web, al alojar en el muro principal informacién relevante como la direccién, los horarios,
los datos de contacto o, incluso, los intervalos horarios en los que hay una mayor o menor
afluencia de personas en las instalaciones. Ademds de esa informacién relevante para quien
esté planeando realizar una visita al museo, la pagina de Facebook queda estructurada, casi de
manera uninime, en dos grandes ejes: el contenido y las opiniones.

Respecto al primero de ellos, merece 1a pena sefialar que la inmensa mayoria del contenido
generado lo constituyen las publicaciones acompanadas de fotografias o videos, de manera
que, a pesar de no tratarse de una red especializada en ninguno de los dos recursos, es capaz
de producir un interesantisimo archivo visual de gran riqueza formativa. También, una de las
novedades apreciadas en relacién con los estudios hechos en afos anteriores es la inclusién de
un video en la “imagen de portada” de la pagina, algo que se debe a la incorporacion de esta
nueva herramienta entre las opciones ofrecidas por la red social y a la que los cinco museos
analizados se han sumado. Hasta ahora la tendencia era la de situar una fotografia de la sede
fisica, estrategia que también utilizaban en otras redes como Twitter, al tratarse de uno de los
elementos mds reconocibles de las instituciones. Sin embargo, con este nuevo y atractivo disefio
es posible incluir més informacién en un solo golpe de vista y condensar en unos pocos minutos
un mensaje capaz de atraer la atencién del usuario que accede a la pdgina.

En lo que respecta al nimero de seguidores con los que cuenta cada perfil, conviene sefia-
lar que el Museo del Prado se encuentra a la cabeza de entre las instituciones analizadas, con
una cifra superior a un millén de usuarios. Los otros cuatro museos presentan unas cifras mas
bajas, que oscilan entre los 400 ooo del Museo Reina Sofia y los 260 ooo del Museo Picasso
de Barcelona. Un ranking muy diferente es el que obtenemos si tenemos en cuenta la actividad
mantenida a través de las publicaciones, ya que paradéjicamente el Prado, a pesar de doblar, o
incluso quintuplicar, el nimero de seguidores del resto de los museos es, de lejos, el que menos
contenido generé en los dos meses que se han estudiado. En esta otra categoria, los primeros
puestos los ocupan el Guggenheim y el Thyssen con mds de un centenar de publicaciones
acumuladas en los dos meses mientras que el Prado o el Museo Picasso contaron en su muro
con unas pocas decenas de las mismas. Como se puede observar a partir de estas cifras, es
posible observar diferencias en la gestién de los perfiles en lo que respecta a la periodicidad
con la que se publica, sin embargo no se entrard a valorar qué estrategia es mejor o peor que
otra ya que no se considera que un nimero mis elevado de publicaciones sea un indicador
directo del éxito en el proceso de comunicacién. Por otro lado, esas pequenias diferencias entre
modelos de gestién se pierden en lo tocante al tipo de contenido compartido, ya que como
va a ser comun en todas las redes analizadas, los temas que todas las instituciones comparten
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pueden quedar categorizados en exposiciones, colecciones o actividades culturales que tienen

lugar en el museo, ya sean conferencias, ciclos, talleres, etc. En este sentido, ademds, conviene

sefialar la interconectividad que tiene el contenido de Facebook con el de Instagram y Twitter,

puesto que se ha observado cémo una misma publicacién ha sido compartida en las tres redes
i 4 1 i i} u u

de manera simultinea con el fin de ampliar el nimero de personas a las que llega, ya que no

debemos olvidar que los segmentos de publico de cada una de ellas son diferentes.

Ademis del contenido generado por el perfil, es especialmente relevante dentro de las
paginas de Facebook el apartado dedicado a las opiniones o valoraciones, tanto por el rasgo
distintivo que aporta a esta red social como por el grado de interaccién que permite. En todos
los museos la puntuacién que reciben es superior al 4,5 sobre 5, por lo que el grado de satisfac-
cién de los visitantes a las distintas instituciones resulta evidente. Ademds, estas calificaciones
estdn basadas en las puntuaciones otorgadas por mds de 10 0oo usuarios en el caso del Museo
Picasso, 20 0oo en el Reina Sofia 0 mas de 50 ooo en el Museo del Prado, cifras sin duda muy
elevadas. Aparte del nimero, la posibilidad que ofrece esta herramienta es la de conocer de pri-
mera mano c6mo ha sido la experiencia de esas personas, qué recomendaciones pueden seguir o
incluso interactuar unos con otros con temas relacionados con las colecciones. Finalmente, basta
una rdpida vista para comprobar el perfil internacional que tienen todas estas instituciones y la
proyeccién que tienen en todo el mundo ya que se han encontrado comentarios de visitantes
en mdas de una decena de idiomas, algo que sin duda enriquece la navegacién por la pagina y
da muestra del alcance de estas plataformas.

Sin lugar a duda, una de las principales novedades que se pueden apreciar en lo que res-
pecta a esta red social es el impresionante aumento de seguidores que han experimentado en
los dltimos afios. Tomando los datos proporcionados en el estudio realizado por Cardona y
Feliu-Torruella (2013, p. 88) y comparandolos con los de octubre de 2019, es posible apreciar una
extraordinaria subida, que llega a ser cinco veces superior en el caso del Prado o del Thyssen. A
laluz de esta informacion, se puede observar a simple vista cémo la realidad es completamente
diferente siete afios después de que se tomaran esas cifras.

Grifica 1: Evolucion del nimero de seguidores en la pagina de Facebook
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2.3. INSTAGRAM

Esta red social vio la luz a finales de 2010, sin embargo, entre los museos espafioles no se
implanté hasta unos afios mas tardes. El desembarco mas tardio de los museos en esta red
social es una de las causas que se encuentran detrds de que los estudios que abordan el tema
hayan sido publicados en fechas mas recientes que en otros casos y de que el conjunto sea sen-
siblemente menor que por ejemplo con Facebook o Twitter (Gomes-Franco y Colussi, 2018;
Marcelino y Morena, 2014).

Aligual que en las otras dos redes sociales anteriores, uno de los indicadores recogidos para
el estudio ha sido el nimero de publicaciones realizadas en el periodo de tiempo analizado.
Siguiendo la apreciacién hecha para el caso de Facebook, en este punto nos encontramos una
diferencia muy notable entre las distintas instituciones, puesto que el nimero de publicaciones
del Reina Sofia quintuplica, por ejemplo, al del Museo del Prado y es cuatro veces superior al
del Museo Picasso. Estos dos museos vuelven a repetir como los menos activos en esta otra red
social, aunque como ya se ha sefialado, un nimero mas reducido o mis elevado de publicaciones
no es sinénimo de llevar a cabo una estrategia mas adecuada en la gestién de comunicacién
digital. Otros factores como el impacto que generan o la calidad de los mismos son en muchos
aspectos mejores indicadores de esas politicas seguidas.

Las caracteristicas de las publicaciones son practicamente idénticas a las contempladas en
el apartado dedicado a Facebook y, tal y como se adelantaba, se observa una sugerente simul-
taneidad en los contenidos compartidos en las distintas plataformas.

En lo que respecta al volumen de seguidores, una vez mds el Prado se erige como la primera
institucién con mds de 750 ooo seguidores, una cifra que, sin embargo, se encuentra sensiblemente
por debajo de los mayores museos europeos o estadounidenses. Mas atrds quedan el Guggenheim
con sus 600 0oo seguidores, el Reina Sofia con sus mds de 340 000,los 300 ooo del Museo Picasso
o los 275 ooo del Thyssen. En relacién con los seguidores, una de las caracteristicas con la que
cuenta esta red social es la altisima presencia que tiene entre los jévenes, un gran grupo de pobla-
cién sobre el que los museos pueden ejercer una importante labor de difusién de conocimiento.
A esto se le suma su fécil acceso a través de dispositivos mdéviles, en su mayoria smartphones,
que permiten una rapida conexién del usuario. Su integracién como una de las aplicaciones mds
descargadas en los teléfonos inteligentes asegura, por tanto, una presencia destacada dentro del
dia a dia de los miles de usuarios que siguen a cada una de estas cuentas.

Ademds, Instagram es una de las redes que presenta un mayor dinamismo en lo que respecta
a la incorporacién de nuevas opciones o recursos, por lo que las novedades en la interaccién
con esos usuarios son relativamente continuas. Esas opciones o herramientas han permitido a
los gestores ampliar las posibilidades de contacto e interaccién con sus seguidores y, posible-
mente, uno de los mejores exponentes lo encontramos en la llegada de los videos directos. Por
ejemplo, el Museo del Prado realiza videos en directo en su cuenta “de lunes a viernes de 9.50
a 10 am comentando obras y curiosidades del museo” como bien indican en la informacién
recogida en la biografia de su perfil. Esta actividad, repetida diariamente, permite mantener el
interés entre sus seguidores a la par que constituye un excelente recurso pedagdgico al alcance
de cualquier persona.

2.4. FLICKR

Flickr es una red fotografica profesional utilizada por instituciones de todo tipo y por
usuarios independientes para almacenar y poner a disposicién del ptblico imdgenes y videos de
alta calidad bajo distintas licencias (Almarcha, Fernindez y Villena, 2014; Gardufio-Freeman,
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2010 y Kalfatovic et al., 2008). A pesar de los afios que han transcurrido desde su puesta en
marcha, sigue siendo la gran asignatura pendiente de los museos espafoles, ya que o bien no
tienen presencia en ella o bien su actividad es casi residual en muchos de los casos. La poca
incidencia que tiene este canal dentro de las instituciones museisticas de nuestro pais es uno
de los aspectos en los que la estrategia digital difiere en mayor medida en relacién con otros
paises de nuestro entorno ya que, por ejemplo, las dos primeras instituciones a nivel nacional no
tienen una cuenta abierta en esta red. De esta manera, se ha detectado un desaprovechamiento
sorprendente de un recurso que puede ofrecer numerosas ventajas a instituciones culturales de
ese calado, en las que el componente visual juega un papel extraordinario en la difusién y en
la generacién de contenidos.

De los museos recogidos en este estudio, tan solo el Museo Picassos y el Museo Guggenhe-
im+ cuentan con actividad frecuente en esta red social y la politica seguida es similar en ambos
casos, acorde también a lo constatado en la mayor parte de las instituciones europeas de estas
caracteristicas. En ambos casos, el afio 2009 fue el momento en el que las cuentas comenzaron
a generar contenido y desde ese momento, el Museo Picasso ha llegado a contar con mds de
10 0oo imdgenes y el Guggenheim algo més de 5000. Esa variedad en el volumen de material
disponible también tiene su correspondencia en el nimero de visitas al perfil, siendo cerca de
dos millones y medio en el caso del museo barcelonés y de poco més de un millén en el caso del
museo bilbaino. Aun asi, en los dos casos son cifras elevadas que se encuentran en la misma linea
de otras grandes instituciones museisticas extranjeras. A pesar de que el nimero de seguidores
apenas supera los cuatrocientos usuarios, el grado de difusién que alcanza el material grafico
es mds que notable y los perfiles se erigen como verdaderos archivos visuales de las actividades
llevadas a cabo en las instalaciones de los museos. En efecto, la practica totalidad del contenido
se basa en imdgenes de conferencias, talleres, mesas redondas, tertulias, visitas, espectdculos y
todo tipo de actividades que se han desarrollado en las instalaciones y que cuentan con un alto
perfil educativo e investigador. De esta manera, ademas de dar cuenta de la intensa actividad
que desarrollan ambas instituciones, se muestra una faceta distinta a la que perciben la mayor
parte de los visitantes cuando llegan al museo simplemente con el fin de contemplar sus obras.
También se han encontrado dlbumes en los que se muestran los montajes de exposiciones
temporales, es decir, todas esas actividades “invisibles” para el visitante, pero que resultan de
suma importancia para el dia a dia del museo. Un ejemplo es el dlbum que el Museo Picasso
dedica al montaje de la exposicién “Picasso. La mirada del fotégrafo” que tuvo lugar entre el 7
de junio y el 24 de septiembre de 2019. En las sesenta imdgenes que lo componen se pueden ver
curiosas escenas de trabajo relativas al proceso de desembalaje, colocacién de piezas, medicién,
aplicacion de las medidas preventivas para los materiales fotogréficos, etc., en definitiva, un
resumen grafico de la intensa labor que conlleva la puesta a punto de una nueva exposiciéns.
A todas ellas, se les atribuye el cardcter testimonial para el propio museo al ser una actividad
que no se repetird y para el gran publico, al permitir la asistencia como espectadores virtuales a
una actividad que se realiza a puerta cerrada y de la que solo pueden conocer su resultado una
vez que sea inaugurada la muestra.

Finalmente, otra de las oportunidades que puede ofrecer esta red social a las instituciones
museisticas es la del etiquetado por parte de usuarios independientes de las propias imdgenes
que han tomado durante su estancia en el museo. De esta manera, la difusién de las colecciones
o del centro en cuestién continda por otro cauce, alejado del institucional, pero igualmente

w

https://www.flickr.com/people/museupicassobarcelona/.
https://www.flickr.com/people/museoguggenheimbilbao/.

5 Véase el dlbum completo en el siguiente enlace: https://www.flickr.com/photos/museupicassobarcelona/
albums/72157708800191602.

~
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vilido para que potenciales visitantes lo conozcan. En el caso espafiol, posiblemente el mejor
ejemplo sea el del Museo del Prado ya que no cuenta con un perfil oficial pero si con varios
miles de fotografias disponibles subidas y etiquetadas por otros tantos usuarios.

Los motivos que han llevado a los museos espafioles a desatender esta red social se desco-
nocen, sin embargo, si podemos determinar que se ha detectado una predileccién por Pinterest
ala hora de elegir una red social de estas caracteristicas, ademas de Instagram como una clara
primer opcién. Por tltimo, las novedades apreciadas respecto a los primeros afios de actividades
son practicamente inexistentes, ya que las lineas que marcan el dia a dia en esta red social ha
variado relativamente poco.

2.1.YOUTUBE

YouTube es una herramienta cuyo uso es casi diario por miles de millones de personas en
todo el mundo. La enorme presencia con la que cuenta ha hecho indispensable que los museos,
en su intento por contar con la maxima difusién posible para sus contenidos, mantengan una
actividad constante en este medio.

De los cinco museos espafioles que se han seleccionado para la elaboracién de este andlisis,
el primero que abrié un canal institucional fue el Prado en 2007, seguido del Museo Thyssen un
afio después, a los que a su vez se sumaron los otros tres en 2009. En todos estos afios, el volumen
de contenido que han generado en sus respectivas cuentas ha sido dispar, siendo el Prado el que
mayor nimero de videos ha subido a su canal (mds de 1700), una cifra notablemente superior a
la del resto de instituciones: Guggenheim (600), Picasso (250), Reina Sofia (200) y Thyssen (110).

A pesar de que el Museo Thyssen es, aparentemente, el que menos contenido tiene dispo-
nible en su cuenta oficial, cuenta con uno de los proyectos mds interesantes de los disponibles
en esta red social, el canal EducaThyssen, el conocido programa didéctico que aglutina el
conjunto de programas educativos y demds acciones de apoyo interpretativo, divulgativo y de
mediacién entre el pablico y el Museo. Cuenta con mds de 1200 videos disponibles y mds de
8 millones de visualizaciones en su conjunto, lo que le convierte en un medio excelente para la
difusién de un contenido de sumo interés para este tipo de instituciones y con un dmbito de
aplicacién elevado debido a su disponibilidad permanente en linea‘. Ademds, son mas de 25
000 los suscriptores con los que cuenta el canal, cifra muy superior a la media del resto de los
museos analizados y que se debe, presumiblemente, al hecho de que esté dirigido a un segmento
de publico muy concreto y que conoce bien los recursos que ofrece.

De manera general, las listas de reproduccién con las que cuentan los distintos canales
coinciden en albergar videos sobre exposiciones organizadas en las sedes fisicas, conferencias
o ciclos, actos celebrados con motivo de alguna conmemoracién o videos promocionales que
invitan a los espectadores a visitar y disfrutar del museo.

Ya desde los primeros estudios que se publicaron hace unos afios se advertian las ventajas
que puede conferir esta red a los museos. En todos los casos, las instituciones estudiadas han
sabido sacarle partido a la herramienta y han generado un archivo audiovisual considerable de
entre los que el Museo del Prado es la estrella indiscutible con sus mas de 88 ooo suscriptores
y sus 11 millones de visualizaciones totales. La permanente actualizacién, su excelente orienta-
cién académica y divulgativa y la variedad de contenidos son solo algunos de los factores que
han contribuido a dar una gran visibilidad a la ya conocida pinacoteca a través de este medio.

6 Véase el canal citado https://www.youtube.com/user/EducaThyssen/featured.
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3. CONCLUSIONES

La primera idea que podemos extraer de todo esto es la extraordinaria visibilidad que
proporcionan estos medios digitales a unas instituciones culturales de primer orden como
son los museos. Si bien el paradigma de su gestién se centraba, hasta no hace mucho, en los
visitantes que acudian a sus instalaciones, el salto al mundo virtual ha obligado a ampliar ese
espectro y prestar atencién también a los miles de “visitantes virtuales” que a diario acceden
la Red para conocer cualquier tipo de informacién desde cualquier rincén del mundo. Por
tanto, resulta imposible negar la proyeccién que proporcionan las redes sociales al permitir
expandir el museo mds alld de los muros, como bien se precisa en el titulo. Ademads, esa
presencia digital y esa generacién de contenido permiten crear una comunidad global que
comparte una serie de intereses e inquietudes y cuyos miembros tienen al alcance de su mano
la oportunidad de poder interactuar entre ellos. De esta manera, otro de los ejes en los que
se deberia articular esa estrategia digital de los museos es en la de conseguir que ese publi-
co se sienta participe de la vida propia de la institucién, comparta sus impresiones con esa
comunidad y contribuya al enriquecimiento cultural de la sociedad a través de estos canales.

Dejando de lado esas dos lineas de expansion e interaccién, la segunda idea con la que
debemos quedarnos apela directamente a la estrategia de los museos espaoles analizados.
Podemos concluir, a partir de la observaciéon y de los datos recogidos, que existe una cierta
sintonia entre la politica comunicativa mantenida por todos ellos, algo que se puede apreciar
en varios planos. En primer lugar, en la mayor parte de los casos mantienen sus cifras de
manera proporcional en cada una de las redes sociales, salvo en las contadas excepciones que
se han indicado en las pdginas anteriores. Por otro lado, los contenidos generados siguen un
patrén ficilmente identificable en todos los medios, al ser elemento comun la presencia de
publicaciones relacionadas con las obras custodiadas, las actividades culturales realizadas,
exposiciones, coloquios, conferencias, etc. Finalmente, la politica de respuesta, de proporcién
de informacién y de contacto también tiene unas reglas comunes, tal y como se ha indicado
anteriormente. Esto supone un avance respecto a los momentos iniciales de actividad de los
museos en las redes sociales, donde era visible la falta de unidad entre las distintas institu-
ciones y sus estrategias.

Como tercera idea, debemos precisar que el uso que realizan los distintos museos de las
redes sociales recogidas en este trabajo responde a las demandas que los usuarios solicitan
y esperan de ellas. Ademds, hemos podido constatar que se han adaptado plenamente a las
nuevas oportunidades que estos medios han ido incorporando en este tiempo, de ahi que
sea necesario cada cierto tiempo prestar atencién a los cauces que estdn siguiendo en estos
canales. Algunos de los ejemplos mds significativos son la realizacién de esos conocidos
videos directos de Instagram o la incorporacién de contenido visual a todos los mensajes
compartidos en Twitter, ya que en algunos casos son fruto de las nuevas herramientas que
las redes van incorporando y en otros de las tendencias que se acaban imponiendo para
conseguir una mejor experiencia por parte del usuario. Aunque puedan parecer acciones
sencillas o cotidianas, son fruto de esa actualizacién permanente que este mundo digital
requiere y de la voluntad de las instituciones por ir adaptando o ajustando su comunicacién
con el pablico de la manera mds exitosa posible.

Por dltimo y, posiblemente sea la idea que mds relacién guarda con el marco académico
en el que se encuadra esta contribucién, deseamos destacar la importancia de contar con
personal con la formacién adecuada para dotar de contenido preciso y de calidad a esas redes
sociales. A las indiscutibles habilidades técnicas que el uso de estas herramientas requiere, se
le debe afiadir la aportacién que puede realizar el personal con un conocimiento humanistico
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en el tratamiento de los contenidos, gracias a la perspectiva que le proporciona su formacién
dentro de las disciplinas de las artes y las letras, en definitiva, de aquello que conocemos
como las humanidades digitales.
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RESUMEN

Las Humanidades Digitales estin presentes en las tareas de investigacion, ensefianza y
divulgacién. En este caso prictico, se muestra el empleo de Omeka para llevar a cabo la trans-
ferencia de la investigacion que desarrollo como personal investigador en formacién. Mediante
este software que permite crear una coleccién digital, se han catalogado los objetos de estudio y
se ha elaborado la Biblioteca de materiales turisticos de Toledo en el siglo XX, que permite consul-
tarlos por taxonomias interrelacionadas. Ademds, su visualizacién da la oportunidad de crear
una suerte de museo virtual donde poder expresar los resultados obtenidos de la investigacién
a modo de discurso museografico. Se trata, por tanto, de una herramienta éptima para poner a
disposicién publica los frutos de la investigacién y hacer accesible una fuente de conocimiento,
fin dltimo de la investigacién.

PALABRAS CLAVE: Omeka, transferencia de la investigacién, Humanidades Digitales,
biblioteca virtual, materiales turisticos.

ABSTRACT

Digital Humanities are present in the tasks of research, education, and dissemination. This
case study explains how Omeka has been used to carry out the transfer of the research that
I 'am developing as a predoctoral fellow. Given that Omeka enables the creation of a digital
collection, it has been employed to catalogue the objects of study of this case and to create a
library made up of the tourist material from the city of Toledo in the 20® century (known as
Biblioteca de materials turisticos de Toledo en el siglo XX). Thanks to this software, it is also possi-

1 Esta investigacion se desarrolla gracias a la financiacién recibida por contrato predoctoral para la formacion
de personal investigador en el marco del Plan Propio de I+D+I de la Universidad de Castilla-La Mancha,
susceptible de cofinanciacién por el Fondo Social Europeo, asi como dentro de las lineas del Grupo de Inves-
tigacion Confluencias (GI120173898) del Centro de Estudios de Castilla-La Mancha. Asimismo, forma parte
del proyecto Patrimonio fotografico de Castilla-La Mancha (SBPLY/19/180501/000253), correspondiente a la
convocatoria de ayudas a la realizacién de proyectos de investigacién cientifica y transferencia de tecnologia,
cofinanciadas por el Fondo Europeo de Desarrollo Regional (Resolucién de 18/12/2018, de la Consejeria de
Educacién, Cultura y Deportes. DOCM. 252 de 28 de diciembre de 2018).
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ble to consult these resources in interrelated taxonomies. The appearance of Omeka allows the
creation of a virtual museum, where it is possible to share the results obtained from a research
as a museological discourse. Therefore, Omeka is an excellent tool to make publicly available
research results and make accessible any sources of knowledge, which is the ultimate goal of
researching itself. This proposal goes in the same direction as Europeana, which also makes
use of Omeka to spread its virtual exhibitions.

KEYWORDS: Omeka, transfer of research, Digital Humanities, virtual library, tourist

materials.

INTRODUCCION

La transferencia de conocimiento en una investigacion constituye una fase indispensable
para el desarrollo de la ciencia y la tecnologia en el marco de las sociedades del conocimiento.
Asi lo recoge la Ley 14/2011 del 1 de junio de la Ciencia, la Tecnologia y la Innovacién en
su titulo III, en el que enfatiza el impulso de medidas de transferencia del conocimiento no
orientadas a la comercializacién o a la explotacién mercantilizada, como la creacién de espacios
comunes. En ese sentido, este es el marco donde se emplaza el desarrollo de la Biblioteca de
materiales turisticos de Toledo en el siglo XX?, un acceso publico a los resultados de la investigacion
realizada en torno a ephemera de Toledo producidos por instituciones turisticas y colaborado-
res particulares en la primera mitad del siglo XX, que realizo como personal investigador en
formacién de la Universidad de Castilla-La Mancha.

Un estado de la cuestién sobre la transferencia de conocimientos desde las humanidades
en 2008 incidia en el papel de las universidades y organismos de investigacién en la creacién
de conocimiento, su transferencia y, en definitiva, con ello la solucién de diversos problemas.
Resaltaban, de hecho, que esa “tercera misién de las universidades conlleva un fuerte com-
ponente de servicio hacia la colectividad, lo cual la transforma en un polo importante en las
estrategias de desarrollo local y regional” (CASTRO, FERNANDEZ, PEREZ y CRIADO,
2008: 620). Este enfoque resulta especialmente visible cuando concierne al Patrimonio Cultural,
un agente convertido en sujeto activo y pasivo de la dinamizacién sociocultural y econémica

de las localidades.

La investigacion sobre esta materia incorpora saberes, metodologias y técnicas instrumen-
tales de otras dreas, de esta manera “[los] investigadores, pasan a ser usuarios de esos conoci-
mientos, no solo para su propia investigacion, sino también para las intervenciones en las que
participan o para llevar a cabo la difusién del patrimonio mediante los multiples y diversos
mecanismos disponibles, incluyendo los que ofrecen las nuevas tecnologias de la informacién”
(CASTRO, 2018: 98). Esto enlaza directamente con las Humanidades Digitales, que consti-
tuyen en si mismas un 4rea de investigacion.

Como producto de esta disciplina, se encuentra, entre otros, Omeka, un soffware que per-
mite crear colecciones digitales y divulgarlas en red. El uso de Dublin Core como modelo de
metadatos resulta ideal para archivos, bibliotecas y museos que desean compilar su acervo y
divulgarlo a través de exposiciones.

Actualmente, existe un corpus sobre la experiencia de Omeka como distribuidor de colec-
ciones y creador de exhibiciones virtuales (SAORIN, 2001; KUCSMA, REISS Y SIDMAN,
2010; PIERA: 2019), especialmente enfocado a las instituciones culturales no museisticas, que
tradicionalmente llevaban asociadas tal funcién. Un ejemplo de ello son las bibliotecas que,

2 Biblioteca de materiales turisticos de Toledo en el siglo XX:
<https://materialesturisticostoledoxx.omeka.net/>. [Consulta: 10 de septiembre de 2020].
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a través de la creacién de exposiciones, “conecta, relaciona e interpreta piezas y objetos a los
que afiade un discurso” (SAORIN, 2001: 34). Esto es todavia mds prictico cuando se trata de
bibliotecas de naturaleza digital, a diferencia de la versién en linea de una biblioteca fisica, que
compilan fondos de instituciones culturales variadas (archivos, bibliotecas, museos, centros de
documentacién), como es el caso de Europeana, la biblioteca digital europea.

1.UN CASO PRACTICO

En el 4mbito de la cultura impresa, ha sido frecuente la conservacién de documentos de
cardcter librario por parte de las instituciones culturales. No ha ocurrido asi con los materiales
efimeros o menos perdurables, cuya preservacién y revalorizacién es relativamente reciente. E1
aporte textual, grafico y material de estos objetos documenta las funciones, los mensajes y la
visualidad pretendida por los emisores, por lo tanto, constituyen una fuente de primer orden
para el estudio de ciertos fenémenos.

La investigacién desarrollada en este caso préctico versa sobre los discursos visuales,
propagandisticos y simbdlicos construidos a partir de los materiales turisticos de Toledo
producidos por instituciones nacionales y locales, asi como por los colaboradores particulares
en la primera mitad del siglo XX. Para ello fue necesario un primer acercamiento al objeto
de estudio a partir de la heuristica: historia del turismo, su cultura visual, mundo editorial
e historia de la fotografia. Cabe mencionar que para esta fase de lectura fue provechoso el
empleo de la aplicaciéon Filemaker, una plataforma de base de datos relacionales, donde poder
llevar un registro de las fuentes bibliograficas o primarias, asi como anotaciones sobre las
mismas y afiadir descriptoress.

Seguidamente, comenzd la fase de andlisis de los objetos. En primer lugar, se analizaron bajo
un enfoque formal, a fin de obtener informacién sobre el tipo de soporte, el disefio, el aparato
grafico incorporado y su técnica de reproduccion, asi como el estado de conservacién. Esto
permitié, a su vez, poder clasificar por tipologias de documentos, lo que aporté el conocimiento
de un abanico de posibilidades dentro del ambito de la produccién de ephemera: folletos, car-
teles, tarjetas postales, sobres, guias... Los datos fueron recogidos en Access, cuyas funciones
de consulta permiten bisquedas por taxonomias interrelacionadas. De esa manera, se afadié
a la informacién de los objetos la autoria, algunas veces conocida y otras comprobada a partir
del contraste con publicaciones contemporéneas de otra naturaleza+. También el componente
iconogrifico, que permitia localizar la tematica (monumental, museal, artistica, artesanal, tra-
dicional...), asi como el elemento concreto al que se aludia.

La incorporacién y cruce de estos datos permitié dar respuesta a varias preguntas: ;qué insti-
tuciones se encargaron de su publicacién? ;qué fotGgrafos e ilustradores realizaron los trabajos?
¢qué soporte abunda sobre otros? ;cudles fueron las técnicas predominantes? ;qué tematicas
abundaron? De hecho, fruto de esta primera aproximacién pudo concluirse la participacién de
la empresa toledana Fotografia Rodriguez en el mundo editorial de la época, algo resefiable
si se tiene en cuenta la némina de fotégrafos de mayor prestigio a la que solian recurrir las
instituciones turisticas (MARTINEZ, 2019: 85).

3 Particularmente fue empleada la versién disefiada por los investigadores Francisco Fernindez Izquierdo
(Instituto de Historia del CSIC) y David Martin Lépez (Universidad de Castilla-La Mancha) dentro del
proyecto Aplicacion de las TIC a las Humanidades y a las Ciencias Sociales. Bases de datos, docencia e investigacion.

4 Era muy frecuente que los trabajos de fotégrafos y disefiadores que ilustraron estos ephemera aparecieran
también en revistas, monografias, boletines, etc.
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La dltima fase del proceso de anilisis se dirigié a la perspectiva socioldgica, con el fin de
discernir mensajes e intencionalidades implicitos en estos elementos, asi como la impronta que
dejaron en la visualidad y en las précticas turisticas. En ese sentido fueron contestadas estas
preguntas: ;para qué se empleé cada soporte? ¢a quiénes iban dirigidos? ¢por qué se eligieron
esos motivos iconograficos? ¢cudl fue su trascendencia? ;qué relacién tienen con el aparato
textual? ;qué ideas perpetuaron? jconvivieron con otras intencionalidades? ;qué procesos
sociales y culturales documentan? De esta manera se apreci6 la permeabilidad de los discursos
de la dictadura franquista, la preponderancia de los monumentos medievales frente a las huellas
materiales de otros periodos, la influencia romantica de la literatura de viajes, etc.

Una vez respondidas estas cuestiones se planteé cémo transferir las conclusiones de la
investigacién mids alld del 4mbito académico. Era necesario encontrar la forma de visualizar
los materiales de estudio, las taxonomias realizadas en torno a ellos y las conclusiones extraidas
de su analisis formal, iconogréfico y sociolégico. Gracias a la bibliografia existente en el ambito
de las Humanidades Digitales sobre softwares de gestién documental se definié Omeka como
instrumento para la creacion de la Biblioteca de materiales turisticos de Toledo en el siglo XX.

2. CREACION DE LA BIBLIOTECA EN OMEKA

Omeka es un software libre, por lo que la versién de prueba es accesible a todos los usuarios.
No es 6bice para que quienes quieran acceder a una versién mds completa, con mayor nimero
de plugins, temas, paginas y capacidad de almacenaje multimedia puedan hacerlo con el pago
de diferentes planes.

Una vez creado el usuario, lo primero que se llevé a cabo es la descarga de los plugins
disponibles en la versién libre: “Simple pages”, para poder configurar pdginas sencillas en la
visualizacién web, por ejemplo “Autora de la biblioteca”, “Bibliografia” y “Licencia Creative
Commons”, es decir, aquellas donde irfa una informacién no extraida de los materiales de
la biblioteca. “Locale” para configurar el idioma, “LLC Suggest” para habilitar las sugerencias
del servicio de autoridades y vocabulario de la Librery of Congress y “Exhibit builder”, para
crear las exposiciones. Otros plugins disponibles estin pensados para importar datos de otros
programas como Zotero o importar la informacién de versiones anteriores de Omeka.net.

A continuacién, se accedié al panel de control, donde se visibilizan cuantitativamente
los elementos, colecciones, tipologias, etiquetas y exposiciones creadas en el gestor. En pri-
mer lugar, es necesario introducir todos y cada uno de los documentos que componen la
biblioteca, es decir, todos los ephemera turisticos. Para ello, el primer paso corresponde a la
creacién de metadatos con Dublin Core: titulo, materia, descripcion, autor, fuente, editor,
fecha, colaborador, derechos, relacién, formato, idioma, tipo, identificador y cobertura del
contenido intelectual. Ademds, pueden afiadirse otros metadatos del tipo de componente,
lo que permite clasificarlo como correo, evento, hiperlink, recurso interactivo, imagen en
movimiento, historia oral, objeto fisico, servicio, software, sonido, texto o web. A cada uno
se deben afiadir archivos identificativos. En este caso, los propios materiales. Finalmente se
crean las etiquetas, es decir, los descriptores.

Una vez introducido todo, gracias a la investigacién previa y las consultas realizadas a partir
del trabajo en Access, se pudieron organizar por colecciones que, en este caso, coincidian con la
tipologia de soporte: cartas sobre, fichas de archivo, monografias, guias, tarjetas postales, carteles
y folletos. Las colecciones también cuentan con el lenguaje Dublin Core para la creacién de
los metadatos, que requiere los mismos campos que en el caso de los documentos. Una vez
creadas las colecciones, pueden elegirse de la lista de materiales incluidos previamente, cudl
pertenecerd a cada una de ellas.
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Un campo importante que incorpora el panel de control son las etiquetas. Estos descrip-
tores permitirdn, posteriormente, ubicar la pagina resultante en los motores de busqueda en
red. Para este trabajo, se eligieron las etiquetas: ephemera, turismo, Toledo, biblioteca digital,
sobres, carteles, folletos, postales. De esta manera, una vez indexada la pagina en internet, podria
responder a las busquedas que incorporasen esos términos. No obstante, aqui se encontré una
limitacién que se comentard mds adelante.

El dltimo paso previo a la creacién de las exposiciones es la creacién de las paginas simples
si conviene. En este caso, se consideré pertinente introducir un apartado biografico al tratarse
de un proyecto personal, otro para la bibliografia de la investigacién y, finalmente, un lugar
para ubicar la licencia creativa.

3. DESARROLLO DE LAS EXPOSICIONES EN OMEKA

Una vez elaborada la biblioteca, que permite la catalogacion de todos los materiales y la
creacién de colecciones, asi como su navegacion por estos campos en la web resultante, pueden
definirse las exposiciones virtuales. El funcionamiento es muy sencillo e intuitivo. En primer
lugar, demanda un titulo para la muestra y un s/ug, es decir, una secuencia de texto con la que
se identificard la pdgina de la muestra en la URL de la web resultante. También da la opcién
de afadir créditos y una descripcién, que hard las veces de texto introductorio. En ese apar-
tado debe elegirse la imagen de portada de entre los materiales incorporados y, finalmente, la
creacién de paginas que constituirdn las partes de la exhibicién.

Al clicar sobre cada pdgina, pueden elegirse los materiales de la biblioteca que se exhibirdn
e incorporar el texto explicativo. Este apartado, ademds, permite enlazar hiperlinks, de modo
que se integren otros recursos externos. Finalmente, puede escogerse una plantilla para dar
forma a la apariencia que tendra en la web.

Gracias a esta funcion, los resultados de la investigacién pudieron verse transferidos en
diferentes exposiciones. Algunas de ellas fueron: Fotografia Rodriguez en los materiales turisticos
de Toledo en el siglo XX, uno de los primeros resultados que aport6 la investigacién sobre auto-
res implicados. En ese sentido, la muestra se articulaba con cinco pdginas sobre la empresa de
fotégrafos, el tipo de tomas que realizaron, la implicacién de sus imagenes en la documentacién
del proceso de musealizacién de Toledo, las facilidades que tuvieron a la hora de fotografiar
propiedades privadas al ser vecinos de la localidad y la introduccién de la técnica a color en
los tltimos afios de su actividad profesional. En cambio, Turismo de guerra en Toledo pretendia
mostrar la reorientacién de las publicaciones turisticas en favor de la propaganda franquista
desde el comienzo del turismo de guerra hasta la persistencia del discurso del conflicto décadas
después de haber finalizado. Incluye un apartado sobre el Alcdzar, la declaracién de su ruina en
monumento nacional, un andlisis de materiales creados a modo de pelicula que configuraron
un imaginario del antes y el después del asedio al Alcdzar y la perpetuacién de su aspecto en
ruinas veinticinco afios después. Otras conclusiones del trabajo de investigacion se recogieron
en la exposicion Temas presentes en los materiales turisticos de Toledo, que abarcaba la singulari-
zacién de las tres culturas, la influencia del romanticismo en la consideracién de los conventos
y pasadizos en escenarios miticos de leyendas o la revitalizacién de la figura de E1 Greco y su
relacién indisociable desde entonces.

Cada pégina de la muestra permite consultar los metadatos de los materiales que la integran,
por lo que se cumple la reutilizacién de estos materiales y el conocimiento de los objetos gracias
al discurso creado con ellos. Ademads, no hay inconveniente en incorporar un mismo elemento
a varias muestras, lo que facilita una comprension mds plural de su naturaleza.
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4. CONCLUSIONES

Como se ha desarrollado en este caso practico, Omeka es un software de uso sencillo e
intuitivo. Su lenguaje Dublin Core facilita la catalogacién de los documentos, ya que se tratan
de objetos procedentes de la cultura impresa. Ademds, pueden hacerse visibles o permanecer
almacenados en el sistema sin opcién de consulta. Como punto en contra debe destacarse
que la versién de prueba de Omeka no permite su indexacién en los motores de busqueda de
Internet por si mismos. Es decir, aunque se realice la busqueda de la pdgina creada, no aparecera
ningun resultado. Como solucién se ha optado por emplear el repositorio del Laboratorio de
Innovacién en Humanidades Digitales de la UNED, que da la oportunidad de crear dentro
de su sistema una biblioteca Omeka accesible a las busquedas.

De esta manera, se produce, a través de las Humanidades Digitales la transmisién del
conocimiento generado en una investigacion sobre Patrimonio Cultural, al tiempo que se
crean recursos diddcticos disponibles para docentes y estudiantes y se traspasa la frontera de lo
académico para revertir en la sociedad la inversion en investigacion.
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RESUMEN

Pese a su controvertida gestacién, la puesta en marcha de la LOMCE supuso la diversifi-
cacién y especializacion curricular del Bachillerato en Espafia. En relacién con las artes, este
cambio conlleva la posibilidad de implementar estrategias docentes que humanicen la trans-
misién de conocimientos y faciliten el acceso del alumnado a la comprensién de expresiones
estéticas y productos culturales. Esta concrecién supone una oportunidad para replantear tanto
el sentido de esos contenidos como la forma en la que estos se presentan. De un lado, la heu-
ristica facilita ese primer contacto, provocando que el alumnado investigue y asimile conceptos,
ideas y significados. De otro, las nuevas tecnologias aplicadas con fines pedagdgicos permiten
un aprendizaje mds significativo, enroldndose con otras metodologias innovadoras que termi-
nan impactando sobre los discentes por su novedad. La Realidad Virtual es una de ellas, junto
a otras alternativas vinculadas al pensamiento visual —desde el llamado Design Thinking a el
registro fotogréfico creativo y representacional—. En un futuro, este tipo de recursos constituirdn
un repositorio digital que facilitara el desarrollo académico-profesional del alumnado, siendo la
base sobre la que se asiente su especializacién en las distintas disciplinas de la creacién artistica.

PALABRAS CLAVE: Realidad Virtual, Design Thinking, Pedagogia, Curriculo Edu-

cativo, Aprendizaje, Estrategias Docentes, Heuristica Humanista, Innovacién Metodolégica.

ABSTRACT

Despite its controversial gestation, the launch of the LOMCE meant the diversification
and curricular specialization of the Baccalaureate in Spain. In relation to the Arts, this change
entails the possibility of implementing teaching strategies that humanize the transmission of
knowledge and facilitate students’ access to the understanding of aesthetic expressions and
cultural products. This realization is an opportunity to rethink both the meaning of these
contents and the way in which they are presented. On the one hand, heuristics facilitate that

1 Este texto forma parte de los resultados de investigacién, los cuales han sido posibles gracias a la ayuda de
la Universidad de Milaga (Ayuda Predoctoral del Plan propio de Investigacién y Transferencia).
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first contact, causing students to investigate and assimilate concepts, ideas and meanings. On
the other, the new technologies applied for pedagogical purposes allow a more meaningful
learning, enlisting with other innovative methodologies that end up impacting the students
due to their novelty. Virtual Reality is one of them, along with other alternatives linked to
visual thinking - from the so-called Design Thinking or the creative and representational
photographic register. In the future, these types of resources will constitute a digital repository
that will facilitate the academic-professional development of the students, being the basis on
which their specialization in the different disciplines of artistic creation.

KEYWORDS: Virtual Reality, Design Thinking, Pedagogies, Educative Curriculum,

Learning, Teaching Strategies, Humanistic Heuristic Innovative Metodology.

INTRODUCCION

El proceso de ensefianza-aprendizaje del arte que se lleva a cabo en las distintas etapas
educativas y obligatorias en Espafia —incluidas en el régimen general— deberia conllevar para
el alumnado la adquisicién paulatina de una formacién cultural, entre variadas consecuencias.
La mayor o menor asuncién de esta le permitiria en un futuro, desde un conocimiento integral
y desde un posicionamiento profesional no ligado en especial al universo artistico, valorar las
actitudes experienciales y los procesos creativos. Sin embargo, la realidad dista mucho de lo
ideal. Al no existir una materia especifica ni en Educacién Primaria ni en Secundaria dedicada
a su estudio, el acercamiento a obras, autores y tendencias queda relegado a simples anotaciones
marginales, complementarias a otros conceptos derivados de las Ciencias Sociales y, con suerte,
de la Cultura audiovisual y la Misica. A la postre, la no adquisicién de conocimientos posiciona
al alumnado en una ausencia significativa de criterio estético, suplido inicamente por aquellos
intereses particulares que, en un determinado momento, le lleven a indagar sobre cuestiones
determinadas por su cuenta y fuera del aula ordinaria; solo asi se palia la formulacién de una
valoracién sensitiva de aquellos productos elaborados con un sentido de artisticidad que debiera
conocer en un entorno educativo.

Esta situacién se invierte absolutamente gracias a la materia denominada Fundamentos del
Arte—de carécter troncal en el Bachillerato de Artes Plasticas, Disefio e Imagen—, cuyo curriculo
si permite un movimiento transformador profundo. No en vano, su objetivo bésico consiste
en presentar los objetos culturales como muestras ejemplares de determinados y diversos con-
textos. La imparticién en los dos cursos especificos de esta etapa posobligatoria busca que el
grupo-clase asimile las bases fundamentales de la elaboracién artistica para que, a posteriori,
cada individuo, con independencia de cual sea su realidad académico-profesional, domine las
herramientas bdsicas con las que argumentar per se una opinién particular. Pero no queda tni-
camente ahi: el cambio operado en la percepcién del arte se hace mas evidente cuando incluso
la persona es capaz de ofrecer una visién critica o posicionamiento de partida ante actuaciones
donde lo estético cuenta con un sustrato conceptual determinante.

Se trata de un proceso inculturador absolutamente significativo si se compara de raiz con el
esbozado al comienzo de esta introduccién. Es mds, supone un paso mucho més decidido con
respecto a otra materia afin, titulada Historia del Arte, optativa en el 2° curso de Bachillerato
para las modalidades de Ciencias Sociales y Humanidades; esta es el reciclaje de una asigna-
tura tradicional, contenida en leyes anteriores y responde, mds bien, al desarrollo de un criterio
positivista, reduciendo su funcién didéctica al descubrimiento parcial de un atavico catilogo
dividido en etapas histéricas, impartido solo en un tnico curso y dotado de un contenido ina-
barcable por falta de tiempo material para ello.
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La base legal de la memoria explicativa del programa educativo de Fundamentos del Arte
deviene del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo
basico de las Ensenanzas Medias; una normativa hecha publica en el BOE del 3 de enero de
2015, en consonancia con lo establecido, a su vez, en la Ley Orgénica 8/2013, de 9 de diciembre,
para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE). Sin entrar en detalles sobre la gestacién
y contenidos de esta, envueltos en polémicas de genealogia diversa, la implantacién de esta
disposicién legal supone la modificacién de la Ley Organica de Educacién (LOE), aprobada
en 2006. Un cambio sustancial que se proyecta hacia tres dimensiones bésicas: la redefinicién
de los curriculos y de sus elementos integrantes, entre los que sobresalen el establecimiento
de criterios evaluadores concretos denominados ‘estdndares de aprendizaje’; la division tipo-
légica de materias en troncales, especificas y de libre disposicién autonémica; asi como la
implantacién en los cursos término —aunque no se ha llevado a la practica— de una evaluacién
externa, desprovista de efectos académicos pero esencial para la obtencién de las titulaciones
correspondientes. Asi mismo, uno de los propdsitos esenciales de la ley es la flexibilizacién
de la estructura educativa para que, de esta manera, se concretice la trayectoria individual del
estudiante hacia aspectos esenciales, estableciendo cuanto antes una formacién especifica y
acorde a su préximo futuro académico y laboral.

En este sentido, la materia aludida viene a paliar las carencias curriculares existentes hasta
ahora en esta modalidad de Bachillerato, permitiendo que el acercamiento del estudiantado a
los procesos artisticos se adelante al comienzo de esta etapa, ofertando por ende una programa-
cién que personaliza el aprendizaje tanto en una dimensién préctica® como en otra, adicional,
mids conceptual y tedrica. La interrelacién entre los curriculos de todas ellas supone, ademds,
una oportunidad metodoldgica para el profesorado, pues tanto la transversalidad de contenidos
como la poliédrica visién que los mismos facilitan, permite la ulterior concrecion de proyectos
multidisciplinares.

Por todo lo expuesto, lo que se pretende plasmar, especificar y desarrollar en el presente
ensayo son cuantas estrategias hemos venido implementando en los cuatro afios en los que
Fundamentos del Arte se oferta alos bachilleres espanoles. Un procedimiento amplio —clasificado
a su vez en cuestiones de ensayo, elaboracién, organizacién, comprensién y apoyo— que se vin-
cula también a unas técnicas metodoldgicas que no surten efectos por igual entre el alumnado
al depender de los numerosos factores personales que los rodean pero que, no obstante, se
han convertido en esenciales para el pretendido proceso de ensefianza-aprendizaje. De hecho,
y en aras de rentabilizar las posibilidades, destrezas y habilidades de cada persona, se deben
poner en marcha cuantas herramientas digitales y tecnolégicas sean necesarias, siendo ademads
conscientes que antes de su ejecucién en el aula han debido ser experimentadas, conocidas y
dominadas por el profesorado. El amplio abanico que estas ofrecen queda vinculado asi a la
actividad cognitiva del alumnado, de un lado, asi como a un estilo de aprendizaje concreto,
de otro; acciones complementarias que no son un fin en si mismo y que, a su vez, quedan
integradas en un proceso de una evaluacién continua al que se suman otros aspectos tanto
cuantitativos como cualitativos.

2 En este apartado se incluye Cultura Audiovisual, materia troncal de modalidad a cursar en ambos cursos
de manera obligatoria, asi como las especificas de opcién: Dibujo artistico I'y II, Volumen (en 1°) y Técnicas
de Expresion grdfico-plastica (en 2°).
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1. ELARTE, VEHICULO DE TRANSFORMACION CULTURAL

Es sumamente complejo conceptualizar el arte y todos sus elementos integrantes, pues los
matices inherentes al mismo y los enfoques que han de establecerse cual método de acerca-
miento a su estudio cientifista no actdan en una misma direccién; de hecho, toda aproximacién
ala disciplina artistica, convertida en materia de estudio reglado, comporta de inicio una intere-
sante y no menos despreciable realidad: cada persona sera capaz de establecer per se, a partir de
unas nociones esenciales, unos valores sobre cémo la propia creacién artistica influye e influird
en su propia vida, con independencia del momento o circunstancias vitales.

Al respecto, la normativa establecida propone solventar en cierto modo esa posible multi-
visién de las realidades estéticas estableciendo un criterio procedimental que actde de prélogo
basico para futuros estudios: mirar al pasado, remoto y reciente para, de este modo, valorar lo
que las diferentes comunidades —en cada particular contexto histérico— fueron, son y serdn
capaces de experimentar en clave efectiva y sensorial; asi, cada posicionamiento final quedara
imbuido de una mirada experiencial, amplia y nitida, basada en claves histérico-sociales que
servirdn de base ulterior para establecer una idea particular sobre el arte, sus expresiones y
finalidades. Un posicionamiento que a su vez se enriquece gracias a la necesaria comparativa
que debiera realizarse de esas distintas claves, cambiantes en el tiempo, pero esenciales para
comprender la intencionalidad aplicada por los creadores de determinados objetos. A ello se le
suma el engranaje simbdlico que los envuelve asi como la finalidad para los que fueron o son
ideados, estableciéndose asi un sugestivo posicionamiento historiografico a tener en cuenta: no
es lo mismo ver con ojos actuales algo realizado en épocas remotas que realizar un ejercicio de
posicionamiento atemporal; esto es, acercarse a aquel elemento, por lejano que parezca, desde
un conocimiento de conjunto, donde las claves sociales, politicas, antropolégicas, religiosas,
econémicas y de cualquier otro tipo marcan y codifican su entorno, olvidando prejuicios o
cuestionamientos contempordneos. Este posicionamiento, que no es sencillo, provoca un doble
resultado: de un lado, supone una resignificacién del pasado y, de otro, un reposicionamiento del
propio presente, cuya visién se enriquece gracias a la particular ‘memoria critica’ que se adquiere
tras conocer y valorar aquellos procesos histéricos que se han ‘vivenciado’.

Esta idea procedimental actda como elemento nodal a partir del cual podra establecerse el
siguiente reto docente que plantea, para los propios profesionales de la ensefianza y especialistas
en Artes, la imparticién de esta materia: ;cémo presentar contenidos tan ancestrales como las
pinturas rupestres prehistdricas, antagdnicas en esencia a expresiones propias de la posmoder-
nidad y del poshumanismo, en un viaje introductorio y amplio que termina enlazdndolos a lo
largo de los dieciocho meses de clases, divididos en dos cursos? A tal respuesta y tras los afios
de experiencia docente, enmarcada a su vez en un entorno de renovacién pedagégica adaptada
ala actual realidad social del alumnado, solo cabe responder a partir de una doble justificacion;
aquella que atna la heuristica humanista con la innovacién metodolégica.

El camino estd marcado, justamente, por la perentoria necesidad de trasformar el horizonte
social en un corto periodo de plazo, favoreciendo la inclusividad y buscando que la igualdad
de oportunidades no sea tan solo una meta a alcanzar sino el signo de un tiempo en el que las
personas —con independencia de su identidad, sexualidad, creencias y posicionamientos par-
ticulares—, compartan derechos, deberes y responsabilidades. En ese camino, la cultura ha de
tener un papel crucial; olvidada en muchas ocasiones por quienes tienen suficiente capacidad
de decision o arrinconada a segmentos de entretenimiento, su potenciacién cual eje vertebrador
deberia comenzar en las aulas.

La potenciacién de la creatividad, la busqueda constante en la obtencién de un mayor
conocimiento, la recuperacién de nombres silenciados o los multiples beneficios del trabajo
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en equipo, son vehiculos que el alumnado debe conocer, asumir y practicar de primera
mano. Ellenguaje del arte constituye de por si un territorio diverso, marcado por multiples
posibilidades, rupturista con lo homogéneo y guia que ayuda a quien lo estudia a variar
posicionamientos propios para percibir a los demds desde el respeto, la tolerancia y el con-
traste de ideas divergentes. Fomentar la participacién en ese proceso renovador, iniciado
desde la formacién en lo artistico, constituye un avance importante hacia la consecucién
de una convivencia pacifica, el empoderamiento de quienes se han sentido rechazados y
la inclusién en un espacio compartido, plagado de connotaciones comunitarias, histéricas
e identitarias.

La toma de conciencia de esa necesidad por el alumnado y su reposicionamiento hacia
actitudes activas y comprometidas, capaces de superar actitudes timoratas o planteamientos
acomodaticios e ignorantes, debe ser alentado por el profesorado, en la conviccién —tanto colec-
tiva como personal— de que la participacién consciente de estas nuevas generaciones futuras
en el debate sobre la utilidad del arte y la necesidad de conservacién del patrimonio cultural
resultardn absolutamente necesarias para su supervivencia.

2. ELARTE DESDE LA HEURISTICA HUMANISTA

Esta acepcién viene dada por la propia naturaleza creativa de la materia, la cual implica el
establecimiento de una amplia cantidad de reglas o principios de accién que, en sensu stricto,
forman parte esencial de una metodologia cientifica. En este sentido, el inventario de ejemplos
y experiencias —conocidas a finales del siglo XVII como las ars inveniendi— permiten ser for-
malizadas y estructuradas de modo que pueden ser aprehendidas por el alumnado de manera
nitida, abandonando cualquier problematica solo accesible a mentes preclaras y adaptindose a
cada individuo, con independencia de sus propias capacidades.

Ese aspecto ‘accesible’del arte tiene que ver con la construccién de una ‘16gica del descubri-
miento’ que incluso, con su implementacién y conocimiento, pasan a convertirse en reglas facti-
bles de ser aplicadas de manera mecénica. Sobreponiéndose a cualquier debate epistemolégico
sobre la heuristica argumentada por Jerome Bruner (1970), una definicién actualizada del tér-
mino lo enrola a cierta sensibilizacién sobre los conceptos basicos de disciplinas empiricas que,
huyendo de la acumulacién positivista de datos, se sustenta en un método hipotético-deductivo
basado en momentos racionales y en otros dominados por la observacién, la verificacién y el
contraste de posicionamientos.

Esa disyuntiva entre los sentidos y la razén plantea, a su vez,l1a asuncién de una metodologia
innovadora, distinta, que convierte el aula en un espacio de experimentacién continua, alejada
de las acostumbradas clases univocas, conductistas, aburridas y carentes de todo sentido, a la
que le dedicaremos especial anterior en el siguiente apartado.

Antes de ello, es importante reconocer que tanto el posicionamiento de la materia como
la adecuacién de métodos proactivos no es novedoso. Han pasado siglos desde que Pablo de
Olavide (1768), por ejemplo, advirtiera que es un “estilo absurdo y digno de corregirse [...] el
que los catedriticos dicten y los discipulos escriban todos los dias sus lecciones” (p. 11o0). La
sentencia del otrora ministro de Carlos I1I es tan contundente como insultantemente moderna.
Y marca un camino que, en demasiados momentos posteriores, ha sido abandonado, criticado
y postergado por otras alternativas caducas.

Si planteamos una visién heuristica de la materia es porque estamos convencidos que la
misma deviene del desarrollo de dos conceptos complementarios: la investigacién y la accién,
aplicadas al estudio de esa evolucién cambiante con la que se caracteriza todo proceso de
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ideacién artistica. Precisamente porque el acercamiento a esta debe tener en cuenta aquellas
condiciones, cualidades o etapas histéricas que lo contextualicen.

La experiencia de aprendizaje se sumerge asi en una espiral en la que los tiempos se suceden
sin solucién de continuidad, de la misma manera que el propio concepto de arte también lo
hace.Y es ese marco tedrico, el de la inteligibilidad aportada por esta vision filoséfico-psicols-
gica de lo humano, el que propicia que el alumnado ponga en marcha sus propios procesos de
busqueda y encuentro con el conocimiento, a los que llega por ‘revelaciéon’ (Mandolini, 2013).

Trabajar asi conlleva la concrecién de un procedimiento que parte de la investigacion cien-
tifica para centrarse en el pensamiento creativo del artista, reposicionando incluso cuantas
hipétesis se hayan vertido en momentos anteriores con tal de esclarecer los motivos —externos
e internos— que le llevan a desarrollar en sus creaciones determinados planteamientos. Se trata
de hacer pensar al alumnado sobre qué consideraciones tuvieron que llevar a una determinada
persona a ‘crear’ un producto concreto, convirtiéndolos en coprotagonistas de un dmbito tan
particular como individual. Si terminan conectando con un modo de pensar tan preciso que, a
su vez, estd integrado por posicionamientos tan diversos —entre los cuales estin los referentes,
condicionantes, el sentido y el significado—, se habra logrado alcanzar la meta de este proceso
de ensefanza-aprendizaje.

Todo esto se consigue es el aula, un lugar compartido en donde la proactividad, la inclusivi-
dad, la emocién y la pasidn, asi como la implicacion sensorial del grupo-clase, conviven a diario
con el pensamiento divergente, la reflexién pausada, la aceptacién del error y los productos
culturales. Asi es como entiende, precisamente, Marfa Acaso (2012) esa simbiosis educativa
docente-discente: un proceso iniciado en ese ambiente pero que supera el citado espacio, cul-
minando en el momento el que el alumnado descubre qué hay detras de cada manifestacion
artistica; de hecho, “el aprendizaje, realmente, no tiene lugar. Lo que tiene lugar es el acto

pedagégico” (pp. 74-79).

3. ELARTE DESDE LA INNOVACION PEDAGOGICA

La materia obliga —siguiendo también el espiritu de la propia normativa europea y nacional—
avalerse de cuantas herramientas pedagégicas novedosas faciliten ese comentado acercamiento
préctico en un aula donde lo experimental y lo analitico siempre estén presentes; este ejercicio
acabaré configurando, gracias a las multiples dimensiones de esa renovada praxis docente, un
método hipotético-deductivo que queda unido a una nueva visibilizacién, valoracién y com-
prensién del arte y del patrimonio.

De esta manera, toda sesién programada para ser impartida en las aulas debe proponer al
estudiantado su ‘embarque’ en una experiencia estética jamds realizada en otros cursos, per-
mitiendo un acercamiento diferente a obras y artistas, asi como a cada uno de los contextos
que estos viven. Es justamente algo parecido a entender el arte como una disciplina absoluta-
mente necesaria para conocer, desde distintos dngulos, la propia complejidad del pensamiento
humano, presentdndolo cual materia adaptada a principiantes y en la que la practicidad de una
primera mirada, sencilla y clara, provocara la paulatina adquisicién de los contenidos teéricos
que la integran.

La interrelacién existente entre elementos tecnoldgicos, didécticos, pedagégicos y procedi-
mentales, combinados en pro del beneficio estudiantil, conduce a un cambio en el proceso de
ensefanza-aprendizaje del arte que se ve reflejado en uso de materiales, métodos, contenidos
y contextos diferentes a los acostumbrados. No se trata de desechar todo lo anterior a partir de
una absoluta disrupcién que invalide lo tradicional; al contrario, se deben armonizar las necesi-
dades del aula y el signo de los tiempos en un criterio en el que resulten claves la calidad de lo
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novedoso, el valor dado a cada proceso y la relevancia que los mismos presentan en la ulterior
formacién de la persona. Para ello, hay que impactar en los discentes, despertar su curiosidad,
alterar la evolucién lineal de los contextos educativos y modificar sus formas de participaciéon
para convertirlos en protagonistas de sesiones activas y enriquecedoras; revolucionando los
ritmos tediosos y unidireccionales cambidndolos por otros que provoquen la confrontacién de
ideas, la implicacién personal y la necesidad de un mayor conocimiento, se estara propiciando
la implantacién de un estilo docente tan significativo como diferenciador. Y todo ello, desde un
posicionamiento de mejora continuada, comprobando cada cierto tiempo cémo esas novedades
afectan de manera relevante al proceso en su conjunto, dentro de un contexto continuo en el
que las experiencias desarrolladas deben ser compartidas entre los profesionales de la docencia
a través de redes comunicativas, encuentros y publicaciones especificas con la intencién de
enriquecer, valorar, adaptar y perfeccionar cuantas cuestiones sean necesarias.

Las evidencias son las que reflejan la linea argumental del proceso. De entre ellas, pre-
sentamos a continuacién tres de las méds demostrativas, aunque no son las tnicas que hemos
ido desarrollando. La primera tiene que ver con el concepto fundamental del arte como una
cuestién eminentemente visual. Por lo tanto, si pretendemos construir ejercicios que ayuden al
alumnado a acercarse a problemdticas concretas, a autores determinados y a obras puntuales,
facilitando su comprensién y desbrozando cuestiones que van mis alla de una simple mirada a
lo objetual/gestual, es necesario proponer actividades creativas que, al confeccionarlas, supongan
una inversién de tiempo a favor del estudio, de la potenciacién de la memoria y del razona-
miento visoespacial (Piaget, 2001). Del entronque entre el visual thinking contemporineo’ y
aquel primer intento de Alfred H. Barr Jr. de estructurar a través de un diagrama la pionera
exposicion dedicada al cubismo y el arte abstracto para el MOMA de Nueva York, en 1936,
nace la siguiente idea: la de fomentar una actividad que atne cuestiones cognitivas y praxis
visual; una propuesta que va mds alld de los acostumbrados esquemas, drboles genealégicos o
recursos procedimentales similares, invocando a la inventiva y a la libertad individual con tal
de concretizar una cartografia singular. El sentido compositivo, la claridad expositiva, la gama
cromatica o la disposicién de elementos sefialético-transmisores, potenciados en otras materias
del mismo Bachillerato de Artes, facilitan la consecucién del desafio. La expresién de ideas de
manera grafica requiere de dos cuestiones previas: de un lado, el acercamiento y asimilacién de
conceptos complejos y; de otro, la planificacién en bosquejo sobre qué y cémo se quiere transmi-
tir. De ahi que, antes que nada, el proceso cuente con pasos delimitados que no pueden saltarse.

Es evidente que la vista es una de las principales dimensiones sensoriales del ser humano
y el poder de las imagenes cuenta con un potencial comunicativo extraordinario. Por lo tanto,
este tipo de ejercicios ayudan a resolver problemas y a transmitir ideas, combinando el texto
—siempre breve, cuasi esquemadtico— con lo visual —que adquiere igual o mayor protagonismo—.
Y no solamente crean un determinado producto, sino que, en ese mismo sentido, su apariencia
cambia en funcién de qué se pretende resaltar: los mapas mentales, los canvas, las metéforas
visuales o los diagramas de flujo son alternativas para una misma estrategia, utiles al servicio
de la organizacién de ideas y la representacion de estas.

Los propios contenidos curriculares de la materia, con independencia de si se imparten
en el 1° 0 en el 2° curso, se prestan igualmente a ser susceptibles de plantearse siguiendo la
estrategia descrita. Especialmente resultan aquellas cuestiones comparativas, dando entrada
a la conocida rutina de ‘comparar y contrastar’, fundamental en estudios culturales mucho

3 La formulacién de este es realizada por Rudolf Arnheim en un estudio titulado de esa manera y publicado
en 1969. Una linea que ha sido adaptado en décadas recientes a contextos propios de la publicidad y el
marketing, como ocurre con las conocidas reflexiones publicadas por Dan Roam, Ed Emberley, Christian
Leborg o Sunni Brown, entre otros autores.
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antes de ser ‘abducida’ por la pedagogia innovadora. Al respecto, la concrecién de los distintos
periodos que, desde el siglo VIII a.C.y hasta el bien entrada la época helenistica, conforman la
estatuaria griega, con continuas referencias a tendencias pldsticas posteriores que la toman de
referente; o la division en etapas de la trayectoria artistica del pintor Francisco de Goya, con una
significativa evolucion y adaptacién técnica, temdtica y estilistica, constituyen dos puntos sobre
los cuales se han obtenido elocuentes certezas, posteriormente refrendadas en pruebas escritas.

7 L ESCuIREA G

i B Culero HUKEO

Fig. 1. Metéfora visual de la escultura griega y mapa mental sobre Francisco de Goya, elaborados en 1y
2° curso, respectivamente. Fuente: ejercicios alojados en la plataforma de Google classroom de cada grupo.

Otra alternativa a los procesos tradicionales tiene lugar con la paulatina introduccién de la
tecnologia en el aula. Mas alld del uso de smartphones, tablets o demis herramientas digitales
de uso cotidiano, existe un amplio abanico de recursos, mds usuales en otros campos distintos
al de un aula pero que, igualmente y tras su adaptacién, permiten la obtencién de resultados

notables. Uno de ellos es la Realidad Virtual (RV).

Al respecto, pusimos en prictica esta simulacién informdtica para aplicarla cual elemento
de acercamiento a dos de los escultores que, en pleno siglo XX, llevaron a cabo un proceso de
renovacién de las artes pldsticas espafolas: Jorge Oteiza y Eduardo Chillida (Crespillo Mari
& Gonzilez Torres, 2020). Las propiedades que ambos fomentan sobre la materia escultérica
—en cuanto a cuestiones formales, volumétricas, texturales, cromdticas o simbdlicas—, diame-
tralmente opuestas a las manieras tradicionales, suponen por si solas un componente diferencial
que provoca reacciones sorpresivas en el alumnado. Si las mismas son observadas a través de
la RV, esas potencialidades comunicativas se incrementan y se inicia un proceso en el que se
facilita sobremanera la transmisién conceptual de aquellos conceptos que sus creadores han
desarrollado. Esa transmisién viene dada por la sensacién de tridimensionalidad adquirida por
su visualizacion digital que, a su vez, sitda la pieza en el entorno publico para el que ha sido
ideada. Con lo cual, el feed-back participativo con el alumnado también se potencia, gracias a las
propiedades descritas, asi como a su novedosa implementacién, en una via pedagdgica inmer-
siva. No es lo mismo proyectar una escultura urbana que cuente con volumen contundente
sobre una pizarra, por mucho que la resolucion sea éptima, que hacerlo a través de un aparato
electrénico —el propio teléfono mévil-, completado con unas gafas aumentativas.

Pero antes de llevar a cabo dicha experiencia, se deben preparar todos los elementos que
la integran. Primero se debe realizar una seleccion de las obras mds significativas, modeldn-
dose a través de la aplicacién Blender 3D; los archivos resultantes se insertan en la plataforma
Sketchfab, que incorpora un interfaz cuya visualizacion se hace tanto a través de la pantalla de
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un ordenador como desde un smartphone. Si se utiliza este Gltimo, existen en el mercado unas
gafas especiales conocidas como Google Cardboards, elemento clave para vivenciar esta practica,
fabricadas en cart6n a un precio asequible y adaptables a las pulgadas de cada terminal+. El
alumnado participa de la misma percibiendo sensaciones matéricas, dimensionales e incluso
tactiles. Es mds, la simulacién no solo hace posible el acercamiento a los objetos escultéricos,
sino que, en un sentido Gltimo, acerca a quien la experimenta al valor conceptual impreso por

sus creadores a través de la fascinacion que les produce la sensacién de realidad.

3), de Jorge
Oteiza. El archivo, previamente modelado en 3D, estd alojado en la plataforma Sketchfab.

: L e e

Fig. 2. Vista en Realidad Virtual a través de las gafas de Construccion vacia (1908-20

Al respecto, la potenciacién de este recurso estd relacionado con la conocida teoria de
aprender por descubrimientos, volviendo asi de nuevo a conectar la praxis metodolégica con
los principios heuristicos mds esenciales comentados antes. No en vano, se trata de un proceso
asimilativo que despierta en el estudiantado un interés por conocer otros aspectos comple-
mentarios a los impartidos en clase y que puede adquirir mas alla del aula puesto que, tanto la
plataforma como las gafas, puede seguir usindolas en otros momentos, lugares y situaciones.
De igual manera, esta experiencia es solamente una prueba inicial, aproximativa a un fenémeno
concreto, capacitado para influir sobre las emociones y despertar sensibilidades favorables hacia
la percepcion estético-conceptual de los fenémenos artisticos. La interactividad y la inmersién
son dos de las cualidades inherentes a esta practica que, por si solos, concretizan procesos sig-
nificativos que convidan al alumnado a participar de las propias obras, haciéndolas suyas mas
alld del tiempo y del terreno en el que se crearon.

Otro tercer aspecto contenido en la normativa legal es la puesta en marcha de proyectos que
relacionan cuestiones propias del curriculo de varias materias para crear, finalmente, un ejercicio
amplio, trabajado desde perspectivas multiples, en linea con una metodologia investigadora diri-
gida por el profesorado. Se trata asi de conectar conocimientos en un marco educativo multiple,
relaciondndolos tanto con aspectos histdricos al que pertenecen como a la realidad social con-
tempordnea, a través de un /ife-long learning o aprendizaje permanente. De hecho, la naturaleza
de estas actividades es triple: combinan materias diversas que cuentan con nexos de afinidad, se
ejecutan proyectos que a su vez comparten también una raiz comun y se profundiza, de manera
significativa, en la comprension prictica de elementos curriculares —estandares de aprendizaje,
segiin la LOMCE y su desarrollo normativo posterior por autonomias—. Para ello es necesario que

4 Incluso pueden fabricarse de manera artesanal, siguiendo unas sencillas instrucciones, sin alterarse la uti-
lidad del accesorio.
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el profesorado tenga en cuenta que este tipo de iniciativas ha de ser lo suficientemente flexibles
y que las actividades que la integren deben planificarse y secuenciarse con antelacién suficiente,
siendo a su vez primordial la coordinacién permanente entre los profesionales que las lideren.
La implementacién de esta metodologia conlleva también el fomento del espiritu de trabajo en
equipo, la recogida y asuncién de informacién relevante, asi como la potenciacién de la capaci-
dad resolutiva del alumnado en el abordaje de las tareas a partir de la adquisicién de los valores
competenciales que le sean de aplicacién. Por tltimo, el proyecto concluye con un producto final,
evaluable en direcciones distintas en funcién de lo que cada materia busque. En ese elemento
quedaran recogidas las diversas cuestiones que se hayan ido trabajando, cumpliendo con un triple
registro que demuestre su integracién, entreno y aplicacién prictica.

En esa linea, exponemos dos de los proyectos que en estos cursos hemos ido desarrollando
en colaboracién con la materia de Cu/tura Audiovisual. El primero, permite enlazar en una
misma linea argumental el vasto legado cultural de la Antigliedad grecolatina con férmulas més
propias de la Era Tecnoldgica actual; mientras que, el segundo, se enrola en el marco préctico
de la pintura europea mds representativa del Renacimiento y del Barroco para proyectarse, con
sus luces y sus sombras, sobre el mundo audiovisual contempordneo. Resulta basico en ambos la
configuracién de una trama argumental que resulte atractiva al alumnado y en la que, ademds,
se ligue el conocimiento de cuestiones alejadas en el tiempo a expresiones de la vida cotidiana
actuales. Desde el respeto y la valoracién de lo ancestral se persigue también transformar el
proceso global de la ensefianza (Joyce et al, 1977) para provocar actitudes valorativas del ayer
desde una clave contemporanea que tendra, en un futuro inmediato, repercusiones notables en
la vida profesional de los ahora estudiantes.

Bajo el titulo de ‘Las deidades cldsicas y el mundo publicitario’, los objetivos marcados en
su desarrollo eran: estudiar las representaciones iconogréficas mas usuales de aquellos dioses y
diosas que conformaban el mitico Olimpo griego, sus atributos y cultos, asi como la influencia
en episodios histéricos y su reinterpretacién por el mundo romano (Gonzilez, 2019); poner en
préctica las técnicas fotograificas que suelen utilizarse de manera acostumbrada en el mundo
publicitario y experimentar, a su vez, con la particular puesta en escena que dichas sesiones
requieren en cuestiones técnicas —esquema general de iluminacién y cromatismos tonales domi-
nantes—, asi como de elementos consuetudinarios a la imagen personal de quien posa —atfrezzo,
vestimenta y maquillaje—; y, por tltimo, desarrollar habilidades particulares en el proceso de
edicién digital de imdgenes a través de programas especificos de ordenador.

Asi, cada estudiante preparaba su propia memoria teérica sobre la génesis, identidades,
presencia y caracterologia especifica de la deidad elegida, exponiéndolo luego en clase a través
de una presentacién digital en la que primaba lo visual sobre lo textual. La sola enunciacién de
elementos, episodios y acciones idiosincraticas provocaban una curiosidad inusual entre discen-
tes, por cuanto de sorpresivos resultan en ocasiones estos en un contexto tan particular como
es el de la mitica religiosidad de esta civilizacién. En los ejercicios se valoraba especialmente
el andlisis contrastado de fuentes, asi como la busqueda de elementos icénicos bésicos de estas
representaciones, demostrando cada autor/a la evolucién producida en su conocimiento una
vez realizado el ejercicio a través de una reflexién metacognitiva.

En paralelo a estas sesiones y desde la otra materia responsable del proyecto, se impar-
tian los estindares de aprendizaje contenidos en los bloques 1y 2 de su curriculo, dedicados
a la imagen fija. Las rutinas de pensamiento planteadas por el profesor responsable estaban
orientadas a activar la capacidad reflexiva del alumnado a través de ejercer conductas donde la
observacién y la interpretacién de recursos, técnicas y significados constituyesen un fin en si
mismas. Un criterio que se multiplica de manera exponencial cuando los conceptos a estudiar
estdn relacionados con la técnica fotografica y sus multiples potencialidades plésticas: color,
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encuadre, luz, composicién, profundidad de campo, etc. Para indagar sobre ellas, se utiliza el
modesto taller de la imagen del que disponemos en el Centro; un espacio en el que no solo se
practica lo aprendido que hace de vehiculo experimental para reconocer, como en esta ocasion,
que el ser humano ha desarrollado los elementos citados a lo largo de la historia de la fotografia
dentro de un doble proceso que aina, por una parte, el dominio préactico de la maquina y sus
accesorios y, por otra, la asimilacién de aquellas claves estéticas que convierten el producto final
en una atrayente toma, vilida para el mundo de la publicidad.

La adquisicién de conocimientos y la praxis fotografica terminaban confluyendo en una
actividad conjunta a realizar durante toda la jornada escolar. Esta quedaba dividida en dos par-
tes: la primera, centrada en los conocimientos basicos que toda persona ha de tener para aplicar
sobre un rostro un maquillaje profesional, gracias al seguimiento de un workshop impartido de
forma desinteresada por una profesional del ramo; y, la segunda, por encarnar cada estudiante
el papel de la deidad cldsica trabajada, confeccionando los atributos iconograficos propios y
siguiendo su linea presencial tradicional asi como desarrollando su caracteriologia fisica, cro-
mitica y tonal gracias a la aplicacién de un tratamiento categérico en el que se intensificaba y
corregian facciones o, también, se resaltaban zonas y volimenes. No se trataba en modo alguno
de utilizar un ‘disfraz’; todo lo contrario, se trataba de una reinterpretacién contemporanea de
las miticas deidades trabajadas en clase y estudiadas ahora a través del visagismo de sus rostros.
La jornada acababa con el posado de cada discente en el laboratorio fotogrifico, previamente
adaptado en cuanto a su esquema general de iluminacién y disposicién de fondos neutros para
que en cada toma se resaltasen sus facciones personales.

Los archivos digitales obtenidos en alta resolucién pasarian a ser editados posteriormente por
el alumnado, otorgdndose la libertad creativa suficiente para que cada estudiante pudiese incluso
sustituir los fondos por cualquier otro recurso visual que contextualizase la presencia de la deidad
escogida dentro del imaginario colectivo propio de la época clisica. La experiencia didactica
culminaba precisamente en un producto final que suponia el paso definitivo de un aprendizaje
proactivo y significativo que habia pasado, en resumen, por niveles cognitivos concretos: desde
el acercamiento a las caracteristicas propias de cada dios a las potencialidades expresivas de la
fotografia, pasando por c6mo se desarrolla una sesién técnica en un estudio semi-profesional, sin
olvidar que, en esta, es tan importante la presencia en si del modelo, como la expresividad alcan-
zada por la aplicacién de un determinado maquillaje. El retoque informitico, ademads, dotaba de
practicidad a la parte ltima del ejercicio, partiendo de los aspectos teéricos propios del curriculo
educativo para enlazar con las destrezas particulares que cada estudiante posee gracias al dominio
de aplicaciones instaladas y utilizadas con asiduidad en sus dispositivos informdticos.

Fig. 3. Resultado final de las caracterizaciones respectivas de Artemisa y Poseidén. Fuente: ejercicios

alojados en la plataforma de Google classroom del grupo-clase.
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El segundo de los proyectos comparte con el anterior la colaboracién entre las materias de
Fundamentos del Artey Cultura Audiovisual, plantedindose como meta a alcanzar por el alumna-
do de 1° de Bachillerato al final del curso. No en vano, sus objetivos quedan enlazados a la asun-
cién de distintos estandares curriculares transversales: el conocimiento de expresiones artisticas
histéricas y el dominio de los recursos expresivos propios de la fotografia. El planteamiento
del mismo se realiz6 coincidiendo con el cese de la actividad docente presencial motivado por
la pandemia mundial del COVID-19 —disefidndose entre los meses de abril y mayo de 2020—;
el profesorado implicado tenia por lo tanto claro que las tareas a realizar sirviesen tanto de
vehiculo formativo como de elemento de motivacién personal y colectiva, en un tiempo incierto
en el que las autoridades recomendaban no salir de los domicilios familiares, el contacto social
en el aula no existia y la practica docente se realizaba por medios telemiticos.

El programa se centraba en la pintura de Ia Edad Moderna desarrollada en Europa; corrien-
tes plasticas que —por su diferentes contextos, medios, finalidades y funciones—, requieren de un
acercamiento particular que se llevé a cabo a partir de clases virtuales semanales de 9o minutos
de duracién. Estas quedaban regidas, dentro de las dificultades que ofrece el medio, por una
exposicion magistral del docente a la que seguian la resolucién de dudas por parte del alum-
nado, tratindose siempre de dinamizar las sesiones a partir del establecimiento continuado de
semejanzas y diferencias entre expresiones diferentes. En una segunda fase, serian los propios
estudiantes quienes debian elegir aquellas cuatro obras que quisiera de entre un significativo
catdlogo, previamente acotado por el profesorado. Lienzos y tablas firmados por Fra Angelico,
Masaccio, Piero della Francesca o Sandro Botticelli para el Cuattrocento; Leonardo da Vinci,
Rafael Sanzio y Miguel Angel Buonarroti, pertenecientes al Cinguecento; asi como de Miche-
langelo Merisi ‘il Caravaggio’, Pedro Pablo Rubens, Michaelina Wautier, Judith Jans Leyster,
Artemisa Gentileschi, Sofonisba Anguissola, Diego de Silvay Veldzquez y Bartolomé Esteban

Murillo, conformaban la némina de creadores barrocos.

Una vez elegidas dos obras renacentistas y, otras dos, barrocas, el alumnado confeccionaria
una ficha técnica para cada una de ellas en la que incluyera una breve biografia de su autor/a,
la descripcion de la misma, la enumeracion de cuantos elementos técnicos y formales se hayan
implementado, asi como una serie de datos sobre el contexto particular que rodeaba a cada
creacién. Se afiadiria un apartado final en el que se citaran las fuentes de informacion utiliza-
das como referencias biblio/web-gréficas, cerrindose asi un ejercicio que constituye de por si
una préctica habitual en el mundo de la historiografia artistica y en el que se combinan tanto
criterios positivistas como otros ligados a posicionamientos mads reflexivos y transversales.

Enlazando con pautas mas propias de la cultura audiovisual, la siguiente fase se correspon-
dia con un proceso de reinterpretacién fotogrifica de las obras trabajadas. Asi, el alumnado
se convertiria en protagonista de estas, sustituyendo a los personajes que aparecen en la tela
o tabla original. Se hacia necesario, por tanto, la puesta en prictica de los aspectos técnico-
formales estudiados con anterioridad; sobre todo, de aquellos recursos compositivos, luminicos,
cromaticos, estructurales o texturales, entre otros tantos, que se hubiesen aplicado en un primer
momento, con tal de reproducirlos de la manera mds exacta posible. Su argumentacién permi-
tiria a cada estudiante fotografiarse en su propia casa, eligiendo el espacio mas adecuado para
ello, obteniendo una toma en buena resolucién y de la maxima calidad posible. Asi mismo se le
invitaba a que integrara algiin elemento de la vida diaria, sin que tuviera una relevancia excesiva.

Con posterioridad, se permitia la edicién digital de los registros obtenidos con tal de retocar
aquellos elementos que hicieran posible el mayor parecido con la obra primitiva. Entre ellos,
podian adaptarse fondos u otros recursos de contexto con la premisa basica de que estos fuesen
originales; es decir, dibujados o disefiados por el propio alumnado y no los capturara de cual-

160



La materia de Fundamentos del Arte (LOMCE): oportunidad docente desde la heuristica humanista...

quier repositorio de internet. Incluso era factible duplicar personajes concretos, siempre que la
pintura fuese grupal, invitando, si se diera el caso, a algiin familiar a integrarse en el conjunto.

El tercer y tltimo paso era el envio por la plataforma virtual del grupo-clase —desarrollada
en Google classroom— de las imagenes finales, adjuntando una breve explicacién o memoria en
la que cada estudiante especificara las fases realizadas durante todo el proceso, qué progra-
mas informadticos hubiera utilizado, qué habia querido resaltar o porqué habia introducido
un determinado elemento de su realidad cotidiana. La evaluacién en general del proyecto se
dividia entre los conceptos propios de las dos materias que lo integran, sirviendo el producto
ultimo como elemento comun, valorado a través de una rdbrica compartida en un proceso de
trans-evaluacion que se nutre del criterio lo mds objetivo posible tanto del profesorado como
del propio alumnado.

Ademas de incidir sobre determinados aspectos curriculares esenciales, el proceso servia
también para dar luz a aquellas creadoras que, en época barroca, coexistieron en talleres para-
lelos al mundo de la pintura de autoria estrictamente masculina. Artistas silenciadas durante
determinados periodos por la historiogratia que, en las dltimas décadas, han sido recuperadas a
partir de una memoria reparadora, critica y cuantificadora de su actividad intelectual. Algunos
de sus nombres, apuntados en parrafos anteriores, deben anotarse en manuales y apuntes a la
misma altura de sus compaiieros. No se trata de una cuestién de equidad e igualitarismo social;
el dominio técnico y la capacidad expresiva de sus lienzos constituyen, de por si, una significa-
tiva aportacién al mundo de la historia del arte universal. De ahi la necesidad de ser tenidas en
cuenta por su valia artistica, la cual, en muchas ocasiones, sirve de vélvula de escape a tramas
personales donde la opresién, el rechazo o las dificultades vitales, las hubieran conducido al

ostracismo particular mas absoluto.

Fig. 4. Reinterpretaciones de obras originales firmadas por Piero della Francesca, Artemisa Gentileschi y Bar-
tolomé Esteban Murillo. Fuente: ejercicios alojados en la plataforma de Google classroom del grupo-clase.

4. CONCLUSIONES

La doble 6ptica desde la que, entendemos, puede desarrollarse la materia de Fundamentos
del Arte en Bachillerato y cuyo esbozo se ha presentado en las lineas precedentes, constituye una
oportunidad docente a indagar y descubrir. No se trata de una simple adaptacién de conteni-
dos; mds bien, supone argumentar un proceso de ensefianza-aprendizaje constituido por una
narracién que provoque el encuentro intuitivo con el alumnado, en linea con las apreciaciones
generales defendidas por Hargreaves, Earl y Ryan (1998). Y es que no puede olvidarse que
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quienes adquieren destrezas y estimulan sus hédbitos productivos son los chicos y las chicas a
los que las acciones analiticas, creativas y criticas les producen un ‘pensamiento eficaz’, valo-
rativo de lo aprendido y tendente a constituir la base sobre la que, a posteriori, continuardn
formando sus ideas.

El método por aplicar requiere, por parte del profesorado, de una planificacién de proce-
dimientos para asi conseguir que los contenidos curriculares sean adquiridos de una manera
relevante, mucho mds intensa y profunda que la que suelen provocar los ejercicios convencio-
nales. Y esa exigencia, que de inicio precisa de tiempo, queda subsanada cuando cada estu-
diante es capaz de potenciar sus talentos intelectuales y aproximarse a realidades con interés
y actitudes propositivas. Todas las técnicas que le lleven a solventar tareas complejas tendrdn
un efecto a corto plazo: generardn nuevas ideas, aclararin dudas y permitira evaluar, de forma
tan equitativa como critica, las fuentes utilizadas (Swart y Parks, 1994). En definitiva, incitarin
intereses que, hasta entonces, no habian sido tenido en cuenta y los llevara, andado el tiempo,
a cuestionarse otros planteamientos y continuar indagando en dimensiones significativas del
pensamiento humano.

Al trabajar con personas en un mismo espacio —el propio del aula—, en donde se crean
debates y se comparten experiencias en torno al arte, ligdndose ambas a la vida cotidiana, se
termina entendiendo que, en realidad, la creacién estética estd ligada desde tiempo inmemorial
a la poiesis: 1a bisqueda de sentido deviene de la produccién de un interés particular que no se
materializa solo en un producto concreto sino que, definitivamente, constituye la fuente prin-
cipal que dota de trascendencia y de humanidad las inquietudes personales de toda persona,
con independencia del tiempo y la época en la que vive.
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RESUMEN

La intencién de este texto es mostrar algunos de los resultados obtenidos en el proceso de
realizacién de mi tesis doctoral hasta la fecha. Un estudio llevado a cabo desde la perspectiva
histérico-artistica y centrado en el ambito estético, perceptivo, procesual, performativo, inmer-
sivo, interactivo, neurocognitivo y somdtico del sujeto como ente activo frente al artefacto
artistico. El objetivo es ofrecer una alternativa de registro catalogrifico en realidad virtual que
permita completar el fenémeno de la recepcién de una manera mucho mds exhaustiva, en el
caso concreto de las instalaciones y environments luminicos contemporaneos. Este uso de la luz,
como material plastico intangible configurador del espacio transitables, supone la necesidad
de una intervencion in situ que el catdlogo tradicional bidimensional no puede ofrecer pero
que, a través de la interfaz se puede emular casi por completo. Asi, se propone la creacién de
un complemento pedagdgico e interactivo al catilogo convencional que amplie los limites del
conocimiento de estas intervenciones desde el punto de vista de la nueva museografia, donde
la tecnologia se torna clave en el aprendizaje del hecho estético.

PALABRAS CLAVE: Realidad Virtual, Percepcién Estética, Arte Contemporineo,
Catilogos, Registro Catalografico, Light Art, Fenomenologia de la percepcién, Neurociencia
Cognitiva, Somaestética.

ABSTRACT

The intention of this text is to show some of the results obtained in the process of carrying
out my doctoral thesis until the present day. A study carried out from the historical-artistic
perspective and focused on the aesthetic, perceptual, processual, performative, immersive,
interactive, neurocognitive and somatic fields of the subject as an active entity in the face of
the artistic artifact. The objective is to offer an alternative for cataloging in virtual reality that

1 Este texto forma parte de los resultados del Proyecto del Plan Nacional ARTCATALOG, Catilogos artis-
ticos: Gnoseologias, epistemologias y redes de conocimiento. Andlisis critico y computacional HAR2014-
51915. Ha sido posible también gracias a la ayuda de la Universidad de Milaga (Ayuda Predoctoral del
Plan propio de Investigacion y Transferencia de la Universidad de Malaga).

2 Investigadora Predoctoral contratada del Departamento de Historia del Arte.
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allows completing the reception phenomenon, in a much more exhaustive way, in the specific
case of contemporary lighting installations and environments. This use of light, as an intangible
plastic material that configures the passable space implies the need for an in-sifu intervention
that the traditional two-dimensional catalog cannot offer but that, through the interface, can
be emulated almost completely. Thus, the creation of a pedagogical and interactive complement
to the conventional catalog is proposed, which expands the limits of the knowledge of these
interventions from the point of view of the new museography, where technology becomes key
in the learning of the aesthetic fact.

KEYWORDS: Virtual Reality, Aesthetic Perception, Contemporary Art, Catalogs,
Catalographic Register, Light Art, Phenomenology of perception, Cognitive Neuroscience,
Somaesthetics.

INTRODUCCION

Ante los nuevos mecanismos de comunicacién y los crecientes modos de difundir el arte,
la realidad virtual se convierte en una interesante aliada en aquellos casos en los que, por las
propias cualidades del artefacto artistico, los medios tradicionales quedan obsoletos. Habla-
mos, pues, del catdlogo convencional como ese elemento de registro que tan importante ha
sido y sigue siendo desde el punto de vista museografico. Al estudiar, en este caso, un tipo de
intervencién que hace de la luz uno de sus materiales principales, un material paradéjicamente
intangible, estoy casi obligada a buscar alternativas que permitan un correcto conocimiento
de la misma, tanto desde el punto de vista formal como estético. Y es este segundo elemento
(el componente estético), el que interesa y en el que se sustenta la investigacién que se estoy
llevando a cabo actualmente como parte de mi tesis doctoral titulada Uso, presencia y registro de
la luz en los procesos de recepcion estética contempordnea.

La instalacion artistica y el environment de luz contemporaneo impacté ya en el siglo XX
con aquellas intervenciones luminicas que llevaron a cabo en el espacio artistas como James
Turrell, Bruce Nauman, Dan Flavin, Robert Irwin, entre otros. En este contexto, experimen-
taron desde un punto de vista tanto visual como estético, incluyendo al espectador como un eje
necesario de construccién de conocimiento y significado. Este sujeto espectador es un elemento
interesante a tener en cuenta desde una perspectiva “relacional” con la obra de arte, pues la cor-
poralidad va a estar intimamente ligada a la propia espacialidad y sus posibles configuraciones
en el entorno intervenido.

Desde una perspectiva procesual y performativa del hecho artistico, estamos ante una serie
de intervenciones que ayudan a crear percepciones multiples del espacio, en relacién con la
propia experimentacién individual y subjetiva del espectador inmerso en la obra. El cuerpo que
camina a lo largo del lugar intervenido juega e interroga el fenémeno luminico que lo bafia
y lo convierte en una parte mdas de la manifestacién artistica. Hemos de tener en cuenta que
la luz, como material-inmaterial, juega con las percepciones y, en este ambito de exploracién
sensual, enfrenta al sujeto con diversas realidades que derivan tanto de sus propias cualidades
perceptivas, como de las coordenadas de situacién donde se halla. La temporalidad serd otro
item a estudiar respecto a la duracién de la experiencia: una experiencia estética (sensual), una
experiencia neurocognitiva (creacién de conocimiento) y una experiencia somaestética (cor-
poral) frente al propio fenémeno luminico.

La realidad virtual ayudard a que todos estos elementos que escapan de lo objetual y estdn
mucho mds vinculados al campo de la recepcién estética, como la fenomenologia, la percep-
cién visual y corporal, pueden registrarse para crear un conocimiento mucho més completo en
relacién con estas intervenciones. La propia cualidad inmersiva, participativa e interactiva de
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esta herramienta nos va a dar las claves de su necesaria implementacién como complemento
de aprendizaje de los diversos discursos y como medio ttil de registro informativo de cara al
futuro en el 4mbito de las Humanidades en general y la Historia del Arte en particular.

1. LALUZ COMO CONFIGURADOR DE ESPACIOS CON MULTIPLES TEM-
PORALIDADES: INSTALACIONESY ENVIRONMENTS LUMINICOS CON-
TEMPORANEOS

La luz siempre ha llamado la atencién por sus cualidades artisticas y estéticas, asi como por
sus connotaciones y su capacidad de construir y/o redefinir espacios constantemente. Sin duda,
uso la palabra redefinir, puesto que es el propio sujeto-espectador el que modula las impresio-
nes que este intangible material establece en un entorno o lugar intervenido por el artista en
primera instancia. El ente luminico es capaz de estimular la imaginacién y, con ello, desarrollar
experiencias que suponen una multiplicad de ellas en tiempo y espacio. Cada sujeto es duefio
de sus convicciones y, por ello, cada interpretacién va a ser unica y propia. No se puede negar
que se trata de una estrategia lingtiistica muy potente que torna la plasticidad de las formas
materiales en interesantes espacialidades reflexivas, sensoriales, perceptibles desde una 6ptica
plurisensorial.

Este fenémeno comunicativo lo llama Javier Echevarria (2003: pp. 13-30) e/ fercer entorno.
Este lugar al que se refiere va a tener mucho que ver con esa exploracién proactiva del sujeto
en la produccién de significado, la recepcion de singularidades estéticas y la creacién de conoci-
miento mediante el proceso de reconstruccién de una realidad, al margen de la realidad exterior,
es decir, me explico, una realidad virtual per se constitutiva de la propia experiencia performativa
de descubrimiento con gran carga emocional, simbdlica y fenoménica.

Arheim (2013: pp. 309-324) explicaba en sus estudios sobre el espacio y la percepcién, cémo
funcionaba la luz desde un punto de vista plastico. El cardcter teatral que asume y su condicién
incorporeizada es capaz de generar espacios tridimensionales que dialogan con el espectador
influyendo en el espectro de comprensién del acontecimiento que se revela en el momento en
el que ambas partes se encuentran. Ese umbral conceptual se da en el campo visual del recep-
tor, pero también en su campo perceptivo, es decir, construye una dimensién relacional donde
se intensifican los significados. Estas interpretaciones son unicas e individuales porque todo
espectador es preso de su condicién biolégica, neurofisiolégica, social y cultural.

Esto es un punto clave a tener en cuenta y se desarrollard mds delante de una manera
mucho mds concreta, pero es necesario apuntar algo: toda interpretacién del hecho artistico
parte de mecanismos cerebrales y somdticos configurados por nuestra propia estructura
fisiol6gica (Navarro Restrepo, 2016: pp. 160-162) pues todo estimulo externo tiene un impacto
enorme en nuestra mente y nuestro cuerpo. En ese sentido, la luz como elemento estético,
ayuda a construir imdgenes visuales con gran expresividad fundamentada en las propias
experiencias. Estas experiencias poseen temporalidad propia y estdn ligadas a las coordena-
das posicionales del sujeto-espectador participante. Se trata de una participacién activa en
la que intervienen procesos mentales y la cinética del cuerpo como sintaxis. Cada estimulo
provocado por el elemento luminico obtendra una respuesta concreta emotiva y diversa,
a la par que subjetiva. Asi, desde el punto de vista de la fenomenologia, como bien indica
Maurizio Rinaldi (2018: pp. 3-4) e/ sujeto establece una polaridad espacial (conciencia y cuerpo)
que implica el aqui'y ahora tinicos de cada individuo, percibiendo el entorno en el que se encuentra.
Es asi como una pluralidad de espectadores puede experimentar la misma obra y al mismo
tiempo, pero obtener diversas subtemporalidades convergentes que la completa en el sentido
en el que Umberto Eco (1992) lo hace:
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Como un mensaje ambiguo, una pluralidad de significados que conviven en un solo signi-
ficante (...) una apertura interpretativa que existe del publico una intervencién productiva:
completar aquello que no ha sido clausurado mediante actos de libertad consciente». (p. 34)

La luz, por tanto, evoca dimensiones expresivas cuyas referencias estdn en continuo proceso de
decodificacién prolongada. La desmaterializacién del espacio y la presencia del sujeto apela a las
emociones, a lo sensorial y a los recuerdos incrustados a la memoria que configuran conceptos men-
tales que se interrelacionan con los de otros participantes. Es un proceso social, una estrategia que
posibilita la amplificacién de los significados en espacio y tiempo frente a un material con cualidades
unicamente referenciales. Las instalaciones y environments de luz contemporaneos deben, en este
sentido, ser experimentadas 77 sifu para poder conocerlas en toda su complejidad. La realidad virtual,
como veremos, puede aproximarnos a este hecho de una manera més certera.

1.1.LAS INSTALACIONES Y LOS ENVIRONMENTS DE LUZ CONTEMPORANEOS:
ARTE COMO PENSAMIENTO?

Creo que es interesante indagar un poco en el contexto en el que se dan estas manifesta-
ciones artisticas. Thomas Crow (2002: pp. 217-220) lo hace perfectamente en su libro E/ arte
moderno en la cultura de lo cotidiano. En €l explica como se produce durante finales de la década
de los sesenta y la de los setenta una pérdida de la visualidad que sustituia la objetualidad del
arte, por una especie de comportamiento o actitud relacionado con el contenido discursivo y la
revelacién de la percepcién como garante de la comprensién de la manifestacién artistica. Igual-
mente, no se puede dejar de mencionar a Lucy Lippard y John Chandler con esa aproximacién
a la desmaterializacién# del arte y el arte como accién. Entender esto implica comprender lo
que en los sucesivos epigrafes se va a justificar, puesto que se habla de un movimiento artistico
que converge en la actividad del sujeto como generador de significado y coautor de la obra en
cuanto a comportamiento estético. Asi, la obra de arte se convierte en una proposicién y en un
proceso donde lo que se valora es la relacién del cuerpo con el espacio y, por tanto, el fenémeno
de la comprensién de la obra como ente abierto.

Espaciar con la luz requirié de investigaciones amplias sobre el espacio de intervencién. La
luz conformaba un espacio, pero también indeterminaba los limites de la experiencia dentro del
mismo. La instalacion e incluso el environment luminico se extendian en una porcién de espacio
practicable cuyo significado se encontraba el proceso de exploracién subjetiva del espectador.
Este fue uno de los fenémenos mis interesantes de ambas décadas: una obra abierta y eman-
cipada de la narrativa convencional convertida en lugar de procesos perceptivos e interactivos
donde los significados aparecian como metdforas del propio hacer humano y su participacién
activa. Javier Maderuelo (2011) lo define como una:

Experiencia espacio-temporal en un lugar determinado, una interaccién, un concepto que sélo
puede existir en el espacio para el cual son creadas (...) un espacio sin fronteras fisicas que
impidan el acceso a la conciencia [...] en tanto que la luz hace visible las cosas (pp. 313-316).

La instalacién y el environment luminico contemporaneo superan a lo objetual y a lo mate-
rial. Obviamente, posee elementos fisicos que sustentan otros materiales plasticos, como la luz,
en nuestro caso, pero apelan a una realidad psicoldgica y estética mucho méds mental y corporal
(cinestésica). Se puede entender la aproximacion a este tipo de intervenciones como un ritual

3 Dan Flavin reivindicaba el arte como pensamiento, idea en mente de muchos artistas de finales de los afios
sesenta del siglo XX.

4 Véase Lippard, Lucy. (2004). Seis arios. La desmaterializacion del objeto artistico. De 1966 a 1972. Madrid:
Editorial AKAL.
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interno donde los comportamientos se vuelven dnicos y multiples a la vez, en contacto con
otros sujetos que experimentan el espacio al mismo tiempo (aunque el ritmo sea diferente, esa
duracién trastornada). Hablar de espacios de luz implica hablar de extensién de conceptos y
significados, asi como de un didlogo pléstico referencial que apela a la memoria [Fig.1]. Estas
intervenciones transforman el espacio por si mismos y crean unas condiciones espaciales, tem-
porales y significativas Gnicas para cada sujeto durante el encuentros.

Fig. 1. Olafur Eliasson’s Your blind passenger, 2010 installation is a 45-metre tunnel of dense fog.
Photograph: Thilo Frank / Studio Olafur Eliasson. License: (CC BY. 2.0).

Es complejo, pero llama la atencién la multiplicidad de experiencias y significados que com-
plementan y definen el artefacto artistico. Turrell, Eliasson, Irwin, Flavin, Kowanz, Janssens,
McCall, LeParc, Colombo, Morellet, Kuball, Nauman, Antonakos, Schuman, Fontana etc.,
plantean proyectos donde la luz inicamente es visible como parte del proceso de exploracién,
atendiendo a criterios de percepcién visual y estimulacién cerebral. Asi, la subjetividad emana
del espectador que se incorpora en la obra y la hace suya. Es la propia luz, dice Francisco Mar-
tinez Sellés (2020: pp. 71) la que genera la transmisién entre espectador y propuesta. Por tanto,
s6lo habrd una respuesta para el espectador que se encuentra dentro de la intervencion, pero
multiples si se trata de muchos usuarios a la vez [Fig. 2].

Fig. 2. Ann Veronica Janssens — Daylight blue, sky blue, medium blue, yellow (2011) - Brouillard
artificiel, filtres colorés Dynamo, un siécle de lumiére et de mouvement dans l'art, 1913 — 2013 —

Galeries nationales du Grand Palais — Paris - 10 avril au 22 juillet 2013. License: (CC BY-SA 2.0).

5 Alo que Mieke Bal llama Serendipia (Serendipizy).
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1.1.1. ELCOMPONENTE TEATRALY SUIMPLICACION EN LA RECEPCION
DE LA OBRA POR PARTE DEL SUJETO

Indagar en el dmbito de la teatralidad como particularidad de estos espacios nos da una idea
mucho mds amplia del cardcter inmersivo que poseen. Hay que destacar esto, ya que los mundos
referenciales creados a partir de la propia interaccién del espectador con el entorno intervenido,
nos dan una idea de cémo funcionan estos espacios luminicos. En escenografia aumentada, teatro
y realidad virtual,Jorge Ivin Suarez explica, precisamente, como esas representaciones creadas
o desarrolladas por los sujetos en contacto directo con el espacio (caminando a través de ellos)
amplian los universos del mundo representativo ofrecidos mediante el propio recurso luminico
inmaterial/intangible (2020: pp. 21-22). Con ello, se nos relata todo un contenido relacionado
con los sentidos y, proveniente de la relacién del artefacto con lo estético, que es dificil de
entender si no se practica en el propio lugar donde se sittia la intervencion.

Este caricter teatral condiciona los espacios a la intervencién corporal, es decir, a la per-
formatividad y el proceso cinético e intelectual para una comprensién completa del aconte-
cimiento. Se necesita una actitud o un comportamiento con el que el pensamiento se active
a nivel cognitivo y de significado a los eventos comunicativos del entorno. La instalacién y,
sobre todo, el environment desarrollan un adecuado lenguaje ficcional que nos sitia en un
espacio experimentable a diferentes niveles con el que interrelacionarnos y aprender desde los
sentidos. Al igual que el teatro, la realidad construida en estos espacios debe ser decodificada
haciendo uso de la exploracién participativa (la curiosidad de conocer); igualmente no dejan
de ser teatralidades que se deben a la comprehensién identitaria.

Por otra parte, estas manifestaciones de luz tienen ese componente fisico arquitecténico
que se abre a ser examinado al milimetro, pero sélo desde lo visual, emocional/sensorial y
conceptual. La escenografia creada, segin Anne Ring Petersen (2015: pp. 259-260) permi-
te desplegar diversas formas de experiencia, interpretacién y recepcién que, en su mayor
parte, provienen del teatro, pero evolucionan hacia una posicién donde el propio sujeto es
el protagonista de la accién en presente. Podemos hablar, por tanto, de una escenografia
aumentada que implica al sujeto de la recepcién y que le asigna la tarea de realizar opera-
ciones cognitivas que aporten significado con eficacia al entorno tridimensional en el que
se encuentra inmerso.

1.1.2. LOTEATRALY LA REALIDAD VIRTUAL: EXPERIENCIA EN PRIMERA
PERSONA

Como curiosidad, el ambito teatral del que hablibamos en el epigrafe anterior, es clave para
poder entender por qué la realidad virtual puede ser un recurso ttil para la comprensién y la
ampliacién de conocimiento de estas intervenciones luminicas desde un punto de vista estético,
sensorial (mental y corporal) y experiencial. La realidad virtual no deja de ser una construccién
0, mds bien, podemos referirnos a ella como una reconstruccién de la realidad entendida tam-
bién como “realidad” en términos de simulacién. En este sentido, tiene casi el mismo impacto
en el espectador por su potencia inmersiva y tridimensional permitiendo al sujeto introducirse
dentro y moverse con su propio cuerpo como si lo hiciera en la realidad-real/factica.

6 Las identidades de cada sujeto influyen en la creacién de significado. Somos seres sociales y nos interrela-
cionamos en una sociedad con unos contenidos aprendidos (valores, educacién, cultura etc) asi como unas
construcciones propias de la personalidad que remiten al dmbito de la propia construccién bioldgica.
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Esta participacién corporal-fisica ofrece una exploracién en primera persona. El evento se
desarrolla a través de las acciones del propio individuo participante y, su actividad es la que da
sentido a la imagen digital haciendo uso de una interfaz generadora de un entorno espacio-
temporal Gnico. Esther Diaz (2005: pp. 35-45) lo resume como “esa mediacién digital que amplia
los limites del sujeto y del sentido” pues hablamos ya de interrelaciones que generan multi-
plicidad de conocimiento y diversidad de acceso a mundos referenciales donde la experiencia
del espectador es la que arroja luz a la cuestion del significado y la ruptura del “mensaje tnico
impuesto” por la institucién arte [Fig. 3].

Fig. 3. Dan Flavin, Untitled (to Helga and Carlo, with respect and affection).
License: (CC BY-SA 2.0).

Ademis, se ha de remarcar la propia experiencia fenomenoldgica que se deriva de la rea-
lidad virtual como medio. El cuerpo existe en la tridimensionalidad virtual, es decir, en la
construccién inmaterial o en el cédigo digital que produce la interfaz. Interesante punto de
vista que nos lleva a Merleau-Ponty (1962) y su concepto de alteridad. Es necesario compartir
sus palabras y explicarlas:

Debemos descubrir el origen del objeto en el centro mismo de nuestra propia experiencia;
debemos descubrir la emergencia del ser y debemos entender como, paraddjicamente, hay
para nosotros un en —si mismo- (p. 71)

Sugiere y, ya lo hemos comentado antes, qué en nuestro caso, como sujetos de experiencia,
nuestra subjetividad en el mundo-real de por si es objetivar. Si lo extrapolamos a la realidad
virtual, cuando habitamos el espacio digital, nuestra subjetividad se multiplica, porque ya no
somos nosotros mismo en el mundo-real, sino en un mundo (copia del real) en el que nos vemos
inmersos como un cuerpo-doble. De ahi que se hable de la caracteristica de doble realidad que
proporciona la virtualidad, puesto que ya no existe un espacio absoluto, sino una retroalimenta-
cién creativa que se revela a la percepcién, en cuanto somos parte de ese espacio al que damos
significado mediante la participacién activa dentro del entorno recreado.

El desarrollo de la virtualidad amplifica esa teatralidad propia de los espacios luminicos
intervenidos que, al igual que en el teatro tradicional, debe ser decodificada como referencia
de un acto presente, performativo, temporal y experimental-ficcional que nos permite comu-
nicarnos con el mundo representado.

7 Porque sabemos dénde nos situamos en el mundo (nuestras coordenadas como seres en el mundo).
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2. LAREALIDAD VIRTUAL COMO ESTRATEGIA DE REGISTRO CATALO-
GRAFICO: REFLEXIONES ENTORNO AL POR QUE DE SUAPLICACION

Es obvio que las nuevas tecnologias han cambiado la manera en la que vemos el mundo
y, sobre todo, en la que experimentamos el arte. No podemos cerrarnos en banda y evitar a
toda costa buscar complementos que mejoren la recepcién de determinadas manifestaciones
que, por las circunstancias, requieren de una reactualizacion en sus patrones de registro cata-
lografico. Esto tiene que ver con el catdlogo, entendido este, como el modelo de recoleccién,
salvaguarda, categorizacién y andlisis de las obras de arte. Su utilidad en los tiempos que
corren sigue siendo enorme.

Efectivamente, el catdlogo sigue siendo una herramienta imprescindible e importante en la
labor catalogal del conocimiento institucional (museo, galeria y otras). Sin embargo, no estd de
mis repensar el modelo de registro con el objetivo de actualizarlo para una sociedad claramente
hipertecnologizada y tecno-inteligente donde la tecnologia se ha vuelto algo cotidiano y, en
términos distépicos, una prolongacién del ser humano y su cuerpo fisico. No trato, con ello,
de sustituir el catdlogo, sino de ofrecer una alternativa de catalogacién a las manifestaciones
artisticas de las que hemos estado hablando anteriormente por su caracter, no sélo intangible en
cuanto al uso de la luz como material estético, sino también, por sus cualidades experienciales
y fenomenoldgicas, estéticas, somdticas y neurocognitivas en el dmbito de la percepcién y la
participacién activa del usuario.

Como bien indicaba Maria Luisa Bellido Gant en su Aproximacion al catilogo artistico digital
en Esparia, el catdlogo ha supuesto siempre una herramienta fundamental para el desarrollo
de la investigacién histérico-artistica y el registro de la obra de arte (2016: 170). No obstante,
la tecnologia ha venido para quedarse y esto supone un cambio, no sélo en la concepcién del
catdlogo como material museogrifico de primer nivel, sino también en el 4mbito museistico
como recurso pedagdgico. Lo digital se convierte en una herramienta muy til ofreciendo
diversas opciones de visualizacién, sinergias y narrativas fruto de la ubiquidad ligada al siglo
XX, a la que se referia Paul Valéry alld por el afio 1999, y que, sin ninguna duda, se ha hiper
desarrollado en nuestro siglo XXI.

La participacion del espectador en la obra de arte es un aspecto muy importante en este tipo
de intervenciones luminicas (ya lo hemos repetido varias veces). La co-creacién y coproduccién
de significado remarcan su cardcter comunicativo. Las instalaciones y environments luminicos
atesoran gran cantidad de experiencias receptivas. Esta implicacién del sujeto propicia un
tipo de conocimiento directo y creativo que permite una autocomprensién del hecho artistico
(Aguilar, 2010: pp. 20-24). Apelamos a la responsabilidad creativa del espectador, pero esta no
serfa posible sin su implicacién cognitiva y somdtica, es decir, mental y corporal y, por ende,
sensorial y perceptiva dentro del propio entorno.

Relativo a la implicacién cognitiva y somdtica, se ha de hacer un inciso y explicar el papel
que juegan el cerebro y el cuerpo (receptores neurocognitivos y receptores de la piel) y sus
conexiones con la vision. Para ello, es necesario acudir a Semir Zeki (visién del cerebro) y
Richard Shusterman (somaestética) respectivamente. Todo lo relativo a la asociacién visual
y al procesamiento de esta informacién que entra por los ojos y se procesa a través del nervio
optico llegando al cerebro (los procesos son mucho mas complejos)® tienen un papel muy
relevante en la interpretacién y la organizacién de ideas. Sobre todo, cuando hablamos de
percepcion, el cerebro maneja la cinética del cuerpo y todo lo relativo a la profundidad, el

8 Para explicarlo con detenimiento nos tendriamos que ir a Francisco Varela, Hmberto Maturana, Antonio
Damasio, Erik Kandel, Francisco Mora, Camilo Cela J. Conde, Evan Thomas, Nelson Goodman, Dan
Zahavi, Shaum Gallaguer, entre muchos otros nombres.
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volumen etc., que son procesados en aras de crear una imagen especifica. Son los propios
sistemas perceptuales los que construyen los cimientos para entender como neurocientifica-
mente funciona la experiencia estética’. Asi, cada sujeto tiene su propio componente neuro-
l6gico, su propio sistema visual y, por tanto, su propia apreciacién de la escena experimentada
(Zeki: 2005: pp. 80-87). Igual ocurre con la somaestética o, como Richard Shusterman la
lama, /a conzienza del corpo. El cuerpo es tnico por sus factores biolégicos y estd conectado
con el mundo. El sujeto es receptor del mundo, por lo que, frente al arte, el cuerpo es esen-
cial para la percepcién. Es un aparato somdtico de vivencias, es una maquina de intensidad
sensorial (Shusterman, 2013: pp. 216-2019).

La realidad virtual, en este sentido, puede generar entornos por ordenador casi equiva-
lentes a los reales a través de un soffware. Se puede definir como un espacio doble, un lugar
donde el sujeto puede introducirse mental y corporalmente llevando a cabo aquellos pro-
cesos que realizaria en la realidad-real, en contacto con la obra en su espacio original. Con
relacién a ello, la nocién de habitabilidad expuesta por Iliana Herndndez nos sirve para
explicar la metafora de interaccién que implica la realidad virtual respecto del sujetor. La
virtualidad ofrece una instalacién equivalente de accién, en nuestro caso, donde el cuerpo
se incrusta ligado a la memoria, la percepcion, el movimiento y la cognicién Garceia (2002:
pp- 71-85). El acontecimiento se hace visible y se practica iz sifu, en el espacio recreado para
ello, con la opcién de transitar y comprender lo que implica el “estar alli”, aun estando en
la distancia. Temporalmente, ademads, existe un flujo individual y tnico establecido por el
usuario ligado a su cuerpo y a su relacién con el lugar. Asi, el propio individuo de la expe-
riencia, temporaliza la accién y participa del evento haciendo del entorno un fragmento
espacial y vivencial con cardcter privado.

El catilogo bidimensional (entendido como tradicional) no puede aportar esta informacion.
Ya lo hemos apuntado antes: estamos hablando de entornos tridimensionales que requieren de
un sujeto activo implicito. Es un arte relacional, un arte procesual y performativo. Son manifes-
taciones que necesitan ser experimentadas en el espacio y el lugar para el que estin concebidas;
incluso, cuando hablamos de Sizes-Specific, nos ofrece una posibilidad de registro, tanto formal
como experiencial practicable. Por tanto, 1a realidad virtual va a otorgarle una fuerte presencia al
espacio y, en el caso de estas intervenciones luminicas con cardcter intangible, unos mecanismos
de relacién de percepcion que de otro modo seria imposible obtener. Registrar la experiencia®
transforma las subjetividades, pero, ademds, de cara al futuro nos ayuda a posibilitar el cono-
cimiento completo de estas manifestaciones artisticas con un potente componente estético no
registrable en una hoja de papel, en una fotografia, o en un video.

2.1. PROTOTIPOS EN REALIDAD VIRTUAL Y UN PROCESO DE ESTUDIO DE
CASOS: UNA ALTERNATIVA DIGITAL DE REGISTRO PARA UNA NUEVA
MUSEOGRAFIA

Durante el afio 2019 y 2020 he trabajado junto a Gabriel Ruiz Gonzélvez (C.E.O de Opos-
sum Studios Virtual Builders) en el prototipado de una serie de instalaciones y environments
luminicos contemporineos. En un primer momento se realizaron dos prototipos en fase beta.
El primero de ellos, fue una instalacién de Dan Flavin, mas concretamente, Untitled (to Helga

9 Lo que comtinmente se conoce ya como neuroestética

10 La habitabilidad del espacio

11 Entiéndase registro de la experiencia como emulacién de la misma, pero, ademads, con la posibilidad de
visualizar en una pantalla el comportamiento del sujeto moviéndose en la obra tridimensional virtual
recreada. Esto nos ofrece unos parimetros interesantes de estudio sobre la individualidad perceptiva y
cinética corporal.
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and Carlo, with respect and affection) (1974), seguido del environment Yellowbluepink (2015) de
Ann Veronica Janssens expuesto en la Wellcome Collection de Londres [Fig. 4].

Fig. 4. Prototipo en realidad virtual de la instalacién de Dan Flavin, Untitled (to Helga and Carlo,
with respect and affection), 1974. Autores: Leticia Crespillo Mari y Gabriel Ruiz Gonzélvez
(Opossum Studios)

Fig. 5. Una de las pruebas en el Observatorio de Nuevas Tecnologfas de Malaga (julio 2019) del
prototipo en realidad virtual de la instalacién de Dan Flavin, Untitled (to Helga and Carlo, with respect
and affection), 1974. Autores: Leticia Crespillo Mari y Gabriel Ruiz Gonzélvez (Opossum Studios).

Los dos primeros prototipos se visualizaron ptiblicamente en el Observatory of New
Technology Milaga en julio de 2019 con resultados bastante interesantes (sin haber imple-
mentado atn la informacién (ya que me encuentro en proceso de andlisis). Queriamos
conocer de primera mano las impresiones de cada sujeto individual ante la misma expe-
riencia disefiada en realidad virtual. La obtencién de impresiones diferentes a través de
la interaccién y el movimiento individual se vio refrendada por las propias experiencias
de los usuarios que se prestaron a participar. Sensaciones de tranquilidad, pdnico, nervios,
agobio, desorientacién marcaron diversas pautas de comportamiento en relacién a la propia
experiencia en el entorno virtual [Figs. 5y 6].
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Fig. 6. Prototipo en realidad virtual del environment de Ann Veronica Janssens, YellowbluePink, 2015
en el Observatorio de Nuevas Tecnologfas (julio 2019) Autores: Leticia Crespillo Mari y Gabriel Ruiz
Gonzélvez (Opossum Studios).

Este experimento (conclusiones previas de la investigacién de tesis doctoral) subraya la utili-
dad de este medio para comprender como funciona el sujeto inmerso y su relacién con en estos
espacios, ya que, de por si, los propios autores explicitan este objetivo en las descripciones de
sus obras. Como ejemplo, pondré la entrevista realizada por Michael Francois a Ann Veronica
Janssens para el catdlogo Experienced de la exposicion realizada en Spai d'Art Contemporani de
Castell6, en el que la artista misma habla del sujeto y las situaciones particulares que emergen
de sus ambientes o lugares concebidos como espacios de experiencia. El movimiento de los
usuarios no reduce la obra a un tnico hecho. La obra se re-desarrolla con las coordenadas de
cada espectador que se mueve en el espacio. Por ello habla de que sus intervenciones son creadas
para ser exploradas e interpretadas bajo la experiencia personal de cada cual inmerso en ella.
A ambos prototipos se le sumo, posteriormente, una de las versiones de Chromosaturation de
Carlos Cruz-Diez en junio de 2020 [Fig. 7].

Fig. 7. Carlos Cruz-Diez. Cromosaturacién.Carlos Cruz-Diez, Chromosaturation (Instalation view).
Recreacion 3D y recorrido virtual para tesis doctoral (fase beta). Autores: Leticia Crespillo Mari y
Gabriel Ruiz Gonzilvez (Opossum Studios).
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2.1.1. ANALISIS E IMPLEMENTACION DE INFORMACION EN EL PROTOTT-
PO DE REALIDAD VIRTUAL: CREANDO CONOCIMIENTO EN TORNO
A LAS INSTALACIONES Y ENVIRONMENTS DE LUZ CONTEMPORA-
NEOS

En términos generales, se estd llevando a cabo un analisis minucioso de textos catalograficos
seleccionados por su relacién con el ambito que tratamos en este texto. Cuarenta artistas que
trabajan la luz (no exclusivamente) pero si con intervenciones realmente interesantes donde
la inmersién, participacion e interaccion estdn presentes para generar diferentes sensaciones.
Todas ellas espaciales y con un rango de accién corporal alto. La suma total de textos seleccio-
nados es de 372 y han sido extraidos de 170 catdlogos fisicos, todos ellos relacionados con la luz
como elemento matérico de las intervenciones. Una exhaustiva documentacién que explica,
en cada caso, el porqué de su uso y su aplicacién en relacién a la intervencién del sujeto como
elemento clave de la generacién de significado. Para esta investigacién doctoral (atin en proceso)
se han elegido también una suma total de 8oo obras (las cuales se filtrardn posteriormente).

El proceso de anilisis se realiza mediante el estudio cada uno de los textos (que en su mayo-
ria comportan ensayos, aunque también incluyen entrevistas a los artistas y alguna que otra
reflexion de artista, asi como comentarios sobre obras) que a nivel lingtistico y textual plantean
elementos interesantes. Todos estos textos se estdn marcando uno a uno para rescatar ciertas
palabras y expresiones comunes que expresan conceptos estéticos, neurocognitivos, somaticos
y perceptivos conectados con el sujeto espectador.

Ny . | -

Fig. 8. Tabla relacional de Analisis de Catédlogos-textos-artistas y obras (autoria propia perteneciente
a la tesis doctoral Uso, presencia y registro de la luz en los procesos de recepcion estética

contemporinea).

Como se puede observar en la imagen anterior [Fig. 8], cada tabla estd relacionada con la
anterior (catilogo-texto catilogo-artista-obra). En la captura se muestra una pequefia panora-
mica del proceso que se estd realizando. Cada catdlogo tiene un c6digo y este esta relacionado
con el catilogo del que se extrae que, a su vez, estdn relacionado con los artistas a los que per-
tenecen. Posteriormente, cada artista, estd relacionado con su obra o sus obras. Cada uno de
los textos se analiza minuciosamente y se extraen las palabras y las expresiones claves. Una vez
finalizado el andlisis completo de los 372 textos, se procesardn para encontrar patrones comunes.
Junto a ello, estas expresiones o conceptos, nos dan informacién bastante importante sobre el
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comportamiento de la instalacién o el environment su espacio y su relacién pretendida con el
sujeto que va a ser implementada en el prototipo en realidad virtual. Cada entrada, ademas,
tiene su ficha identificada por cédigo, con sus metadatos incluidos.

La idea, mds adelante, serd también relacionar las propias exposiciones en las que se realiza-
ron estas exhibiciones. Se puede comprobar que se tratan de solo-exhibition de autor, ya que lo
que interesa es la propia produccién del artista relacionado, inicamente, con las intervenciones
en las que se usa luz como material pldstico. A continuacién, en la figura siguiente, se puede ver
el esquema bésico de base de datos y su organizacién relacional para el andlisis. Posteriormente,
se tratard de elaborar un corpus textual y lingtiistico conceptual en XML-TEI que recoja toda
esta informacion y conocimiento sistematizado [Fig. 9].
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Fig. 9. Esquema de base de datos para el andlisis de datos. Software provisional Porwer BI Desktop
(tesis doctoral Leticia Crespillo Mari).

3. CONCLUSIONES

Cuando hablamos de instalaciones y environments luminicos es obvio que hablamos de
manifestaciones que suponen una transformacién radical en lo que respecta al modo de expe-
rimentar el arte. Hemos comentado que se tratan de intervenciones temporales y espaciales
con un cariz procesual y perceptual que involucra al sujeto a nivel, tanto neurocognitivo (ojo-
cerebro) como somitico y cinético (cuerpo). El contenido fenomenoldgico que emana de un
elemento intangible como es la luz pero que forma parte del artefacto como material plastico
nos indica también el reto potencial al que nos enfrentamos con este estudio: ofrecer una alter-
nativa de registro catalografico que emule, en todos los sentidos posibles, todas estas cualidades
de cara a que el sujeto-espectador pueda obtener una experiencia equivalente y construya
conocimiento en torno a ella de forma completa.

Esto es lo que estamos tratando de hacer y es lo que se muestra en este texto. Con este pro-
totipo de realidad virtual se crea un didlogo obra-espectador que rompe los limites geograficos.
El sujeto puede involucrarse dentro de la obra y moverse con su cuerpo como si estuviera en
el lugar o espacio que ocupa la intervencién. No sélo hablamos de participacién corporal, sino
también mental en un mundo virtual-construido donde la interfaz, obviamente, juega un papel
enormemente importante.

Con estos prototipos y su futura implementacién informacional tras los anilisis realizados,
se invita a entrar en una suerte de lugar digitalizado donde experimentar en tiempo propio y en
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primera persona, sensaciones psicoldgicas y fisicas en un entorno simultineo y multiple. Con
estos prototipos, el acontecimiento estético se extiende como dimensién del proceso donde el
sujeto recorre el espacio creando significado. Por tanto, la inmersioén, interactividad y partici-
pacién estdn aseguradas al nivel que la tecnologia de hoy dia nos proporciona para conseguir
una recepcion total del evento.

Junto a ello, el estudio minucioso de todos y cada uno de los ensayos, entrevistas, comen-
tarios de obras y reflexiones de artistas (atin en proceso), nos regala un interesantisimo corpus
de informacién acerca de esta relacién evidente, donde la accién como estrategia, permite
la identificacién del sujeto en el propio espacio de vivencia. No sélo se obtienen conceptos
y expresiones comunes, sino que ademds se logra desarrollar una base de datos consultable
y relacional que nos indica parimetros que poder implementar al desarrollo del modelo de
entorno en realidad virtual de las obras finalmente filtradas y seleccionadas entre las 8oo en
un primer acercamiento.

En conclusion, la realidad virtual es capaz de unir lo fisico y lo ficcional en un espacio de
experiencia habitable por el sujeto. Ademds, logra expandirse en el tiempo y adaptarse a las par-
ticularidades de cada espectador ofreciendo espacios de encuentro donde las relaciones estéticas
generadas reconfiguran los lugares y los redefinen constantemente. Su cualidad de obra abierta
desarrolla potenciales perceptivos Ginicos que dan lugar a procesos comunicativos donde la memo-
ria y los recuerdos hacen el resto. Asi, y para terminar, la necesidad de crear nuevas herramientas
que ayuden a la mejor recepcién de la manifestacién artistica segtin sus cualidades, se torna nece-
sario en el dmbito de la museografia (del museo y las instituciones) pero también en el espacio
del aula. La pedagogia estética y las humanidades digitales como fuente de desarrollo de nuevas
epistemologias de conocimiento, son la clave para entender este tipo de investigaciones que, sin
duda, revolucionan el modo en el que la historia del arte puede desarrollarse como disciplina
cientifica. En mi caso, todo este estudio pretende justificar el por qué es necesario actualizar
los modos de registro catalografico y, ademas, el uso de la realidad virtual como la herramienta
perfecta para ello en el dmbito de las instalaciones y environments analizados.
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RESUMEN

Este documento presenta un modelo de publicacién de datos abiertos enlazados para los
datos recopilados en la Biblioteca Digital Ovidiana (BDO). Con esto se pretende, no sélo hacer
que la informacién de la biblioteca esté disponible como datos abiertos enlazados, sino alinear
sus conceptos con los modelos de otras fuentes de informacién. De esta forma se posibilita la
interoperabilidad de la BDO.

Los datos existentes se reestructurardn de acuerdo con un grafo de conocimiento, que
expresa los objetos y sus relaciones mediante triples RDF.

Como base para obtener los resultados expuestos, se ha construido una ontologfa para estructurar
el conocimiento de la BDO, de acuerdo con un modelo conceptual y autodefinido que facilita el
intercambio y puesta a disposicién de los datos que ademds sirve para propdsitos méds ambiciosos al
ampliar el contenido semdntico de la informacién con la que ya se cuenta en la biblioteca.

PALABRAS CLAVE: ontologias, grafos de conocimiento, modelos seménticos, datos

abiertos enlazados, biblioteca digital.

ABSTRACT

This document presents a model for the publication of linked open data for the data
collected in the Ovidian Digital Library (BDO). This is intended not only to make the library
information available as linked open data, but also to align its concepts with models from other
information sources. In this way, the interoperability of the BDO is made possible.

Este articulo forma parte de los resultados del proyecto de investigacién «Biblioteca digital ovidiana:
ediciones ilustradas de Ovidio, siglos XV-XIX (V): Las bibliotecas de las CC.AA. de Andalucia, Extre-
madura, Canarias, Ceuta y Melilla» (HAR2017-86876-P) financiado por el Ministerio de Economia y
Competitividad.
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The existing data will be restructured according to a knowledge graph, which expresses the
objects and their relations by means of triples RDF.

As a basis for obtaining the above results, an ontology has been constructed to structure
the knowledge of the BDO, according to a conceptual and self-defined model that facilitates
the exchange and availability of data. It also serves more ambitious purposes by expanding the
semantic content of the information already in the library.

KEYWORDS: Ontology, knowledge graph, semantic models, linked open data, digital library

1. INTRODUCCION

La BDO es el resultado de un trabajo de investigacién patrimonial que recoge la informa-
cién detallada de los ejemplares ilustrados de las obras del poeta latino Publio Ovidio Nasén,
publicadas entre los siglos XV y XIX y que forman parte del patrimonio bibliogréfico espafiol.
La biblioteca se ha concebido como un recurso digital centrado en el analisis de las ilustraciones
presentes en las distintas ediciones y ejemplares.

La biblioteca no pretende ser una coleccién de volimenes digitalizados junto con una serie
de metadatos descriptivos, sino que “aspira a albergar la digitalizacién selectiva de todos los
ejemplares de las ediciones ilustradas de las obras de Ovidio desde el siglo xv al xix, que se
encuentran en las bibliotecas espafiolas publicas y privadas”(Diez-Platas, 2017). En ella sélo se
han digitalizado las ilustraciones de los ejemplares, pero se ha realizado una revisién exhaustiva
de cada uno y del estudio de sus ilustracién. Este estudio da como resultado gran cantidad
de informacién estructurada con gran cantidad de datos obtenidos de las ilustraciones, por lo
que es un sistema con una compleja estructura de informacién. En esta informacién radica la
verdadera novedad del trabajo de investigacion.

El trabajo de disefio del sitio web ha girado en torno al contenido y su arquitectura
y su principal novedad son los distintos modos de acceder a la informacién, dando rele-
vancia a dos modos de recuperacién ordenada de los datos: el cronolégico, que muestra la
incidencia de las ediciones y los ejemplares por siglos, y el patrimonial, que presentan los
fondos de obras de Ovidio en cada una de las bibliotecas en las que se ha llevado a cabo la
investigacién. Ademads de otras formas de busqueda cldsica, cabe resaltar la busqueda por
temas de la ilustraciones, lo que permite conocer en qué ediciones se encuentra un motivo
iconogréfico y recuperar todos los grabados asociados en los que aparece dicha imagen,
personaje o episodio.

De esta forma, la Biblioteca Digital Ovidiana tiene un valor significativo como instrumento
de trabajo, ya que permite recopilar y presentar los resultados del estudio de las obras ilustradas
de Ovidio dentro de un sitio en la red articulado de acuerdo con un criterio temdtico unificador.

El proceso de digitalizacién de contenidos bibliograficos cumple con un doble cometido. El
primero la perdurabilidad, ya que se posibilita que los contenidos no desaparezcan por el deterioro
del soporte en el que han sido publicados. El segundo objetivo es hacerlos accesibles a un gran
nimero de usuarios con el objeto de sacar el méximo rendimiento de estos (Centeneray Diez, 2014).

Sin embargo, el avance e impacto de la Web Semintica y los datos abiertos enlazados
(LOD), aconsejan la apertura de la biblioteca para buscar otras formas de visibilidad, ademds
de incrementar las posibilidades de interoperabilidad y comparticién de los datos.

En el dmbito de la Web Semdntica, las ontologias tienen un papel relevante por su potencia
semdntica y por posibilitar que los datos y en definitiva, el conocimiento, pueda ser compartido
en la web.
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Una ontologia proporciona una especificacién formal y explicita de una conceptualizacién
compartida y segin (Borst, 1997) es “una especificacién formal, legible para las computadoras,
y explicita, es decir, con conceptos, propiedades, relaciones, funciones, restricciones y axiomas
explicitamente definidos de una conceptualizacién compartida, es decir, una representaciéon
de un modelo abstracto de algin fenémeno del mundo real a partir de un conocimiento con-
sensuado”. Para Carlan (Carlan, 2010), una ontologia “define qué términos deben ser usados
para describir y representar un drea del conocimiento, pudiendo ser usada por personas, por
bases de datos y en técnicas y aplicaciones de razonamiento inductivo e inferencias”.

Segun lo expuesto, y dados los objetivos que se quieren conseguir con los datos de la BDO,
es necesario realizar una adaptacién a una nueva forma de organizar el conocimiento. Esto
muestra la conveniencia de disefiar una ontologia que conceptualice el conocimiento del que
se dispone en la biblioteca.

Ademas de las importantes ventajas de tener los datos en abierto, con el enriquecimiento
semdntico de estos se puede conseguir no solo perfeccionar los resultados obtenidos por los
buscadores sino la posibilidad de implementar servicios de alto valor afiadido capaces de sacar
todo el partido a la riqueza de la informacién que guarda la biblioteca.

Esta formalizacion da lugar a un modelo abstracto que permite estructurar el conocimiento
del dominio que se trate con una semdantica explicita. Esto posibilita la correcta interpretacién
de los datos en cualquier contexto dentro de la Web Semantica.

La nueva forma de representacién de la informacion cumplird el objetivo esencial de asegu-
rar que el conocimiento compartido y distribuido se pueda gestionar de tal manera que permita
la integracién de informacién de diferentes conjuntos de datos.

Un ejemplo de éxito de un modelo para la interoperabilidad es Europeana, biblioteca virtual
desarrollada por los paises de Ia Unién Europea, donde gran cantidad de objetos pertenecientes
al patrimonio cultural de Europa son puestos a disposicién como datos abiertos enlazados por
grandes instituciones, como bibliotecas y museos (Patricio, 2012). Para ello Europeana desa-
rrollé su propio modelo de metadatos. La primera iniciativa en este sentido fue el desarrollo
del modelo Europeana Semantic Elements (ESE), que permite la interoperabilidad para los
intercambios de metadatos basados en Dublin Core y otros.

Europeana Data Model (EDM) (Europeana, 2013) y (Patricio, 2012)no contexto da evolugio
do esquema Europeana Semantic Elements (ESE es la evolucién del ESE y tiene por objeto
la interoperabilidad mediante el uso de los principios y estindares de la Web Semadntica y la
especificacién formal de nuevas clases y propiedades. Esto permite mejorar la preservacién de
la riqueza de los datos, sin perjudicar la interoperabilidad.

La BDO cuenta con informacién estructurada valiosa y conceptualmente representada
de forma que su adaptacién al nuevo modelo no conlleva pérdida alguna de su contenido. Es
interesante resaltar que esta forma de estructuracién de los datos no proporciona meramente
un servicio complementario que se usa para obtener respuestas del sistema de informacién
de la biblioteca ovidiana, sino que el concepto que encapsulan los convierte en elementos de
informacién en si mismos y los dota de un valor semantico que los integra como parte del
propio sistema de informacién (Lytras & Sicilia, 2005).

La construccién del modelo de datos abiertos de la BDO se llevara a cabo en tres pasos
que se muestran en la Ilustracién 1, siendo el primero de ellos la definicién y publicacién de
una ontologia.
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01 02 03

Definicién de una Establecimiento de Creacion del grafo

ontologia equivalencias entre de conocimiento
modelo logico y
fisico y la ontologia

(multilenguaje —
espafiol,latin,
inglés)

Ilustracion 1. Etapas para la creacién del modelo de datos abiertos de la BDO

Tras la definicién de la ontologia, se realizard el poblado de esta con los datos con los que
cuenta la BDO. Esto implica que se definan equivalencias entre los datos y las clases y pro-
piedades de la ontologias, para poder crear finalmente el grafo de conocimiento, es decir, los

datos abiertos de la BDO.

2. DEFINICION DE LA ONTOLOGIA

Enla BDO, las entidades y las caracteristicas, en especial de las imdgenes, recopiladas de las
ediciones ilustradas de Ovidio y sus ejemplares, se han manejado de forma estructurada. Los
conceptos o entidades estin definidos de forma semanticamente completa, y las propiedades
asociadas a cada uno y entre ellos, bien establecidas.

Estructura

Portada y titulo El titulo completo tal y como figura en la obra, acompafiado de la imagen de la portada del ejemplar si la
conserva

Obra Cada una de las obras contenidas en el ejemplar

Lugar de publicacién La ciudad con su nombre completo como figura en la ediddn y en latin, en locative.

Impresor MNombre del impresor con su enlace a la base de datos del Consortium of European Research Libraries

Comitente Mombre de la persona que costea o encarga la edicién

llustrador Nombre del ilustrador con su enlace a la base de datos del Consartium of European Research Libraries

Fecha Fecha del ejlemplar

Biblioteca Ubicacién del ejermplar

Signatura Cadige de identificacion del ejemplar en la biblicteca

Caracteristicas de la edicién Un meni desplegable que contiene los datos de la edicién:

* Eltexto yfo traduccién

* Los comentarios y adicicnes al texto ovidiano
* Tipode ilustracién

# Estructura y disposicidn de la pagina

* Bibliografia

Contenido Desglose del contenido de la edicién con la indicaddn de los folios o paginas donde se comienza cada una de
las partes

Caracteristicas del ejemplar Un menu desplegable que contiene los datos principales de cada ejemplar concreto:

# Historial: historia de los poseedores del ejemplar

* Descripcién fisica: informacién técnica del ejemplar con tedos los datos biblicgréficos
* Referencias: resefia de su catalogadidn

* Observacicnes: datos rel sobre la ién del ejempl,

Lista de ilustraciones Contiena la ibn, posicién y descripei itica de todas y cada una de las ilustraciones, con
observaciones sobre la conservacion y al ién de los g Va acomp de la galeria de
ilustraciones, con todas las imag de todas las il iones del ejemplar, que como una pagina
de contactos desde la que se accede a cada uno de los grabados y a su informacién

Ejempl bibli Aol Moticia de los ejemplares iguales que se 1 en las bibli pafiol

Ilustracién 2. Ficha bibliogréfica de la BDO. Fuente: Elaboracién propia
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La ficha bibliogréfica que se muestra en la Ilustracién 2, ha sido disefiada y validada por
los investigadores desde el inicio de la biblioteca. Esta sirvié de base para la elaboracién de
un modelo conceptual que se plasmé en un modelo 16gico relacional. Este modelo se ha ido
depurando y adaptando con la experiencia del uso de la biblioteca y su adaptacién a nuevas
necesidades. El modelo conceptual ha facilitado el desarrollo de la ontologia.

Dada las caracteristicas de la BDO, para la construccién de la ontologia se ha seguido la
metodologia Simple knowledge-engineering (Noy y McGuinness, 2001) cuyas fases, que siguen
un proceso guiado por los conceptos, son las siguientes:

. Determinacién del dominio y el alcance de la ontologia;

2. Consideracién de la posibilidad de reutilizacién de ontologias existentes y la facilidad
de alineamiento;

Enumeracién de los términos importantes en la ontologia.
Definicién de las clases y su jerarquia;
Definicién de las propiedades de las clases;

Definicién de las restricciones

RN NN

Creacién de los datos, es decir, de los individuos de cada una de las clases.

En el desarrollo de la ontologia se ha puesto un especial empefio en el refinamiento
de las definiciones semanticas de los conceptos y en las posibilidades de reutilizacién y
alineamiento con otras ontologias. Ademis de la ontologia, se llevan adelante nuevas pro-
puestas que suponen un valor afiadido, como es la creacién de un vocabulario controlados
o tesauro que permita la clasificacién de las obras y ediciones, en especial, por la tematica
de las imdagenes.

2.1. DETERMINACION DEL DOMINIO Y ALCANCE DE LA ONTOLOGIA

La existencia de un modelo conceptual de datos ha permitido superar esta primera fase de
forma sencilla ya que desde el afio 2013, las tareas de recopilacién de informacién, el trabajo de
poblado de su base de datos y el ejercicio de consultas sobre ella han validado el modelo. Por
tanto, el dominio y el alcance de la ontologia estdn perfectamente identificados.

La elaboracién del modelo conceptual ha sido dirigida por los criterios de busqueda que se
querian implantar en la biblioteca y han condicionado la forma de estructuracién de la infor-
macién. La base para el modelado de los datos fue la ficha bibliogrifica que se ha mostrado
anteriormente. A partir de ella, y aplicando los criterios mencionados anteriormente, se elabor6
el modelo conceptual de datos, modelo Entidad — Relacién, que se representa en la Ilustracion 3
Este tipo de modelos resultan muy ttiles para el disefio, dada su naturalidad para el modelado,
al representar el mundo en términos de:

entidades, objetos del mundo real sobre los que nuestro sistema guarda informacién,
atributos, o propiedades de estas entidades, y

relaciones, vinculos entre las entidades inherentes a la semdantica de los datos en el
mundo real.
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Tlustracién 3. Modelo conceptual de la BDO. Fuente: (Centenera & Diez Platas, 2014)

El modelo contempla todas las entidades, atributos y relaciones necesarias para modelar el
dominio de las ediciones ilustradas de Ovidio.

2.2.REUTILIZACION DE ONTOLOGIAS EXISTENTES Y ALINEAMIENTO

Como se puede ver en el modelo conceptual de la Ilustracién 3, se han modelado informa-
cién que corresponde con los metadatos técnicos y bibliogréficos de la obra.

El modelo de la FRBRo" es una ontologia formal que capta y representa la semantica sub-
yacente de la informacién bibliografica. De acuerdo con esto se considera la reutilizacién de
algunos conceptos de este modelo para modelar los aspectos bibliograficos que se tratan en la
BDO y de esta forma facilitar la integracién e intercambio de esta informacién.

Asi mismo se han reutilizado ontologias de propésito general como Dublin Core’, Schema.
org vocabulary’ y Friend of a Friend (foaf )#, para modelar conceptos genéricos compartidos por
muchas ontologfas.

Selleva a cabo el alineamiento de la ontologia de la BDO con Europeana Data Model (edm)s,
con el objeto de facilitar la interoperabilidad deseada con esta.

2.3. DEFINICION DE CLASESY PROPIEDADES

La primera versién de la ontologia de la BDO¥®, de la que se muestra un extracto en la [lus-
tracion 4, cuenta con 28 clases, 24 propiedades de datos y 28 propiedades de objetos. El prefijo
de la ontologia es bdo.

Cabe destacar las clases bdo:Opus, bdo: Edition y bdo:Specimen que representan ala obra,
la edicién y el ejemplar, respectivamente.Sin embargo, uno de los aspectos relevantes es el
modelado de las ilustraciones (bdo:Illustration) y sus propiedades, la manera de acceso a ellas
y las formas de visualizacién.

http://www.cidoc-crm.org/frbroo/home-0
https://www.dublincore.org/specifications/dublin-core/
https://schema.org/
http://www.foaf-project.org/
https://pro.europeana.eu/resources/standardization-tools/edm-documentation
http://ovidiuspictus.es/bdo/documentation/index.html

ANk W
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Tras el andlisis de los ejemplares analizados, se ha observado que, en su mayoria, cuentan
con muchas ilustraciones y que en algunos de ellos, faltan ilustraciones, las ilustraciones estdn
dafiadas e incluso estdn censuradas. Todos estos aspectos tienen un gran interés para el estudio
de la historia de los ejemplares, de las caracteristicas especificas de ellos y las condiciones en
las que se encuentran.

Se debe por tanto modelar las listas de imdgenes de la edicién(bdo:listOfEditionsIllustra
tions) y las listas de las imagenes de cada uno de los ejemplares(bdo:listOfSpecimenlllustrat
ions). Por otro lado, las imagenes aparecen ordenadas en el texto. Este aspecto se debe tener
en cuenta y por ello se ha importado 7%e Ordered List Ontology’, una ontologia que permite
modelar listas ordenadas.

El modelado de estas listas permitird ver conjuntamente las imagenes de un mismo ejemplar
y poder relacionarlas.

e e aates o ge———— oo Pace I

200 Lacaton toolocaton

extc at ceatne

e amtiaems

oa:Soecmen

Do ROTheE

S0 rapiamenan

Tlustracion 4. Extracto de la ontologia de la BDO. V1.0

2.4. VOCABULARIOS CONTROLADOS

En el proceso de construccién de la ontologia se han modelado elementos del contenido
semdntico de la informacién especifica de las imdgenes y se estin desarrollado vocabularios
controlados para facilitar las tareas de conceptualizacién, clasificacién y recuperacion de esta
nueva informacion relativa a las imdgenes.

La informacién especifica mencionada son los temas representados en las imagenes, las
categorias y los personajes representados.

Los vocabularios contendran los valores que se pueden asignar a determinados individuos
a través de una propiedad de objetos. Un ejemplo importante es el que se refiere a la relacién
de una ilustracién con los temas representados en ella. En la ontologia, esta caracteristica ha
sido modelada mediante la propiedad de objetos bdo:hasRepresentedTheme , esta propie-
dad tiene como dominio las clase bdo:Illustration y sus valores serdn valores del vocabulario
controlado theme.

7 http://smiy.sourceforge.net/olo/spec/orderedlistontology.html
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Los vocabularios controlados se estin construyendo con SKOS® que proporciona un modelo
para la representacién de estos.

En la siguiente versién de la ontologias, se realizara un andlisis de las propiedades definidas
con el objeto de definir restricciones sobre la forma en la que deben ser usadas para los indi-
viduos de la clase que las soporta y restricciones de cardinalidad para cada una de ellas, con el
objeto de garantizar la integridad.

Esta nueva forma de representacién de la informacién cumplira el objetivo esencial de
asegurar que el conocimiento compartido y distribuido se pueda gestionar de tal manera que
permita la integracién de informacién de diferentes conjuntos de datos, cuya importancia es
compartida por (Davies et al., 2003)

3. LOSDATOS DELABDO

Los datos de la BDO se encuentran almacenados en una base de datos relacional, cuyo

modelo légico se muestra en la Ilustracion s.
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13 URLIlustrador : varchar{150)
19 Viaf : varchar{30)
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Tlustracion 5. Modelo 16gico relacional de la BDO. Fuente: (Centenera & Diez Platas, 2014)

Para adaptar la BDO ala Web Semantica, sus datos deben transformarse en datos abiertos
representados mediante el formato del Marco de Descripcién de Recursos (RDE?). Estos datos
abiertos estn escritos como triples RDF, y todos ellos formarédn la base de conocimiento de la
BDO. Estos datos que inicialmente representan la informacién de la biblioteca, se enlazardn
con informacién de otras fuentes y constituirin el grado de conocimiento de la BDO.

Para la consecucién de este objetivo, se llevard a cabo un proceso de dos fases, que se mues-
tran en la Ilustracion 6: 1) establecimiento de equivalencias entre las tablas y sus atributos del

8 Simple Knowledge Organization System (https://www.w3.0rg/2004/02/5kos/)
9 Modelo estindar para el intercambio de datos en laWeb, https://www.w3.org/RDF/
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modelo l6gico y las entidades de la ontologia y 2) construir un traductor de las equivalencias
que permita generar, por un proceso semiautomatico, a partir de los datos los triples RDF.

La primera de las fases es de gran importancia y complejidad y sirve de base para la construc-
cién del transformador de la fase 2. La complejidad estriba en las distintas formas de modelado
de los modelos que intervienen, no pudiéndose siempre establecer una equivalencia directa
entre tabla del modelo relacional y clase de la ontologia, o atributo y propiedad.

En el caso de la BDO, las equivalencias entre algunas tablas y clases son bastante claras
como, por ejemplo, la que existe entre la tabla ejemplar y la clase bdo:Specimen, la tabla obra y
la clase bdo: Opus y la tabla edicion y la clase bdo: Edition, entre otras. Sin embargo, otras tablas
que representan relaciones o la representacion de relaciones de cardinalidad multiple, para
modelar como, por ejemplo, la lista de ilustraciones, requieren el establecimiento de equivalen-
cias en las que intervendrdn varias clases y propiedades de la ontologia. Una vez establecidas,
y con el objeto de llevar a cabo el proceso de construccién de los triples que formaran el grafo,
el transformador requiere de la especificacién de las equivalencias encontradas y las formas de
transformacién de los elementos de la fuente. Existen diferentes formas de realizar este proceso
que depende del formato fuente de los datos que consume el transformador y existen distintas
herramientas o lenguajes que permiten construir las especificaciones mencionadas.

Tablas, atrib Clases, propiedades de datosy

abjetos

Establecimiento de
las equivalencias
entre modelo
Iégico y ontologia

bdo:Specimen

@ o )

Traduccién Refinew

de las Uso de lenguajesy @
equivalengias + herramientas de @}
sqL| &

=

transformacion

http://cygri.github.io/rdf-logos/

Tlustracion 6. Fases para la generacién del grafo de conocimiento

Los transformadores mas extendidos actualmente se implementan con el lenguaje R2RMLr
que permite definir especificaciones de transformaciones personalizadas desde bases de datos
relacionales a conjuntos de datos RDF, generalmente dando como resultado un conjunto de
datos con sintaxis 7urtle”.

Como ya se ha mencionado, los datos de la biblioteca se encuentran en una base de datos
relacional por lo que la implementacion de un transformador con especificaciones RZRIMIL
parece la eleccién mds adecuada.

10 https://www.w3.org/TR/r2rml/
11 https://www.w3.org/TR/turtle/
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3.1. IDENTIFICACION DE L.AS ENTIDADES Y LOS INDIVIDUOS

Un aspecto esencial de los LOD es el identificador uniforme de recursos (URI). E1l URI
proporciona una manera univoca y fiable de representar una entidad, ya sean clases, propiedades
de datos o de objetos y de representar los individuos que se crean de acuerdo con las entidades
de la ontologia.

De forma previa al proceso de generacién de los datos abiertos de la BDO se ha definido la
estructura de los identificadores de las entidades de la ontologia y de los individuos que se creen
a partir de los datos. De esta manera, las entidades de la ontologia y los individuos quedardn
identificado de forma univoca y coherente en el universo de la web de los datos enlazados.

Enla BDO, los URI de las entidades de la ontologias se construirin con el prefijo http://
ovidiuspictus/bdo/ontology#, seguido del nombre de la entidad. Por tanto, la URI http://
ovidiuspictus/bdo/ontology#Opus, es la URI de la clase Opus.

Para los individuos, la URI se construye con el prefijo http://ovidiuspictus.es/bdo/resource/
seguido de tipo del recurso y un identificador numérico que es distinto para todos los individuos
de la ontologia. El identificador numérico es el campo clave de la base de datos, para aquellos
individuos de clases que presentan equivalencia con tablas de la base de datos.

Por tanto, la URI http://ovidiuspictus.es/bdo/resource/Opus/1 identifica a la obra 1,

que concretamente es las Metamorfosis.

Como ejemplo de todo lo expuesto, en la Ilustracién 7 se muestra un grafo con algunos
triples con informacién referente a un ejemplar de una edicién de las “Metamorfosis” de Ovidio
, del afio 1505, que se encuentra en la Biblioteca del Seminario de Santa Catalina, en Mondo-
fiedo (Lugo). No se presentan todos los triples y solo se presenta la informacién de una de las
imdgenes. Estos triples se obtienen desde la base de datos con el transformador definido para
los datos de la biblioteca.

Conviene destacar uno de los triples que se muestran en la imagen que relaciona la obra
que estd en la base de datos de la BDO con la obra de las Metamorfosis* que se encuentra
en el Fichero de Autoridades Virtual Internacional (VIAF5). La relacién entre las dos obras
se establece mediante la propiedad owl:sameAs*, que indica que los dos individuos tienen la
misma identidad, es decir, sus URIs se refieren a la misma cosa.

De esta forma, se ha enlazado un dato de la BDO con uno de otra fuente teniendo en cuenta
el contenido semantico de ellos. con otras fuentes de datos.

Tras el proceso de transformacién aplicado a todos los datos de la BDO, se obtendra un
conjunto de triples que constituirdn la base de conocimiento de la BDO a partir de los que
se obtiene el grafo. Con esto, se podri facilitar a los usuarios y a la comunidad investigadora,

toda la informacién presenta en la BDO de forma integrada como datos abiertos enlazados.

12 https://viaf.org/viaf/301102439
13 https://viaf.org
14 https://www.w3.org/TR/owl-ref/#sameAs-def
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Tlustracién 7. Extracto del grafo de triples de un ejemplar de las Metamorfosis

4. LOSNUEVOS RETOS DE LA BDO CON LOD

En el futuro y gracias a contar con el grafo de conocimiento, las posibilidades de extraer e
inferir informacién enriquecida permitirdn dar respuesta a preguntas para la investigacion y
el andlisis de los datos.

En el momento actual la BDO cuenta con mucha informacién y el paso de esta a un modelo
de datos abiertos incrementa las posibilidades de explotacién de los datos. Entre otros retos
se pretende:

1. Establecer patrones de posesion y lectura, segun siglos y tipos de ediciones, dife-
rencias entre las ediciones escolares, las traducciones, las ediciones comentadas y
anotadas.

2. Contemplar en su conjunto las ediciones y ejemplares y establecer relaciones desde
las repeticiones, la evolucién del modo de ilustracién, detectar patrones de uso de los
grabados, establecer tradiciones de uso de los grabados y detectar las relaciones entre
editores y grabadores en relacién con la obra ilustrada de Ovidio.

3. Estudiar la repeticién de los motivos y figuras mds ilustrados, atendiendo a las preferen-
cias y a la evolucién de la ilustracién del mito y la creacién de tradiciones iconograficas

5. CONCLUSIONES

La cantidad de informacién almacenada en los repositorios digitales crece sustancialmente,
haciendo necesario contar con procedimientos que permitan hacer interoperable la informacién
enriquecida semanticamente para mejorar su compresion y aplicabilidad. Para ello, es esencial
el uso de ontologias que expresen las relaciones semdnticas entre los objetos digitales. Partiendo
del modelo conceptual de la BDO se ha construido un modelo ontolégico para representacién
del contenido de la biblioteca.

Esta ontologia cubre las necesidades de representacién de la informacién de la biblioteca
y amplia su expresividad semdntica. En el desarrollo de la ontologia se ha puesto un especial
empeio en el refinamiento de las definiciones semanticas de los conceptos y en las posibilidades
de reutilizacién y alineamiento, con el objeto de garantizar la interoperabilidad.
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Los puntos centrales del desarrollo de la ontologia son:

1. Labusqueda de ontologias existentes que se pueden alinear con la ontologia de la BDO.
Con esto se pretende un grado de interoperabilidad alto

2. Ladefinicién de las clases y propiedades que se extraen del modelo conceptual haciendo
uso de un lenguaje ontolégico Ontology Web Language (OWL) .

3. La definicién de las ontologias terminoldgicas o tesauros asociados con las imagenes,
como una nueva propuesta de categorizacion por la temdtica de las ilustraciones, aspecto

novedoso de 1a BDO.

Una vez que se ha llevado a cabo la ontologia, la siguiente tarea hacia la obtencién del mode-
lo de datos abiertos de la BDO es la construccién de un conjunto de triples RDF a partir de la
informacién contenida en la base de datos. Con estos datos y con el enlazado con otras posibles
fuentes se construird el grafo de conocimiento que pone a disposicién los datos de la biblioteca.

El resultado conseguird mejorar la recuperacién de datos de la BDO en la Web, su com-
particién y su interoperabilidad. Pero, sin duda, una de las caracteristicas mds interesantes y
potentes que se pretende alcanzar con este modelo de datos es la posibilidad producir cono-
cimiento nuevo a partir de las relaciones que se encuentren, lo que ademds incrementa las

posibilidades de anilisis.
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RESUMEN

Este articulo tiene por objetivo dar a conocer las posibilidades que una plataforma como
Wikibase puede ofrecer a proyectos de investigacién en humanidades digitales centrados en
la recopilacién estructurada de datos. Para ello nos hemos basado en nuestra experiencia en el
uso de Wikibase para el desarrollo del proyecto pianoNodes: Ricardo Visies en concierto. Después
de presentar la herramienta, se ofreceran detalles sobre la ontologia del proyecto y la secuencia
de acciones realizadas para crear y poblar una instancia de Wikibase plenamente funcional.

PALABRAS CLAVE: Wikibase, datos abiertos enlazados, ontologia, Ricardo Viiies,

concierto, repertorio, piano.

ABSTRACT

This paper presents the qualities of Wikibase as a suitable platform for Digital Humanities
research projects, especially those focused on structured data collection. On the basis of the
authors’ experience using Wikibase to develop the project known as pianoNodes: Ricardo Vifies
in concert, the tool and its potential will be discussed. The ontology will be shared and the
sequence followed in order to create and populate an entirely functional Wikibase instance
will also be detailed.

KEYWORDS: Wikibase, linked open data, ontology, Ricardo Vifies, concert, repertoire, piano.

INTRODUCCION

Pese a que su relacion con la tecnologia es anterior, el conjunto de practicas que general-
mente conocemos como humanidades digitales recibe esta denominacién desde principios del

1 Esta contribucién forma parte de los resultados del proyecto de I+D “La musica como interpretacién en
Espafa: historia y recepcion (1730-1930)” (PID2019-105718GB-100), financiado por el Ministerio de

Ciencia e Innovacién.
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siglo xx1.2 En unas pocas décadas hemos presenciado una tecnificacién rampante de la actividad
investigadora en humanidades,’ pasando —entre otros— del mero tratamiento de textos asistido
por ordenador al andlisis y visualizacién de informacién alojada en complejas bases de datos
o al uso de tecnologias avanzadas de tratamiento de imagen y sonido para explorar todo tipo
de hipétesis y llevar a cabo proyectos que tiempo atrds eran desestimados por inalcanzables.

A lo largo de estos afios, multitud de iniciativas, productos y servicios han sido puestos a
disposicién de los entornos académico y profesional con el fin de facilitar su tarea, dedicando
especial atencidn precisamente a soluciones de gestion de datos, sean de naturaleza textual o
multimedia. Entre las prioridades que guiaron el desarrollo y lanzamiento de estos productos
se encontraba la voluntad de reducir al méaximo la friccién para el usuario, frecuentemente con
un perfil discreto en cuanto al dominio o la simple familiaridad con los aspectos técnicos de
estas herramientas. Un usuario que, por otro lado, tampoco tenia —ni tiene porqué tener— un
interés explicito por conocerlos, pues esta cuestién desborda por completo sus necesidades y
el foco de su trabajo. La proliferacién de soluciones de soffware en un entorno caracterizado
hasta muy recientemente por el trabajo en solitario propicié una tecnificacién orgénica de la
tarea investigadora y facilité la multiplicacién de proyectos cuyo resultado tangible mds fre-
cuente eran bases de datos particulares, inconexas y dificilmente recuperables una vez cafan en
la obsolescencia, pues sus formatos eran arcanos y dependian de tecnologias privativas. Esta
doble amenaza que acompaiia a las ventajas y oportunidades que nos brinda la tecnificacién
y digitalizacién de las humanidades todavia no ha sido neutralizada por completo, pese a los
esfuerzos de estandarizacién llevados a cabo desde el @mbito de la documentacién y la gestion
de la informacién.

Frente a esta dificultad es necesario encontrar soluciones ficilmente adaptables a las necesi-
dades de un proyecto de humanidades digitales capaces de proporcionar el maximo rendimien-
to sin verse demasiado condicionadas por los inconvenientes esbozados anteriormente. Una
solucién de estas caracteristicas, que sea funcional y contemple aspectos como la modulabilidad,
la escalabilidad o el trabajo colaborativo es quizd una opcién ya existente. Nos referimos a

Wikibase. .+

Lo que pretendemos aqui es presentar esta herramienta y sus posibilidades, asi como com-
partir la secuencia de acciones ya realizadas y las previstas para crear y poblar una instancia
de Wikibase plenamente funcional en el marco del proyecto pianoNodes. Este proyecto esta
centrado en la actividad concertistica de Ricardo Vifies, uno de los pianistas mds destacados
de la primera mitad del siglo xx y piedra angular de la creacién y la difusién de la musica para
piano de las vanguardias.s

Nuestra voluntad es abrir perspectivas en torno a la filosofia de Wikibase, normalizar su
presencia en las humanidades digitales hispanicas y contribuir a reducir las barreras, reservas o
dudas que puedan presentarse ante cualquier tentativa de su uso en iniciativas futuras.

2 Rojas Castro, A. (2013). “Las Humanidades Digitales: principios, valores y practicas”. Janus: Estudios sobre
el Siglo de Oro, 2, pp. 74-99. Disponible en <http://www.janusdigital.es/articulo.htm?id=24> [Consulta: 13
de agosto de 2020].

3 Canet, J. L. (2014). “Reflexiones sobre las humanidades digitales” en Lopez Poza, S. y Pena Sueiro, N.
(eds.). Humanidades Digitales: desafios, logros y perspectivas de futuro. Janus: Estudios sobre el Siglo de Oro [en
linea], Anexo 1, pp. 11-20. Disponible en <https://www.janusdigital.es/anexos/contribucion.htm?id=4>
[Consulta: 13 de agosto de 2020].

4  Wikibase, <https://wikiba.se/> [Consulta: 16 de agosto de 2020].

5 Ricardo Vifies Roda (Lleida, 5 de febrero de 1875-Barcelona, 29 de abril de 1943), fue uno de los pianistas
mis destacados de su tiempo y el responsable de la mayor parte de los estrenos y la difusién de la musica
para piano de la mayor parte de los compositiores de la vanguardia del siglo xx como Claude Debussy,
Maurice Ravel, Erik Satie o Manuel de Falla.

192



De la sala de conciertos al Linked Open Data: Wikibase como herramienta

:POR QUE WIKIBASE?

Wikibase es una suite de soffware de cédigo abierto desarrollada por Wikimedia Deutsch-
land, el afiliado aleman de la Wikimedia Foundation, que permite crear bases de conocimiento
estructurado de modo colaborativo. Al usuario medio le resultard més familiar una de sus
instancias mds exitosas, Wikidata,® uno de los proyectos hermanos de Wikipedia con mas
proyeccion en los ultimos afios.”

El atractivo de Wikibase —ademas de su condicién de sgffware libre- pivota principalmente
sobre tres aspectos. En primer lugar, unos requisitos técnicos muy modestos facilitan la creacién
de instancias de Wikibase sin la necesidad de grandes inversiones en Aardware.® A pesar de
su ligereza, una instalacién bdsica de Wikibase incluye por defecto herramientas de consulta
y gestion de datos (un endpoint de SPARQL y una herramienta de edicién masiva, conocidos
como Query Service y Quickstatements respectivamente, sobre los que se dardn detalles mas
adelante), de tal forma que es posible que el usuario medio no precise de modificaciones ad hoc
del programa u otras herramientas para llevar a cabo su propésito de crear, mantener y realizar
andlisis sobre una base de datos estructurados.

En segundo lugar, la curva de aprendizaje del uso bésico de una instancia de Wikibase -
hacer consultas simples, crear elementos y modificarlos— es poco pronunciada, especialmente
si se compara con otras soluciones de soffware para bases de datos. Ademds, las instancias de
Wikibase se ejecutan sobre una instancia de MediaWiki, de tal forma que la filosofia wiki -
especificamente el principio “be bold”,? que anima a los usuarios a participar sin miedo- forma
parte del hipotético ADN de Wikibase. Esto se consigue, en parte, gracias al hecho que todo
el historial de cambios en las pdginas de un wiki ~también en Wikibase- queda registrado,
de tal forma que puede hacerse un seguimiento exhaustivo de todas las ediciones realizadas
y recuperar una version anterior de cualquier pagina sin dificultad. Esta caracteristica aporta
una capa de confianza a los usuarios que intervienen o participan editando una instancia de
Wikibase, pues cualquier accién puede ser ficilmente revertida, reduciendo al maximo el riesgo
de pérdida o modificacién involuntaria de datos. En esta linea cabe hacer mencién de otra
caracteristica propia de Wikibase: la posibilidad de insertar referencias a cualquier declaracién
sobre un item, una particularidad que facilita la trazabilidad de la informacién y su correccién
en caso de error o disputa.

Finalmente, el dltimo de los aspectos que queremos subrayar es la alta interoperabilidad de
Wikibase, conseguida en parte gracias al uso de modelos y formatos estindar para la gestion
de la informacién, como RDF (Resource Description Framework). De este modo, la informacién
almacenada en cualquier instancia de Wikibase es inteligible tanto por humanos como por
mdquinas, una particularidad que abre la puerta a la federacién de contenidos procedentes de
varias instancias de Wikibase y a la integracién de una instancia de Wikibase con programas
o aplicaciones desarrollados por terceros.*

6 Vrandeci¢, D. y Krotzsch, M. (2014). “Wikidata: a free collaborative knowledgebase”. Communications
of the ACM [Association for Computing Machinery], 57/10, pp. 78-85. Disponible en <https://doi.
0rg/10.1145/2629489> [Consulta: 18 de agosto de 2020].

7 Lanzado en octubre de 2012, Wikidata ofrece informacién estructurada acerca de alrededor de 90 millones

de elementos, sobre los cuales intervienen regularmente mds de 10.000 editores. Véase <https://stats.wiki-

media.org/#/wikidata.org/content/pages-to-date/normal|line|2012-06-01~2020-09-01| ~total|monthly>

y <https://stats.wikimedia.org/#/wikidata.org/contributing/active-editors/normal|line|2012-06-01~2020-

09-01|~total|monthly> [Consulta: 18 de agosto de 2020].

Quick start with Docker, <https://wikiba.se/install/> [Consulta: 3 de septiembre de 2020].

9 Wikipedia:Sé valiente al editar, <https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Wikipedia:S%C3%A9_valien-
te_al_editar_p%C3%Al1ginas&oldid=128278407> [Consulta: 3 de septiembre de 2020].

10 La federacién en Wikibase es un camino que ha empezado a explorarse recientemente. De momento ya
se pueden federar las consultas a varios endpoint de SPARQL, y se aspira a conseguir una federaciéon com-

[ee]
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A dia de hoy se tiene constancia de una treintena de proyectos que emplean instancias de
Wikibase. La mayor parte pertenecen a proyectos vinculados al universo Wikimedia, aunque
también existen instancias de Wikibase surgidas de proyectos de investigacién basados en
fondos documentales, entre las que destacan especialmente los proyectos EAGLE'y FactGrid.

EAGLE (Europeana Ancient Greek and Latin Epigraphy Project) fue lanzado el afio 2013
con el objetivo de compilar textos epigraficos —y su transcripcién y traduccién— de la Antigua
Grecia y Roma procedentes de digitalizaciones realizadas por varios museos y colecciones
europeas.” Gracias a este proyecto se ha puesto al alcance de cualquier persona interesada la
gran mayoria de textos epigraficos antiguos que se han conservado hasta el tiempo presente,
cuyas descripciones, transcripciones y traducciones han sido mejoradas tanto gracias a la acti-
vidad investigadora como a la de los voluntarios que participaron de esta iniciativa aportando
traducciones para su posterior revision por parte de expertos.

FuactGrid — A Database for Historians es un proyecto impulsado por el Dr. Olaf Simons en
el Forschungszentrum Gotha de la Universidad de Erfurt en colaboracién con Wikimedia
Deutschland, dedicado a compilar datos histéricos, especialmente aquellos relacionados con
los Illuminati.s No obstante, la plataforma se ha configurado con la intencién de sacar el
méximo partido a la eventual federacién de busquedas y contenidos de Wikibase. Ademds de
la linea de trabajo dedicada a los Illuminati, FactGrid est4 abierta a acoger otros proyectos de
humanidades digitales centrados en la investigacién en historia y asi convertirse en un gran
repositorio de datos de investigacién, un Aub de proyectos e informacién de una misma drea de
conocimiento que podria tener un papel muy destacado dentro del universo que se empieza a

trazar gracias a la interoperabilidad y la flexibilidad de Wikibase.™

UNA EXPERIENCIA CON WIKIBASE: RICARDO VINES EN CONCIERTO

El proyecto pianoNodes: Ricardo Viries en concierto es una de las derivadas de la donacién,
en junio de 2019, de una parte muy significativa del legado documental del pianista Ricardo
Vifies a la Universitat de Lleida, donde se ha constituido el Fondo Ricardo Vifies (FRV'). Las
caracteristicas de esta coleccién documental, su diversidad y cantidad dibujan un panorama
propicio para emprender un proyecto de investigacién centrado en trazar con gran precisién la
trayectoria concertistica completa de Ricardo Viifies, dedicando especial atencién a individua-
lizar y localizar su repertorio y toda su actividad como intérprete.s

pleta entre instancias. Véase Wikibase — Federation, <https://wikiba.se/fed/> [Consulta: 5 de septiembre
de 2020].

11 La relacién informal de proyectos se mantiene en Wikibase Registry, <https://wikibase-registry.wmflabs.
org/w/index.php?title=Main_Page&oldid=4216> [Consulta: 5 de septiembre de 2020].

12 Europeana EAGLE Project - Main Page, <https://wiki.cagle-network.eu/wiki/Main_Page> [Consulta: 6
de septiembre de 2020].

13 FactGrid - Main Page, <https://database.factgrid.de/w/index.phprtitle=Main_Page&oldid=2778296>
[Consulta: 8 de septiembre de 2020].

14 FactGrid FAQ_- Why should T use FactGrid for my research project?, <https://blog.factgrid.de/
archives/1591>. Una relacién de los proyectos que se han sumado a FactGrid puede consultarse en
FactGrid:Projects, <https://database.factgrid.de/w/index.php?title=FactGrid:Projects&oldid=2384616>
[Consulta: 8 de septiembre de 2020].

15 A este fondo cabe afiadir la donacién al Archivo Municipal de Lleida, en 1950, de otro lote procedente del
legado documental de Viies. La complementariedad de ambos fondos ofrece una oportunidad excepcio-
nal para reconstruir la singladura artistica de un intérprete. Una descripcién mds pormenorizada de estos
materiales se encuentra en Bernadé i Tarragona, M. y Solé i Marti, E. 2021. “Ricardo Vifies en la era de
los datos abiertos enlazados: un nuevo enfoque de su trayectoria como intérprete” en Gembero-Ustérroz,
M.y Ros-Fibregas, E. (eds.). Musicologia en web: Patrimonio musical y humanidades digitales, (pp. 287-311).
DeMusica 29. Kassel: Edition Reichenberger.
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Elvaciado de este archivo personal -formado, entre otros materiales, por una ingente canti-
dad de programas de mano, carteles, recortes de prensa, correspondencia y apuntes personales—
en su mayor parte inédito y con escasas lagunas, también ha de permitir abundar en aspectos
que complementardn notablemente las lecturas sobre el rol de Vifies en el despliegue de la
nueva musica para piano de principios del siglo xx, hasta el momento tan sélo parcialmente
documentadas. Nos referimos especialmente tanto a la recepcién de sus conciertos por parte de
la critica como a las impresiones personales que el mismo pianista plasmé detalladamente en su
diario personal o en la abundante correspondencia conservada. Ademids, el andlisis de los datos
extraidos de este conjunto documental nos ha de facilitar un conocimiento mds cabal sobre
la red de relaciones que Vifies tejié con algunas de las figuras mds destacadas del panorama
cultural parisino de la época.

La oportunidad de servirnos de la tecnologia para desbordar la pura erudicién en un tra-
bajo donde la recopilacién de datos resulta fundamental ha determinado nuestro enfoque del
proyecto. Nuestra intencién es ir mds alld de la mera acumulacién metédica y ordenada de
todo tipo de fragmentos de informacién que pueden extraerse del FRV y adentrarnos en el
universo de los datos abiertos enlazados (Linked Open Data) y 1a web semantica. Recurriendo a
herramientas como Wikibase pretendemos reducir los mérgenes de error que pueden darse en
tareas altamente repetitivas como son el vaciado de documentos y propiciar nuevos escenarios
de andlisis e interrelacién de los datos recopilados.

La decisién de optar por una solucién de soffware relativamente poco conocida en nuestro
ambito se basa esencialmente en cuatro motivos, que concuerdan con los principales valores y
caracteristicas que ofrece Wikibase. En primer lugar, nuestra inclinacién hacia los proyectos
alineados con la filosofia y los planteamientos propios del conocimiento abierto nos llevaron a
preferir una solucién de cédigo abierto y licencia libre.*® Su puesta en marcha y mantenimiento
requieren conocimientos especificos de administracién de sistemas informaticos y cabe la posi-
bilidad de encontrarse con dugs o funcionalidades en desarrollo parcial que momentédneamente
entorpezcan el trabajo, sin que ello suponga una dificultad insalvable.

En segundo lugar, esta constriccién no impide que Wikibase brinde una libertad de movi-
mientos y una flexibilidad habitualmente ausentes en soluciones de caricter privativo o comer-
cial, donde la disminucién de la friccién o las molestias para el usuario habitualmente se
consigue limitando su capacidad de accién. Naturalmente, esto no es motivo suficiente para
subestimar este tipo de opciones, pero si que es una variable a incorporar en el proceso de
toma de decisiones. La flexibilidad de Wikibase se despliega en dos direcciones. Por un lado,
su interfaz es inteligible tanto por mdquinas como por humanos, una peculiaridad que requie-
re un plano de trabajo sin relacién directa con ningtn lenguaje natural. Aunque a priori esto
pueda parecer sorprendente, es precisamente esta particularidad la que permite usar cualquier
idioma con cédigo ISO. Esta caracteristica radica en el hecho que cualquier entidad, item o
propiedad de Wikibase realmente se expresa con una combinacién de nimeros encabezados
por una letra (E para las entidades, Q _para los items y P para las propiedades), que generan
identificadores Gnicos que tanto maquinas como humanos —aunque a éstos les pueda resultar
algo incémodo- pueden comprender. A estos identificadores se les puede dar una apariencia
mis accesible mediante la definicién de etiquetas y alias que usan lenguaje natural, facilitando
por una parte su identificacién por los usuarios humanos y, por otra, la posibilidad de llevar
a cabo un proyecto multilingiie con un esfuerzo asumible. En nuestro caso, el hecho de que

16 El cédigo fuente de Wikibase estd a disposicién en <https://github.com/wikimedia/mediawiki-extensions-
Wikibase> [Consulta: 8 de septiembre de 2020] y presenta la licencia GNU General Public License, que
permite a los usuarios ejecutar un programa informatico, leer su cédigo fuente, modificarlo y compartirlo
libremente.
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el legado documental de Ricardo Vifies presente materiales textuales en varios idiomas podia
suponer una dificultad dificilmente salvable. La respuesta de Wikibase a la pluralidad de
lenguas utilizadas en la documentacién hace que esto no resulte ni tan solo un inconveniente.

Por otro lado, la flexibilidad principal de Wikibase se encuentra en su modelo de datos,
que permite que el usuario configure una ontologia altamente ajustada a las particularidades
de su proyecto. Tomando como punto de partida los estindares RDE la informacién en Wiki-
base se almacena en conjuntos de tripletas entidad/item-propiedad-valor.” El usuario define
libremente las entidades, sus instancias —items— y las propiedades que los describen, y —salvo
aquellas excepciones donde tienen cabida valores en formato de cifra, URL o texto libre- los
valores corresponden a otros items de la misma base de datos, de tal modo que un porcentaje
muy elevado de los datos que se almacenan en Wikibase estin enlazados entre ellos.

En tercer lugar, tal y como hemos expresado unos parrafos mds arriba, nos resultaba espe-
cialmente importante poder realizar consultas complejas a los datos extraidos de los docu-
mentos del FRV. Esto se consigue gracias a la estructuracién de la informacién recopilada y a
la densidad de vinculos que conectan cada uno de los items de la base de datos, pero también
gracias al interfaz de consultas SPARQL que acompaiia a cualquier instancia de Wikibase. De
este modo se pueden formular preguntas complejas —propias de la web seméntica—a la base de
datos y adentrarse en la visualizacién de resultados que serian dificiles de obtener si los datos
de origen no estuvieran tan intimamente enlazados como planteamos. Ademas, las consultas
pueden federarse, abriendo la puerta al cruce de informacién procedente de varias fuentes y
asentando asi las bases de ulteriores trabajos colaborativos.

El cuarto y tltimo de los motivos que determinaron nuestra apuesta por Wikibase conecta
claramente con algunos de los planteamientos ya expuestos, especialmente aquellos que orien-
tan la filosofia de nuestro proyecto, y nuevamente se bifurca en dos direcciones. En primer
lugar, asegurar la supervivencia tecnolégica del proyecto requeria reducir el riesgo de optar por
un software cuya eventual obsolescencia pudiese implicar dificultades para recuperar los datos
recopilados. Consideramos que Wikibase responde satisfactoriamente a esta contingencia
gracias a la posibilidad de exportar los datos almacenados en cualquier instancia a estindares
de gestién de informacién ampliamente usados, como JSON y RDF/XML. En segundo lugar,
esta particularidad —ademds de evitar los callejones sin salida que menciondbamos en la intro-
duccién- induce a la diseminacién y el potencial aprovechamiento de los datos y del trabajo ya
realizado por parte de terceros. Gracias a los formatos estdndar, otros usuarios podran acceder
sin limitaciones a toda la informacidn, siendo libres de formular nuevas lecturas o proyectos
basados total o parcialmente en los datos compilados gracias a pianoNodes. De esta forma, el
proyecto puede convertirse en una fuente de alto valor referencial para cualquier iniciativa
tanto sobre la historia de la musica para piano a lo largo de la primera mitad del siglo xx como
sobre las densas y sorprendentes relaciones sociales y profesionales que Vifies mantuvo a lo
largo de toda su vida, tanto con personajes relevantes del mundo de la musica como del arte o
la literatura. Esta tltima circunstancia encaja, ademds, con los deseos de los descendientes del
pianista, interesados en priorizar la difusién de las multiples facetas de Ricardo Vifies con las
minimas barreras posibles, sean de caricter tecnolégico o econémico.

El proyecto pianoNodes no es el primero encuadrado en el dmbito de las humanida-
des digitales que apuesta por Wikibase, pero si que es una iniciativa pionera en el dmbito
hispanico, ademds de contarse entre las primeras surgidas en el terreno de la musicologia
histérica.

17 Wikibase/DataModel/Primer, <https://www.mediawiki.org/w/index.php?title=Wikibase/DataModel/
Primer&oldid=3939478> [Consulta: 8 de septiembre de 2020].
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LA CONSTRUCCION DE UNA ONTOLOGIA

Uno de los primeros pasos a realizar en este tipo de iniciativas es la definicién de su onto-
logia. Siendo conscientes que la existencia de una ontologia que pueda ajustarse por completo
a nuestras necesidades es poco probable, no podemos por ello ignorar aquellos que nos han
precedido en los esfuerzos de ordenar y sistematizar el modo de describir y ordenar los con-
ceptos propios del drea de conocimiento en que se desarrolla nuestro proyecto.™

Sin 4nimo de ser exhaustivos, dos son las ontologfas con las que pianoNodes puede establecer
algtin parentesco. En primer lugar, la ontologia que se nos antoja més préxima es la elaborada por
el proyecto DOREMUES, finalizado el 2018.9 Aunque su complejidad desborda las caracteristicas
y necesidades de nuestro enfoque, cabe subrayar que DOREMUS se desarroll6 para sumergir
en el universo de los datos enlazados la descripcion de los fondos musicales de la Bibliotheque
nationale de France, la Philharmonie de Paris y Radio France. Esta iniciativa supuso convertir a
formato RDF mds de un millén de registros, la mayoria elaborados segtin el estindar MARC,
el formato empleado por bibliotecas y archivos de todo el mundo hasta principios del siglo xx1.
Para ello se redactaron vocabularios controlados en inglés y francés, se definié un modelo de datos
para exportar los registros y se establecié un proceso que permitiera maximizar la extracciéon de
informacién de unos catdlogos donde abundaba especialmente el uso del texto libre y que hasta
la puesta en marcha de la iniciativa no habian estado integrados. DOREMUS puso de mani-
fiesto que era posible y factible efectuar una transicién desde un modelo caracterizado por bases
de datos planas y estancas a modelos mucho mas ricos, densos y profundos, con gran potencial
para facilitar la discoverability de la informacién almacenada.”> Ademds, su ontologia incorpora
el concepto de ejecucion, interpretacién o performance (expression, segin DOREMUS) de una
obra musical, siendo éste un elemento clave para las necesidades de nuestro proyecto. En el caso
de DOREMUES, el acento recae sobre las obras musicales, de tal forma que sus interpretaciones
son visualizadas como propiedades de cada obra en cuestién. Por el contrario, pianoNodes gravita
alrededor del concepto de concierto, siendo las obras musicales interpretadas (el repertorio) una
propiedad de éste. A pesar de las diferencias de enfoque, consideramos que la interseccién con la
ontologia definida por DOREMUS es manifiesta. La ontologia que disenamos para pianoNodes
es sensiblemente menos compleja y de menor densidad, pero presenta claros puntos en comin

con la que propone DOREMUS.

18 No podemos pasar por alto Raymond, Y. et al. (2007). “The Music Ontology” en Proceedings of the
8th International Conference on Music Information Retrieval. ISMIR 2007. September 23rd-27th 2007,
Vienna, Austria. Viena: Austrian Computer Society (OCG). Disponible en <http://ismir2007.ismir.net/
proceedings/ISMIR2007_p417_raimond.pdf> [Consulta: 9 de septiembre de 2020], asi como Jones, J.
et al. (2017). “MusicOWL: The Music Score Ontology”, en Unland, R. et al (eds.). Web Intelligence 17:
Proceedings of the International Conference on Web Intelligence, Leipzig, Germany, August 23-26, 2017. New
York: Association for Computing Machinery. Disponible en <https://doi.org/10.1145/3106426.3110325>
[Consulta: 9 de septiembre de 2020] y Rashid, S. M., De Roure, D. y McGuinness, D. L. (2018). “A Music
Theory Ontology” en Bechhofer, S., Fazekas, G., y Page, K. (eds.). SAAM 18: 15t International Werkshaop on
Semantic Applications for Audio and Music. Monterey, CA, USA, October, 2018, pp. 6-14. New York: Associa-
tion for Computing Machinery. Disponible en <https://doi.org/10.1145/3243907.3243913> [Consulta: 9
de septiembre de 2020].

19 Lisena, P. et al. (2018). “Improving (Re-) Usability of Musical Datasets: An Overview of the DOREMUS
Project”. Bibliothek Forschung und Praxis, 42/2, pp. 194-205. Disponible en <https://doi.org/10.1515/bfp-
2018-0023> [Consulta: 9 de septiembre de 2020].

20 Discoverability es un término sin traduccién directa al espafiol. Su significado hace referencia a la capacidad
potencial que un elemento tiene de ser descubierto por parte del usuario.

21 Un ejemplo del uso de esta propiedad puede verse visitando Overture, la pdgina web desarrollada por
DOREMUS que permite explorar grificamente los datos generados por esta iniciativa. Véase, por ejemplo,
<https://overture.doremus.org/expression/614925f2-1da7-39¢1-8tb7-4866b1d39fc7> [Consulta: 10 de
septiembre de 2020].
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En segundo lugar y en esta linea orientada a facilitar la transicién hacia modelos mejor
adaptados a las nuevas necesidades de los usuarios y a la nueva realidad trazada por internet,
los datos enlazados y la web semdntica, debemos mencionar la ontologia Performed Music
Ontology (PMO).»2 PMO es una extensién del modelo BIBFRAME, iniciado en el afio 2011
por la Library of Congress como sustituto del estindar de descripcién MARC.» Pese a que
PMO y DOREMUS se han desarrollado casi al mismo tiempo -la versién mas reciente de
PMO es del ano 2018~ la primera dedica especial atencién a modelar la vertiente performativa
de una obra musical, el evento y las condiciones en los que una determinada obra es interpre-
tada. E1 modelo propuesto por PMO es sensiblemente menos complejo que el publicado por
DOREMUS, aproximédndose a nuestras necesidades tanto por su claridad como por su foco
en la interpretacién de obras musicales.

La ontologia de pianolNodes es, por el momento, menos compleja que las propuestas por
DOREMUS y PMO. Para su definicién se ha tenido en consideracién tanto el universo de
materiales que constituyen el FRV como las particularidades de las acciones de digitalizacién
y catalogacion de este legado documental, llevadas a cabo por la unidad de Biblioteca y Docu-
mentacién de la Universitat de Lleida.

Una vez completada la digitalizacién y la catalogacion, el FRV estara disponible como
tondo especial en el repositorio institucional de la Universitat de Lleida. La catalogacién se
estd llevando a cabo segtn el esquema de metadatos Dublin Core,* que es el utilizado por las
bibliotecas integradas en el CSUC (Consorci de Serveis Universitaris de Catalunya).s Tan
pronto como se concluya el procesado de las diversas secciones de la coleccién, nos serviremos
de un dump parcial de la informacién compilada en el repositorio para alimentar la instancia
de Wikibase creada en el marco del proyecto pianoNodes y asi avanzar hacia las siguientes fases
de esta iniciativa.

La catalogacién del FRV siguiendo el esquema Dublin Core ha tenido cierta incidencia
en la definicién de la ontologia de pianoNodes. Era imperativo que los metadatos empleados
en la catalogacion y las propiedades y valores usados en la instancia de Wikibase fuesen lo mds
concordantes posible. Para conseguirlo se ha aprovechado la flexibilidad de Dublin Core para
incorporar toda la informacién requerida por pianoNodes en las descripciones de cada elemen-
to del FRV, sin que ello afecte su posterior indexacién y recoleccién por parte de buscadores
y agregadores. Por otra parte, la amplitud de movimientos que permite el modelo de datos
de Wikibase ha facilitado enormemente el mapeado de propiedades y metadatos de Dublin
Core, de tal forma que un total de 12 de las 14 propiedades que describen un item de la entidad
“concierto” en pianoNodes se pueden importar —previo tratamiento— del dump del repositorio
institucional de la Universitat de Lleida.

Teniendo en cuenta el universo trazado por los materiales que constituyen el FRV y las
particularidades de su catalogacién mediante el esquema Dublin Core, se han definido 7
entidades y 62 propiedades. Ademas de mapear las propiedades de pianoNodes y Dublin Core,
se ha dedicado especial atencién a hacer lo propio con las que ofrece Wikidata, pues se prevé
que una parte sustancial de las propiedades de apoyo (datos biograficos de compositores, datos

22 Performed Music Ontology, <http://performedmusicontology.org/> [Consulta: 10 de septiembre de 2020].

23 Kroeger, A.J. (2015). “A Brief Overview of BIBFRAME?”. Criss Library Faculty Proceedings {3 Presentations
[University of Nebraska at Omaha], 66. Disponible en <https://digitalcommons.unomaha.edu/crisslibfac-
proc/66> [Consulta: 10 de septiembre de 2020].

24 Dublin Core Metadata Initiative, <https://dublincore.org/> [Consulta: 1 de septiembre de 2020].

25 Consorci de Serveis Universitaris de Catalunya, <https://www.csuc.cat/es> [Consulta: 1 de septiembre de
2020].
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descriptivos de obras musicales, salas o promotores de conciertos, asi como identificadores de
catdlogos de autoridades) provenga de datos ya disponibles en Wikidata.

Las entidades que por el momento se han definido son las siguientes: “concierto” (E1),
“humano” (E2), “obra musical” (E3), “lugar” (E4), “empresa” (Es), “documento” (E6) e “instru-
mento” (E7). De media, cada entidad presenta unas 14 propiedades, siendo “humano”la entidad
con mds propiedades definidas (20) e “instrumento”la que menos (3). Tan solo media docena
de propiedades admiten texto libre (esencialmente aquellas relacionadas con la transcripcién
de documentos, titulos de obras o direcciones postales); mientras que la mayoria enlazan a
una instancia de una entidad determinada (un item), muestran una URL, coordenadas, un
identificador procedente de un catdlogo de autoridades o un cédigo de tiempo.
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Fig. 1. Modelo conceptual simplificado de la ontologia de pianoNodes

Antes de poblar la instancia de Wikibase generada ex profeso para el proyecto pianoNodes
ha sido necesario planificar con detenimiento las secuencia de acciones a realizar. Si bien la
filosofia wiki permite, fomenta y facilita el crecimiento orginico de cualquier proyecto, es pre-
ferible dedicar un gran esfuerzo inicial a anticipar momentos clave del despliegue del trabajo
sobre Wikibase cuando se estd en las primeras etapas de su desarrollo. Este desafio facilita
trabajos posteriores y disipa dudas que pueden paralizar cualquier avance y poner en peligro
el progreso sostenido del proyecto. A continuacién describimos el plan de actuacién disefiado
para pianoNodes.

HOJA DE RUTA

Después de definir las entidades y las propiedades y una vez éstas han sido mapeadas con
las propiedades de Wikidata y los metadatos empleados por Dublin Core, llega el momento
de empezar a nutrir la instancia de Wikibase. El primer paso consiste en la creacién de sub-
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clases, es decir, instancias genéricas de cada una de las entidades descritas. Las caracteristicas
de nuestro proyecto no requieren una ontologia de gran profundidad. Los items de cada una
de las subclases presentan una tnica declaracién indicando que el elemento en cuestién es una
subclase de una entidad concreta, sin adentrarnos en una espiral de subclases que manifiesta-
mente desborda los limites del proyecto.

Cuando la instancia de Wikibase ya disponga de las subclases necesarias ~deberian corres-
ponder grosso modo a las etiquetas y alias de todas las entidades definidas- se debe poblar la
instancia con items de apoyo, que nos permitan construir declaraciones sobre los elementos
que centran el interés de nuestro proyecto. Nos referimos entre otros a paises, ciudades o
instrumentos, unos elementos que si bien no son fundamentales en lo que a la descripcién y
catalogacion del FRV se refiere, resultan imprescindibles para insertar declaraciones acerca de
la ubicacién de una sala de conciertos o la instrumentacién de una obra musical, por ejemplo.

La creacién de estos elementos de apoyo puede realizarse a partir de listas cerradas, cuyo
contenido serd mapeado con sus equivalentes en Wikidata mediante —por ejemplo- la herra-
mienta de reconciliacién habilitada en OpenRefine, una aplicacién de soffware libre para el
tratamiento y transformacién de datos.”* Una vez elaborada la relacién de equivalencias, se
procedera a la extraccién de las propiedades de Wikidata que sean de nuestro interés (iden-
tificador de Wikidata, etiqueta en varios idiomas e identificadores procedentes de catilogos
de autoridades, principalmente) mediante una guery al Wikidata Query Service, el interfaz de

consultas SPARQL de Wikidata.?”

El resultado de la guery puede exportarse a varios formatos, siendo CSV el més popular.
El dataset resultante requerird nuevas operaciones menores de tratamiento de la informacién
mostrada, pero la informacién obtenida serd la base para elaborar ficheros con los que se
realizardn importaciones masivas de datos a la instancia de Wikibase. Estas importaciones
pueden realizarse por multiples vias, siendo la mds amigable para el usuario medio la que se
sirve de Quickstatements, una herramienta disponible por defecto en cualquier instalacién de

Wikibase.?

Quickstatements permite importar grandes cantidades de datos a una instancia de Wiki-
base mediante una interfaz grafica, ya sea creando nuevos items a los que se afiaden varias
declaraciones o bien ampliando las declaraciones presentes en un item ya existente. Para ello se
elaboran documentos cuyo contenido son series de valores separados por tabuladores (formato
TSV) siguiendo una sintaxis relativamente sencilla (Figs. 2.1-3).2

26 OpenRefine, <https://openrefine.org/> [Consulta: 7 de septiembre de 2020].

27 Wikidata Query Service, <https://query.wikidata.org> [Consulta: 9 de septiembre de 2020]. Un ejemplo
de query puede encontrarse en <https://w.wiki/cMD> [Consulta: 9 de septiembre de 2020].

28 Importing data into Wikibase, <https://www.wikiba.se/import/> [Consulta: 9 de septiembre de 2020];
Learning Wikibase: Import Data, <http://learningwikibase.com/data-import/> [Consulta: 9 de septiembre
de 2020].

29 Help:Quickstatements, <https://www.wikidata.org/w/index.php?title=Help:QuickStatements&old
id=1273573238> [Consulta: 10 de septiembre de 2020].
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Fig. 2.1 Sintaxis de Quickstatements para la creacién automatizada de dos elementos nuevos
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Fig. 2.2 Quickstatements listo para ejecutar las 6rdenes que le han sido importadas en la Fig. 2.1

Item  Discussié Mostra | Mostra I'historial 7 |Cerca awikibase-docker Q

Brussel-les (042

ciutat # modifica

~ En més idiomes “onfigura

Llengua Etiqueta Descrip També conegut com a
catala Brussel-les ciutat

angles Brussels city

espanyol Bruselas ciudad

frances Bruxelles ville

Menys llengies

Declaracions
instancia de @ lloc # modifica

- 0 referéncies

+ afegiu una referéncia

+ afegiu un valor

+ afegiu una declaracié

Fig. 2.3 Resultado de la accién de Quickstatements en la instancia de Wikibase
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Una vez creada una cantidad suficiente de elementos de apoyo, llega el momento de iniciar
los trabajos con el dump del repositorio institucional que aloja el FRV para transformar los datos
obtenidos al formato necesario e importarlos a Wikibase. De nuevo, las primeras acciones se
centrardn en la creacién o ampliacion de elementos de apoyo (lugares, empresas y humanos,
principalmente intérpretes, promotores y creadores de documentos).

El dump de datos debe pasar por sucesivas operaciones de tratamiento y adecuacién formal
de los datos que presenta para generar un dataset de partida lo més /impio posible, descartando
aquellos campos que no sean de interés para nuestro proyecto y dando el formato necesario a
aquellos que lo requieran. A partir de este dataset inicial se elabora una relacién de ocurrencias
unicas de aquellos campos que nos permitirdn crear elementos de apoyo, que seguidamente
serd mapeada a sus equivalentes de Wikidata mediante OpenRefine, se capturarin datos
complementarios —si fuera necesario— mediante una nueva guery al Wikidata Query Service
y se elaborardn los ficheros Quickstatements correspondientes para la importacién masiva de
estos datos a Wikibase.

Después de estas operaciones, la instancia de Wikibase dispondrd de un niimero considera-
ble de elementos que nos han de permitir alimentarla, finalmente, con la informacién relativa
al centro de gravedad de nuestro proyecto, los conciertos. Una vez llegados a este punto, las
acciones a realizar para transferir la informacién sobre los conciertos procedente del Zump de
datos del repositorio serdn practicamente las mismas que las descritas en el parrafo anterior.

La principal diferencia respecto a la creacién de elementos de apoyo es que en esta oca-
sién no se buscardn equivalencias de estos elementos con los almacenados en Wikidata ni se
realizarin gueries para aprovechar declaraciones ya existentes, pues lo mas probable es que
esta informacién no exista en Wikidata. De hecho, la gran mayoria de elementos con los que
se construirdn declaraciones sobre los conciertos ya los habremos creado en la instancia de
Wikibase que hemos estado construyendo. Es por este motivo que emplearemos una mejora
de la herramienta de reconciliacién de OpenRefine desplegada recientemente, que permite
reconciliar los campos de un dataset contra cualquier instancia de Wikibase.> Asi pues, usa-
remos OpenRefine para mapear los datos sobre los conciertos con aquellos ya presentes en
la instancia de Wikibase gracias a las operaciones previas de creacién de elementos de apoyo.
Una vez finalizada la reconciliacién se procederd a la importacién masiva de los datos mediante
Quickstatements.

Llegados a este punto dispondremos de una relacién pricticamente completa de los con-
ciertos protagonizados o participados por Ricardo Viiies a lo largo de su trayectoria profesio-
nal. Sin embargo, nuestro propésito incluye también conocer al detalle el extenso repertorio
interpretado en sus numerosos presentaciones ante el piblico. En una nueva iteracién del
proyecto se deberd proceder al vaciado de los programas de mano para extractar una a una las
obras interpretadas en cada uno de los conciertos realizados por Viiies, ya sea en solitario, como
acompafiante o como integrante de diversas formaciones musicales.

Para ello se elaborard una relacién de estas diferentes tipologias de eventos mediante una
guery a nuestra instancia Wikibase y, en paralelo, se extraerdn las obras que figuran en cada
uno de los programas de mano correspondientes, teniendo en cuenta el orden de interpreta-
cién y —en el caso de conocerse- la ejecucién de bises y propinas. Este vaciado no se realizard
directamente sobre Wikibase, sino que se trabajard en un documento que permita el formato
TSV (una hoja de célculo es suficiente), pues se deberd repetir el proceso de creacién de nuevos
elementos descrito en los parrafos anteriores. En este caso habra llegado el turno de los nombres

30 Antonin Delpeuch (wetneb), “Wikibase reconciliation interface for OpenRefine” <https://github.com/
wetneb/openrefine-wikibase> [Consulta: 7 de septiembre de 2020].
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de los compositores (cuyos datos biogréficos e identificadores de catdlogos de autoridades se
extraerdn de Wikidata) y de los titulos uniformes de las composiciones musicales.

En esta etapa —aparentemente sencilla- deben tenerse en cuenta algunas particularidades.
En primer lugar, la necesidad de crear elementos para cada obra musical y también para sus
partes, dado que en esa época era habitual que se interpretaran secciones o movimientos sueltos
de obras en un mismo concierto. Tampoco puede ignorarse la importancia de la consistencia en
la nomenclatura de los nombres propios y de los titulos de las obras. Serd necesario definir clara-
mente los criterios de unos y otros, apostando por ejemplo por los titulos originales de las obras
o distancidndonos en ocasiones de los catilogos de autoridades para denominar determinados
compositores, como los de origen eslavo. Finalmente, serd necesario ser altamente metédico
en la insercién de referencias en las declaraciones acerca del repertorio interpretado, indicando
siempre el documento que presenta esta informacion. Esto ser especialmente importante para
hacer constar la interpretacién de bises y propinas, pues estas piezas normalmente no aparecen
relacionadas en los programas de mano de los conciertos, sino que esta informacién tan solo
puede obtenerse a partir del vaciado sistematico de los recortes de prensa, los elementos de
correspondencia y el diario personal de Ricardo Viifies, que serdn tratados en sucesivas fases
de pianoNodes.

CONCLUSIONES

Al principio de esta contribucién destacdbamos la necesidad encontrar soluciones tecnolé-
gicas adecuadas a los desafios de un proyecto como el que hemos iniciado en torno al legado
documental de un intérprete musical. Nuestra intencién es la de aspirar a reconstruir todo su
periplo artistico, esto es, todo cuanto llegé a tocar en concierto publico, y hacerlo de forma
exhaustiva en cuanto a las implicaciones que este recorrido musical lleva aparejadas. No se
trata solamente de recuperar un listado plano de su repertorio ordenado cronolégicamente,
con las debidas localizaciones de los eventos y el afiadido de complementos informativos sus-
tanciales. Esta es, naturalmente, una empresa encomiable que se ha llevado a cabo con éxito
con la trayectoria de otros intérpretes. Pero las especiales caracteristicas del legado de Vifies
invitan a ir unos pasos mds alld de reconstruir una simple cartelera de titulos de obras, lugares
y fechas. La posibilidad de forzar la interaccién entre tipologias documentales “planas”, mera-
mente informativas, como son los registros “oficiales” de los eventos musicales (programas de
mano, carteles, e incluso la prensa, hasta cierto punto), con otros mas vivenciales basados en las
observaciones intimas del propio intérprete (principalmente su diario personal, pero también la
correspondencia), es una singularidad sin parangén. Tanto la variedad de los registros como su
completitud son realmente excepcionales. Un material en bruto tan valioso permitia mdltiples
aproximaciones. Nuestro afin ha sido el de intentar conectar las diferentes tipologias de datos
en un unico sistema que permita multiples opciones para hacer avanzar la investigacién en
diversos niveles simultineos sin desaprovechar esfuerzos. La tentacién de disefiar un sistema
a medida que contemplase todas estas caracteristicas privativas de los materiales a tratar y las
casuisticas derivadas de las mismas era grande. Pero los costes de todo tipo, tanto econémicos,
como de concepcion, disefio, gestién y mantenimiento, de previsién de contingencias inespe-
radas o de curva de aprendizaje o, simplemente, de fiabilidad eran igualmente importantes.
Inmediatamente se nos hizo imperativa la exploracién de otros paradigmas y soluciones.

El diseno y el despliegue del proyecto pianoNodes nos ha invitado a iniciar una reflexiéon
sobre las posibilidades de una plataforma ya operativa como es Wikibase que, siendo inicial-
mente disefiada para cubrir otras necesidades y estando concebida para dar respuesta a un
espectro muy amplio de exigencias, cuenta con una notable base de desarrolladores y usuarios,

203



EstHER SoLE 1 MARTI Y MARIUS BERNADO 1 TARRAGONA

ofrece una fiabilidad muy alta y ha resultado ser lo suficientemente ductil y maleable como
para permitir satisfacer todos los requisitos del proyecto.

Mis alld de sus capacidades para la gestién de un volumen ingente de informacién (varios
miles de obras interpretadas en centenares de conciertos en los que cabe contemplar un nimero
considerable de otros nombres de personas, ya sean compositores, otros intérpretes, promotores,
criticos o personajes de su entorno social), Wikibase ofrece ademds amplias y muy potentes
capacidades de extraccién de datos que pueden ser enlazados, tratados estadisticamente o
representados mediante visualizaciones gréficas. A pesar de que Wikibase es una herramienta
con un extraordinario potencial para la investigacién en el dmbito de las humanidades digitales,
no es todavia suficientemente conocida ni sus posibilidades han sido adecuadamente explo-
radas. Nuestra experiencia en el desarrollo del proyecto pianoNodes hasta la fecha ha puesto
de manifiesto que Wikibase resulta una opcién vélida y plenamente competitiva, que merece
ser considerada en la busqueda de la solucién tecnolégica més ajustada a las necesidades de
proyectos de caracteristicas similares.
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RESUMEN

Pathfinder es un desarrollo software realizado por el grupo de investigacién iArtHis_Lab,
del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Malaga, como parte de los proyec-
tos Exhibitium, Andalex y ArtCatalogs. Su objetivo es poner a disposicién de los investigadores
una herramienta versatil que permite realizar analisis cuantitativos de la informacién cualitativa
relacionada con el dominio de las exposiciones artisticas.

PALABRAS CLAVE: exposiciones, anilisis cuantitativo, software, aplicacién online,
herramienta, Historia del Arte Digital.

ABSTRACT

Pathfinder is a software development carried out by the iArtHis_Lab research group, of
the Department of Art History at the University of Malaga (Spain), as part of the Exhibitium,
Andalex and ArtCatalogs projects. Pathfinder aims to make available to researchers interested
in the application of the digital paradigm to field of Art History a versatile tool that allows
quantitative analysis from the qualitative information provided by the art domain.

KEYWORDS: quantitative analysis, software, online apps, tools, exhibitions, Digital Art.
History

INTRODUCCION!

La creciente consolidacién de los estudios de exposiciones de arte como campo de investiga-
cién ha ido acompafiada de la aparicién de numerosos proyectos dedicados a la construccién de
bases de datos y archivos, asi como al desarrollo de plataformas digitales de consulta y anlisis.
El proyecto Exhibitium se inscribe en este marco de investigacién. Coordinado por el grupo

1 Este texto forma parte de los resultados del Proyecto de Investigacion del Plan Nacional Ar¢Catalogs. Catd-
logos artisticos: Gnoseologias, epistemologias y redes de conocimiento. Andlisis critico y computacional (HAR2014-
51915) y del proyecto financiado por el Centro de Estudios Andaluces Metodologias de datos aplicadas al

andlisis de las exposiciones artisticas para el desarrollo de la economia creativa (PRY128-17).
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de investigacién iArtHis_Lab de la Universidad de Malaga desde el afio 2015 y llevado a tér-
mino en colaboracién con diversos socios internacionales, uno de los objetivos que se propone
este proyecto es disefiar y desarrollar infraestructuras tecnolégicas que permitan expandir la
investigacién en el campo de las exposiciones artisticas, ademads de abrir nuevos espacios para
su estudio e interpretacién critica. En la pagina web del proyecto se describen con precisién
sus objetivos y las necesidades a las que pretende prestar apoyo>.

Exhibitum centra su atencién en el fenémeno de las exposiciones artisticas que llevan a
cabo regularmente las galerias, museos y centros de arte, analizandolas en su condicién de
tenémenos culturales complejos que resultan del establecimiento de una serie de relaciones
entre determinados actores, pero también en cuanto factores estratégicos en la generacién de
dindmicas sociales y movimientos econémicos.

Para ello, Exhibitium propone el desarrollo de un dispositivo tecnolégico que sirva como base
para producir una plataforma destinada a la explotacién y andlisis de los datos disponibles
relativos a estas exposiciones. Nuestra propuesta se basa en la conjugacion de una serie de tec-
nologias computacionales y de metodologias de andlisis derivadas de la vigilancia tecnolégica,
el andlisis de redes y las estrategias de KDD (Knowledge Discovery in Databases), las cuales
nos estdn permitiendo capturar, registrar, estructurar y procesar de una manera significativa
estos datos; asi como extraer conocimiento inédito basado en pardmetros cuantitativos y
cualitativos (redes, clusteres y patrones) para hacerlos utiles y reutilizables, mediante sistemas
de datos abiertos e interoperables.

Casi en paralelo al desarrollo de Exhibitium, iArtHis_Lab obtuvo del Centro de Estudios
Andaluces de la Junta de Andalucia financiacién para el proyecto Metodologias de datos aplicadas
al andlisis de las exposiciones artisticas para el desarrollo de la economia creativa, que ha permitido
trazar un panorama realista y preciso y extraer conocimiento descriptivo y prospectivo sobre
el sistema expositivo andaluz a partir de un repositorio especifico de datos estructurados y
semdnticamente enriquecidos sobre exposiciones artisticas celebradas en Andalucia desde el
aflo 2000 hasta la actualidad.

Adicionalmente, y financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad del Gobier-
no de Espafia, el grupo de investigacién acometi6 el proyecto ArtCatalog, que aspira a arrojar
nueva luz sobre los catilogos artisticos en su condicién de dispositivos discursivos, instrumentos
de legitimacién (y deslegitimacién) y espacios de interaccién social a través de la combinacién
del ejercicio interpretativo-critico tradicional con la aplicacién de tecnologias computacionales
y metodologias asociadas al andlisis de datos.

Una de las razones profundas para abordar la indagacién sobre exposiciones artisticas y sus
catilogos asociados desde el punto de vista analitico cultural mediante utiles informaticos fue
bien expresada por Lev Manovich (Manovich, 2009)3

Before, cultural theorists and historians could generate theories and histories based on small
data sets (for instance, “classical Hollywood cinema,” “Italian Renaissance,” etc.) But how
can we track “global digital cultures”, with their billions of cultural objects, and hundreds of
millions of contributors? Before you could write about culture by following what was going

2 Véase https://exhibitium.com/proyecto/. Consulta: 2020-09-28.

3 “Antes, los tedricos e historiadores culturales podian generar teorfas e historias basadas en pequefios
conjuntos de datos (por ejemplo, “cine cldsico de Hollywood”, “Renacimiento italiano”, etc.). Pero ¢cémo
podemos rastrear las “culturas digitales globales”, con sus miles de millones de objetos culturales y cientos
de millones de participantes? Antes era posible escribir sobre cultura cifiéndose a lo que estaba sucediendo
en un pequefio nimero de ciudades y escuelas del mundo. Pero, ;cémo es posible seguir la evolucién en
decenas de miles de ciudades e instituciones educativas?”. Traduccién propia.
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on in a small number of world capitals and schools. But how can we follow the developments
in tens of thousands of cities and educational institutions?

Para hacer frente a estas circunstancias, tanto el proyecto Exhibitium/Andalex y ArtCatalog
exigian el desarrollo de un dispositivo que permitiese, bien por procedimientos automdticos de
dragado de la red, bien mediante intervencién manual, generar una base de datos eficiente y
capaz. Los datos debian poder ser susceptibles de recibir un andlisis cuantitativo y cualitativo
que permitiera extraer conclusiones cientificamente validas y, por tanto, generar nuevo cono-
cimiento.

Para cumplir adecuadamente con el objetivo, desde el disefio del proyecto inicial se plante6
la necesidad de crear una aplicacién informdtica, denominada Expofinder (EF), que acometeria
la tarea de adquisicién y asentamiento perdurable de datos, y de otra complementaria, Pathfin-
der (PF), encargada de la interpretacién cuantitativa de los da- tos cualitativos conservados
y de la generacién de nuevo conocimiento a partir de ellos. No se trataria, por la naturaleza y
alcance del material informativo a manejar, de unos programas al uso o, digamos, convencio-
nales. Deberian ser disefiados, gestionados e incluso utilizados por profesionales de la Historia

del Arte.

El presente texto se centra en describir, brevemente, el propésito y la funcionalidad de
Pathfinder, asi como las oportunidades que ofrece a los investigadores para aplicar el punto de
vista analitico en la aproximacién al fenémeno expositivo. Es conveniente complementar su
lectura con la del articulo publicado por Nuria Rodriguez Ortega y Antonio Cruces en Digi-
tal Scholarship in the Humanities (Rodriguez Ortega & Cruces Rodriguez, 2019), en el que se
presenta con mds detalle Expofinder y se expone en profundidad la ontologia asociada tanto

a EF como a PFE.

1. EXPOFINDER Y PATHFINDER COMO MEDIO PARA ABORDAR UN
PROBLEMA

El hecho cultural asociado a las exposiciones artisticas es mucho mdas amplio de lo que, en
apariencia y a primera vista, pudiera parecer. El conjunto de acciones, instituciones, personas y
objetos implicados en cada una de ellas, si se observa en detalle, puede abrumar a quien pretenda
abordar su conocimiento desde un enfoque analitico con respaldo cientifico. La aproximacién
cualitativa, importante —decisiva, en realidad, a la hora de evaluar la trascendencia del fenémeno
desde el dngulo de visién histérico-artistico—, puede quedar huérfana de apoyos en algunos
casos si no es posible fundar las afirmaciones que en ella se hagan en sélidas extrapolaciones,
proyecciones y andlisis cuantitativos. Asi, por ejemplo, podemos tener una percepcién cualita-
tiva de la mayor o menor relevancia de determinados artistas en el dominio expositivo segin
aspectos asociados a la posicién jerdrquica que la critica les confiere en el sistema del arte,
pero pudiera ser que estudios cuantitativos muestren que son otros los artistas los que copan
determinados espacios del dmbito artistico.

Mucho se ha escrito sobre la forma metodolégica mixta (concepto y niimero, teoria y expe-
rimentacién) de abordar la investigacién en Historia del Arte, y este no es lugar ni momento
para abundar acerca de ello, pero cabe destacar que el grupo iArtHis_LaB funda sus trabajos
en ese modelo. No obstante, la tarea se torna inabordable si no es posible contar con un corpus
suficiente de informacién sobre el que realizar proyecciones, cdlculos o recuentos.

Y fue la precariedad informacional la que desde el principio sefiald la necesidad de contar
con un repositorio de contrastada validez sobre el epifenémeno exhibitorio en el dmbito espa-
fiol. No habia, a mediados de la pasada década, nada sélido ni mucho menos completo en el
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panorama nacional. Los conjuntos de datos existentes en aquel momento no eran realmente
reutilizables —cuando no estaban protegidos por derechos de copia, como en el caso de algu-
nas empresas privadas—, y la tarea debié comenzar desde los cimientos. Hubo que producir
una base de datos desde cero, contando apenas con un mindsculo grupo primario de fuentes
informativas, que mediante esfuerzo humano y captura automatizada revisada y validada, fue
incrementindose hasta constituir hoy el repositorio Expofinder, el mayor repositorio de datos
abiertos, publicos y reutilizables sobre exposiciones artisticas en nuestro paist.

2. PATHFINDER. UNA DEFINICION BREVE

Desde su condicién, como se ha sefialado, de herramienta y no de producto finalista, PF
podria describirse como un sistema de exploracién, anélisis y visualizacién de datos sobre
exposiciones y catdlogos de arte previamente registrados en el sistema Expofinder, una base
de datos multirrelacional que se enriquece semanticamente con metadatos de grano fino. Su
disefio se basa en el principal marco tedrico que sustenta el Proyecto Exhibitium: teorias de
redes y sistemas complejos. Al mismo tiempo, también encaja con el concepto del dominio de
la exhibicién de arte como un ecosistema (o estructura de red cultural) construido a través de
los diferentes tipos de relaciones que actores heterogéneos (instituciones, artistas, curadores,
coleccionistas, criticos, etc.) establecerse dindmicamente entre si.

Residiendo en un servidor de acceso publico (http://pathfinder.hdplus.es, autométicamente
redirigido a una conexién segura HT'TPS), PF ha sido concebido como una aplicacién web con
una audiencia potencial de interés académico—pero no exclusivamente, puesto que el resultado
es de aplicacién en muchos campos—, que, si bien adhiere el estindar cliente-servidor, no lo
hace sobrecargando el extremo remoto con todo el peso del cilculo, sino, al contrario, haciendo
recaer la mayor parte del trabajo computacional en el cada vez mds potente equipo del cliente
(Ilustracién 1).

En términos generales, Pathfinder fue disenado siguiendo cuatro principios esenciales.

* Flexibilidad y alta precisién en el proceso de busqueda. Junto con las funcionalidades
de busqueda tradicionales, PF incluye un poderoso sistema de filtrado basado en com-
binaciones de multiples consultas que hace posible recopilar subconjuntos especificos
de datos usando tantas condiciones como sea necesario. De manera complementaria, el
modelo de datos multirrelacional de EF en el que opera PF aumenta exponencialmente
las conexiones directas e indirectas establecidas entre los datos. Por ejemplo, podriamos
recuperar una lista de exposiciones realizadas en Madrid, entre 2010 y 2015, comisariadas
por curadores no espaiioles, financiadas por entidades privadas, en las que participaron
artistas de entre 25y 35 aflos con obras pictéricas. Una vez realizada la busqueda, la lista
se muestra en pantalla con la opcién de ampliar la informacién completa de metadatos
asociada a cada exposicién.

* Optimizacién de motores analiticos para la extraccién de conocimiento basados en
procesos cuantitativos mediante la exploracién de conceptos estadisticos potencialmente
significativos para la investigacién humanistica. Por este motivo, se han implementado
funcionalidades avanzadas de estadistica descriptiva que permiten incorporar categorias

4 Tanto la tesis doctoral de Antonio Cruces, actualmente en proceso administrativo previo a la lectura (Cru-
ces Rodriguez, 2020) como el articulo de Digizal Scholarship in Humanities (Rodriguez Ortega & Cruces
Rodriguez, 2019) detallan el funcionamiento de Beagle, 1a aplicacién automatica de cosechado de informa-
cién en Internet que emplea procedimientos de spidering supervisado y scrapping para obtener datos sobre
exposiciones artisticas. Beagle forma parte del conjunto original de aplicaciones, junto con Expofinder y
Pathfinder, aunque su descripcién detallada supera con creces el alcance del presente documento.
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previamente inexploradas en el analisis de los ecosistemas expositivos de arte, como las
de entropias y outlier. Estas categorias nos ayudan a descubrir resultados atipicos que
no responden a las dinimicas habitualmente observadas. Estos valores suelen ser un
inconveniente a la hora de analizar grandes series de datos, pero son una oportunidad
para el investigador humanista porque permiten detectar elementos fuera de los limites
de la “normalidad”, aquellos que no son precisamente los mas homogéneos con el resto
del grupo, sino los que se destacan entre los demas.

* Visualizaciones como herramientas hermenéuticas e interpretativas cruciales. De acuer-
do con esta idea, también se ha implementado en PF una amplia gama de herramien-
tas de visualizacién que los usuarios pueden configurar con el objetivo de hacer que
la informacién sea lo mas reveladora posible. Junto a los mapas, histogramas y redes
tradicionales, se han disefiado otros ad hoc para PF, los que hemos denominado ‘geo-
gramas’y ‘taxogramas’ (Ilustracién 5). El apartado geoanalitico estd formado por mapas
(Ilustracion 6) que, ademds de la informacién georreferenciada habitual y trayectorias
de flujo entre actores conectados, incluyen un cédlculo envolvente convexo basado en la
triangulacién de Delaunay y los poligonos de Thiessen, que nos ayuda a detectar posibles
dreas de influencia en funcién de la proximidad entre diferentes grupos de elementos.

* Interoperabilidad y usabilidad de amplio rango. Finalmente, PF estd capacitado para
operar con cualquier conjunto de datos, ya sea extraido de Expofinder o no, que coincida
con la estructura JSON definida por defector. Esto significa que puede ser utilizado por
cualquier investigador o grupo de investigacién interesado en hacer uso de las oportuni-
dades de exploracién, andlisis y visualizacién de datos que ofrece PF. Al mismo tiempo,
cualquier subconjunto de datos obtenido con PF se puede exportar en formatos estindar
para ser procesado usando otras plataformas y software.

3. PECULIARIDADES TECNICAS

Desde un punto de vista informitico, PF basa su filosofia en un sencillo grupo de reglas y
requisitos:
1. Tecnologia de cédigo abierto bajo licencia Creative Commons®.

2. Cédigo fuente de otros desarrollos y datos de terceros que sean de acceso libre. No
emplea en absoluto ningtn cédigo propietario.

3. Concebida como una aplicacién en linea, siguiendo el modelo cliente-servidor, pero
situando el niicleo de trabajo computacional en el lado del cliente y reduciendo al mini-
mo la participacién del servidor.

4. Desarrollada con ECMAScript/JavaScript y funcionando sobre un navegador, que
deberd estar actualizado para que sea eficiente, rdpido y poco dvida de recursos.

5 Hace referencia al concepto definido por Shannon en (Shannon, 1949 y 1998), pero reutilizado como
vector indicador del grado de dispersién o acumulacién informativa.

6 Ampliamente desarrollado su empleo en (Cruces Rodriguez, 2020), al igual que el de la entropia de Shan-
non, hace referencia a los valores atipicos, que en el caso de estudios estadisticos de fenémenos fisicos
repetitivos suelen indicar errores instrumentales pero que en el andlisis de exposiciones pueden ser un
sélido indicio de la presencia de patrones y modelos de comportamiento.

7 Dicha estructura estd disponible en el repositorio de cédigo oficial del proyecto, que puede consultarse
en https://github.com/antoniocruces/pathfinder, pero puede ser modificada por terceros para incorporar
cualquier informacién o metadato necesario.

8 Aunque este tipo de licencias no es habitual en el mundo del desarrollo software, sin embargo, se aplica
sin problemas en este caso. No obstante, iArtHis_LAB suele utilizar, de forma habitual, otros modelos
licenciatarios, tales como GPL o MIT.
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5. Utiliza un nimero reducido de bibliotecas de c6digo externas, por lo que la mayoria de
las rutinas de programacién son de desarrollo propio.

6. Por disefio, puede usar cualquier idioma en su interfaz (no asi en los datos). En la actua-
lidad, estin disponibles castellano e inglés.

Trabaja con una base de datos en un archivo en formato JSON9 generada por EX, que
contiene los datos y se descarga de su servidor, previa identificacién. Se conserva en disco
local con un cifrado minimo. Para trabajar, PF lee el archivo JSON, lo descifra y lo carga en
memoria, donde se realizan todas las operaciones con un consumo minimo, merced al empleo
de técnicas basadas en caché, “memoizacién”y WeakMaps, que facilitan el proceso de “recogida
de desechos™ propio de JavaScript.

Para reducir la carga de trabajo de la computadora y establecer los limites de la investigacién,
PF maneja un concepto de filtro, basado en el principio matemitico equivalente y cominmente
aplicado en la teoria de conjuntos, que le permite preacotar el drea de trabajo realizando una
seleccién previa. Se denomina “coleccién” al resultado de aplicar esta funcionalidad.

Es posible navegar por el conjunto de datos filtrados usando la pantalla “Listado” (Ilus-
tracion 2), una tabla paginada que contiene informacién esencial sobre cada registro primario
seleccionado (tipo, titulo y taxonomias) y un enlace a su “ventana de registro tnico” (Ilustracién
4),donde se muestra toda la metainformacién y sus taxonomias asociadas. Desde ella se puede
realizar un nuevo filtro, obtener un mapa y una direccién calculada para cada par de coordena-
das geogréficas y avanzar por los registros siguiendo una cadena de enlaces que no estd limitada
en numero y posibilita retroceder hasta el original.

4. ALGUNAS POSIBILIDADES OFRECIDAS POR PATHFINDER

En el desarrollo de la tesis doctoral desarrollada en torno a EF y PF (Cruces Rodriguez,
2020) se ha llevado acabo un estudio exhaustivo de casos de prueba para verificar las capacida-
des y fiabilidad del duo aplicativo, pero su desglose y detalle excederia ampliamente el alcance
del presente texto. No obstante, se sefialan a continuacién ciertas posibilidades ofrecidas, a
modo de ejemplo, por los procedimientos analiticos que pueden ser implementados usando

Pathfinder.

Tal vez gran parte de la potencia del sistema resida en su sistema de filtrado (Ilustracién 3),
al que ya se ha hecho alusién anteriormente. Basado en la construccién de gueries y/o consul-
tas, en ellas se pueden contemplar tantas condiciones como sean necesarias, hasta conseguir el
subconjunto de datos que se adecue especificamente a las necesidades de investigacién. Es otras
palabras: no se trata de un buscador avanzado al uso sino de un modelo de seleccién de registros
que acota el universo de trabajo. Por supuesto, hay que conocer bien la 16gica que utiliza PF
para construir las gueries, pero su curva de aprendizaje es bastante progresiva y ficil de asimilar.

Por ejemplo, en el caso de que se deseen estudiar las relaciones isomoérficas, es posible filtrar
las exposiciones en las que participen mujeres, que estén asimismo comisariadas por mujeres,
celebradas entra 2010 y 2016, en instituciones sostenidas con fondos publicos, en incluso seguir
afadiendo condiciones, tales como variables de nacionalidad, edad, etc.

9 Acrénimo de JavaScript Object Notation, es una estructura de datos muy utilizada en el mundo del desa-
rrollo de aplicaciones.

10 Los tres términos (WeakMaps, “memoizacién” y “recogida de desechos” o garbage collection) hacen refe-
rencia a técnicas de programacién que permiten minimizar el consumo de memoria por parte de los
navegadores que ejecutan la aplicacién, facilitando su ejecucion y mejorando considerablemente el tiempo
de respuesta.
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Es interesante constatar que PF muestra, durante la tarea de filtrado, el tanto por ciento
que representa cada condicién sobre el conjunto total —ademds, por supuesto, del resultante—,
por lo que el filtro ya es en si mismo significativo para comprender o interpretar determinados
procesos o dindmicas que se dan en el dmbito expositivo, y cémo se configura.

Es posible emplear el subconjunto filtrado para trabajar con €l, o bien para exportarlo y
usarlo con diferentes aplicaciones (en formato CSV o TSV); o, simplemente, guardar la con-
sulta para reestablecerla en otra sesion de trabajo. PF ofrece también al usuario una serie de
colecciones de datos precargadas para facilitar las tareas que tienen que ver con los dmbitos de
investigacién en los que habitualmente puede estar involucrado.

Las estrategias de andlisis implementadas en PF buscan la optimizacién de los dispositivos
analiticos para la extraccién de conocimiento basado en procesos cuantitativos mediante la
exploracién de conceptos estadisticos y/o de recuento que puedan ser potencialmente signifi-
cativos para la investigaciéon humanistica.

Una posibilidad interesante es que los anlisis pueden realizarse aplicando toda la potencia
desde el punto de vista de un registro individualmente considerado, o bien a todo el conjunto
de datos previamente filtrado. La primera posibilidad es especialmente interesante en el caso
de registros que tienen un numero importante de metadatos; por ejemplo, artistas o comisa-
rios con muchas exposiciones indexadas; o bien exposiciones colectivas con una gran variedad
de artistas de distintos géneros, procedencias, etc. Con ello es posible indagar en los datos
mediante grificos y estadisticas que hagan mas inteligible la informacién que esti embebida
en los propios datos; y poder hacer comparativas.

La combinacién de ambos métodos, el del anlisis de registros primarios individuales y del
conjunto filtrado, aumenta notablemente las posibilidades de obtencién de nuevo conocimiento
mediante la deteccién de patrones y la identificacién de pautas y tendencias en los datos.

Las visiones generales sobre el conjunto de datos, trabajando en la configuracién sobre
géneros o rangos de edad mediante consultas rapidas, pueden ofrecer una visién de conjunto
del sistema; por ejemplo, la distribucién por edad, por géneros o por nacionalidades; o bien la
duracién media de las exposiciones. Es factible realizar el sondeo en el sistema general, o en
sus subsistemas, como, péngase por caso, el subconjunto del Museo Reina Sofia, lo que brinda
una comparativa de cémo se sitia cada subsistema en relacién con el conjunto general.

Las tareas estadisticas, en formato de tabla, grifico y geografico, incluyen:

*  Grupos (Ilustracién 7), que realiza recuentos basados en coincidencias en los valores
de los campos. Por ejemplo, relaciones entre comisarios y artistas para indagar en la
existencia de conexiones fuertes entre determinados actores; pero también poniendo en
juego distintas variables, por ejemplo, géneros.

* Correlaciones, que emparejan registros relacionados en segundo grado (actores que
actian como artistas en exposiciones en las que determinadas instituciones ejercen como
organizadoras, por ejemplo).

Ademais de la pertinente tabla de recuento, en cada opcién se incluye una pestafia deno-
minada Estadistica (Ilustracién 8), que suministra, entre otras, las siguientes informaciones.

* Tendencia central. Valores extremos, moda, mediana, media, desviacién tipica, etc.

* Cumplimiento de la regla de Pareto” calculada con un histograma de frecuencias acu-
muladas, lo que posibilita, en conjuncién con otros mecanismos que se enumeran mds

11 Conocida también como la regla 80/20 y enunciada por Vifredo Pareto a finales del siglo XIX, postula que
en una muestra en la que un grupo de elementos contribuyen a un efecto conseguido colectivamente, un
numero pequefio de miembros realizan la contribucién numéricamente mds significativa.
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adelante, saber hasta qué punto la percepcién de la existencia de un patrén en el grupo
de datos considerado es o no relevante y para qué items compartiendo una determinada
caracteristica.

* Relevancia. Muestra los grupos més destacables en funcién de su pertenencia o no a los
buckets més altos. Se presenta también con el formato de mapa o cuadrante de relevancia,
que es una variante especialmente util al situar la posicién de las frecuencias en un eje
cartesiano, lo que facilita ver la importancia relativa de cada valor segtn su situacién:
irrelevante, infrecuente, significativo o relevante.

*  Descripcién de campos y frecuencia de incidencia de campos singulares. Ademads de los
valores de tendencia central calculados con respecto al recuento (moda, mediana, media,
rango...) se incluyen dos informaciones interesantes.

o Entropia. La entropia de la informacién (o de Shannon) se utiliza habitualmente
para medir el grado de incertidumbre en la predictibilidad de la aparicién de un men-
saje en un conjunto de ellos. Lo novedoso con respecto al uso de este valor calculable
en el dambito de PF es que se considera vélido para medir el grado de variacién de un
determinado campo dentro de un recuento, de forma que es apreciable si la diver-
gencia de resultados con respecto a una distribucién normal indica la importancia
de ciertos valores con respecto al sez completo.

o Coeficiente de afinidad o de Jaccard, que valora el grado de “sincronizacién” en la
variabilidad de dos valores tomados como pareja. De esa manera, y combinando su
uso con el de la entropia, es posible saber si se dan singularidades asociativas en un
grupo de resultados, como, por ejemplo, que ciertos tipos de exposiciones aparezcan
frecuentemente asociadas con una localidad, un curador o una entidad organizadora,
lo que puede ser muy revelador de vinculos no tan evidentes.

Tanto en las tablas de recuento como en las estadisticas es posible, previamente al andlisis,
especificar que solamente se muestren los elementos anémalos (outliers, significativos en este
ambito con mds frecuencia que en otros) mediante el test de Tukey y el uso de unidades tipifi-
cadas para facilitar comparaciones. También se trata de una contribucién novedosa al analisis
de caracteristicas relevantes dentro del campo de la cuantificacién en el dmbito humanistico.
Son algo asi como los “cisnes negros”, que no siendo previsible su aparicién, no obstante, hacen
acto de presencia, lo que refuerza considerablemente el interés que pueden despertar en el
investigador.

5. APOSTILLA

Para terminar, debe quedar claro que tanto Pathfinder como Expofinder son aplicaciones
vivas y en constante evolucién, més la segunda (el elemento analitico en la ecuacion) que la
primera, pese a lo cual cabe destacar que hay ya en marcha sendos proyectos de renovacién, de
nombres clave Ontologies y Pathwise, que estin profundizando en la mecédnica computacional
implicada en los procesos inherentes al enfoque digital del estudio de la Historia del Arte.

El grupo de investigacién iArtHis_LaB y su divisién operativa iASD (idrtHis_LAB Soft-
ware Development) estan en permanente actividad, trabajando para optimizar los resultados y
ofrecer, a la comunidad académica y al mundo de la cultura en general, nuevas herramientas y
posibilidades, propias del siglo XXI,a la hora de comprender y profundizar en el conocimiento
del fenémeno exhibitorio y catalogrifico en el ecosistema histérico-artistico.
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ANEXO GRAFICO
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Tlustracién 1. Pathfinder. Proceso de funcionamiento

registros. Pagina 1 de 6.626. 10 registros/pagina

Filtro: avanzado, buscar o limpiar

Tipo

Datos

Actor

Actor

Actor

Actor

Actor

Actor

Actor

Actor

Actor

Actor

[%in titulo]. Poesia

Tape. Arte multimedia. Masica

iINGs3. Fotografia. Instalacién. Pintura

668 Highwaymen. Performance

[5in determinar]. Bellas Artes

A Bilha. Projecto de Arte. Escultura. Pintura
A-Cero. Arquitectura. Disefo. Disefo industrial
A. Arraez. Pintura

A. Bellanger. Coleccionista

A. Conger Goodyear. Coleccionista. Comisariado

[ 2

3456789 . 6.626

Tlustracién 2. Pantalla Listado

Filtro
Avanzado Busqueda Recuento Terminologia Instrucciones

Filtro avanzado

Consulta: [Estricto] [Tedo] [Cualquiera] [Mueva condicién] [Limpiar filtre]
Coleccién: [Cargar coleccion] [Guardar coleccién
Incluir: @obra de arte @catidlogo @empresa @entidad @exposicion @actor

1. regién exposicién: lug contenga andalucia valores,

calcular

Resultado: 9.387. Descripcién: region [lugar donde se celebra] contenga "andalucia™

2. ano exposicién: fec entre 20n8/2017 valores,

Resultado: 11.571. Descripcion: afo [fecha de apertural entre "2010/2017"

3. sin modificador exposicién: act no sea nulo buscar. .. valores,
Resultado: 19.256. Descripcién: [actor que participa como artistal no sea nulo

4. sin modificador exposicién: cat. no sea nulo buscar. . . valores
Resultado: 966. Descripcidn: [cataloge] no sea nulo

5. sin modificador actor no sea nulo buscar. .. valores
Resultado: 38.722. Descripcidn: [actor] mo sea nulo

6. sin modificador catalogo no sea nulo buscar. .. valores,

Resultado: 1.161. Descripcion: [catalogo] no sea nulo

Tlustracién 3. Pantalla Filtro
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Picasso crea. A través de la camara de David Douglas Duncan X
Imprimir Croncgrama.  Geograma. Red. Taxograma. Estadisticas.. Mapas. Ayuda...

@ obra de arte @ Catdlogo [ ] Empresa @ cotidad @ Exposicion @® ictor

ID: 24363. Tipo de registro: @ exposicion

Taxonomia

. Movimiento artistico: Arte contempordneo

1
2. Tematica: Dialogo entre artistas
3. Tipo de obra de arte: Dibujos, Esculturas, Fotografias, Objetos de ceramica, Obras en papel, Pinturas
4. Tipo de exposicidn: Exposicion temdtica
5. Periodo histdrico: Siglo XX
Metainformacion
1. Fecha de apertura: lunes, 28 de junio de 2011
2. Fecha de cierre: domingoe, 25 de septiembre de 2011
3. Coordenadas: 36.721741,-4.418443000000025,8
4. Geoetigueta: 76: Francia (French Republic) [#]
5. Lugar donde se celebra: Malaga; Andalucia; Espana [*]
6. Sede: Museo Picasso Malaga [#]
7. Acceso: No disponible
Relacion

4. M Cita a 2 actores en calidad de actor que participa como artista
1. David Douglas Duncan
2. Pablo Ruiz Picasso
B. M Cita a 1 entidad en calidad de entidad organizadora
1. Museo Picasso Malaga
C. M Cita a 1 entidad en calidad de fuente de informacién
1 Mu=en Picasen Malasa

Tlustracion 4. Pantalla Registro individual

Taxograma X

Taxograma  Instrucciones Imprimir
Picasso crea. A través de la camara de David Douglas Duncan

valor de taxonomi radar Taxonomias validas: 10.

. Obra de arte . Catalogo . Empresa . Entidad . Exposicion . Actor

E4
Huseo @
Titularidad mixta (piblica y privada) Escultura
Comisariado Pintura
Fundacién Museo Picasso Fotografia

Tlustracion 5. Pantalla Registro individual. Taxograma. Grifico de radar

216



Pathfinder: sistema para la exploracion y andlisis de datos sobre exposiciones y catdlogos artisticos

Picasso crea. A través de la camara de David Douglas Duncan

Relaciones directas: (0 6. Relaciones indirectas: [ | 5.810.

|

Leaflet | @ OpenStreetMap

. Obra de arte @ Catalogo . Empresa . Entidad . Exposicion . Actor

Ilustracién 6. Pantalla Registro individual. Mapa de relaciones

Operacidn: Informacion > Grupos > Relaciones > Coocurrencias

Filtro: estricto [7] 7 solo significatives [*] Exportacion. Cstadisticas  @,307s, 302 filas

obra de ar! propietaric fecha de ¢t tipo de obi [cualquieri [cualquier: [cualquier: [cualquier: Grupos

propietario/a de la obra titule (externo) + fecha de comienzo afo + tipo de obra de arte texto + recuento
Filas: 302. Suma: 339. Promedio: 1,123. Valores significativos: 1 = x £ 1 = 3 (31 filas).

Grafico: ordenado o normalizado 1 2
obra de arte: propietario/a de la obra $:;:ad:earte: tipo de obra normalizado ST nivel recuenteo
titulo (externo) it g de arte texto [*] [*]

Abigail y Leslie H. Wexner 1905 Artes - 1
visuales

Abigail y Leslie H. Wexner 1938 Artes - 1
visuales

Albert D. Lasker 1922 Artes - 1
visuales

Albright-Knox Art Gallery 1906 Artes - 1
visuales

Albright-Knox Art Gallery 1964 Artes - 1
visuales

André Meyer 1908 Artes - 1

Tlustracion 7. Pantalla Analisis. Recuento
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Leyenda: FLD = campo; VLD = valido; DST = (nico; MIS = ausente; MEA = media; MED = mediana; STD = desviacién tipica;

MSK = asimetria de moda; Q1 = primer cuartil; Q3 = tercer cuartil

Tlustracién 8. Pantalla Analisis. Estadistica
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RESUMEN

Pretendemos con este trabajo sefialar el cambio de paradigma que ha supuesto la entrada
de las nuevas tecnologias en nuestra concepcién de la vida, y por extension, de la literatura.
Tras reflexionar sobre si nos encontramos ante un nuevo paradigma literario o tan solo ante
una variacién de formato, nos centraremos en el acto poético generado en los nuevos espacios
virtuales y difundido a través de las redes sociales para subrayar algunos de sus rasgos defini-
torios. Analizaremos tanto las criticas negativas como las valoraciones positivas que, desde un
punto de vista critico, han recibido los conocidos como “poetas millennials”.

PALABRAS CLAVE: Poesia, Redes sociales, Twitter, Hipertextualidad, Castellano,
Inglés, Francés, Poesia digital.

ABSTRACT

This article tries to explore how the arrival of information and communication technolo-
gies has influenced and modified our understanding of life and literature itself. The paper will
discuss if we are witnessing a paradigm shift or only some conditions have changed. The second
part of the article will analyze some literary features and commercial strategies of well-known
“poetry influencers”.

KEYWORDS: Poetry, Social networks, Twitter, Hipertextuality, Spanish, English, French,
Digital poetry.

NUEVAS VOCES PARA NUEVOS AMBITOS

Escuchamos con frecuencia que, durante estas dos primeras décadas del siglo XXI, la poesia
espafiola de la era digital estd viviendo una época dorada, un “boom”sin precedentes en cuanto
a numero de autores, nimero de lectores y volumen poético que circula por las redes. De hecho,
la enorme popularidad de la poesia en red ha hecho que este género se convierta en todo un
fenémeno literario, sociolégico y econémico, debido al creciente nimero de incondicionales
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seguidores fieles a sus “poetas de cabecera”, algo impensable tiempo atrds para un género, el
poético, considerado tradicionalmente como minoritario.

Asistimos en los ultimos tiempos al surgimiento de una nueva generacién de poetas
que comenzaron a escribir sus composiciones en blogs y a difundirlos en sus redes sociales
hasta convertirse, muchos de ellos, en éxito de ventas. Asi, autores como Loreto Sesma,
Elvira Sastre, Carlos Salem, Irene X, Defreds, Sara Biho, Marwan, Luna Miguel, Sergio
Carrién, Escandar Algeet, Teresa Mateo, Irene G Punto, o Carlos Miguel Cortés, cuentan
con miles de seguidores a los que se dirigen con un estilo cercano y personal, y mediante
unas composiciones poéticas que temditicamente suelen recorrer dos direcciones: por un
lado, en una linea predominante, aluden a temas de cardcter intimo y personal —la soledad,
el amor, el sexo, la busqueda de la propia identidad— mientras que por otro se dirigen hacia
temas de cardcter social vinculados al tiempo en el que vivimos —desempleo, desigualdad
social, ecologismo, feminismo—. Tanto en los temas de tono intimista y personal, como en
los temas sociales y reivindicativos, toda una generacién de jévenes lectores parece poder
reconocerse.

Aunque en la escena poética actual conviven diversas corrientes artisticas, gran parte de
estos autores aparecen catalogados por parte de la critica bajo las etiquetas de “instapoets”,
« . . 1« ., » « ., ”» . .

poetas millennial”, “generacién 20007, o “generacién Peter Pan”, haciendo referencia a
una generacién de poetas, nacida entre los aflos noventa y los primeros dos mil, que ha
alcanzado notoriedad mediante la publicacién en red de poemas o micropoemas, y a la
que su publico sigue de manera incondicional, ya sea a través de sus publicaciones en red,
su firma de libros impresos, o sus recitales de poesia. El poeta se convierte asi para su
publico en una figura cercana y familiar, a la que llega a conocer no solo por su creacién
literaria, sino también por sus opiniones sobre temas diversos y por las fotografias de corte

)
personal que el poeta sube en ocasiones a sus redes sociales, alejaindose asi de la imagen
inaccesible e inalcanzable del poeta de épocas pasadas. Asi lo confirma la poeta Elena
Medel —Premio Loewe 2013 y autora de obras de incuestionable calidad poética como 7ara
(2006) o Chatterton (2014)— cuando sefiala “ante todo soy una persona normal. Creo que
los poetas son eso, personas normales que escriben” (Medel en Luzin, 2006). Asi describe
Martinez Alguacil (2019) a esta tltima generacién de poetas, cuyo arte se sitda entre las
>

coordenadas de lo literario y lo sociocultural, situando a su autor a medio camino entre el
poeta y el creador de tendencias o “influencer”. Bajo la denominacién de “poeta millennial”
generalmente la critica alude

a un autor que publica poemas en la red social de Instagram siendo estos generalmente
micropoemas o frases motivadoras, incluso de autoayuda, que contienen cierta carga poética
y emocional. Este autor hace uso de Internet para promover su trabajo y establecer relaciones
con otros usuarios a través de su interacciéon con estos. Crea, ademds, un aura de fama a su
alrededor al estilo de una celebridad tradicional (una estrella de cine, por ejemplo) gracias al
numero de seguidores que puede llegar a ostentar, un nimero que se extrapola de esta red
social a la vida real y que puede traducirse en un gran nimero de ventas en caso de que se
publiquen sus trabajos a la manera tradicional. Se podria decir que se trata de una suerte de
autor-celebridad (Martinez Alguacil, 2019, p.6).

Asi, esta tltima generacién de poetas, pese a las divergencias formales y temadticas que
presentan sus componentes, y a las diferentes corrientes estéticas que representan, comparten
un factor que resulta definitorio que les separa de generaciones anteriores, y que es la utiliza-
cién de las plataformas digitales y las redes sociales como medio de difusién de su creacién
literaria, factor que dejard una impronta en su produccién poética. De este modo, la revolucién
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tecnolégica que ha acompafiado a estos autores desde su nacimiento ha traido consigo una
serie de implicaciones que ha afectado y condicionado su produccién literaria. Como afirma
Celia Corral, “en la encrucijada entre poesia y entorno virtual emergen multiples posibilidades,
diferentes subgéneros poéticos que apuestan por una ‘escritura némada’ (Gache, 2006) que se
extiende, se ramifica y desafia los limites de las categorizaciones a favor del espiritu ductil de
la pantalla” (Corral, 2018, p.131-132).

No podemos negar el efecto positivo que la utilizacion de las plataformas virtuales ha
supuesto para el género lirico, puesto que ha contribuido a la universalizacién del hecho poético.
Sin depender de los condicionantes externos impuestos por un mercado editorial frecuente-
mente hermético, cualquier persona con acceso a Internet puede publicar composiciones y
autodenominarse “poeta” —con el peligro que, por otra parte, conlleva este hecho—. Adicio-
nalmente, el potencial de Internet permite a estos poetas interactuar entre ellos y generar
comunidades virtuales de lectores, las cuales contribuyen a reforzar, promocionar y difundir el
reciente fenémeno poético de forma exponencial. Aunque en general los poetas reconocen y
aprecian el factor potenciador que Internet tiene sobre su produccién poética —como afirma
la poeta Luna Miguel, autora de Pensamientos estériles (2011) y El arrecife de las sirenas (2017)
“ahora tenemos mas facilidad para ver a todos los que estamos creando y escribiendo al mismo
tiempo” (Miguel en Bada)— la enorme popularidad que otorgan las plataformas virtuales trae
consigo el peligro del encasillamiento de un autor como “poeta de las redes sociales”, pudiendo
suponer una forma de presion para el autor, como afirma Elvira Sastre. Por su parte, Maria
Fasce (Editorial Alfaguara) “muchos escritores vuelcan en sus cuentas todo lo que tienen que
decir sobre la vida. Las redes sociales pueden ser una esclavitud para el escritor y un modo de
decepcién para el lector” (Fasce en Maldonado, 2016). Por otra parte, Sastre alude también a
los prejuicios existentes por parte de la critica literaria hacia una poesia que se convierte en
popular, indicando que “hay prejuicios. Si tienes muchos lectores parece que tu literatura es
peor” (Sastre en Pomeraniec, 2019).

Ya suponga una enorme ventaja para los creadores o una forma de presién —probablemente
ambos—, lo cierto es que las redes sociales suponen una gran plataforma de difusién que propicia
continuamente el surgimiento de nuevos lectores. Los jévenes llegan a estas composiciones
atraidos, en primer lugar, por su aparicién en redes sociales, para mas tarde descubrir una poesia
que parece hablarles de manera individual. Este factor “identificador” descansa en una serie de
estrategias comunicativas que generan en el lector la sensacién de “soy yo, esta poesia habla de
mi”. En primer lugar, utiliza una temdtica que conecta con el piblico joven, y junto a esta, bre-
vedad, concisién, un mensaje con carga emocional, y presentaciones elegantes y cuidadas en las
que fotografias e imdgenes acompafian en ocasiones al texto, son las sefias de identidad de unos
poetas capaces de poner voz a los sentimientos intimos de toda una generacién. Entre sus temas
recurrentes se encuentra el amor platénico —“Ojala el vértigo que supone volar contigo no fuera
tan adictivo (...)” (Sesma, en Logrofio, 2019, p.853), “Que nunca encuentre un momento en el
que no quiera verte” (Defreds en Martinez Alguacil, 2019)— el amor fisico —“es tu peso sobre mi
cuerpo la tnica constancia de que existe algo mds alld de este vacio” (Sastre en Logrofio, 2019,
p-852) — 0 el erotismo — “Y en tus manos de cobre encontré la electricidad con la que un dia /
fundimos todas las farolas de Gran Via a ganas...” (Irene X en Logrofio, 2019, p.861)—. Junto
a la temdtica amorosa, el desengafio o la nostalgia, aparecen también poemas sobre el paso del
tiempo, la bisqueda de la identidad personal, 1a soledad o la muerte. En muchos casos, como
sefiala Regueiro-Salgado “el concepto de poesia que manejan estos autores y que merece ser
estudiando aparte, enlaza con la inmediatez de los vivido y lo sentido, muy en la linea de los
poemas que todos los adolescentes escriben y que no incluye ningun tipo de consideracién
formal o desvio de la norma en aras de la poeticidad” (Regueiro-Salgado, 2028, p.39).
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Junto ala temdtica comentada, la conexién con el lector pasa de una identificacién personal
aun sentimiento colectivo o generacional que, al calor de las redes sociales, favorece el desarrollo
de un sentido de comunidad, de pertenencia a un grupo. Desde esta perspectiva se abandona
en ocasiones la individualidad y se adopta el discurso de la colectividad mediante la creacién
de poemas de compromiso social o reivindicativos, abrazando causas feministas o ecologistas
y subrayando ciertas actitudes de rebeldia o transgresion, como el verso de Marwan (2015)
cuando habla de “hacer unfollow” a “las esperanzas defraudadas / al ministro y sus despidos”
(en Regueiro-Salgado, 2018, p.74).

No solamente la temitica de esta poesia favorece la conexién con el receptor, sino que su
forma resulta igualmente atractiva para un lector habituado a las redes sociales como medio de
comunicacién. De esta forma, la nueva poesia se mimetiza con el medio en el que se produce y
su forma adopta el cardcter inmediato de las redes sociales, mostrando un registro coloquial y un
tono conversacional. De este modo, aunque utiliza imdgenes y metéforas, descarta otras figuras
retéricas en aras de la claridad y efectividad de su mensaje, utilizando léxico habitual, apela-
ciones directas al lector, y referencias culturales y cotidianas que aluden al imaginario juvenil.

Dicha identificacién del receptor con el producto poético, en base a los temas tratados y al
lenguaje utilizado, unido a sofisticados mecanismos de marketing y estrategias de mercado, es
lo que constituye la base de la existente “empatia con un amplio auditorio dispuesto a seguirles
mis alla de la pantalla”(Corral, 2018, p.36), en alusién a que esta nueva poesia a menudo interac-
tda con otras artes como la musica, o el arte audiovisual, en recitales, exposiciones o festivales a
los que los poetas convocan a sus seguidores. E1 que un poeta se convierta en celebridad debi-
do a la difusién y popularidad que otorgan las redes sociales tiene como efecto beneficioso el
hecho de que muchos jévenes se interesen por la poesia y posteriormente puedan pasar de una
poesia de corte “juvenil”a interesarse por otros géneros y autores. La poeta Elvira Sastre visita
a jovenes en institutos y ha podido observar que estos son en principio reacios a la poesia, pues
consideran el género poético como oscuro y dificil, apto unicamente para lectores entrenados.
De esta forma, las redes facilitan el acceso al género a lectores que de otra forma no accederian
a él, como explica Andrea Valbuena, poeta que comparte con Sastre diversas actividades como
recitales poéticos o dichas visitas a centros educativos:

Es algo que hemos visto en las distintas visitas que hemos hecho a institutos y muchos cha-
vales nos decian que ellos leian libros, pero versos no. Pero cuando les hemos leido algunos
de nuestros textos se han acercado y nos han dicho que iban a empezar a investigar porque
les habia parecido muy interesante y querian saber mds. Si eso sucede con adolescentes, spor
qué no va a suceder con adultos? (Valbuena en Mérquez, 2018).

Como aspecto negativo, se hace evidente que la sobreabundancia de material poético en
la red y la amplia aceptacién de este por parte del publico no convierte a estas composiciones
poéticas en sinénimo de calidad. EI nimero de seguidores es relevante para las editoriales,
puesto que a la hora de imprimir la poesia en red —el texto escrito todavia parece tener prepon-
derancia sobre el canal virtual- pueden prever en cierta manera sus cifras de venta. El principal
inconveniente de esta dindmica es que las editoriales pueden tender a publicar productos que
saben que serdn éxitos de venta, perjudicando con ello la calidad poética de los textos. De ahi
que algunos criticos nieguen el estatus de “poesia” a estas publicaciones y se refieran a ellas
como “pseudopoesia”, “parapoesia” o “poesia pop” dado que, lo que estd en juego en estas com-
posiciones, es la misma concepcién o definicién de “poesia”, tal y como la entendemos hasta el
momento presente. Criticos como Fernando Valverde —también poeta— consideran que existe,
en términos de calidad, una relacién directa entre las composiciones de autores que se adhieren

al canon y a la tradicién, y aquellos que al alejarse de estos cosechardn solo un éxito momen-
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tineo y pasarin muy pronto al olvido. Tras reconocer la calidad de algunos de estos poetas,
Valverde considera que mucha de esta poesia deberia ser catalogada como “poesia juvenil” —sin
que el adjetivo juvenil tenga ninguna carga peyorativa— por lo que estariamos hablado de un
nuevo “subgénero” dentro del género poético. Asi lo explica este autor:

Esta nueva poesia deberia aparecer en la categoria de Literatura Infantil y Juvenil tanto
en los suplementos culturales como en las librerias, para evitar la confusién que produce
encontrar un libro de un poeta juvenil contemporineo junto a otro de Keats o Shelley,
jovenes poetas eternamente, que no juveniles, sin dnimo de menospreciar el trabajo de
nadie. Ademis serfa conveniente analizar qué actores han contribuido a esta confusién para
detectar si existe un interés diferente al estético en los diferentes gestores de los mercados
culturales (Valverde, 2018, p.60).

En realidad, gran parte de las criticas negativas que han recibido los poetas millen-
nials estd directamente relacionada con la problemitica cuestién del canon. Como sefiala
Remedios Sénchez (2017, p.18-22) no podemos juzgar nuevos productos poéticos con el
canon rigido del pasado, por lo que subraya la necesidad de realizar estudios sincrénicos
para ir sumando précticas concretas hasta alcanzar un canon diacrénico. Todo esto bajo la
consideracién de un canon abierto desde el que contemplar las nuevas creaciones literarias.
Asi lo expone esta autora:

El canon debiera entenderse ahora como algo permanentemente abierto a lo nuevo, y mds
alla del mercantilismo y del marketing, como una eleccién (eso no va a cambiar, siempre hay
que elegir) de los referentes valioso que funcionan como espejo cultural e ideolégico de la
identidad cultural (Sulla, 1998: 11) que marcan las claves literarias concretas de cada momento
(Sanchez, 2017, p.21).

Por otra parte, debemos ser conscientes de que la dltima generacién de poetas, aun com-
partiendo una serie de caracteristicas, no constituyen un grupo homogéne, sino que pertene-
cen a distintas tendencias poéticas y difieren también en términos de calidad. Considerando
la cuestionable calidad lirica de muchas de las composiciones poéticas que aparecen en red,
especialistas como Remedios Sinchez (2018, p.66-72) o Fernando Valverde (2018, p.66-72)
acertadamente apuntan a una distincién entre dos tendencias poéticas diferentes, atendiendo
a la naturaleza de su publico receptor, pudiendo distinguir entre una poesia ms tradicional —la
cual se apoya en el canon lirico y tiene como base la utilizacién de un lenguaje poético, cuyo
publico receptor es de ambito general y/o especializado—y una poesia a la que califican como
“juvenil”—cuyo publico es mayoritariamente joven, su temdtica adolescente y su lenguaje colo-
quial y expositivo—. Otro criterio significativo seria la evolucién de la poesia, puesto mientras
algunos autores pueden mostrar una evolucion en su trayectoria desde creaciones mds juveniles
hasta otras mds adultas, apoydndose en la tradicion para a partir de ahi buscar férmulas —es el
caso de Elena Medel o Maria Sinchez— otros permanecen anclados en composiciones juveniles
que quizd no resistan el paso del tiempo.

CONCLUSION

La multiplicidad de perspectivas y corrientes poéticas que inundan la escena literaria actual
son una muestra de la inusitada vitalidad que ha adquirido el género poético en las ultimas
décadas, y del interés que este despierta en las recientes generaciones de lectores, los cuales
comparten con los jévenes poetas del momento entorno generacional, referencias culturales,
inquietudes personales y sociales, y un mismo lenguaje, elemento base de un acto de comuni-
cacién, que muchas veces tiene lugar en el espacio virtual.
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Teniendo en cuenta su calidad poética, muchos de estos poetas se quedaran previsiblemente
en el camino mientras que otros permanecerdn en la escena literaria creando, experimentando
con nuevos lenguajes, y tomando diferentes rumbos poéticos. Como sefiala Luis Antonio de
Villena “hasta que un poeta no cumple los 40 afios no busca, por lo general, su propio camino,
su voz, y se adscribe a un grupo. Cuando lo encuentra, ya no se preocupa tanto de indagar en
uno u otro, sigue el suyo propio” (Villena en Luzan, 2006). Necesitamos, por tanto, perspectiva
temporal para poder situar la obra poética de las Gltimas generaciones de poetas en relacién con
la tradicién poética de la poesia espafiola de los dltimos cincuenta afios, y necesitamos también
un canon abierto y flexible, que nos permita contemplar sin prejuicios la poesia espafiola mds
reciente que, mostrada en el espacio virtual, refleja el pulso de los dltimos tiempos.
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RESUMEN

El resultado de los cambios tecnoldgicos operados en la ciencia arqueoldgica nos ha situado
ante grandes volimenes de informacién de los que nosotros como profesionales también somos
creadores. Por tanto, en arqueologia, como en cualquier otra actividad cientifica, debemos
dotarnos de herramientas encaminadas a la gestién informativa como instrumento también
para la mejora de la eficiencia. Asi lo hemos venido haciendo desde hace ya un tiempo adop-
tando y adaptando herramientas y recursos no desarrollados especificamente para nuestro
campo de accién. Presentamos una propuesta de normalizacién de la gestién de la Informacion
y la Documentacién Arqueoldgica producida como resultado de la investigacién arqueoldgica,
apoyada a su vez en los recursos digitales y la sistematizacién de los procesos de registro y
documentacién, que dan lugar a fondos documentales que primero son propios, en el contexto
de la investigacion, pero que después deben ser publicos, accesibles al resto de investigadores
y a la sociedad en general.

PALABRAS CLAVE: Unidad Topogrifica, Actor, Arqueologia, Historia Integrada,
Ontologia, Bases de datos, Gestién documental.

1 El Sistema de Informacién Arqueolégica (SIA) SigArq presenta diferentes fases, la actual, la 3.0, estd
siendo desarrollada por el Laboratori d’Informacié Geogrifica i Teledeteccié (LIGIT) de la Universidad
Auténoma de Barcelona y por Sistemes de Gestié de Patrimoni SCCL. En consecuencia, con el desa-
rrollo transversal y colaborativo del proyecto, en esta fase, como en las anteriores, colaboran otros grupos
de investigacién, empresas del sector y universidades, especialmente Qark Arkeologia SL y el Centre
d’Estudis Martorellencs (CEM). Estos grupos no solo aportan su dilatada experiencia y conocimiento,
sino que también financian el desarrollo del sistema, bien dedicando un porcentaje fijo de todos aquellos
proyectos propios de la arqueologia de gestién en los que se aplica el SIA, bien, como en el caso del CEM,
en el marco del proyecto cuatrienal de arqueologia financiado por la misma entidad, el Ayuntamiento de
Martorell y la Generalitat de Catalunya (Proyecto 437 K117-35)

La actual fase ha sido posible por la participacién de todos los agentes implicados en las anteriores ver-
siones, especialmente la Diputacién Foral de Alava, sin cuya aportacién e interés hubiera sido imposible
desarrollar la serie 2.0.
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ABSTRACT

Because of technological change experienced by archaeological science, archaeologists
manage and create an increasing amount of records in accordance with their professional
duties. Therefore, in archaeology —as in any other scientific activity — we must provide ourselves
with information management tools in order to improve research quality and efficacy. We did
so during the last years by means of developing record management resources and adapting
some of those non-specifically designed for the archaeological domain. This paper aims at
introducing our proposal of information and records management system as a normalized
result of archaeological research. It is based on the systematization of records that are used in
archaeological research and developed through digital resources, but it also aims at sharing this
information with the academia and great public.

KEYWORDS: Unit of Topography, Actor, Archaeology, Integrated History, Ontology,
Database, Records Management.

INTRODUCCION

La investigacién arqueoldgica no es ajena al cambio de paradigma experimentado en los
procesos de investigacién histérica como consecuencia, entre otras, de la disponibilidad de
herramientas digitales, que a su vez permiten impulsar el trabajo en equipo e interdisciplinar.
El trabajo individual o limitado al equipo de investigacién, que finalmente exponia los resul-
tados obtenidos a través de la publicacién impresa o en medios digitales, se ve superado por el
potencial de ese nuevo paradigma basado en la integracién de las fuentes histéricas, los datos
abiertos y su disponibilidad en formatos reutilizables.

Este cambio no esti exento de nuevos retos que es preciso superar y entre los cuales enten-
demos como el més destacado definir sistemas de gestion de la informacién (SGI), ya que ésta
precisamente constituye la materia primera fundamental para el desarrollo de la investigacién.
Para un funcionamiento efectivo el SGI debe cumplir un conjunto de requisitos:

* Tratar de forma integrada las unidades de informacién, con independencia del tipo de

fuente de origen

* Registrar relaciones entre las unidades de informacién

* Registrar referencias espaciales de las unidades de informacién

* Registrar asociaciones espaciales de las unidades de informacién

* Registrar referencias cronoldgicas de las unidades de informacién

* Registrar sucesiones entre las unidades de informacién

* Registrar metadatos de contextualizacién de las unidades de informacién

* Identificar la estructura original de las unidades de informacién en la fuente

* Posibilitar, si es preciso, el vaciado parcial y multinivel de las fuentes

* Posibilitar el trabajo compartido

* Asegurar la independencia de los datos respecto de los recursos informaticos y su pre-

servacién a largo plazo

De entre el conjunto de requisitos es preciso destacar el primero que hemos mencionado.
Para hacer efectivo su cumplimiento nos valemos de dos conceptos clave (Mauri, 2006; Travé,
Del Fresno y Mauri, 2020) que nos permitirdn el tratamiento de cualquier unidad de informa-
cién: Unidades Topogrificas (UT) y Actores (Ac), que definimos asi:

* LaUT eslaevidencia de una accién o situacién que puede ser ubicada en unas coordena-

das espaciotemporales con independencia de la fuente de informacién que la proporciona,
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y los atributos bidticos, abidticos o antrépicos que la definen. Cada UT tiene una loca-
lizacién tépica y crénica especifica que puede expresarse en coordenadas UTM o como
delimitacién administrativa o toponimica que puede haberse transformado con el tiempo.
* El Actor (Ac) es el protagonista individual o corporativo, activo o pasivo, de una accién
identificada como UT. El actor individual cuenta con atributos que lo definen —su nom-
bre, género, religién, ciudadania, etc. Distintos actores individuales pueden establecer
relaciones entre ellos por un periodo de tiempo concreto, con una finalidad especifica y
bajo unas condiciones determinadas y constituir asi una corporacién o actor corporativo.

Mis alla de que por su tipologia el vaciado de distintas fuentes se lleve a cabo mediante bases
de datos especificas a fin de facilitar el proceso de trabajo, la consideracién de los requisitos y
conceptos clave expuestos permite el volcado posterior de las unidades de informacién en un
instrumento Unico para su tratamiento y explotacién integradas2.

1.EL SISTEMA DE INFORMACION ARQUEOLOGICA
1.1. LOS COMPONENTES DEL SIA

El SIA que presentamos ha sido disefiado de acuerdo con los requisitos del SGI a la vez
que afronta el tratamiento de la totalidad de la informacién y documentacién relacionada
con el proceso de investigacion, tanto de tipo cientifico como de caricter administrativo y de
gestion, abarcando por lo tanto los procesos de produccién, de gestion y de socializacién del
conocimiento y que, en su conjunto, constituyen el Fondo Documental Patrimonial (FDP)
propio de cada proyecto. La gestién del FDP implica la necesidad de dotar al sistema de una
serie de recursos, no solo tecnolégicos, que den respuesta a los requerimientos de gestién
informativa puestos de manifiesto. Pretendemos asi dotar a los equipos de investigacién, tanto
de caricter académico como empresarial, de instrumentos de digitalizacién de su actividad
que contribuyan ademds a un incremento de la eficiencia y la optimizacién de recursos (Del
Fresno, 2016). Esta necesidad de sistematizacion ya ha sido constatada en distintos dmbitos de
la arqueologia (Adroher, 2014; Baldedn, 2007) y ha suscitado con anterioridad la reflexién y el
debate (Azkarate 2002; Criado-Boado, 1996).

E1 SIA estd integrado por tres componentes que dan respuesta a las necesidades de organi-
zacién, tratamiento y normalizacién de la informacién y la documentacién arqueoldgica —que
a su vez se convierte en patrimonio (Del Fresno, 2016: 26-31; Barreiro Martinez, 2013: 23-24)—,
aplicando instrumentos y directrices relativas al acceso, la recuperacion y la preservacion:

*  SgdArq: Sistema de Gestién de la Documentacién Arqueolégica
*  SigArq: Sistema de Informacién Geo-Espacial Arqueolégico
* PdArq: Pauta de Descripcién Arqueoldgica

1.1.1. SGDARQ: SISTEMA DE GESTION DE LA DOCUMENTACION ARQUEO-
LOGICA

El SgdArq tiene su base en un cuadro de clasificacién funcional, disefiado conforme a los
principios y métodos de la archivistica y la gestién documental. El cuadro define un primer
grupo de series que se corresponde con las funciones, un segundo grupo con los procesos y,
finalmente, el conjunto de series que corresponden a los procedimientos y en las que se integran
las unidades documentales simples y compuestas y es aplicable a cualquier tipo de documento:

2 Ver como ejemplo la comunicacién presentada en este mismo congreso por Esther Travé y Sonia Medina:

Explotacion de documentacion contable para el estudio de las sociedades mercantiles en la baja edad media: onto-

logta del sistema FENIX y gestion integrada de Big Data.
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textual, gréfico, cartogréfico, etc. Partiendo de los tipos de informacién y tipologias documen-
tales, se definen el mapa de formatos, los sistemas de descripcion, el esquema de metadatos, y
los cuadros de acceso y de disposicién de los documentos (Travé, Del Fresno y Mauri, 2020).

La figura 1 nos muestra la articulacién del sistema en torno al cuadro de clasificacion. Enla parte
izquierda de la figura se sefialan las fases operativas que se corresponden, en primer lugar, con el
contexto de gestién administrativa; en segundo lugar con la recogida de datos durante la construc-
ci6n del registro arqueoldgico y su gestién primaria; la gestion secundaria de registro, que integra la
tercera fase, comprende la explotacién e interpretacién de datos correspondientes a informacién y
documentos derivados de la realizacién de estudios (andlisis de laboratorio y otros, prospecciones,
fuentes documentales, bibliogrificas, etc.), y las explotaciones a partir del registro arqueolégico
primario; la cuarta fase contempla tanto la comunicacién administrativa, que respondera al ordena-
miento legal y normativo al cual se encuentre sometida la intervencién o proyecto,como la generada
especificamente para dambitos cientificos y de socializacién del conocimiento.

2000 Basers o Dates.
1000 Proyects d intervencién

sojep ep eamden

901 Listars presaninciin Lsidades Estiatigraficas
902 Listas presentaciin Entesramiestos

904 Formularion presantacion Enterrameston
0% § crmulation pressntacion Messtiay

10T Lintan pressntaciin Inventasio materiles
G108 Lintan presentacion Lisadades
‘Iﬂlw—ul—hmuld-w.’: i

4300 Documestacién canogeifica bioi s

A5 Vidooa gendricon 30

500 Documeatacidn scaora
601 Evocacionss
662 Evocacionss planas 30

6600 Documeatacidn icbeica
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LD L vocac ey anamadss X1
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001 Diagramas de secuencla simples
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»
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7000 Comuicacién
adminiiote 7 Momoriss
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700 Presencis en medios de comunicacion
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600 Hocursos sediowlsusies
2000 Sahalética

Fig. 1. Esquema general de SgdArq con indicacion de la correspondencia entre las distintas fases operativas y los nive-
les del cuadro de clasificacion (funciones, procesos y procedimientos).
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Es preciso sefialar que la generacién de informacién primaria no se agota con el fin
de la intervencién, sino que seguird durante todo el ciclo de vida del proyecto cientifico.
Las diferentes Unidades Estratigraficas posteriormente son sintetizadas, agrupadas, en
unidades de informacién de rango mayor: las correspondientes al proceso de sintesis
estratigrafica o significacién histérica. La gestién normalizada que permite su integracion
con informacién procedente de otras fuentes la realizamos por medio de las UT (Mauri,
Travé, Del Fresno, 2012)

1.1.2. SIGARQ: SISTEMA DE INFORMACION GEO-ESPACIAL ARQUEOLO-
GICO

Se ha desarrollado con software libre como parte integrante del SIA una aplicacién
cliente servidor multiusuario y multilingtie en red, como herramienta para la implemen-
tacién normalizada de la informacién en un servidor centralizado. De este modo se garan-
tiza la correcta implementacién informativa del registro de campo recogido segun sus
estindares informativos, acudiendo a las fuentes primarias clasificadas y descritas segin
la propuesta del SgdArq y genera documentacién de caricter electrénico con informacién
secundaria. Es decir, aquella que es preciso consultar para poder mostrar, comprender y
contrastar las afirmaciones e interpretaciones sobre la actuacién arqueolégica. Se trata
de un aspecto central de la propuesta en tanto que es fundamental que otros cientificos
puedan acceder a la fuente primera de informacién de intervenciones no por ellos pro-
tagonizadas, sin que ello implique vulnerar los derechos intelectuales ni la posibilidad de
modificacién o alteracion de la informacién. La clave radica en trabajar a partir de un
modelado de datos de cédigo compartido (Gonzilez y Parcero, 2011)

Gracias a SigArq el usuario sigue un protocolo de informatizacién disefiado para redu-
cir a la minima expresién la posibilidad de introducir informacién incoherente (figura 2).
Asi, la introduccién de datos normalizados en base a un protocolo previamente definido,
exige introducir en el sistema, por este orden, la definicién de la unidad de informacién, su
identificacién en base a un tesauro —en transformacién y constante mejora, pero siempre
normalizado—, el registro descriptivo de la misma y sus relaciones espaciotemporales, su
interpretacién y la documentacién relacionada, su produccién cartografica y finalmente,
la explotacién de datos métricos.

Documentacién analdgiea

Documentaci

Dacumentacién grafica

Documentacién lcdnica
Muestra

Documentacion audiovisual Actividad

. De srhene ey ; ) Grupo de Actividades
S " _
_

Fig2. Unidades de informacion y tipologias documentales del registro arqueoldgico cuya gestion es respaldada por el
Sistema de Informacion y ejemplo de plantilla de presentacion de UE.
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De este modo el sistema respalda la gestién normalizada de toda aquella documentacion
relativa al registro de las dimensiones informativas:

*  Dimensién descriptiva: incluye informacién sobre su clase (dep6sito, estructura o inter-
faz), definicién normalizada para los casos mas recurrentes (por ejemplo, amortizacion,
muro, agujero...), origen natural o antrépico e interpretacién por medio de un vocabu-
lario normalizado (por ejemplo, construccion, destruccién, uso, erosion...).

*  Dimensién gréfica: a través de imagenes diferentes (aéreas, generales, de detalle...) que
se almacenan e identifican a través de metadatos normalizados.

* Dimensién cartografica: conforme al método arqueoldgico, en funcién de la técnica
empleada se obtendra un plano exclusivo para cada UE con sus cotas, o una lista de
coordenadas con los datos topogrificos (figura 3).

* Dimensién temporal: en los formularios de registro se consignan las relaciones tempora-
les y fisicas de la UE protagonista con todas aquellas con las que esté en contacto fisico.

el L LR | At st b

Fig. 3. Interfaz del protocolo estratigrafico correspondiente a la dimension cartografica.

Los formatos utilizados permiten que una vez la informacién estd almacenada y custodiada
en el servidor secundario, ésta puede ser consultada y explotada por otros programas (figura 4),
produciendo a su vez nueva documentacién, por ejemplo, la plantilla de presentacién (figura
2), generada de forma masiva y automatica para cada UE identificada en una intervencién, o
informes y memorias mediante plantillas previamente disefiadas. Al mismo tiempo, la gestién
de la informacién en los términos descritos, permite la minimizacién de errores y el control

de la calidad del registro.
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Fig. 4. Esquema conceptual general de la arquitectura de tres niveles del Sistema de Informacion.

1.1.3. PDARQ: PAUTA DE DESCRIPCION ARQUEOLOGICA

La disponibilidad de un vocabulario controlado que posibilite una descripcién armonizada
de las diferentes unidades de informacién constituye una de las piezas fundamentales para
garantizar la coherencia de la informacién y posibilitar su recuperacién y explotacion (Fructuo-
so 2018). Hoy por hoy este vocabulario se encuentra incrustado dentro de la aplicacién SigArq,
lo que da lugar a una dependencia tecnolégica para poder emplearlo. Por otro lado, su aplica-
cién sobre casos de estudio reales, no siempre del todo satisfactoria, ha puesto de manifiesto la
necesidad de replantear su estructura interna y la estrategia de desarrollo.

Asi pues, nos proponemos superar la dependencia tecnoldgica, es decir, que se produzca
registro armonizado con independencia del equipo humano, cronotipologia del yacimiento y
del sistema tecnol6gico empleado, siempre y cuando se aplique la nueva propuesta de forma
consensuada. Un desarrollo para el cual es preciso disponer de recursos y contar con las compli-
cidades necesarias y que deberia ir mas alld del vocabulario controlado y afrontar el desarrollo de
una ontologia, con todo lo que eso conlleva, integrando sensibilidades, casuisticas y necesidades
que vengan mds alld de la actual comunidad de usuarios de nuestro sistema.

2. CONCLUSIONES

Se hace evidente que un proyecto de estas caracteristicas implica el mantenimiento activo
de un proceso de mejora continua, tal y como se ha venido haciendo hasta ahora y pretende-
mos seguir haciendo en el futuro. Consideramos que esto precisamente es lo que ha hecho
posible evitar la obsolescencia del proyecto y en especial la parte que se concreta en los
desarrollos informiticos. La participaciéon de diversos equipos de investigacién vinculados
a los Ambitos académico y profesional de la arqueologia ha resultado altamente til por sus
continuas aportaciones.

Esta misma experiencia ha reforzado nuestro planteamiento inicial en el sentido de que no
se trata necesariamente de desarrollar una herramienta tnica que dé respuesta a las necesidades
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administrativas y cientificas de la investigacién arqueoldgica, sino que los distintos desarrollos
se planteen a partir de unos requisitos compartidos que hagan posible la reutilizacién de la
informacién y la interoperabilidad de las soluciones, de modo que se garantice el accesos a la
informaci6n y su preservacién a largo plazo. Resulta imprescindible si realmente nos propone-
mos que la investigacién arqueoldgica e histérica avance de acuerdo con el nuevo paradigma
que hemos mencionado en la introduccién.

Si bien distintas plataformas y servicios a través de Internet han incrementado exponen-
cialmente el acceso a la publicacién de resultados de las intervenciones arqueoldgicas, y las tec-
nologias digitales han aportado destacadas mejoras en los procesos de prospeccién, excavacion,
andlisis y documentacidn, ello no se ha traducido en un mejor acceso a la informacién primaria
generada por los proyectos de investigacion.

La experiencia analégica ya nos ejemplifica el peligro de pérdida de informacién relativa
a numerosas investigaciones sobre las cuales solamente disponemos de la publicacién final de
resultados y, quizds, materiales arqueoldgicos recuperados. La incorporacién de los recursos
digitales no lo resuelve por si misma. Si bien facilita, tampoco resuelve la necesidad de acceder
a la informacién primaria si realmente queremos actuar de acuerdo con los principios bésicos
de la investigacién cientifica.

Ademis de los aspectos de caricter cientifico y de preservacion de la informacién, no pode-
mos dejar de lado el desarrollo en las tltimas décadas de un tejido empresarial en el @mbito de
la arqueologia que de ningtin modo puede quedar al margen de la digitalizacién y que contri-
buya al incremento de la eficiencia y la calidad. Fueron precisamente la experiencia directa y
las reflexiones sobre estas cuestiones por parte de los distintos actores que participamos en el
proyecto, las que nos llevaron al desarrollo del SIA que presentamos y sobre cuyos resultados
después de un ya largo recorrido, valoramos positivamente.
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RESUMEN

El vertiginoso desarrollo tecnoldgico al que asistimos en los tltimos afios ha aportado
multiples utilidades al 4mbito de la Arqueologia, tanto en el registro y representacion visual
durante los trabajos arqueolégicos como en el posterior proceso de datos, documentacién,
interpretacién y estudio. A esto se suma las variadas posibilidades que los ultimos avances en
tecnologia brindan en el dmbito de la difusién y divulgacién de los resultados de las inter-
venciones arqueoldgicas y del patrimonio arqueoldgico. En el presente articulo ofrecemos un
sintético recorrido por los usos de algunas herramientas innovadoras aplicadas a la investiga-
cién y difusion del caso especifico del yacimiento de la ciudad romana de Ercavica. Asi, desde
la fotogrametria digital y la documentacién tridimensional, el georradar o los SIG, hasta el
empleo de realidad virtual y aumentada, exploramos las posibilidades que ofrecen actualmente,
consideradas claves en la Arqueologia Digital.

PALABRAS CLAVE: Arqueologia Romana, Ercdvica, Arqueologia Digital, fotograme-
tria digital, 3D, georradar, SIG, impresién 3D, realidad virtual, realidad aumentada.

ABSTRACT

The radical development of technology experienced over the last years has provided
Archaeology with multiple resources, not only helping with recording and visual represen-
tation of data during archaeological campaigns, but also supporting data processing, docu-
mentation, interpretation and research. We should also add the range of possibilities offered
by the new technological improvements regarding cultural promotion and result sharing of
archaeological interventions and heritage. The following paper presents a concise look over
some of these innovating tools applied to the research and promotion campaigns conducted in
the archaeological site of the Roman city of Ercavica. We therefore explore the opportunities
offered nowadays by tools like Digital Photogrammetry, 3D Documentation, GPR, GIS, and
even VR or AR - key elements for Virtual Archaeology.

KEYWORDS: Roman Archaeology, Ercavica, Digital Archaeology, Digital Photogram-
metry, 3D, Geo-radar, GIS, 3D printing, Virtual Reality, Augmented Reality.
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INTRODUCCION

En los dltimos afios, el uso de diferentes tecnologias de apoyo a la investigacién y divulga-
cién en el patrimonio cultural, y en concreto en el arqueolégico, ha ido aumentando exponen-
cialmente. Las diversas técnicas que se han ido introduciendo en las distintas fases del trabajo
arqueoldgico, entre las que destacan las de la documentacién tridimensional (liser escéner y
fotogrametria, tanto terrestre como aérea), la prospeccién geofisica con georradar, la recons-
truccién virtual mediante soffwares de edicion 3D, las aplicaciones de la realidad virtual y la
realidad aumentada, la impresién 3D y los Sistemas de Informacion Geogrifica (SIG), ofrecen
multiples oportunidades que merece la pena considerar a la hora de obtener mejores resultados
en la documentacidn, la investigacioén y, muy especialmente, en la difusién especializada, como
también la divulgacién a un publico general.

En nuestro caso concreto, desde el grupo ARCY'T, hemos implementado estas tecnologias
innovadoras de la Arqueologia Digital a varios niveles y, esencialmente, en dos dmbitos: el de
la investigacién y el de la divulgacién. En las siguientes paginas expondremos las aplicaciones
tecnoldgicas utilizadas en uno de los yacimientos arqueoldgicos adscritos a nuestro grupo, la
ciudad romana de Ercavica, asi como en determinados temas especificos de estudio que se
adscriben a varios proyectos de investigacién'.

1.INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS

1.1. INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN LA CIUDAD ROMANA DE ERCA-
vic4

El yacimiento arqueolégico de Ercévica (Cafiaveruelas, Cuencas) se sitia en un promon-
torio alargado en sentido norte-sur, parcialmente rodeado por el rio Guadiela (hoy embalse de
Buendia). Conocidos sus vestigios de antiguo, fue en 1972 cuando se iniciaron las excavaciones
arqueoldgicas del lugar®. Ya en 1999,1a Consejeria de Cultura adscribe la direccidn cientifica de
las intervenciones arqueoldgicas a la Universidad de Castilla-La Manchas. En esta nueva etapa,
se plantearon nuevas directrices y objetivos, orientdndose la investigacién a la indagacién del
urbanismo de la ciudad —el recorrido de la muralla, el trazado de las calles y la articulacién de
las insulae, entre otros—y de la edilicia privada, con la excavacién de varias domust. Asimismo, se
ha procedido a la revisién y estudio de los vestigios arqueolégicos de otras dreas ya, excavadas,
como el foro, con el andlisis de sus fases y de los edificios que lo integran, o el sector sur, en el
que se identificé la puerta meridional de la ciudads.

1 Entre ellos, destaca el proyecto de investigacion regional Paisajes Culturales Romanos entre Celtiberia Meri-
dional y Carpetania (SBPLY/17/180501/000524).

2 En esa etapa inicial, bajo la direccién de Manuel Osuna Ruiz, se descubrié el foro de la urbe, un edificio

identificado como termas, la conocida como Casa del Médico y diferentes restos al sur de la ciudad.

A la profesora Rebeca Rubio Rivera.

Rubio Rivera, 2004 y 2013.

5 Rubio Rivera, 2006 y 2010.
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Fig. 1. Vista general del yacimiento de Ercdvica y sus elementos principales. Elaboracién propia. 2009

En los dltimos afios (desde 2014 a la actualidad), gracias a la concesién de sucesivos proyectos
de investigacion, especificos para Ercévica, en las convocatorias de Patrimonio Arqueolégico y
Paleontolégico de la Consejeria de Educacién y Cultura, hemos podido avanzar en la aplicacién
de diversas tecnologias innovadoras que nos han permitido completar la documentacién digital
para el estudio de la ciudad, asi como realizar y proyectar otras actuaciones de revalorizacién y
divulgacién de sus restos arqueolégicos.

1.2. PAISAJES CULTURALES ROMANOS ENTRE CELTIBERIA MERIDIONAL Y
CARPETANIA

Las investigaciones en esta linea parten, especialmente, del proyecto regional menciona-
do, en el que hemos emprendido el estudio de la evolucién de los paisajes culturales de dos
regiones histéricas, Celtiberia meridional y Carpetania (coincidentes en su mayor parte con
las provincias de Toledo, Madrid, Guadalajara, Cuenca y la zona septentrional de la de Ciudad
Real), durante la época romana. Asi, el andlisis de los procesos de cambio verificados en estos
territorios, de las caracteristicas especificas de la reorganizacion territorial o de los mecanismos
que fueron desplegados por los romanos para la explotacién sistematica de sus recursos, van
desvelando algunas de las caracteristicas de esos paisajes en la etapa romana y las claves hist6-
ricas en las que se sustentan. Gracias a la perspectiva ofrecida por la Arqueologia del Paisaje, la
investigacién también avanza para que, a partir de la dialéctica entre paisajes urbanos y paisajes
rurales, podamos conocer mejor la interaccién que existié entre las urbes romanas y el medio
natural que las rodeaba.

En este sentido, la revisién de la documentacién de las actuaciones arqueoldgicas de los
ultimos afios en esas regiones, la ejecucién de prospecciones de superficie selectivas por parte
del equipo de investigacion y la realizacién de analiticas (paleoambientales, arqueométricas de
diferentes recursos, etc.) estin proporcionando resultados relevantes en este ambito de estudio
escasamente conocido hasta ahora. Paralelamente, el proyecto esta teniendo presente la impor-
tancia de la divulgacién y revalorizacién del patrimonio arqueoldgico, en las que resulta crucial
la aplicacién de diferentes tecnologias. En aquellos yacimientos que se inscriben cronoldgica
y geograficamente en esta investigacion y; en especial, en los que se encuentran directamente
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implicados los integrantes de nuestro equipo, como las ciudades de Ercévica (Cafaveruelas,
Cuenca) y Toletum, las villae romanas de Cabafas de la Sagra (Toledo) y Noheda (Villar de
Domingo Garcia, Cuenca). En concreto, el caso mds paradigmatico para tratar como ejemplo
es el de Ercavica, por lo que de este se mencionan mds aplicaciones en este articulo.

2. APLICACIONES EN LA INVESTIGACION

Ao largo de las ultimas décadas se ha producido una expansién de las tecnologias digitales
en nuestro campo cientifico. Los arqueélogos nos hemos ido apoyando en multiples programas
informaticos, especialmente aquellos centrados en la documentacién grafica y fotografica. No
obstante, los avances de otros recursos, muchos relacionados con la representacién tridimen-
sional, estdn ofreciéndonos nuevas posibilidades en el proceso de registro y documentacién, en
el estudio de los datos recopilados y en la obtencién de conclusiones.

En el grupo ARCYT llevamos afios integrando en nuestros trabajos de investigacion el
uso de diferentes tecnologias, algunas de las cuales queremos destacar en las siguientes pdginas
por su evidente utilidad y las multiples oportunidades que presentan a la hora de mejorar los
resultados de los trabajos arqueoldgicos a varios niveles. Estas se muestran en apartados diferen-
ciados por el tipo de técnica empleada: la fotogrametria digital y tridimensional, la prospeccién
geofisica con georradar y los Sistemas de Informacién Geogrifica (SIG).

2.1. FOTOGRAMETRIA DIGITAL

Uno de los campos de actuacién principales que hemos desarrollado en los tltimos afios en
el yacimiento de Ercévica ha sido el de la documentacién tridimensional mediante procesos
fotogramétricos. La fotogrametria es una técnica que facilita la creacién de modelos tridimen-
sionales de estructuras u objetos por medio del solapamiento de pares estereoscépicos, en una
combinacién de matemiticas, optica y fotografia®. En funcién de la distancia de enfoque se
pueden diferenciar varios tipos; en el caso de Ercavica se han utilizado dos: aérea y terrestre.

La expansién cada vez mayor de la fotogrametria, gracias a la mejora de los soffwares de
procesamiento y de las cdmaras fotograficas, junto con un abaratamiento de sus costes, estd
permitiendo disponer de un valioso recurso para mejorar la obtencién de datos y la interpre-
tacién de la informacién arqueolégica’. En el ambito de la investigacién, son destacables sus
beneficios a la hora de desempeiiar los trabajos de registro y documentacién arqueolégica,
como se podra ver en las siguientes lineas mediante la explicacién de aplicaciones concretas.

2.1.1. FOTOGRAMETRIA DIGITAL AEREA

Una de las utilizaciones mds destacadas de esta técnica es la de tipo aéreo (con drones). Esta
modalidad posibilita abarcar amplios espacios del yacimiento y ahorrar tiempo a la hora de
documentarlos. Sus resultados pueden ser empleados para el registro, la investigacion e, incluso,
en la elaboracién de nuevos materiales de trabajo a través de la obtencién de ortofotografias
(imégenes sin deformaciones ni efectos de perspectiva)®.

La evolucién de los sistemas de aviacién, con la expansién de los drones 0 UAV (Unmaned
Aerial Vebicles),y de las cimaras digitales posibilita que actualmente puedan llevarse a cabo
vuelos de amplias zonas para conseguir fotografias u ortofotografias sin necesidad de hacer
grandes inversiones econémicas, lo que supone un cambio radical con el pasado de esta tec-

6 Sabina et al., 2015, p. 6.

7 Caro y Hansen, 2015, p. 5.
8 Caro y Hansen, 2015, p. 14; Garcia y Costa-Garcia, 2020, p. 132.
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nologia, que requeria el uso de aviones, personal y equipos tremendamente especializados?. De
hecho, en campaiias anteriores a 2010 en Ercévica realizamos fotografias aéreas con zepelin,
un precedente de la tecnologia que empleamos en la actualidad.

Fig. 2. Vuelos de fotografia aérea en el yacimiento de Ercdvica con zepelin y dron.

Grupo ARCYT. 2009 y 2016

Por supuesto, antes de comenzar cada vuelo, es necesaria la definicién de los objetivos
especificos y delimitar el espacio a documentar. En nuestro caso, necesitdbamos ortofotografias
de alta resolucién y precisién de la totalidad del yacimiento y de varias dreas especificas, tanto
para avanzar en los estudios de urbanistica como de complejos arquitecténicos, tales como el

toro (Fig. 3) y las domus de la ciudad.

CROUSANNG. 0 5 10 _1565m
" —

Fig. 3. Planimetria y ortofotografia del foro de Ercdvica. Grupo ARCY'T. 2009 y 2016.

9 Diaz et al., 2015, p. 128.

241



ReBeca Rusio Rivera, SErG10 IsaBEL LupeENA E INEs DEL CasTiLLO BARGUERO

2.1.2.FOTOGRAMETRIA DIGITAL: MODELOS 3D

Paralelamente, desde el grupo ARCYT hemos aplicado la fotogrametria terrestre a mul-
tiples tareas vinculadas con la documentacion e investigacion, utilizando el soffware Agisoft
Photoscan, con el fin de conseguir modelos tridimensionales y otros derivados a partir de ellos
(como ortofotografias). A diferencia de la aérea, que se caracteriza por el uso de drones, en este
caso se ha optado por realizar la toma de fotogratias de dos maneras, con la utilizacién manual
de la cdmara y mediante el empleo de mistiles telescopicos. Multiples autores han destacado
los beneficios de combinar diversos métodos para llevar a cabo levantamientos fotogramétri-
cos desde tierra, pero a cierta altura (por medio de graas, andamiajes, cables, pértigas, etc.), de
modo que la elevacién de la cimara facilite obtener los pares estereograficos necesarios para
la generacién de un modelo tridimensional de un drea de mayores dimensiones. En nuestro
caso, el uso de mastiles telescépicos (Fig. 4), de entre todos los posibles materiales, vino dado
por las diversas ventajas que presentan, ya que son ligeros, rigidos, portatiles y duraderos, lo que
resulta de gran utilidad a la hora de llevar a cabo fotogrametria en campo.

Fig. 4. Toma de fotografias con utilizacion de un mdstil telescdpico. Elaboracién propia. 2018

La primera de las actuaciones fue la documentacién fotogramétrica de estancias y elementos
arquitecténicos de varias estancias y espacios excavados del yacimiento de Ercavica (Fig. s).
Se ha de destacar la capacidad de esta técnica a la hora de conseguir una mayor recogida de
datos y una mejor precisién de estos en un tiempo reducido. Igualmente, se debe remarcar la
plasmacién de informacién de dificil percepcién en un primer momento que, posteriormente,
se puede observar en el modelo, en el cual ha quedado reflejadar.

10 Martinez, 2014, pp. 16-17.
11 Diaz et al., 2015, p. 133.
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Fig. 5. Proceso de creacion de un modelo 3D de una estancia de la Domus Aterrazada de Ercavica en Agisoft
Photoscan. Elaboracién propia. 2018

Por otro lado, estos modelos tridimensionales pueden ser ttiles como referente ante posibles
deterioros, ya que siempre se preservaran documentadas las caracteristicas especificas de las
estructuras en el momento en el que se registrd, lo que al mismo tiempo sirve para futuras labo-
res de restauracion. Se trata de réplicas digitales que posibilitan conocer los cambios fortuitos
que han sufrido los vestigios documentados con el paso del tiempo. Esto nos permite apreciar
las modificaciones ocurridas y nos proporciona una guia ante posteriores intervenciones de
restauracion o valorar las transformaciones que ha vivido el resto arqueolégico para definir en
consecuencia el plan mds adecuado de conservacién®.

Todas estas caracteristicas, junto a otras como la obtencién de secciones, plantas o alzados,
cdlculo de volimenes, andlisis de superficies y texturas, mediciones, etc., resultan muy ventajo-
sas, por lo que también hemos aplicado este recurso durante la documentacién que acompafa al
proceso de excavacién (Fig. 6) y al registro de la secuencia estratigrafica. Asi, es posible recurrir
a la consulta de modelos tridimensionales no solo de cada afio de excavacidn, sino de diferen-
tes momentos de los procesos de excavacién en las distintas campanas. Las posibilidades que
ofrece esta técnica se complementan con las tradicionales formas de registro y representacién
grafica y fotogrifica, de manera que se consigue preservar la mayor cantidad de datos posibles
procedentes de la excavacién arqueoldgicas.

12 Barbera, 2017, p. 158.
13 Charquero, 2017, pp. 148-149.
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Planta final: Cata 1

Ortofotografia de la
ampliacién de la Cata 1
(2010) y la Cata 1 (2018)
(Final de la excavacién)

Fig. 6. Planimetria y ortofotografia del final de la camparia de excavacion de 2018

en una de las torres de la muralla de Ercdvica. Elaboracién propia. 2018

La segunda de las aplicaciones de la fotogrametria digital que hemos utilizado ha sido en
la digitalizacién de los materiales arqueolégicos procedentes de las campafias de excavacion
depositados en el Museo Arqueoldgico de Cuenca o algunos que se encuentran en estudio
en el Laboratorio de Arqueologia de la Facultad de Humanidades de Toledo. El proceso de
documentacion digital nos permite contar con un modelo digital tridimensional de cada pieza,
como en el caso de varios materiales escultéricos del Museo (Fig. 7), lo que facilita conside-
rablemente las tareas de investigacién en equipo y su estudio especifico. Igualmente, supone
un recurso que, como veremos mds adelante, tiene diferentes utilidades en la transferencia de
conocimiento y la divulgacién.

Fig. 7. Modelo 3D de busto de Lucio César, obtenido con técnicas fotogrametricas. Elaboracién propia. 2019
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El tercer dambito donde también hemos usado técnicas fotogramétricas ha sido el de la epi-
graffa. En varias ocasiones, determinadas inscripciones presentaban una lectura que resultaba
dificultosa para el ojo humano. Por ello, mediante la generacién de modelos tridimensionales
de estas piezas se han obtenido mallas geométricas (sin texturas fotogrificas) que permiten
apreciar detalles no distinguibles a primera vista y, con frecuencia, permiten solventar dudas
o problemas de legibilidad del texto inscrito en diferentes soportes (Fig. 8). De este modo, en
ocasiones los modelos 3D llegan a ser de mayor utilidad para el estudio que el original“. Estas
mejoras en la legibilidad de las inscripciones y poder contar con un modelo digital de toda la
pieza en alta resolucién aportan evidentes beneficios a su interpretacion y estudio.

Fig. 8. Pedestal con inscripcion de un duunviro de Ercdvicas. Elaboracién propia. 2017

2.2.PROSPECCION GEOFISICA CON GEORRADAR

Una de actuaciones que hemos efectuado para el estudio de la articulacién y las estructuras
del espacio intra moenia de Ercavica es la prospeccién geofisica con georradar y técnicas GPR.
Recientemente, en colaboracién con la Unidad de Geodeteccion y Georreferenciacion del
Patrimonio Histérico de la Universidad de Cadiz se ha aplicado a varias dreas del sector central
de la ciudad. El georradar es una técnica geofisica usada en prospecciones no destructivas. Se
basa en la emision y deteccién de ondas electromagnéticas que se extienden a través del suelo.
Una antena produce un pulso de energia que se transmite por el subsuelo, donde reacciona ante
materiales que cuentan con distintas propiedades electromagnéticas (conductividad, constante
dieléctrica, permeabilidad magnética). Esta interaccién provoca que parte de la energia emitida
sea reflectada, transmitida, refractada o absorbida, lo que ayuda a la deteccién de irregularidades
con respecto al medio circundante. Esto tltimo se traduce en la identificacién de estructuras
no visibles en superficie y la posibilidad de determinar su profundidadr.

El georradar utilizado en estas prospecciones ha sido uno multicanal compuesto por un
conjunto de 15 antenas (16 canales) de frecuencia central de 200 MHz. Los datos obtenidos de

14 Andreu, 2020, pp. 980-981.
15 HEp 9, 1999, 304.
16 Lépez ef al., 2018, p. 20.
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su paso por diferentes dreas sin excavar del yacimiento estin siendo procesados con el objeto
de mejorar las imégenes de los radargramas (Fig. 9) y generar plantas con una calidad aceptable
para su interpretacién y evaluacién. Los resultados preliminares confirman la continuidad en
la trama de vias ortogonales, cardines y decumani, algunas porticadas, asi como la articulacién
de estructuras, algunas de ellas situadas en niveles inferiores, adaptindose a los desniveles del
terreno natural, en su mayor parte atribuibles a las dependencias de domus inscritas en insulae.

Fig. 9. Planta y radargramas con las alteraciones geofisicas. Unidad de Geodeteccién y

Georreferenciacién del Patrimonio Histérico de la Universidad de Cadiz. 2019

Sin duda, esta técnica ofrece excelentes posibilidades a la hora de llevar a cabo una investiga-
cién arqueolégica. Por un lado, al tener cierto conocimiento de la naturaleza y, sobre todo, de la
localizacién de los vestigios no visibles, nos permite planificar mejor las futuras actuaciones en
el yacimiento, priorizando la excavacién de una determinada drea. Por otro, el georradar aporta
informacién sobre la disposicién de las estructuras que, sin realizar excavaciones, nos permite
avanzar en la investigacién de determinados temas como el urbanismo?.

2.3.SISTEMAS DE INFORMACION GEOGRAFICA (SIG)

Los Sistemas de Informacién Geogrifica (SIG), al igual que los Sistemas Globales de
Navegacion por Satélite (GNSS), entre los que destaca especialmente el Sistema de Posi-
cionamiento Global (GPS), la Fotointerpretacién y la Teledeteccién, son un conjunto de
herramientas de marcado caricter geografico que se encuadran bajo el término de Tecnolo-
gias de Informacion Geogrifica (T1G). Como hemos sefialado, durante las dltimas décadas,
innovadoras tecnologias informaticas y digitales se han desarrollado y expandido a diferentes
campos del ambito cientifico, y la Arqueologia ha ido incorporando de manera temprana varias
de estas herramientas a la hora de estudiar el registro arqueoldgico. Una de las que mds interés
y aplicaciones ha despertado desde los primeros momentos son los SIG*.

Los Sistemas de Informacién Geogrifica se encuentran entre los denominados Sistemas
de Informacién, conjuntos de herramientas y métodos que permiten organizar, administrar y
analizar grandes volimenes de datos. Concretamente, los SIG son el grupo de herramientas

17 Novo ez al., 2016, p. 131.
18 Baena y Rios, 2006, p. 15.

246



Aplicaciones de tecnologias innovadoras en la investigacion y difusion del patrimonio arqueoldgico...

informdticas para la entrada, almacenamiento, procesamiento, transformacién, recuperacion
y salida de datos espacialmente georreferenciados®. Asi, representan una evolucién y modo
de combinacién de otros programas, como los Sistemas Gestores de Bases de Datos, los de
disefio CAD y los de tratamiento de imagen digital y satélite o los de cartografia. Por ello, una
de sus ventajas se encuentra en las multiples oportunidades que ofrecen a la hora de trabajar
con datos espaciales.

Se debe sefialar que los SIG representan la realidad en distintas capas, fundamentalmente
a través de dos métodos diferenciados: raster y vectorial. Los modelos réster se basan en la
superposicion sobre el drea de estudio de una malla regular formada por celdas (pixeles) de igual
tamafio, que define su resolucién, y forma. Uno de los mds usados de este tipo son los modelos
digitales del terreno (MDT). En cambio, los vectoriales establecen una relacién entre una forma
geométrica (punto, linea o poligono) con una tabla de datos alfanumérica. Este ltimo formato
es utilizado, por ejemplo, para indicar las localizaciones en el espacio de restos arqueoldgicos,
que son representados mediante puntos®. A través de estos dos modelos, en un mismo SIG
es posible integrar una amplia cantidad de datos, desde resultados de trabajos arqueolégicos
(como excavacién y prospeccion), hasta cartografia, topografia, fotografia aérea, etc.

Una de las mayores potencialidades del SIG es su capacidad de establecer relaciones entre
las capas que contenga, de manera que puede poner en conexién los modelos que se hayan
cargado en su interior y servir de apoyo a la hora de realizar multiples andlisis: calculo de dis-
tancias, pautas de distribucién espacial, analisis de areas de influencia, estudios de visibilidad,
deduccién de densidades o alturas, etc. Todo ello proporciona unas herramientas idéneas a la
hora de trabajar en la Arqueologia del Paisaje>.

En un proyecto como el mencionado de Paisajes Culturales Romanos entre Celtiberia Meri-
dional y Carpetania, en el que se aborda un estudio de dos regiones con cierta extension terri-
torial, la aplicacién de los SIG es de amplia utilidad. Hemos recurrido a la elaboracién de uno
de estos por medio del soffware QGIS. En él se han ido introduciendo los diferentes datos
disponibles en el Instituto Geografico Nacional y la informacién extraida a partir de las fuentes
literarias y epigraficas, las cartas arqueoldgicas, la bibliografia cientifica y el trabajo de campo
realizado por nuestro equipo. Asi, el SIG ha resultado un apoyo esencial a la hora de analizar
los diferentes componentes de la organizacién territorial y de la distribucién de los recursos
en Celtiberia meridional y Carpetania: la evolucién del patrén de poblamiento, los ferriforia
de las ciudades romanas, la red viaria y, muy especialmente, el aprovechamiento de los recursos
que ofrecen estas regiones.

No es posible plasmar en este articulo los diferentes aspectos del estudio de los paisajes y
territoria que se estd llevando a cabo mediante este proyecto, pero si nos parece interesante
plantear dos casos como ejemplo: la explotacién y aprovechamiento de un recurso natural
primordial, la sal, y el paisaje epigrafico.

La sal es una sustancia imprescindible para la vida, tanto de animales como de personas, y
siempre ha estado vinculada con el desarrollo de los pueblos del pasado. Por ello, al ser un recur-
so primordial y localizarse en unas dreas de obtencién concretas, su control en la Antigiiedad,
de manera similar a otras épocas, implicé un dominio y vigilancia de los enclaves productores,
de su traslado a los nicleos de poblacién y de su almacenamiento. De ahi que el estudio sobre
las explotaciones salinas en los mencionados territorios tenga un protagonismo especial desde la
perspectiva de la Arqueologia del Paisaje, ya que esta sustancia ponia en relacién al ser humano,

19 Garcia, 2005, p. 147; Wu ez al., 2019, p. 2.
20 Capdevilla, 2016, pp. 33-34.

21 Montagnetti, 2019, p. 31.

22 Grau, 2006, p. 214.
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el medio fisico en el que habitaba y el propio recurso que en ¢l se encuentra, lo que origina unas
interesantes dindmicas espaciales.

La sal era utilizada por los romanos en multiples dmbitos* y es un recurso que se encuentra
de manera natural en aguas salinas (en el mar o en el interior) o en minas. Por ello, para la
produccién salinera se utilizaban diferentes medios de obtencién de esta sustancia, en funcién
del estado y las condiciones ambientales con las que constase la fuente salina. Los mds comunes
fueron la evaporacién por ignicion, la evaporacién natural (con estanques de evaporacion) y la
extraccién de minas del interior de la tierra.

Valle del
Salado

LJ
Ercavica Cafiaveras

Fyimat Bonilla
.E‘{é‘rajas [

1a
de Melo P
Belinchon
Villarrubio
.Sogam'ga

Laguna de w‘o“h

El Hito Monteagudo
Villar de la de las Salinas

Encina

Complejo lagunar
de Manjavacas

Fig. 10. Recursos salinos en Celtiberia meridional (provincias de Cuenca y Guadalajara).

S. Isabel Ludefa. 2019

El estudio del territorio de Celtiberia meridional, apoyado en SIG, nos estd permitiendo
aportar novedades sobre la explotacién de este recurso (Fig. 10). Es posible localizar salinas
préximas o bien comunicadas con urbes romanas principales: Segontia, Ercavica, Caraca, Segé-
briga y Valeria. En el caso de la primera, existe un conjunto salinero especialmente potente
en sus alrededores, en relacién con el valle del rio Salado. Este ha sido explotado a lo largo de
época prerromana, romana y posteriores con bastante intensidad>.

En cuanto a otras salinas, como las del territorio de Ercévica, estamos consiguiendo definir
mejor sus aprovechamientos. La toponimia y los SIG, gracias a sus cédlculos de rutas y dis-
tancias, nos estan ayudando a interpretar y localizar de manera mds adecuada posibles puntos

23 Para el consumo humano, el mantenimiento de los animales (especialmente del ganado), la conservacién
de alimentos, la preparacion de recetas médicas y veterinarias y como base en determinados 4mbitos indus-
triales (alfareria, textiles, metaltrgicos, etc.). Muchos detalles sobre estas utilizaciones son recogidos en J.
Mangas Manjarrés y M. R. Hernando Sobrino (eds.), La sal en la Hispania romana, Madrid, 2011.

24 Malpica et al., 2011, pp. 255-256.
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de explotacién. De este modo, se han propuesto lugares 6ptimos en Alcocer (Guadalajara),
Canaveras (Cuenca) y Bonilla (Cuenca), aunque todavia nos falta comprobar estos enclaves
mediante trabajos de prospeccién arqueolégica.

Como se ha mencionado, otro de los dmbitos de este proyecto es el estudio del conjunto
epigrafico adscrito a estas regiones. En este caso, con los SIG, e introduciendo su localizacién
—cuando esta es primaria- nos permite establecer relaciones entre las inscripciones y los usos
del contexto geografico que las rodea. De este modo, en ciertos casos podemos dar un nuevo
sentido a estos vestigios y ampliar la informacién que tradicionalmente se obtenia de ellos.
Por ejemplo, los mapas de dispersion de los epigrafes, en combinacién con el resto de datos
albergados en el SIG, nos estdn posibilitando vincular diversos poblamientos con inscripciones
y relacionar estas tltimas con determinados oficios y actividades econémicas, como es el caso
de las explotaciones mineras de /apis specularis, muy frecuentes en la Celtiberia meridional.

Ademas, gracias a las propias bases de datos que se crean dentro del SIG, se ha podido
profundizar en la investigacién sobre la sociedad que habité6 en estas regiones en época roma-
na. Por medio de un anilisis cuantitativo hemos procedido a realizar, entre otros, estudios de
género, con el fin de conocer la presencia que tuvieron las mujeres en estos territorios, asi como
comparar su condicién socio-econémica, sus oficios o dignidades, la esperanza de vida, etc.

3.APLICACIONES EN LA DIVULGACION

En nuestros dias la tecnologia se ha convertido en una herramienta con enorme potencial a
la hora de divulgar los resultados de nuestras investigaciones. Especialmente en el dmbito del
patrimonio arqueolégico, en el que con frecuencia los vestigios conservados apenas reﬂejan su
aspecto original y resultan de dificil comprensién para quienes no son especialistas o ininteli-
gibles para el gran publico®.

Por ello, estas tecnologias, con recursos basados especialmente en la imagen, pueden ofrecer
una interpretacién mds comprensible, atractiva y visual, proporcionando una representacién
(desde una infografia hasta una aplicacién de realidad aumentada) de lo que pudo haber sido
el vestigio arqueolégico, hoy en ruina, en su momento histérico.

Asi, a partir de la informacién obtenida en las intervenciones arqueolégicas y la documen-
tacién tridimensional llevada a cabo, como hemos visto, con técnicas como la fotogrametria,
se cuenta con una base con la que poder realizar reconstrucciones virtuales, impresién 3D o
aplicaciones de realidad virtual o realidad aumentada.

3.1. RECONSTRUCCION VIRTUAL

Desde finales del siglo XX hasta la actualidad los avances experimentados por las nuevas
tecnologias han facilitado la creacién de infografias de reconstruccién virtual que han venido
a reemplazar a las anteriores ilustraciones que, con diferentes formas de representacién, daban
soporte visual a la arqueologia. La proliferacién de los nuevos recursos digitales implementados
a varios niveles en la actividad arqueoldgica ha dado lugar a la conocida como Arqueologia
Virtual. De hecho, de 1a mano de esta nueva disciplina se han sentado las bases, conceptos y
principios que deben regir este tipo de visualizaciones virtuales®.

25 Para mis informacién sobre estas explotaciones mineras, véase: M. J. Bernirdez Gémez y J. C. Guisado
di Monti, “El distrito minero romano de /apis specularis de Castilla-La Mancha”, en Mineria y metalurgia.
Visiones y revisiones, Madrid, 2012.

26 Lépez-Menchero, 2013, p. 89.

27 Segun se establece en los Principios Internacionales de la Arqueologia Virtual. Los Principios de Sevilla,
2012 (p. 3.), la Arqueologia Virtual es “la disciplina cientifica que tiene por objeto la investigacién y
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Las reconstrucciones virtuales son cada vez mds frecuentes en la divulgacién y museali-
zacién del patrimonio arqueolégico, pues aportan un soporte visual del aspecto de los vesti-
gios en el pasado, haciendo asequible su comprension al visitante?s. Desde el grupo ARCY'T
estamos elaborando nuevas infografias para renovar algunos paneles y completar la sefialética
del yacimiento de Ercavica. Entre las actuaciones emprendidas destacan las reconstrucciones
virtuales de varios espacios y construcciones de la ciudad romana (como el foro, domus y calles,
las murallas, etc.). Un ejemplo de estas reconstrucciones virtuales recientes es la de la Domus
Aterrazada (Fig. 11), realizada en colaboracién con el equipo de profesionales de Balawat* La
reconstruccion se ha elaborado a partir de la combinacién de los resultados de nuestro equipo
en las intervenciones arqueoldgicas (el estudio de las estructuras, fases y restos materiales y
las ortofotografias generados en el proceso de documentacion) con las técnicas infograficas
aportadas por Balawat en una continua y necesaria interlocucién que garantiza un resultado
de calidad, fidedigno y riguroso.

Fig. 11. Reconstruccion virtual de la Domus Aterrazada de Ercavica. Grupo ARCY'T y Balawat. 2019

3.2. MODELOS TRIDIMENSIONALES E IMPRESION 3D

La virtualizacién del patrimonio ha sido una herramienta que ha posibilitado el acerca-
miento de la sociedad a los yacimientos arqueolégicos. Asi, por medio de algunas plataformas
virtuales, como puede ser Sketchfab, se ha conseguido que cualquier persona con un dispositivo
electrénico con acceso a internet tenga la oportunidad de contemplar un amplio nimero de
modelos tridimensionales, muchos de ellos vinculados con el 4mbito cultural y, en concreto, a
la arqueologia. De este modo, indistintamente del lugar donde alguien se encuentre, es posible
visualizar modelos 3D de yacimientos arqueoldgicos de cualquier pais del mundo o de los

el desarrollo de formas de aplicacion de la visualizacién asistida por ordenador a la gestién integral del
patrimonio arqueoldgico”.

28 Barbera, 2017, p. 159.

29 Empresa de diseio multimedia especializada en el patrimonio arqueoldgico; véase: https://www.balawat.
com.
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materiales descubiertos en estos. De hecho, cada vez mis instituciones culturales y grupos de
investigacién utilizan esta herramienta para la difusién cientificas.

Ademis, otra de las ventajas que posee este tipo de plataformas es que ofrecen al usuario
una interaccién directa con los materiales arqueoldgicos o los vestigios de un yacimiento. A
diferencia del método de observacién tradicional, en el que el visitante solo puede apreciar
los vestigios desde una actitud pasiva, con algin tipo de barrera entre ambos, en esta clase de
espacios de divulgacion la conducta es activa, ya que se puede mover el modelo para visualizarlo
desde cualquier dngulo y es posible ampliarlo con el fin de apreciar mejor sus detalless.

Por este motivo, desde el grupo ARCY'T estamos apostando por este canal para divulgar el
patrimonio. De los modelos 3D que se han generado en otras etapas de trabajo, se ha elegido
una seleccién y se ha subido a la web de Sketchfab, con el fin de dar a conocer diversas piezas
y algunos espacios del yacimiento de Ercévica (Fig. 12).

e Sketchfab EXPLORE BUY 3D MODELS FOR BUSINESS

Capitel de pilastra de la Basilica (Ercavica)

Fig. 12. Modelo 3D de un capitel de Ercivica albergado en el perfil del grupo ARCYT
en la plataforma Sketchfab. Elaboracién propia. 2018

Otra de las oportunidades que ofrecen los modelos digitales es la impresién 3D. Se trata
de una tecnologia de fabricacién que, partiendo del modelo tridimensional y empleando
diferentes materiales (en su mayoria polimeros), construye un objeto en tres dimensiones.
Es un proceso de agregacién, en el cual el material fisico se va posicionando capa a capa
de forma muy precisa, lo que ayuda a la creacién de réplicas (a tamafio real o a escala, en
funcién a lo que se defina en el proceso de impresién) de gran calidad con amplias posibi-
lidades para la divulgacién del patrimonio. En los ultimos afios, gracias al abaratamiento de
las impresoras, sus materiales y la facilidad de manejo, esta técnica ha ido adquiriendo un
mayor protagonismo en el drea de la cultura.

30 Un buen ejemplo es el proyecto de la Universidad de Standford, Stanford’s Digital Forma Urbis Romae
Project, en cuya web se alojan los modelos 3D de los mds de mil fragmentos conservados de la Forma
Urbis, el plano de inciso en mdrmol de la Roma del s. III, y que constituye un importante recurso para los
especialistas y los interesados en el tema.

31 Peramaki-Brown ez al, 2020, p. 28.

32 Ortiz Gil, 2019, pp. 1-2.
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Queremos destacar especialmente las posibilidades que la impresién 3D presenta en el
ambito de la educacion, facilitando una relacién mas cercana de la arqueologia con el piblico
infantil y juvenils. En nuestro caso, a través del grupo ARCYT y la Facultad de Humanidades
de Toledo, hemos desarrollado diversos talleres destinados a los mds jévenes, para que pudie-
ran interactuar de manera directa con el patrimonio arqueoldgico. Se les proporcioné réplicas
de piezas impresas en 3D, tanto a escala reducida como real, procedentes del yacimiento de
Ercévica. Esto permitié mostrarles de manera mds dindmica la cultura material romana y
concienciarles sobre la importancia de la preservacién del patrimonio.

3.3. REALIDAD VIRTUAL (RV) Y REALIDAD AUMENTADA (RA)

La realidad virtual y la realidad aumentada presentan unas caracteristicas diferenciadas.
Asi, la primera consiste en la interaccién del usuario con el espacio generado por ordenador,
mientras que la segunda supone una combinacién entre el mundo virtual y el real, a través de
un dispositivo electrénicos.

Ambas tecnologias han tenido una gran acogida en los tltimos afios en instituciones
museisticas y yacimientos arqueoldgicos. Se han incorporado a los recursos museogréficos
ofreciendo nuevas oportunidades para mejorar la experiencia del visitante. Uno de estos
casos es el del proyecto VirtualArch, que se ha realizado entre 2017 y 2020 de manera
transnacional con patrimonio cultural diversos. Asi, la realidad aumentada y la virtual se
presentan como herramientas con potencial para ayudar a que el publico comprenda de
manera mds profunda cémo fueron en el pasado las piezas o los espacios musealizados.
Por ello, cada vez se apuesta mds por el uso de reconstrucciones o recreaciones virtuales
a las que acceder a través de un dispositivo (RA), ya sea por aplicaciones o cédigos QR,
o facilitando el préstamo de gafas de realidad virtual inmersiva para el desarrollo de la
visita (RV')3¢. No obstante, en el caso de Espafia, este tltimo recurso estd més extendido
en museos que en yacimientos.

De esta manera, no es de extrafiar que, con los avances de estas tecnologias y el abarata-
miento de sus costes, estos recursos se vayan implementando con mayor frecuencia en estos
espacios. No hay duda de que resultan de gran utilidad para mostrar cémo eran los lugares que
se visitan y acercar el pasado al visitante sin la necesidad de afectar a los restos arqueolégicos
originales, como ocurria con las reconstrucciones parciales o integrales.

Asi, en la musealizacién que se estd desarrollando en el yacimiento de Ercavica se estin
incorporando estas tecnologias, que apoyaran al ptblico en su visita. La visualizacién de las
reconstrucciones virtuales mencionadas con anterioridad, sea mediante RV o RA, ayudarin
a la comprensién de sus diferentes componentes urbanisticos y arquitecténicos, asi como sus
usos por parte de la sociedad que habité la ciudad en época romana.

4. CONCLUSIONES

Es indudable que se ha expandido el uso de multiples tecnologias innovadoras en el
ambito de la arqueologia. En estas paginas hemos explicado diferentes aplicaciones utiliza-
das por nuestro grupo ARCYT en la investigacién y la difusién, a través de los ejemplos del

33 Delgado y Romero, 2017, p. 208; Neumiiller ez al, 2014, pp. 121-123.

34 Peramaki-Brown ez al., 2020, p. 13; Emanuel, 2016, p. 2; Ruiz, 2011, p. 215.

35 Unger et al., 2020, pp. 21-23.

36 Rivero y Feliu, 2017, pp. 320-325.

37 Aznar, Romero y Rodriguez, 2018, p. 262; Rivero y Feliu, 2017, p. 320; Aydin y Schnabel, 2017, p. 2;
Shehade y Stylianou-Lambert, 2020, pp. 4-5.
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yacimiento de Ercavica y de las temdticas de los proyectos que actualmente desarrollamos.
Precisamente, dada la naturaleza destructiva de los procesos de excavacién arqueoldgica,
sobresalen las relacionadas con la documentacién y el registro. Aqui es donde recursos
como la fotogrametria digital estdn ofreciendo considerables ventajas, ya que nos permiten
recoger mds informacién de mayor precisién en un tiempo mds reducido, lo que nos faci-
lita las labores de procesamiento de los datos y la interpretacién de los vestigios. Ademis,
estos datos y modelos 3D obtenidos nos brindan la posibilidad de ser compartidos con
otros investigadores, mejorando las posibilidades de colaboracién internacional a distancia.

También en el ambito de la investigacién es muy destacable el empleo del georradar para
las prospecciones geofisicas, cuyos resultados nos otorgan informacién crucial de los restos no
visibles en superficie, de manera que es posible conocer su localizacién y cierta informacién
de su naturaleza antes de realizar una campafa de excavacién. Esto nos permite obtener con-
clusiones preliminares, en especial en relacién a la urbanistica y, ademads, programar de forma
selectiva dreas concretas de excavacion.

Por otro lado, los Sistemas de Informacion Geogréfica (SIG) aportan nuevas opciones
de estudio de los datos recogidos, siempre introduciendo pardmetros espaciales, y con sus
recursos y herramientas informaticas se facilita el analisis y la correlacién de los distintos
tipos de informacién. En la escala de un proyecto basado en la perspectiva de la Arqueologia
del Paisaje, y en dmbitos territoriales extensos esta T1G nos ofrece la oportunidad de tratar
adecuadamente cuestiones como el patrén de asentamiento, las vias de comunicacién y cal-
culo de distancias 6ptimas, las explotaciones de recursos o las dreas de visibilidad.

En cuanto a la divulgacién del patrimonio arqueoldgico, las tecnologias también estin
suponiendo un antes y un después, sobre todo por la dificultad existente en musealizar los
restos arqueoldgicos, que requieren mostrar en muchos casos aquello que en la actualidad ya
no se ve. La Arqueologia Virtual ha puesto a nuestra disposicién nuevas formas de recupera-
cién visual del pasado gracias a la reconstruccién virtual. Las infografias resultantes, sobre la
base de los resultados y estudios de los equipos cientificos, son recursos de indudable valor al
facilitar su comprension por parte de los visitantes. Esto es mds evidente con las posibilidades
que estdn desplegando las aplicaciones de realidad virtual (RV) y aumentada (RA) que cada
vez mds se estdn incorporando a museos y yacimiento arqueoldgicos.

Ademis, los modelos tridimensionales digitales han dado un salto a la web, con todas sus
posibilidades de acceder a un mayor publico. Diferentes plataformas son un canal para poder
acercarse a distintos yacimientos de cualquier lugar del mundo y a sus materiales. Asi, los
usuarios de un ordenador o mévil sencillamente pueden contemplar, mover o ver con detalle
estancias u objetos albergados en estas paginas. Paralelamente, estos modelos 3D se pueden
preparar para su impresion, de manera que es posible elaborar reproducciones (a escala o a
tamafio real) con multiples aplicaciones, entre las que destaca el dmbito educativo.

Por ultimo, se tiene que considerar que estas tecnologias estin en un proceso de evolucién
y, por tanto, cambio constante. Ofrecen cada vez mas posibilidades y mejores resultados, pero
requieren de una actualizacién y formacién continua. De hecho, en muchos casos conviene
contar con el soporte de técnicos especializados de cada drea. De este modo, creemos que
las colaboraciones interdisciplinares con otros equipos son fundamentales, de modo que se
trabaje de forma conjunta en las aplicaciones de estas técnicas innovadoras en relacién con
el patrimonio arqueolégico. En definitiva, la Arqueologia Digital supone una revolucién
absoluta de las técnicas tradicionales y, sin duda, seguird aportando posibilidades innovadoras
a la investigacién y a la divulgacién.
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RESUMEN

La historia econémica de la Baja Edad Media encuentra en los libros de contabilidad una
de las fuentes principales para el conocimiento de los mecanismos econémicos con los que
operaron las primeras empresas internacionales en el escenario mediterrineo bajomedieval. E1
andlisis de estas fuentes es especialmente complejo a causa del volumen ingente de informacién
topografica y alfanumérica que contienen. Su estructura seriada, con un patrén muy repetitivo
incluye transacciones econémicas, balances y relaciones de cuentas que informan acerca de los
productos que son objeto de comercio, los mecanismos econémicos que facilitan el intercambio
y los multiples actores que intervienen en estas actividades.

Nuestra contribucién pretende dar a conocer una herramienta para la explotacién docu-
mental que hemos denominado FENIX y cuya trascendencia radica en los principios tedricos
que la sustentan y que permite la interoperabilidad y transferibilidad de los datos a mdltiples
sistemas de informacién en un formato normalizado. En nuestra propuesta definimos dicho
planteamiento y el protocolo de funcionamiento y manejo de un sistema de gestién de la infor-
macién que va algo mds alld de una base de datos al uso y que nos lleva a profundizar desde
una dptica metodoldgica en la reflexion acerca de la construccién del conocimiento histérico.

PALABRAS CLAVE: Unidad Topogrifica, Actor, Sociedades Mercantiles, Baja Edad
Media, Historia Integrada, Ontologia, Bases de datos, Gestién documental.

1 Este articulo es un trabajo resultante del proyecto FENIX. La formacion de un entorno internacional de
comercio en red: los negocios de un mercader cataldn en el trinsito a la modernidad’ [2017ACUP0195], finan-
ciado por las ayudas ‘RecerCaixa’, y del recientemente finalizado proyecto Mercados y espacios econdmicos
en el Mediterraneo Occidental: la formacion de un entorno internacional de comercio europeo en el trinsito a la
modernidad [HAR2015-65285-R MINECO/FEDER, UE], financiado por el Ministerio de Economia y
Competitividad (Espaa). La investigacion que ha dado lugar a estos resultados se enmarca también en la
linea de estudio del Mediterraneo, impulsada por el Grupo de Investigacién en Arqueologia Medieval y
Postmedieval (GRAMP.UB) de la Universidad de Barcelona, reconocido por la Generalitat de Catalunya
(2017SGR 833).
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ABSTRACT

Economic History in the Late Middle Age is built upon the information contained in
accounting books, which are one of the most important sources to explore economic mechanisms
used by the earliest merchant societies operating in the late medieval Mediterranean area. Their
study is rather complex mainly because of the massive amount of topographic and alphanumeric
information contained within. The repetition of information series registering the economic
transactions, balances and accounting records informs about the products merchants were
trading with, the economic mechanisms of exchange, and the multiple actors taking part in
these activities.

Our paper aims at introducing a tool for historical accounting books management and
exploitation. It is named FENIX and its importance is due to its theoretical underpinning
principles, which allow for data interoperability and transferability to multiple information
systems built upon normalized data. Throughout this paper, we will describe this theoretical
framework and the database protocol and structure. This piece of research goes beyond the
construction of a database in order to deepen into the methodological principles of data
management and the way in which historical knowledge is achieved.

KEYWORDS: Unit of Topography, Actor, Merchant Societies, Late Middle Age,
Integrated History, Ontology, Database, Records Management.

INTRODUCCION

EI conocimiento histérico es un constructo del pasado realizado a partir de los vestigios
del mismo que han llegado hasta nuestros dias y que analiza fundamentalmente las variables
de permanencia y transformacién a lo largo del tiempo. La interrelacién que se establece entre
ambas variables y su evolucién es lo que convenimos en denominar tiempo histérico (Ardstegui,
1995). La Historia, por lo tanto, es un relato que, como tal, se construye para narrar el devenir
del tiempo y que debe fundamentar su rigor cientifico en la solidez de unos datos obtenidos
de fuentes de informacién multiples y diversas, analizadas, sopesadas y valoradas de manera
transparente (Popper 1962).

La transformacién digital acaecida en las tltimas décadas —que ha dado origen a las deno-
minadas Humanidades Digitales— abre ante nosotros un escenario radicalmente nuevo que
requiere de un esfuerzo interdisciplinar para explorar lenguajes comunes y generar un cono-
cimiento humanistico mds rico e inclusivo. Este nuevo reto digital, al que se han sumado
con entusiasmo numerosas Ciencias Humanas y Sociales, a menudo ha contado con algunas
reticencias en contextos historiogréficos y ha suscitado un cierto debate (Spence y Gonzélez-
Blanco, 2014; L6épez-Poza, 2018) que, en ocasiones, ha acabado relegando el mundo digital
a tareas de mera divulgacién, sin abordar siquiera un disefio conceptual transformador de
la metodologia (Ricaurte, 2018) a fin de aprovechar unos recursos técnicos que utilizados
debidamente podrian generar nuevos interrogantes en la investigacién en humanidades y dar
respuestas mds eficaces a problemas muy complejos.

A pesar de todo, asistimos cada vez con mayor frecuencia a la publicacién de propuestas
de gran interés en relacién con las distintas formas de representar el conocimiento histérico
(Ivanovs y Varfolomeyev, 2005; De Jong, Rode y Hiemstra, 2005), la definicién semdntica y
ontolégica de los términos en que debe expresarse el mismo (Eriksson y Skénes, 2010; Nagypal,
2003; Tomaszewski, 2007) o, en clave eminentemente practica, los analisis cuantitativos de datos
(Berger, 2005), especialmente los obtenidos de las fuentes escritas (Antonacopoulos y Karatzas,
2005). Algunas de estas aproximaciones buscan también la manera de depurar el relato histérico
de sus carices ideoldgicos (Coffin, 2002) o incertidumbres (Nagypal y Motik, 2003).
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En cualquier caso, desde una perspectiva integrada de la historia, se echa en falta a menudo
un cédigo normalizado que permita un didlogo fructifero entre las fuentes —escritas, materiales,
iconogrificas, literarias, etc., con independencia de su origen, soporte o naturaleza—y que per-
mita la construccién de un discurso histérico interdisciplinar y, por ende, mds rico, complejo,
honesto y posiblemente mds cercano a la realidad. En este sentido, la propuesta de A. Mauri
(2006), que abordaremos a lo largo de nuestro trabajo, permitié sentar las bases del sistema
que presentamos y supone, a dia de hoy, una propuesta vélida, en curso (Mauri, Travé y Del
Fresno, 2012) y actualizada (Travé, Del Fresno y Mauri, 2020) para la gestién de la informacion
histérica.

A todo ello se suma la necesidad de gestionar un volumen ingente de informacién para el
estudio de un tema especifico —las sociedades mercantiles de la Baja Edad Media— que requeria
de un sistema eficaz para interrogar grandes cantidades de datos e interactuar con ellos a partir
de una representacién explicita y desambiguada de los mismos, asi como del conocimiento
cientifico que los procesa. Fruto de estas necesidades y reflexiones y de la implementacién téc-
nica del resultado, nacié FENIX, una base de datos fundamentada en los conceptos univocos
de Unidad Topogrifica y Actor?, que tendremos ocasién de describir y analizar a lo largo de
los apartados siguientes.

1. PRINCIPIOS PARA UNA HISTORIA INTEGRADA
1.1. LA CONSTRUCCION DEL RELATO HISTORICO: FUENTESY PROCESOS

Una de las pricticas mds comunes en la construccién del relato, especialmente cuando se
trabaja con fuentes escritas, que son las mayoritarias, es leer innumerables veces los mismos
documentos —tantas como personas lo requieran para su investigacién— asimilar el contenido
de todos ellos de manera individual y procesarlo a partir de una reflexién intelectual, en la
mayoria de ocasiones sin dejar constancia del proceso de andlisis en un c6digo normalizado.
Ello no compromete a priorila calidad y honestidad del relato resultante pero si que condiciona
notablemente la reproduccién del proceso de andlisis, que obliga a situarse de nuevo en el punto
inicial y no favorece el necesario didlogo entre fuentes que reclaman muchos autores (Codina
y Forto, 2019; Ferndndez-Mier, 2018; Sancho, 2015).

La posibilidad de releer la fuente ad infinitum no existe, por ejemplo, en la disciplina arqueo-
l6gica, también fundamental para la construccién del relato histérico, puesto que el proceso
de excavacién arqueoldgica es destructivo, por lo que la fuente sélo puede ser leida una vez a
partir de la cual se genera un registro que con caracter secundario dard permanencia a la fuente
original. En este caso, de la calidad del registro dependera la fiabilidad de las interpretaciones
posteriores y es el cardcter normalizado del mismo el que permitira valorar dicha calidad y
garantizar su explotacién interdisciplinar (Del Fresno, 2016; Huggett, 2020).

Por tanto, el necesario didlogo de las fuentes dependera especialmente del lenguaje comin
que éstas sean capaces de hablar entre ellas, es decir, del cédigo compartido que distintas dis-
ciplinas puedan utilizar en la construccién de un relato histérico integrado. La equiparacién
epistemoldgica de las fuentes, lejos de ser una quimera inalcanzable, deviene fundamental para
superar los inconvenientes que presenta una simple complementacién de los discursos. Un dis-
curso complementado se sustenta en la propia accién de afiadir, es decir, el investigador camina
sobre una base previamente ideada a partir de unas fuentes concretas a la que ird agregando

2 Ambos conceptos forman parte también de la reflexién que sustenta otros trabajos presentados en este
mismo congreso, en este caso desde una perspectiva arqueoldgica. Nos referimos al trabajo de P. Del Fres-
no, E. Travé y A. Mauri titulado “Sistemas de Informacién Arqueoldgica: procesos de gestién integrada
del patrimonio arqueoldgico para la investigacién interdisciplinar”.
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otras valoraciones o escenarios que sean lo suficientemente pertinentes como para incrementar
el conocimiento inicial. E]l problema aqui es obvio; cuando se nos presenta un contexto que
no amplia, sino que, por el contrario, desfavorece o contradice, muy probablemente no vamos
a incorporarlo a nuestro hilo narrativo.

Por tanto, garantizar un relato integrado implica gestionar las fuentes en base a un cédigo
compartido desde los estadios iniciales de la investigacién y utilizar una o varias unidades
minimas de informacién que sean comunes y reconocibles en cualquier vestigio del pasado
en un marco de co-creacién del relato histérico. Las unidades minimas de informacién que
estimamos vilidas para ello son las Unidades Topogrificas (UT) y los Actores (Ac).

1.2. UNIDADES MINIMAS DE INFORMACION

La definicién de las unidades minimas de informacién que proponemos parte de una
reflexién semdntica que identifica las expresiones informativas menores presentes en las fuen-
tes con independencia de su origen, soporte, naturaleza o finalidad con que fueron creadas.
Ambos conceptos —Unidad Topogrifica y Actor— permiten construir una ontologia (Uschold
y Gruninger, 1996) que reconoce hechos histéricos: entes o entidades que existen y se trans-
forman a lo largo del tiempo y acontecimientos que constituyen la expresién de lo que altera
su permanencia.

En los términos descritos por K. Thibodeau (2019), una entidad es algo que ha existido y un
acontecimiento es algo que ha sucedido o que alguien ha hecho. Entidades y acontecimientos
tienen una relacién de implicacién, puesto que cada acontecimiento implica al menos una
entidad que participa del mismo, lo observa, es el mecanismo que lo desencadena o el objeto
alterado por el acontecimiento mismo.

[ acivo ] [ Pasivo ENTIDAD
<> ACONTECIMIENTO

Individuo
Nombre 1.
Ocupacion Unidad
Género Actor (Ac) -
Religian Topografica (UT)
Ciudadania Atributos Atributos Bisticos

SREREEEE . -=-=--3{ Atributos Abidticos
Corporacién 1 : : 1| Atributos Antropicos Geolocalizad Administrativo
Miembros [ ' QD . UTM x Comarca
Finalidad VO e amiliar . : " i UTMy Municipio
Duracion \..... Politica _____ K "--D::r;if\ElL:lsa'g{‘ﬁn--" Topénimo

Social

Econdmica Relacién

Fig.1. Diagrama UML de las relaciones existentes entre Unidades Topogrdficas y actores. Esther Travé. 2020

En el campo concreto del etiquetado de datos, las categorias Unidad Topogréfica y Actor
y las relaciones que se establecen entre ellas (fig. 1) constituyen identificadores univocos de los
hechos histéricos tanto si éstos se refieren a elementos de permanencia (entidades) o cambio
(acontecimientos) en cualquier tipo de fuente. Conviene recordar la definicién de ambos con-
ceptos, a pesar de que hayan sido publicados en multiples trabajos (Mauri, 2006; Travé, Del
Fresno y Mauri, 2020). Asi,

* La Unidad Topogrifica (UT) es la evidencia de una accién o situacién que puede ser
ubicada en unas coordenadas espaciotemporales con independencia de la fuente de
informacién que la proporciona, y los atributos biéticos, abiéticos o antrépicos que la
definen. Cada UT tiene una localizacién tépica y crénica especifica que puede expresarse
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en coordenadas UTM o como delimitacién administrativa o toponimica que puede
haberse transformado con el tiempo.

* El Actor (Ac) es el protagonista individual o corporativo, activo o pasivo, de una accién
identificada como UT. El actor individual cuenta con atributos que lo definen —su nom-
bre, género, religién, ciudadania, etc. Distintos actores individuales pueden establecer
relaciones entre ellos por un periodo de tiempo concreto, con una finalidad especifica y
bajo unas condiciones determinadas y constituir asi una corporacién o actor corporativo.

En base a estas unidades de informacién y el planteamiento que hemos descrito se ha
construido el sistema FENIX, que pretende dar respuesta a las necesidades especificas de un
tipo de fuente: los libros de contabilidad mercantil, fundamentales para la historia econémica

de la Baja Edad Media.

2. FENIX: LA ESPECIFICIDAD DE LA DOCUMENTACION CONTABLE

FENIX surgi6 a raiz de la realizacién de distintos proyectos de investigacién relacionados
con el estudio de la documentacién mercantil bajomedieval, y en concreto, de un fondo docu-
mental excepcional conservado en el Archivo Nacional de Catalufia desde 2011. Nos referimos
a los once libros de contabilidad y correspondencia personal y profesional que se halla dispersa
entre ellos, asi como algunas cajas sueltas que conforman el fondo documental ANCi-960-T.
Tanto en sus libros de cuentas como en las numerosas cartas que dirigia a sus socios, familia y
conocidos, el mercader barcelonés Joan de Torralba tomaba cumplida nota de todas sus activi-
dades y llevaba un registro minucioso del curso de sus negocios, en los que se beneficié de una
nutrida red de contactos que también es posible rastrear a través de la documentacién notarial
en los archivos de protocolos de Barcelona y Zaragoza (Viu, 2018).

Una caracteristica fundamental de los libros de contabilidad en particular es el cardcter
seriado de la informacién que en ellos se contiene y la correlacién existente entre los diferentes
libros que componen el fondo. Los manuales registran las operaciones de forma cronoldgica
bajo la forma de “debe y haber”y éstas se suceden de manera cronolégica, sin una diferencia-
cién clara entre las cuentas de la compaiiia y las personales. La informacién contenida en los
manuales se sistematiza posteriormente en un Libro Mayor, en donde se puede comprobar la
doble entrada de las operaciones, con correspondencia exacta entre las cantidades por partida
doble: cada operacién en el ‘debe’ conlleva otra de la misma cantidad en el ‘haber’. Manual y
Mayor se redactaban de manera simultinea, estableciendo una relacién directa entre ambos,
de tal modo que las referencias anteriores a los folios de los mayores permiten reconstruir su
funcionamiento y parte de su contenido cuando estos libros no se conservan (Viu 2018: 105-
109). A ellos se afiaden libros especificos de mercancias, de albaranes, de naves o de correos
(Viu 2018: 115).

Al margen de los libros manuales y mayores que regenta Torralba en la sede central alo largo
de las sucesivas empresas mercantiles comprendidas entre 1425 y 1458, fecha de su defuncién,
cada uno de los empleados de la compaiia en sus distintas sedes disponia de sus propios libros
de contabilidad, que conocemos en este caso por las referencias que a ellos se hace en la sede
central barcelonesa. El acta de constitucién de la compaiiia en 1454 refleja la naturaleza del
sistema y especifica el cardcter obligatorio de la teneduria de libros en cada una de las adminis-
traciones (Viu, 2018: 110). Tal es el caso de Francesc Alvart, factor en Venecia, que entregé su
libro mayor (Lépez-Pérez et al., 2020) a la sede barcelonesa para que Joan de Torralba pudiera
cerrar las cuentas entre ambos (Lépez-Pérez, 2013).

El conjunto por tanto requiere de un andlisis cuantitativo a fin de poder reconstruir, por
un lado la actividad mercantil de la compaiiia y, por otro, la red social de los multiples actores
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econdémicos, politicos y sociales que la componen. Para ello, un sistema de gestién de la infor-
macién que permita agilizar los procesos de explotacion resulta imprescindible, y una propuesta
teérica como la anteriormente presentada ofrece el marco adecuado para ello.

2.1. UNIDADES TOPOGRAFICAS Y ACTORES EN FENIX: EL ESTUDIO DE CASO

La ventaja principal del etiquetado de Unidades Topogrificas y Actores en cualquier tipo
de fuente es que el proceso no necesariamente debe ser exhaustivo y permite multiples lecturas
y enfoques, por lo que un equipo de investigacién puede abordar el etiquetado de unas UT
determinadas —aquellas que sean relevantes para resolver cuestiones en concreto— y dejar para
fases posteriores aquellas UT que por sus caracteristicas o relaciones respondan a otros intereses
de la investigacion.

En el caso que nos ocupa, la necesidad conllevé buscar una estrategia eficaz para el etique-
tado de unas Unidades Topogrificas de tipologia muy concreta, aquellas de cardcter econémico
que permitian definir unas relaciones que se repiten de manera constante en la documentacién:
documento o registro, transaccion, relacién laboral y sociedad mercantil, y que definimos de
la siguiente manera:

Registro: Es la UT correspondiente a la accion de registrar una actividad econémica en
el libro de cuentas. Asi, un libro de contabilidad del fondo contiene alrededor de unos
3000 registros por término medio, en los que se relacionan el resto de UT y Actores
identificados.

Transaccion: Es una accién (UT) por la cual un emisor (Ac activo) proporciona una
suma 7 de dinero a un receptor (Ac pasivo) en virtud de unas circunstancias determina-
das (deuda, préstamo, compra, venta, letra de cambio, etc.) a cambio o no de un elemento
material (objeto de la transaccién).

Relacién laboral: Es una accién (UT) por la cual dos actores establecen en un lugar
concreto y por un periodo determinado un vinculo entre ambos, bajo unas condiciones
determinadas, que puede convertirlos en una Empresa o Sociedad Mercantil o hacerles
contribuir a ella con su trabajo.

Sociedad Mercantil: Es un actor (Ac) colectivo definido a partir de un vinculo laboral
entre actores individuales (UT Relacién Laboral) que llevan a cabo transacciones explo-
tando un capital comin y compartido previamente estipulado.

De este modo, la identificacién de una tipologia concreta de Unidades Topogrificas y
de los Actores que en ellas participan ha permitido estructurar un modelado de datos que
se ajusta al planteamiento teérico general y que, si bien responde y se adapta a necesidades
muy especificas, es exportable y extrapolable a multiples enfoques en la produccién del
conocimiento histérico.

2.2. ESTRUCTURA DEL SISTEMA, MODELADO E INTRODUCCION DE DATOS

El sistema resultante constituye una herramienta util para el vaciado y gestién de datos
relativos a cualquier tipo de sociedad mercantil. Construido sobre una base de soffware File-
maker Pro en su version 15.0, contempla distintos niveles de vaciado de la informacién a partir
del etiquetado y relacién de datos. Se articula en base a cinco tablas relacionadas en las que se
registran de manera independiente las UT correspondientes a los tipos principales establecidos
(registro, transaccién, relacién laboral), los actores individuales y las sociedades mercantiles, a

suvez UT y Ac corporativo (fig. 2).
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Fig. 2. Modelado de datos del sistema FENIX, expresado en forma de diagrama UML, mostrando las
relaciones entre tablas como componentes del sistema en relacion con la clasificacion de sus contenidos como

unidades topogrdficas o actores. Esther Travé. 2019

La tabla Registro, innecesaria desde una dptica estrictamente ontolégica, es la que permite
el etiquetado de datos a partir de la transcripcién del documento original contenida en uno de
sus campos como atributo de la UT. Ello facilita las operaciones intermedias entre la primera
lectura de la fuente, la identificacién de las unidades minimas de informacién y su introduc-
ci6n en el resto de tablas (2-5) mediante un c6digo normalizado, sin que este Gltimo paso sea
sustituido por ninguno de los anteriores.

Veamos con un sencillo ejemplo las unidades minimas de informacién y atributos que se
consignan en cada tabla. La documentacién introducida en la tabla Regiszro (tabla 1) permite
identificar fundamentalmente transacciones, al tratarse de libros de cuentas, pero también rela-
ciones laborales y actores corporativos, que convenimos en denominar sociedades mercantiles.

Tabla 1. Registros

Fechade Lugar de

ID Doc Localizaciéon ., .,
redaccion redaccion

Transcripcién

Deu don Johan de Mur de Caragoca per pensio

pagadora a miser Anthoni Amat, jurista, a primer

ANC, 69o-T-
721, {321

de mag proppasat de cent e deu sous, la qual paga

299 1434/07/24 S Barcelona

Bernat Dalgas, jove meu, a'n Francesch de Holivella,
procurador seu, apar en llibre quart del forment en
cartes . 5 1l 10s.

En este ejemplo, se consigna el pago de un censal por parte de Bernat d’Algars, empleado
de Torralba a Francesc Olivella, que lo cobra en nombre de Antoni Amat, puesto que es su
procurador. Formalmente, cada entrada en la tabla 7ransaccién admite exclusivamente un
Unico emisor y un dnico receptor y requiere consignar todas las transacciones identificables en
el documento, ya sean reales o implicitas, con todos los actores implicados en ellas (tabla 2).
Aparentemente, esto genera algunas redundancias en la misma tabla (Coronel y Morris, 2015:
510-511) que son depuradas y desambiguadas a través de busquedas refinadas, al conocer la vin-
culacién de todos los actores participes gracias a las tablas Relacion laboral y Sociedad mercantil.
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Tabla 2. Transacciones
IDTran  Tipo Fecha Emisor Objeto Receptor Precio Lugar
299-Tor  Censal  1434/05/01  Joan de Mur Pensiéon  Antoni Amat o s Zaragoza

299-To2  Pago 1434/07/24  Joan de Torralba ~ Censal Bernat d’Algars  1os Barcelona
299-To3  Pago 1434/07/24  Bernatd’Algars  Censal Francesc Olivella 110 s Barcelona
299-Tog  Pago Francesc Olivella  Censal Antoni Amat 1o s
299-T'os  Deuda Joan de Mur Joan de Torralba 110 8

La singularidad del ejemplo radica en el hecho de que ni d’Algars ni Olivella, quienes
protagonizan la tnica transaccién real del documento actdan en nombre propio, sino que son
emisor y receptor de la transaccién en virtud de sus relaciones laborales. Debemos observar
cémo de todas las transacciones consignadas en la tabla 2, la tinica transaccion real implicita es
la tercera, puesto que no se tienen noticias de que el dinero recibido por el procurador llegara
finalmente a Antoni Amat, ni de que Joan de Mur, el factor en Zaragoza, saldara la deuda y
la transaccién por la que Torralba paga a Bernat d’Algars parece innecesaria por su obviedad.
Aparentemente, el vaciado puede contener informacién redundante, pero dicha redundancia
se desambigua al conocer la vinculacién entre todos los actores implicados y ello permite refi-
nar las busquedas a través de las tablas Relacion laboral (tabla 3) y Sociedad mercantil (tabla 4).
Por ello, resulta imprescindible realizar dicho vaciado en la tabla Transaccion puesto que ello
garantiza —como veremos— identificar las actividades econémicas de los actores.

Tabla 3. Relaciones laborales

Puesto que

ID Rel Sociedad Actor vinculado - Fecha Lugar
299-Ror . Torralba & J. Manariello  Joan de Torralba Jefe Zaragoza
299-Ro2  ].Torralba & J. Manariello  Bernat d’Algars Aprendiz 1434 Barcelona
299-Ro3  ].Torralba & J. Manariello  Joan de Mur Factor 1434 Barcelona

Antoni Amat
299-Ro4 .n ont .rna Francesc Olivella Procurador 1434
(indeterminada)

Tabla 4. Sociedades mercantiles (Actores colectivos)

Sociedad Fech'a , F‘ech'a) Socios Condiciones
fundacion  extincién
299-Sor J. Torralba & J. Manariello
299-So2 Antoni Amat (indeterminada)

Como puede observarse a partir de la inclusién de Antoni Amat en la tabla Sociedad mer-
cantil,la definicién de la sociedad mercantil como concepto identificativo de un Actor colectivo
va mds alld de la mera definicién histérica de una sociedad mercantil. Siendo éstas las mayo-
ritarias en el contexto de analisis, 1a tabla Sociedad mercantil incorpora en realidad a todos los
Actores colectivos identificados en su sentido mds amplio. De este modo, al tener constancia
de una vinculacién laboral de cualquier tipo, se define de manera necesaria un Actor colectivo
o sociedad que identifica el negocio.

Tal como estdn construidas en su estructura actual, las tablas Sociedad mercantil (actores
corporativos) y Actores (individuales) incluyen en su estructura unos atributos minimos y unas
busquedas normalizadas que devuelven informacién trascedente, tal como tendremos ocasién
de comentar en el apartado siguiente. En lo referido estrictamente a su estructura, la tabla Aczo-
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res (tabla 5) incluye unos atributos minimos identificadores del mismo, que no son exhaustivos,
pero que resultan validos para el periodo que nos ocupa. Asi un elemento como la religién,
crucial para comprender la mentalidad y las relaciones sociales de la Baja Edad Media, se
especifica casi siempre en la documentacién en el caso de los judios y musulmanes, y se omite
por obvia en los actores de religién catdlica.

Tabla 5. Actores individuales

Actor (Nombre) Ocupacién Género Religion Ciudadania
oor1 Joan de Torralba Mercader Varén Catdlica Barcelonesa
002 Joan de Mur Mercader Varén Catdlica Zaragozano
003 Antoni Amat Jurista Var6n Catdlica
004 Bernat d’Algars Mercader Varén Catdlica Barcelonesa
005 Francesc Olivella Procurador Varén Catdlica

La tabla vincula a los actores con todos aquellos con los que existe vinculacién familiar —
progenitores, descendientes y conyuges—, asi como las fechas en que se origina dicha relacién.
Cabe destacar en este sentido que la tabla de actores incluye, por tanto, otras Unidades Topo-
graficas que deberian ser sintetizadas en otra tabla independiente y, en todo caso, vinculadas a
ésta a través de relaciones entre tablas. El sistema, sin embargo, busca un cierto equilibrio entre
lo real y lo posible y prioriza la correcta identificacién y vaciado de la actividad econémica de
los actores, por lo que parece suficiente, dados los objetivos de la investigacion, limitar en este
caso la identificacién de Unidades Topogréficas a una mera relacién entre actores individuales
que se expresa como un ejercicio de etiquetado a través de la misma tabla. Apreciaciones de
este tipo nos llevan a profundizar en el disefio de interfaz de FENIX y en la integracién en los
formularios de visualizacién de bisquedas normalizadas que facilitan una primera explotacién
de los datos en paralelo a su introduccién.

3.INTERFAZ, BUSQUEDAS Y EXPLOTACIONES

Siendo las tablas Registro, Transaccion y Relacion laboral, las que constituyen la estructura
fundamental para el etiquetado y vaciado de la informacidn, las tablas de Sociedad mercantil'y
Actores incluyen en su interfaz de formulario portales especificos que facilitan la consulta de
los datos resultantes de busquedas normalizadas. El modo de visualizacién distingue entre dos
tipos de campo: el de introduccién de datos (representado en blanco y que permite la introduc-
cién manual de datos, o muy frecuentemente, la introduccién a través de listas desplegables)
y los campos de autocompletado, que sombreados, devuelven informacién contenida en otras
tablas a partir de las relaciones entre ellas.

De este modo, a través de la tabla Sociedad mercantil, ademds de los atributos que hemos
comentado anteriormente, es posible consultar para cada sociedad determinada, todos los
actores implicados laboralmente en ella a lo largo de toda la duracién de la empresa (fig. 3).
Es por ello por lo que, con independencia de si conocemos el documento fundacional de una
sociedad o no, el hecho de registrarla como UT en esta tabla permite aglutinar a todos sus
miembros de forma inmediata, si se han identificado sus relaciones en la tabla Relacion laboral.
Asi se sistematiza en un unico formulario la informacién relevante para el mismo contenida
en multiples registros y compilada progresivamente a lo largo de todo el etiquetado.

267



EstHER TRAVE ALLEPUZ Y SON1A MEDINA GORDO

digor { Piaza

Fechaceciems: 1132 [Somingo Skeans 20093 £ I

D 3 aflos | snan Faparer o012 Fleeneia
Joan de Tomaga 001 1amenon cap Baroona

S - [Joan Esparter 0010 Factor Pia

. M“""‘”‘ — S ety Robero Adobrand. [ Factor venecia

o an o Mararate pasesy Ty Francest Casiesd 00011 Factor venecia

2 [ Juan de Mananet 00002 143000101 Facior Zwagora

A Frances Awart 00010 1433 Factor Venscia

= 00006 o Tortan
et o6 es Cotes 00015 o Barcekna

Congicaones Franceic Avart 0010 1ALONTE M dove

“a guany y & pecua® L Joan de Tormien 00001 14300101 Soch Barcekra

wamuwwm<mmmammwuau [Juan g Mananeio. W00z 14t ) Zaragoza

¢ cooen wss:lﬂwcuras A Juan ge Mananceo. que ebenl oevolver a

Bquidar ia 500

"t.. e | f—.:\“ r\’ mw
RAMPs e
[i*“ e s

=ORMCaixa
ACUP 2 (o Sl Cans®

Fig. 3. Vista de la interfaz en modo formulario de la tabla ‘Sociedad mercantil’ en el sistema FENIX. Los
botones de accion (arriba y a la izquierda) permiten el desplazamiento entre tablas; los campos en blanco son
campos de introduccion de datos y los campos de autointroduccion se representan en sombreado. A la derecha
de la imagen se observa el portal que muestra todos los actores vinculados a una sociedad determinada. Esther

Travé. 2019
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Fig. 4. Vista de la interfaz de la pestaria PERFIL en modo formulario de la tabla Actores’ en el sistema
FENIX. El portal situado en la parte inferior permite trazar para un tinico actor su vida laboral y econdmica

mostrando todas sus vinculaciones con sociedades mercantiles. Esther Travé. 2019

De la misma manera, la tabla Actores —aparentemente la mayor del sistema— en su visualiza-
cién como formulario contiene numerosos campos de autocompletado distribuidos en dos pes-
tafias. La pestafia ‘perfil’ muestra las principales informaciones acerca de la biografia del actor,
mientras que la pestafia ‘actividad’ devuelve a modo de buisqueda toda su actividad econémica.
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Al elaborar el registro de un actor determinado, se incluyen sus relaciones de parentesco
a medida que éstas se detectan en la documentacién trabajada. Al introducir el nombre de
los Actores vinculados en su formato normalizado, el campo de autocompletado devuelve su
identificacién numérica para poder localizar la ficha de éstos en la misma tabla. Es por ello
por lo que en la identificacién del Actor (arriba a la izquierda en la fig. 4), ademads de su iden-
tificacién numeérica, se utiliza una forma normalizada del nombre que se establece de manera
arbitraria por consenso entre los investigadores que toman parte en el proceso y que puede ser
modificada a posteriori. Esto permite identificar siempre al Actor, cuyo nombre puede aparecer
escrito bajo diversas formass en la documentacién.

El perfil del Actor permite consultar a modo de busqueda normalizada a través de un portal,
las vinculaciones laborales del mismo, mostrando asi su vida laboral en forma de campos de
autocompletado. La figura 4 muestra cémo, en un momento inicial de la investigacion, en el
que no se habian completado aun excesivos datos biogréficos del mercader Joan de Torralba,
la identificacion de sus inversiones de capital en sociedades mercantiles, vaciadas a través de la
tabla Relacion laboral ya permite reseguir su trayectoria econdmica.

Finalmente, la pestafia ACTIVIDAD sintetiza en dos portales el conjunto de transacciones en
las que un actor concreto participa, ya sea como emisor o receptor de las mismas, y mostradas
en orden cronoldgico. Asi es posible explorar las variaciones en sus intereses comerciales cuando
se documentan cambios de productos en los objetos de la transaccién, los instrumentos mer-
cantiles de los que hace mayor uso en funcién del tipo de transaccién o sus socios principales

para un periodo determinado.
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Fig. 5. Vista de la interfaz de la pestasia ACTIVIDAD en modo formulario de la tabla Actores’ en el
sistema FENIX. Esta interfaz iinicamente muestra dos portales de consulta en los que se relacionan todas las
transacciones en las que un actor determinado participa como emisor (a la izquierda) o receptor (a la derecha),

pudiendo asi reseguir su actividad econdmica. Esther Travé. 2018

3 Algunos ejemplos elocuentes de este fenémeno los hallamos en las formas que adoptan los Actores de
origen italiano que se implican en las actividades de la compaiifa de Torralba, como en el caso de Cosme
y Lorenzo de Medici, que actian como prestamistas y que aparecen mencionados con multiples variables
(Cosimo/Cosimo/Césim e Lorengo/Llorengo/Lorenco/Lorenzo de Médici/Medici, etc.) o del mercader florentino
Giovanni Ventura, representante de los mercaderes toscanos en Barcelona (Viu 2018: 192) cuyo nombre
aparece casi siempre catalanizado (Joan/Johan Ventura).
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De la exhaustividad del vaciado y del volumen de documentos registrados dependera
entonces el éxito y la profundidad del andlisis cuantitativo. En cualquier caso, la herramienta
posibilita la explotacién 4gil de un volumen ingente de datos a través de bisquedas cruzadas y
permite multiples procesos de vaciado y etiquetado en funcién de la especialidad de los distin-
tos miembros del equipo investigador o de sus intereses. En definitiva, se trata de estructurar
datos desestructurados (Berman, 2018: 15-29), tal como se gestiona la informacién en la filosofia
big data, con el fin de crear unos corpora informativos (Bertossi y Milani, 2018) que permitan
maximizar el potencial de las fuentes histdricas.

CONCLUSIONES Y PERSPECTIVAS DE FUTURO

FENIX no es en absoluto un proyecto concluido. A lo largo de este trabajo hemos pre-
tendido presentar un caso prictico de modelado de datos en el dmbito de la ciencia histérica
a partir de un planteamiento ontolégico que empieza a abrirse camino en nuestra disciplina
y que representa el conocimiento histérico utilizando las Unidades Topograficas (UT) y
los Actores (Ac) como unidades minimas de informacién. La idea fundamental de nuestra
propuesta es que debemos trabajar de manera colaborativa para sentar las bases de un pro-
ceso de gestion de la informacién que permita explotar al méximo nivel una documentacién
muy compleja que necesariamente debe tratarse desde una perspectiva de analisis big data,
es decir, partiendo de modelados de datos precisos, con margen de crecimiento y sin que el
desarrollo de las herramientas de trabajo y la tecnologia a nuestro alcance comprometan la
informacioén ya integrada en el sistema.

Partiendo de un minimo denominador comin que comparta las unidades de informa-
cién y que garantice un trabajo colaborativo entre ciencias afines, las soluciones tecnol6gi-
cas que se adopten como herramienta metodoldgica deben ser progresivamente sometidas
a revision, transformacién y cambio. En este sentido, el propio desarrollo de FENIX ha
experimentado distintas mejoras en su interfaz, relaciones entre tablas y busquedas auto-
matizadas, en funcién de los intereses de la investigacién y de las maneras identificadas
como utiles para darles respuesta. Por ello, el sistema parte de la reflexién de matriz
ontolégica, del conocimiento profundo de las fuentes y del modo en que la informacién
es contenida en cada una de ellas.

La Historia en su vertiente académica ha adolecido en los tltimos tiempos de la falta de
un c6digo comin que permita una explotacién verdaderamente interdisciplinar de los datos, y
desde nuestro equipo trabajamos desde un marco de reflexién tedrica que permita dar respuesta
a esta carencia. En este caso hemos presentado una herramienta basada en los conceptos de UT
y Ac como método de gestién y explotacion de una gran cantidad de informacién procedente
de fuentes documentales con un cardcter muy especifico, pero la Unidad Topogrifica y el Actor
como unidades minimas de informacién no se limitan a este tipo de fuentes. Identificables en
cualquier vestigio del pasado, con independencia de la fuente, cualquier sistema construido en
base a la utilizacién de UT/Ac tendrd un caricter intrinsecamente interdisciplinar que permi-
tird construir un conocimiento histérico integrado.
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RESUMEN

En este articulo se describe la integracién de la Biblioteca Electrénica Textual del Teatro en
Espanol (1868-1936) —- BETTE en la plataforma de investigacion del teatro europeo Drama
Corpora Project (DraCor). Los textos codificados en TEI-XIML del corpus espafiol se pueden
trabajar a través de la interfaz de programacion de aplicaciones (API) general de la plataforma
y, de esta forma, se facilita el acceso a dichos textos dramaticos y la reproduccién de los resul-
tados de la investigacion. Se hace hincapié en la importancia de tener una estructura de datos
en abierto, la colaboracién internacional entre grupos de investigacion, asi como las ventajas
para todos los implicados de disponer de dichos datos en abierto y accesibles mediante API

PALABRAS CLAVE: DraCor, BETTE, lenguaje de marcado TEI, teatro europeo, API,

datos abiertos.

ABSTRACT

This paper describes the integration of the Biblioteca Electrénica Textual del Teatro en
Espaiiol (1868-1936) — BET'TE into the European theatre research platform, Drama Corpora
Project (DraCor). The TEI-XML encoded texts of the Spanish corpus can be analyzed through
the general application programming interface (API) of the platform and, in this way, access to
such dramatic texts and reproduction of the results of the investigation is facilitated. Emphasis
is placed on the importance of having an open data structure, international collaboration
between research groups, as well as the benefits of an API-enabled platform.

KEYWORDS: DraCor, BETTE, TEI encoded, european theatre, API, open data.
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INTRODUCCION

Los corpus de textos dramaticos en lenguas europeas se encuentran entre las fuentes mds
utilizadas para la investigacién sobre literatura en las Humanidades Digitales. Hay corpus de
muy diferentes tamafios codificados en TEI-XIML del teatro en varias lenguas: francés, inglés,
alemdn, italiano, ruso, sueco y espafiol, entre otros.

La investigacién sobre estos corpus es prolifica, pero por lo general se mantiene dentro
de los limites de un idioma nacional y una literatura en concreto (Trilcke 2013; Glorieux
2016; Krautter et al. 2018; Martinez 2018). Ademds, un aspecto que falta casi en su totali-
dad en el campo de la investigacién digital sobre literatura (o Digital Literary Studies) es
una perspectiva comparativa que abarque las literaturas de diferentes lenguas. Una de las
razones para su inexistencia puede ser la barrera del idioma, dificultad que podria solven-
tarse si todas las obras aparecen codificadas en TEI, por lo que el lenguaje de marcado
(o markup) resulta comparable y permite andlisis estructurales, incluso entre corpus en
diferentes lenguas.

1. DRACOR

Estos motivos ponen de manifiesto el interés de una plataforma como DraCor (Fischer
et al. 2019) en la que se puedan alojar corpus dramadticos europeos multilingiies y codificados
de manera sencilla en TEIL DraCor, a finales de 2019, contaba con siete corpus teatrales:
uno con obras alemanas y otro con piezas dramdticas rusas de los siglos XVIII al XX, asi
como otros corpus disponibles en acceso abierto: ShakeDraCor que procede de Shakespeare
Folger Library, GreekDraCor y RomDraCor del Perseus Digital Library y el SweDraCor
proveniente del Dramawebben. En este trabajo, presentamos la integracién de la Biblioteca
Electrénica Textual del Teatro en Espafiol (1868-1936) — BETTE en la plataforma bajo el
nombre de Spanish Drama Corpora (SDC). Tras su inclusién, DraCor ha seguido incremen-
tando el nimero de corpus, lo que avala la vitalidad de este proyecto. En concreto se integré
el Calderén Drama Corpus, que estd formado a partir de obras de la Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes editadas en TEI por el grupo de Hanno Ehrlicher en la Universidad
de Tibingen (Ehrlicher et al. 2020). De esta forma el SDC contribuye a la presencia de la
lengua espafiola en este corpus dramdtico de obras europeas. Asimismo, la importancia de
este corpus teatral europeo en abierto se demuestra con la inclusién reciente del AlsDraCor
del MeThAL project de la University of Strasbourg; el Tatar Drama Corpus y el Italian
Drama Corpus de la Biblioteca Italiana. En la actualidad, por tanto, DraCor consta de once
corpus dramiticos de épocas y paises diferentes (Fig. 1). Cada corpus tiene su propio repo-
sitorio GitHub, lo que facilita su mantenimiento.

Sin embargo, el aspecto decisivo de DraCor no es el sitio web o el hecho de contar con un
repositorio unificado de obras teatrales, de diferentes paises, fechas y lenguas, sino su interfaz
de programacién de aplicaciones o API (por sus siglas en inglés: Application Programming
Interface). La plataforma quiere propiciar un giro hacia las API en los estudios literarios, por
dos razones: en primer lugar, para aumentar la reproducibilidad de los resultados de la investi-
gacion; en segundo lugar, para facilitar el acceso a los textos, terminando con las descargas de
grandes corpus y el trabajo de preprocesamiento.

La API proporciona numerosos datos necesarios para la investigacién. Entre ellos, ofrece la
descarga directa de los grafos (tanto por obra como para corpus completos), en diferentes for-
matos (Fig. 2). Pero, ademds, si el investigador necesita el archivo para trabajarlo con programas
como Gephi u otro tipo de software, DraCor le ofrece la posibilidad de generar y descargar de
manera sencilla un documento GEXF.
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Fig. 2. Grafo de A:guila de blasén de Valle-Inclin, 190y (https://dracor.org/span/valle-aguila). 2020

Los textos ademds pueden ser segmentados de diferentes maneras mediante xPaths selec-
cionando solo el texto de elementos TEI especificos. Por ejemplo, solo texto hablado, solo
direcciones escénicas, solo texto hablado por personajes femeninos o masculinos, etcétera. Todo
esto se documenta, utilizando el marco de trabajo y evaluacién en vivo de las API llamado
Swagger. Este sistema significa que puede ser probado en vivo para granular la respuesta de la

API en el sitio web.
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2. :QUEES BETTE?

BETTE nace con la intencién de cubrir un hueco dentro de los proyectos de Humanidades
Digitales sobre la Edad de Plata y el teatro espafiol (Gémez et al. 2015). Su objetivo principal es
la edicién en lenguaje de marcado TEI-XIML de obras dramaticas escritas o estrenadas entre
1868 y 1936. Este periodo, aunque aparentemente breve, coincide con un momento histérico muy
relevante en Espana: el inicio de una revolucién y el principio de la guerra civil espanola. Pero,
ademads, supone una época de una gran importancia escénica, en la que se puede trabajar e inves-
tigar con dramaturgos muy relevantes y observar la evolucién y novedades en la escena espafiola
desde finales del siglo XIX a principios del XX, de tal modo que las herramientas de HD pueden

confirmar o no corroborar conclusiones aportadas por la critica literaria hasta la fecha.

Enla actualidad el corpus en abierto consta de veinticinco obras de nueve autores diferentes
y de subgéneros diversos (comedia, drama, esperpento, astracén, etc.). Por razones de derechos
de propiedad intelectual, los dramaturgos cuyas obras se han incluido, fallecieron antes de
1936: Garcia Lorca, Valle-Incldn, Mufioz Seca, Galdés, Echegaray, Valera, Unamuno, Clarin
y Dicenta. Todos ellos aparecen en los principales manuales sobre Historia del Teatro espafiol
(Ruiz Ramoén, 1986 y 1996; Doménech, 2008; Oliva y Torres Monreal, 2014) e incluso poseen
archivos digitales propios (Archivo digital Valle-Inclin). Otros criterios de esta seleccion inicial
han sido: la existencia de una versién en otros formatos digitales, intentar que haya un minimo
de dos obras por autor y contar con una primera version, tras el estreno, accesible y que nos
permitiera realizar el cotejo y revisién de la edicién en TEL

Por otro lado, la variedad de épocas y corrientes nos permite distinguir entre autores mas
populares, mds innovadores, asi como entre escritores que solo se dedicaron al teatro o que
desarrollaron otros géneros literarios, aunque para poder poner el corpus en acceso abierto,
falten en la lista dramaturgos importantes de este periodo: Arniches, Alvarez Quintero, Casona,
Alberti, Aub, Salinas, Azorin, Benavente, Martinez Sierra, etc. Esta carencia se estd intentan-
do paliar en estos dltimos afos, a través de dos proyectos subvencionados por la Universidad
Internacional de La Rioja con el nombre de HDATEATROUNIR. De esta manera, existen
otras seis obras mds, digitalizadas en TEI, aunque todavia no en abierto, elaboradas por los
investigadores José Calvo Tello, Monika Dabrowska, Guadalupe Frutos, Teresa Santa Maria y
Marfa Angel Somalo y que han ampliado el abanico de dramaturgos espafioles a otros cuatro

autores: Enrique Jardiel Poncela, Miguel Mihura, Jacinto Benavente y Max Aub (Grifico 1).

Griafico 1: Numero de obras por dramaturgo
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Fuente: Elaboracién propia.
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El corpus de BETTE fue codificado utilizando TEI-XML, un lenguaje de marcado
especifico para fines humanisticos (investigacion, descripcion, archivo) que permite un mayor
grado de descripcién textual y semantica en comparacién con otros formatos ain cotidianos
en la hispanistica como HTML o Word (atn frecuente en muchos proyectos). E1 TEIheader
de cada texto contiene numerosos metadatos sobre el autor, primera publicacién, primera
puesta en escena, fuente digital utilizada y versién impresa para su cotejo. Ademds, cada texto
contiene un resumen estructurado por escenas o actos.

Cada personaje estd identificado de manera univoca en el particDesc con datos como su
papel en la obra (protagonista, antagonista, amante, etcétera), sexo, nombre, importancia, asi
como otros datos textuales (Martinez Carro y Santa Maria Fernandez, 2019, p. 30-31). No solo
los parlamentos estdn identificados por el personaje que los realiza, sino que también todas las
referencias a los personajes estin marcadas.

El corpus inicial de veinticinco obras estd accesible de manera abierta mediante GitHub y
Zotero (Jiménez, Santa Maria Fernandez y Calvo Tello, 2017). Merece la pena destacar que las
decisiones de utilizar tecnologias estindares como TEI-XML para el marcado, identificadores
compartidos como BNE o VIAF, asi como poner el corpus completo en Internet es lo que ha
permitido integrar BETTE en una red de corpus europeos como DraCor.

3. INTEGRACION DE BETTE EN DRACOR COMO SDCY VENTAJAS DE
DICHA INCORPORACION

En concreto, la integracién de BETTE se realiza con un programa o scrips que se basa
en una transformacién XSLT. Este archivo descarga el corpus actual de su repositorio en
GitHub y realiza algunas modificaciones menores para que el corpus sea homogéneo con
el resto de DraCor. BETTE ya incluye identificadores de la BNE y VIAF, pero durante su
integracién fueron anadidos identificadores de Wikidata (por ejemplo, para Doria Rosita la
soltera de Garcia Lorca: https://www.wikidata.org/wiki/Q1987928) en BETTE. En el caso
de que la obras no estuviese todavia en Wikidata, se afiadieron los datos basicos. Con este

paso sencillo, BETTE se conecta a la nube de Linked Open Data.

Ademis de la visibilidad en otro repositorio de las obras, podemos comprobar las muchas
ventajas y posibilidades que ofrece DraCor a BETTE. En primer lugar, la API ofrece las

funcionalidades arriba mencionadas:
* extraccién de numerosos datos interesantes para la investigacion
* descarga directa de grafos, en diferentes formatos (CSV, GEXF);

* segmentados de diferentes maneras (texto hablado, direcciones escénicas, texto hablado
por personajes femeninos o masculinos, etc.)

* la documentacién mediante Swagger.

En segundo lugar, no solo encontramos generados los grafos con la coaparicién dentro de
las escenas de los diferentes personajes en las obras espafiolas (Fig.2), sino que podemos com-
pararlos con los grafos de piezas dramiticas de otras épocas o lugares (Fig.3).
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Fig. 3. Grafo de Moral de Ludwig Thoma, 1908 (https://www.dracor.org/ger/thoma-moral). 2020

En tercer lugar, ademis de los grafos, se nos muestran las graficas con la distribucién de las
intervenciones (Speech Distribution), que pone en relacion el nimero de personajes y el nimero
de escenas. También, en el caso de que los haya, diferencia entre el total de personajes (gris) y
sin contar con los personajes grupales o corales (azul), segun tres indices referentes — Trilcke/
Fischer et al. (2017), Yarkho (1997 y 2019) y Sapogov (1974), como podemos comprobar en la
que aparece a continuacion de La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca (Fig. 4)

Federico Garcia Lorca (041408) . Network ~ Speech distribution ~ TEI
La casa de Bernarda Alba
(0822850 Soo -

Drama de mujeres en los pueblos de
Esparia
H1345

Downloads I g9

Network Metrics number of scene numbes

Segments: 39 Cf. Sapogov 1974, Yarkho 2019

All-in at segment 27 (at 69%)
Network size: 19

Density: 0.89

Diameter: 2

Average path length: 1.11

Average clustering coefficient: 0.95
Average degree: 16.11

Maximum degree: 18 (8 characters)

Fig. 4. Distribucion del discurso de La casa de Bernarda Alba de Garcia Lorca, segiin Sapogov y Yarkho
(https://www.dracor.org/span/lorca-bernarda#speech). 2020

No hay espacio aqui para ilustrar con mas detenimiento el alcance de la comparacién de
estas gréficas de confluencia de personajes en escenas, pero no nos resistimos a dejar de aportar
aqui cinco de ellas, para que se pueda apreciar no solo la homogeneidad en el resultado de tres
obras de Galdoés (Fig. 5, Fig. 6 y Fig. 7), sino su comparacién con sendas obras dramaticas de
Valle-Inclén (Fig. 8) y Garcia Lorca (Fig. 9).

278



Una perspectiva comparativa del teatro espariol: integracion de la “Biblioteca Electronica Textual...

I Speech distribution (as described in Sapogov 1974)
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Fig. 5. Distribucion del discurso de Casandra de Galdss, segiin Sapogov
(https://www.dracor.org/span/galdos-casandra#speech). 2020

P Speech distribution (as described in Sapogov 1974)
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Fig. 6. Distribucion del discurso de Dona Perfecta de Galdss, segiin Sapogov
(https://www.dracor.org/span/galdos-perfecta#speech). 2020

P Speech distribution (as described in Sapogov 1974)
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Fig. 7. Distribucion del discurso de Electra de Galdss, segiin Sapogov
(https://www.dracor.org/span/galdos-electra#speech). 2020
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Fig. 8. Distribucidn del discurso de Romance de Lobos de Valle-Inclin, segiin Sapogov
(https://www.dracor.org/span/valle-romance#speech). 2020

Speech distribution (as described in Sapogov 1974)
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Fig. 9. Distribucion del discurso de Bodas de sangre de Garcia Lorca, segiin Sapogov
(https://www.dracor.org/span/lorca-bodas#speech). 2020

Por 1ltimo, esta integracién ofrece también la oportunidad de que aplicaciones a terceros
puedan acceder a los textos. Un ejemplo de esto es Shiny DraCor (https://shiny.dracor.org/).
Esta aplicacién ayuda, a través de los datos recibidos directamente a través de la AP, a realizar
analisis en red de las interacciones de los personajes de una forma ficil e intuitiva, pudiendo
elegir, para la visualizacién de cada obra de los diferentes autores: en primer lugar, la medida
del tamaiio de los nodos entre grado, intermediacion (bezweeness centrality) o cercania (closeness
centrality). En segundo, se toman en cuenta también el algoritmo de clusterizacion (clusteriza-
tion algorithm), la carga (charge) y tamafio de la fuente y las medidas de los nodos y las aristas
(Nodes size y Edges size). De tal modo que, tras la eleccién de los diferentes valores, podemos
obtener grafos como el de E/ refugio de Pedro Mufioz Seca (Fig. 10):
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Fig. 10. Grafo de El refugio de Musioz Seca (https//shiny.dracor.org/). 2020

4. CONCLUSIONES

La integracién de BETTE en DraCor tiene dos facetas diferenciadas. En primer lugar,
gracias a BETTE en DraCor se facilita la extracién y visualizacién de datos para el andlisis
del teatro espafiol entre el siglo XIX y XX, utilizando para ello tanto medidas de centralidad
como medidas cuantitativas.

En segundo lugar, constituye un paso importante para DraCor al integrar una nueva len-
gua europea en su sistema, el espafiol. De manera similar a la COST Action para las novelas
(Schoch et al. 2018), el objetivo dltimo de DraCor es facilitar la investigacién comparativa
sobre el teatro, asi como aunar esfuerzos, en Europa y fuera de ella, para abordar juntos esta
compleja tarea.

Por dltimo, representa un ejemplo de cémo recursos pensados de manera independiente
pueden encontrar sistemas de colaboracién de forma casi automatica, merced a la publicacién
de datos en abierto y gracias al uso de estindares como TEI-XML.
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RESUMEN

La automatizacién del proceso que abarca desde el habla hasta el analisis y obtencién de métri-
cas lingtiisticas es un campo todavia poco explorado y escasamente empleado como herramienta
de andlisis masivo de contenidos. Estos sistemas pueden ser utilizados en diversos campos como el
de la ensefianza de la exposicién oral en publico. En este trabajo se utilizan técnicas automaticas de
deteccién de oraciones en textos que permiten implementar métricas de complejidad lingtiistica
que asesoren e indiquen al estudiante cémo mejorar sus discursos orales.

PALABRAS CLAVE: computacién lingiiistica, complejidad 1éxica, complejidad sintéc-
tica, andlisis del lenguaje natural.

ABSTRACT

The automation of the process that ranges from speech to the analysis and obtaining of
linguistic metrics is a field still little explored and hardly used as a tool for massive content
analysis. These systems can be used in several fields such as teaching how to make oral presen-
tations. In this paper, automatic techniques of detection of sentences in texts are used, in order
to implement metrics of linguistic complexity that help students to improve their oral skills.

KEYWORDS: linguistic computation, lexical complexity, syntactic complexity, natural
language analysis.

INTRODUCCION

El uso de técnicas de andlisis de lenguaje natural para el andlisis de textos es habitual en
diversas dreas de aplicacién como la categorizacién de contenidos Web (Kowsari et al., 2020)
o la traduccién automitica (Otter, Medina y Kalita, 2020). A pesar de la madurez de estas
técnicas su uso es variado y todavia existen nuevas aplicaciones por explorar.

*
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En el dominio de la ensefianza de la exposicién oral en publico uno de los pardmetros
utiles para evaluar la correcta exposicién y adaptacion a la audiencia es la complejidad léxico-
semdntica y sintictica de la locucién. Para ello es necesaria alguna herramienta de soffware de
analisis de la complejidad léxico-semdntica y sintictica en tiempo real que permita, a partir de
una locucién emitida en tiempo real o previamente grabada y digitalizada, obtener su trans-
cripcién escrita de manera automatica para posteriormente realizar su andlisis de complejidad
léxico-semdntica y sintictica.

Para medir la complejidad léxico-semdntica (o “riqueza léxica”) se debe tener en cuenta, por
un lado, el porcentaje de vocablos (palabras diferentes) de un texto determinado; y por otro, el
intervalo de aparicion en el texto de palabras de contenido nocional (nombres, verbos, adjetivos
y adverbios). La “riqueza léxica” se mide por la cantidad de vocablos y la cantidad de unidades
léxicas de contenido nocional, ambas en relacién con el total de palabras del texto que sirve
de base a la medida. Conforme aumenta el porcentaje de vocablos y disminuye el intervalo de
aparicién en el texto de palabas de contenido nocional aumenta la riqueza léxica (Lépez Mora-
les, 1984). Para medir la complejidad sintictica de los locutores se pueden utilizar los indices
elaborados por K. Hunt (1970a) a partir de los primeros modelos generativistas, que vinculan la
madurez sintdctica con la capacidad para producir oraciones de mayor complejidad estructural.

Una vez medida la “riqueza 1éxica”y la “madurez sintictica” de los locutores por medio de
estos indices, se establecen niveles de complejidad, a través de la obtencién de umbrales basados
en las medias obtenidas a partir de locuciones previamente clasificadas. Estos niveles permi-
ten que en futuras locuciones se puedan utilizar los umbrales ya establecidos para categorizar
los textos producidos y proveer retroalimentacion sobre el nivel de competencia del locutor y
recomendarle los pasos siguientes para su mejora.

Este trabajo por tanto presenta una hibridacién de tecnologias computacionales y de pro-
puestas teéricas procedentes de la lingiistica aplicada, la cual genera un nuevo conocimiento
resultante de esta unién que permite su aplicabilidad a nuevos dmbitos.

En este caso concreto, la herramienta se aplica al ambito de la ensefianza a través de realidad
virtual y, mds concretamente, a ensefiar a hablar en puiblico a través de la creacién de un entorno
virtual y herramientas de medicién del habla para poder asesorar e indicar al estudiante c6mo
mejorar.

1.METODOLOGIA

La generacién de conocimiento en lingiistica computacional necesita de un modo de
generar andlisis automatizados de oraciones a partir de una locucién. Esto permite su uso
masivo para analizar locuciones sin tener la necesidad de que haya una persona supervisando
el proceso y de ese modo hace escalable su uso al entorno digitalizado de las humanidades en
dominios como la educacidn, el aprendizaje de lenguas, los estudios de uso del lenguaje en los
medios de comunicacién y las habilidades comunicativas.

La automatizacién de todo el proceso desde el habla hasta el analisis y obtencién de métricas
lingiiisticas es por tanto una puerta que se abre para poder aumentar el nimero de indicadores
y andlisis sintdctico-semdnticos (no solo los que hemos realizado con esta herramienta, que han
sido hasta cierto punto bsicos) a todos los recursos digitalizados hablados (p.ej. radio, tv, etc.)
y extraer sin supervisiéon humana cualquier caracteristica medible del lenguaje.

La Fig. 1 muestra el proceso de ejecucion de la metodologia propuesta; en ella se identi-
fican las diferentes fases desde que se realiza la locucién hasta que se obtienen los indices de
complejidad lingiistica.
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Fig. 1. Metodologia de extraccion de indices de complejidad léxico-semdntica e indice de madurez sintdctica

Consideramos necesario sefialar que para el proceso de puntuacién se ha utilizado un
sistema basado en redes neuronales bidireccionales, el cual utiliza la informacién anterior y
posterior para poder generar las diferentes oraciones. Esta informacién es utilizada por las
técnicas de procesamiento de lenguaje natural para lematizar y realizar el andlisis sintictico,
procesos necesarios para obtener posteriormente los indices de complejidad lingiiistica que
detallamos a continuacién.

1.1 COMPLEJIDAD LEXICO-SEMANTICA DE UN TEXTO

El objetivo es la definicién de una métrica inica de complejidad 1éxico-semidntica (indRi-
qLexSem) para un texto dado. La “riqueza” léxico-semdntica se mide teniendo en cuenta, por
un lado, el porcentaje de vocablos (palabras diferentes) de un texto determinado; por otro, se
tiene también en cuenta el intervalo de aparicién en el texto de palabras de contenido nocional;
el primer célculo cuenta el nimero total de palabras del texto (NTot) y el nimero de vocablos
(NVoc) y establece una proporcién entre ambas cifras (indVoc); el segundo (indNoc) toma el
numero total de palabras (N'Tot) y lo contrasta con el nimero total de sustantivos (Sus), verbos
(Verb), adjetivos (Adj) y adverbios (Adv) que aparezcan en el texto, estableciendo el intervalo
con que aparecen estas tltimas palabras, las de contenido nocional.

De este modo, la “riqueza’léxica se mide por la cantidad de vocablos y la cantidad de unidades
léxicas de contenido nocional, ambas en relacién con el total de palabras del texto que sirve de base
a la medida. Conforme aumenta el porcentaje de vocablos y disminuye el intervalo de aparicién
en el texto de palabras de contenido nocional, més riqueza léxica (Lépez Morales, 1984).

Tabla 1. Notacién y terminologia de complejidad léxica.

Término Descripcién

NTot Numero total de palabras del texto
NVoc Numero de vocablos (palabras diferentes) del texto
indVoc indVoc = (NVoc / NTot). Indice de vocablos. Indice de proporcién de voca-

blos frente a palabras totales. Cuanto mds cercano a 0 menos variabilidad (la
riqueza léxica es pequefia); por el contrario, cuando se acerca a 1 este indice
la variabilidad es grande (la riqueza léxica es alta).

indSus indSus = (NSus / NTot) € [0 -1]. Indice de sustantivos, ratio entre el niime-
ro de sustantivos del texto y el nimero total de palabras.
indAdj indAdj = (NAdj / NTot) € [0 -1] Indice de adjetivos, ratio entre el nimero

de adjetivos del texto y el nimero total de palabras.
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indVerb indVerb = (NVerb / NTot) € [0 -1] Indice de verbos, ratio entre el ndmero

de verbos del texto y el nimero total de palabras.

indAdv indAdv = (NAdv / NTot) € [0 -1] Indice de adverbios, ratio entre el niime-

ro de adverbios del texto y el nimero total de palabras.

indNoc indNoc = (NSus + NAdj + NVerb + NAdverb) / NTot) e [0 -1]. Indice

nocional, indicativo de los vocablos con significado nocional frente al nimero
de palabras total. Cuanto mds cercano a 0 menos riqueza y cuanto mds cer-
cano a 1 mds riqueza. Este indice servird para comparar distintas locuciones
estableciendo un umbral base (NNocUmbral) con un conjunto inicial de lo-
cuciones tipo consideradas media.

indRigLexSem indRiqLexSem = (v * indVoc + w* indNoc) / 2 € [0 -1]

Indice de riqueza léxico-semdntica, cuanto mds cercano a 1 mds riqueza
léxico-semdntica y cuando mds cercano a 0 menos riqueza léxico-semantica,
siendo v un factor de ponderacién sobre el indice de variabilidad de palabras,
y w un factor de ponderacién sobre el indice nocional (por defecto estin
establecidos a 1).

1.2. COMPLEJIDAD SINTACTICA DE UN TEXTO

Los indices de madurez sintictica elaborados por K. Hunt (1970a, 1970b) a partir de los

primeros modelos generativistas vinculan la madurez sintictica a la capacidad para producir

oraciones de mayor complejidad estructural; han servido de base a diversos estudios para cono-

cer el desarrollo de la competencia sintictica tanto en L1 como en La. Estos indices parten de

dos unidades bdsicas:

la unidad minima terminal (U-T'), que seria la unidad mds corta en que puede dividirse
una pieza de discurso sin dejar ningtn fragmento de oracién como residuo’. Esta unidad
corresponde a una cldusula principal més toda cldusula subordinada que esté afiadida
o incrustada en ella. Serian U-T independientes las oraciones simples y las compuestas
con subordinacién, mientras que las oraciones coordinadas o yuxtapuestas conformarian
mis de una U-T.

la cldusula (CL) esta constituida por un sujeto (o conjunto de sujetos coordinados) con
un verbo finito (o conjunto finito de verbos coordinados). Los autores que han aplicado
esta unidad a sus andlisis sefialan que el concepto de cldusula de Hunt se corresponde
con lo que en espaiiol se considera oracién simple, oracién principal o subordinante y
oracién subordinada. Se incluyen también entre las clausulas las formas no personales
del verbo (salvo que funcionen en perifrasis verbales).

A partir de estas dos unidades, se elaboran dos tipos de indices (primarios y secundarios),

que miden la madurez sintictica. En nuestro trabajo hemos aplicado solo los indices primarios,

que son:

a) Promedio de longitud de la unidad terminal (PAL/U-T), resultado de dividir el nimero

total de palabras del texto por las U-T que aparecen en dicho texto.

b) Promedio de longitud de las cliusulas (PAL/CL), resultado de dividir el nimero total

de palabras del texto por el nimero de cldusulas.

¢) Promedio de cldusulas por unidad terminal (CL/U-T), fruto de dividir el nimero total

de cldusulas del texto por el nimero de unidades terminales.

1 Se llama unidad terminal porque es aceptable iniciarla con letra mayuscula y finalizarla con punto o signo
de interrogacion o exclamacién. Esta convencién es muy util para nuestros trabajos de andlisis automatico.
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En este dltimo promedio, conocido también como indice de subordinacién (IS), el nimero
resultante serd siempre mayor que uno, ya que en cada U-T hay al menos una cldusula. Segin
Véliz (1988), la cantidad que excede de uno indica el nimero de veces que se afiade una clau-
sula subordinada por cada cldusula principal por término medio. Asi, si el indice de clausula
subordinada es 1.7 significa que en un 70% de las unidades terminales se afiade una cldusula
subordinada a la cldusula principal.

Cuanto mis extensas sean las U-T de un texto, mds largas sus CL y mayor sea la proporcién
de CL por U-T, més complejo serd el texto sintdcticamente y, por tanto, mds alta serd la madurez
sintdctica del hablante. Por el contrario, la simplicidad sintéctica, desde el punto de vista de la
proporcién de CL por U-T vendria representada, tal y como se ha dicho, por la proporcién 1
a1, es decir, el texto solo constaria de oraciones simples. Es también signo de simplicidad sin-
tictica el uso recurrente de la coordinacién y la yuxtaposiciéon. Como ha demostrado I. Checa
Garcia (2005), hay una relacién matematica entre estos tres indices, de modo que el indice a)
es el producto del indice b) por el indice c).

El indice de madurez sintictica combina los tres indices primarios de la manera siguiente:

indMadSin = x * indPromUTNorm + y * indPromClaNorm + z* (ind CLUTNorm)

Tabla 2. Notacién y terminologia de complejidad sintactica.

Término Descripcion

indPromUT indPromUT =nTot / nUT € [0 - nTot]. indice promedio de longitud de la unidad
terminal cuanto mas cercano a 0 menos compleja es la sintaxis y cuanto mas
cercana a nTot mas compleja.

indPromUTNorm | indice promedio de longitud de la unidad terminal normalizado € [0 - 1].

indPromCla indPromCla = nTot / nCL € [0 - nTot]. Indice promedio de longitud de las
clausulas

a. cuanto mas cercano a 0 menos compleja es la sintaxis y
cuanto mas cercana a nTot mas compleja la sintaxis.

indPromClaNorm | indice promedio de longitud de las clausulas normalizado € [0 - 1].

indCLUT indCLUT = nCL / nUT € [0 -nCL]. Promedio de cldusulas por unidad terminal.
Cuanto mds se acerca a 0 mas compleja por tener mas nimero de cladusulas por
unidad terminal y cuando mds cercano a 1 menos compleja.

indCLUTNorm fndice promedio de nimero de las clausulas por unidad terminal normalizado
e[0-1].
IndMadSin indMadSin =x * indPromUTNorm +y * indPromClaNorm + z* (indCLUTNorm).

indice de madurez sintactica € [0 — 1].

2.RESULTADOS

La aplicacién desarrollada en esta investigacion se ha integrado en una plataforma indus-
trial que entrena y mejora las habilidades de comunicacién y las presentaciones en piblico
de personas. Este entrenamiento se desarrolla con la ayuda de unas gafas de realidad virtual
inmersivas que permiten simular una intervencién en publico. Dentro de este contexto existe
la necesidad de cuantificar y evaluar la competencia lingtiistica de los usuarios para realizar el
seguimiento de aprendizaje.
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A continuacion, se presentan dos ejemplos de textos analizados en este trabajo. Tenemos
que resaltar que en la generacién automdtica de oraciones a través de la puntuacién de las
locuciones se ha obtenido una precisién de un 73% con un reca// del 84% y una métrica com-
binada F1-Score del 78% lo que indica la exactitud de la metodologia usada para obtener los
resultados aqui mostrados.

Presentamos a continuacién (Fig. 2 y Fig. 3) dos textos analizados para que el lector tenga
una idea concreta del poder discriminador del indice de complejidad léxica y sintictica que
hemos elaborado (resultado de la media ponderada del IndRiglexSem y del IndMadSin).
En ambos casos, se compara nuestro indice con el indice de Gunning, que mide el grado de
legibilidad de un texto dado, el grado de dificultad que tiene un escrito para ser leido. Este
indice tiene en cuenta fundamentalmente el nimero de palabras por oracién y la longitud
de las palabras (las palabras de tres o mds silabas se consideran mds complejas que las de
una o dos). Considera que el empleo de oraciones breves (formadas por pocas palabras) y
palabras cortas facilita la comprensién de los textos. El indice considera que un texto es dificil
de leer cuando supera los 20 puntos, que es de complejidad media cuando obtiene entre 15
y 20 puntos y que es ficil de comprender por debajo de 15 puntos. Debemos sefialar que el
indice de Gunning estd orientado a su aplicacién a entornos de comunicacién informativa
y no siempre representa adecuadamente la complejidad lingiiistica, tal y como hace nuestro
indice. Esta diferencia queda reflejada en los textos siguientes (Figs. 2 y 3), que muestran la
divergencia entre ambos indices de referencia:

indice de Gunnung: 28.894 indice propuesto: 0.466

Las tareas de comprensién: Comprender lo que se lee depende no solo de las caracteristicas del texto, sino también de los objetivos de la lectura y las
operaciones cognitivas que en funcion de estos propdsitos se efectien. En el marco de un procedlmlento evaluativo, estas operaciones pueden llamarse
tareas de comprension, las que implican diversos niveles de dificultad segun los recursos que ellas demandan del lector. Asi, leer para identificar cierta
informacion textual explicita en el texto (el nombre de un personaje, una cifra, el color de un objeto, etc.) tendré un costo mds bajo que resumir el
contenido del texto o vincular causalmente dos heches cuando no se expresa ningun vinculo entre eﬂ\us sino que este debe ser inferido. Con el propdsito
de desarrollar procedimientos de evaluacidn de la comprensién lectora, el equipo de |nvest\gadores ha elaborado un modelo psicolingliisticamente
fundamentado, cuya primera versién se publicé en 1992. Recientemente, los autores han incorporado nuevos elementos al modelo, el que distingue tres
dimensiones de la comprension, a saber, textual, pragmatica vy critica. La comprension textual se centra en las operaciones orientadas al procesamiento
de la informacidn lingliistica contenida en el texto en los niveles léxico, proposicional, microestructural y macroestructural; se trata de la comprension de
palabras (identificar o generar el significado de un vocablo utilizando las claves que proporciona el texto), de oraciones (ldent\f\car los componentes del
esquema proposicional), de secuencias de dos o tres oraciones (vincular los hechos referidos en las ocraciones mediante relaciones condicionales o
funcionales) o de fragmentos mayores del texto (reconocer el significado global del texto, establecer relaciones de causalidad entre elementos que
abarcan dimensiones mayores o bien el texto en su conjunto, entre otras). La comprension pragmatica, por su parte, considera las relaciones entre el
texto y el contexto; se evalia aqui la capacidad del lector de relacionar el texto con el contexto de situacién (el entorno inmediato, el marco temporal-
espacial en el que el texto se produce, transmite y recibe) y con el contexto cultural al cual pertenece. Lo anterior supone: 1) reconocer o identificar los
participantes en el circuito comunicativo del texto, 2) situar y vincular el texto con el contexto inmediato y en el contexto cultural, 3) determinar los
propositos del texto y 4) establecer los sentidos del texto. Por ultimo, en la comgrenswon critica se evalla la capacidad del lector para realizar un analisis
critico del texto, lo que puede expresarse en: 1) utilizar la informacion que se obtiene de un texto, transfiriéndola a un contexto diferente para resolver
una tarea (e. g. "resolver problemas y otras actividades que impliquen una accidn reflexiva), 2 emitir un juicio que dé cuenta de que el lector aplica un
sistema de valores para evaluar diversas situaciones representadas en el texto y 3) comprender significados no convencionales y todas las operaciones
retoricas del discurso. Teniendo en consideracion los factores descritos aqui, el presente estudio se propone determinar empiricamente en qué medida la
lecturabilidad de un texto depende no solo de sus propiedades estructurales (comp\eﬂdad linglistica), sino también de las habll\dades del lector y de la
naturaleza de las tareas de comprension. Asi, el objetivo de la investigacion estd orientado por la pregunta de investigacién que sigue: ¢existen otros
factores relevantes, ademas de la ccmplejldad textual, que determinan la lecturabilidad de los textos en el contexto dE?ﬁ evaluacion de la comprensién
lectora? Como respuesta a esta interrogante, se propone la siguiente hipdtesis: debido a la complejidad del proceso de comprensién lectora, la
lecturabilidad depende no solo de las prop\edades textuales, sino también de las caracteristicas del lector y de las tareas de comprensidn.

Fig.2 Indices de complejidad lingtistica obtenida para texto 1

indice de Gunnung: 11.068 indice propuesto: 0.5561

El pino

"Alla lejos en el bosque habia un pino: jqué Fequenu y que bonito eral Tenia un buen sitio donde crecer y todo el aire y la qu que queria, y estaba
ademas acompafiado por otros mayores que él, tanto pinos como abetos. {Pero se empefiaba en crecer con tan apasionada prisal

No prestaba la menor atencién al sol ni a la dulzura del aire, ni ponfa interés en los nifios que pasaban charlando por el sendero cuando salian a recoger
frutillas.

A veces llegaban con una canasta llena, o con unas cuantas ensartadas en una cafia, y se sentaban a su lado.
-iMira qué arbol tan lindo! -decian-. Pero al drbol no le gustaba nada oirles hablar asi.

Al afio siguiente se alargé hasta echar un nuevo nudo, y un afio después, otro méas alto atin. Ya se sabe que, tratdndose de pinos, siempre es posible
conocer su edad por el nimero de nudos que tienen.

-iCh, si pudlera ser tan alto como los demads érboles! -suspiraba-. Entonces podria extender mis ramas todo alrededor y miraria el vasto mundo desde mi
copa. Los péjaros vendrian a hacer sus nidos en mis ramas y, siempre que soplase el viento, podria cabecear tan majestuosamente como los otros.

No lo contentaban los pajaros ni el sol, ni las rosadas nubes que, mafiana y tarde, cruzaban navegando alla en lo alto.

Cuando venia el invierno y la resplandeciente blancura de la nieve se esparcia por todas partes, era frecuente que algin conejo se acercase dando
rapidos brincos y saltase por encima del pinito. jOh, qué humillante era aquello!... Pero pasaron dos inviernos, y al tercero habia crecido tanto, que los
conejos se vieron forzados a rodearlo. "Si, crecer, crecer, hacerse alto y mayor; esto es lo importante”, pensaba".

Después de la ceremonia del bautismo, todos fueron a palacio, a un gran fe_stanJara las hadas. Delante de cada una se puso un magnifice cubierto con
un estuche de oro macizo, en el que habia una cuchara, un tenedor y un cuchillo de oro fino, con diamantes y rubies.

Fig. 3 Indices de complejidad lingiiistica obtenida para texto 2
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CONCLUSIONES

En este trabajo se ha presentado un proceso de automatizacion de andlisis de voz que permi-
te el posterior anlisis lingtistico de los textos generados. En concreto se ha realizado un andlisis
de complejidad lingtiistica que permite obtener métricas ttiles en entornos de aprendizaje de
exposicién oral en publico. Cabe resaltar que la obtencién de métricas lingiisticas es un campo
todavia poco explorado y escasamente automatizado como herramienta de analisis masivo de
contenidos multimedia culturales y patrimoniales, por lo que se espera que este tipo de avances
permita un estudio més exhaustivo de ellos. Todo lo anterior se resume en estos tres puntos:

1. La computacién linglistica permite aplicar las métricas de estadistica 1éxica y sintdctica
a textos orales en tiempo real, ofreciendo al locutor una medida de la riqueza léxica y la
complejidad sintdctica empleada en sus locuciones orales.

2. Los indices propuestos parecen mds apropiados para medir la complejidad del lenguaje
en textos expositivos orales que otros simplificados como el indice de Gunning

3. La puntuacién automatica permite extender el andlisis del lenguaje a las producciones
orales
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RESUMEN

En este articulo se presenta el proceso de construccién de una red de ontologias y su publi-
cacién, con el objeto de obtener un modelo de datos abiertos enlazados para el dominio de
la poesia europea, en el dmbito del proyecto europeo Poetry Standardization and Linked Open

Data (POSTDATA).

Tras el andlisis de distintos recursos poéticos, en los que su acceso se presenta de forma
fragmentada y no normalizada, se considera necesario la construccién de una conceptualizacién
compartida, semdnticamente coherente y no ambigua del dominio de la poesia europea. El
objetivo es modelar un estindar de representacién de los distintos aspectos relacionados con
la poesia y que sirva de referencia para investigadores y expertos del dominio.

Una ontologia, por sus caracteristicas, no solo resuelve el problema de la fragmentacién y
la conceptualizacién no normalizada, sino que ademis sirve de base de conocimiento para el
disefio y publicacién de un modelo de datos abiertos enlazados. De esta forma, los investi-
gadores de la poesia podrin publicar sus datos enriquecidos semédnticamente y conseguir la
reutilizacién y la interoperabilidad con otros modelos.

La complejidad del dominio y la exhaustividad de la conceptualizacién realizada justifica
un disefio modular del que se obtiene una red de ontologias.

PALABRAS CLAVE: Poesia europea, conceptualizacion, red de ontologias, datos abiertos

enlazados, interoperabilidad.

ABSTRACT

This article presents the process of building a network of ontologies and its publication,
with the aim of obtaining a linked open data model for the domain of European poetry, within
the European project Poetry Standardization and Linked Open Data.

After the analysis of different poetic resources, in which their access is presented in a
fragmented and non-standardized way, building a shared, semantically coherent and
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unambiguous conceptualization of the European poetry domain is considered necessary. The
aim is to model a standard of representation of the different aspects related to poetry which
serve as a reference for researchers and experts in the field.

An ontology, due to its characteristics, not only solves the problem of fragmentation and
non-standardized conceptualization, but also serves as a knowledge base for the design and
publication of a linked open data model. In this way, poetry researchers will be able to publish
their semantically enriched data and achieve reuse and interoperability with other models.

The complexity of the domain and the completeness of the conceptualization carried out
justifies a modular design from which a network of ontologies is obtained.

KEYWORDS: European poetry, conceptualization, ontology network, linked open data,
interoperability

1. INTRODUCCION

Las fuentes de datos y recursos poéticos presentan caracteristicas que los distinguen por
pertenecer a diferentes tradiciones poéticas y presentar diferencias idiosincrasicas, como la
organizacién distinta de la erudicion, o la bibliografia heterogénea. Asi mismo, de la realizacién
del andlisis de los recursos, se ha podido determinar que el acceso a estos estd disponible de
forma fragmentada (Gonzélez-Blanco y Selaf, 2014), y, ademds, las formas de representacién
de la informacioén difieren de unos a otros, es decir, no esta normalizada.

Por tanto, es necesario resolver el problema de la fragmentacién y la no normalizacién per-
mitiendo la integracién de las fuentes de datos dispares y la normalizacién en la representacién
conceptual teniendo en cuenta todas las caracteristicas propias de las distintas tradiciones. Para
ello, se considera oportuno construir una conceptualizacién compartida, semanticamente cohe-
rente y no ambigua que ademds facilite el trabajo de los investigadores y estudiosos del tema.

De entre las formas de conceptualizacién formal, las ontologias estin obteniendo gran
relevancia sobre todo en el 4mbito de la Web Semantica y los datos enlazados.

Una ontologia es una especificacién formal y explicita de una conceptualizacién compar-
tida (Studer, Benjamins y Fensel, 1998). Asi mismo y desde el punto de vista de la ingenieria
ontoldgica, esta formalizacién define un modelo abstracto que estructura el conocimiento de
un dominio especifico, acordado por expertos e interpretable por una maquina, a partir de sus
conceptos y relaciones.

Otra caracteristica relevante de una ontologia es aquella por la que el conocimiento compar-
tido y distribuido se puede gestionar de tal manera que permite la integracién de informacién
de diferentes conjuntos de datos (Davies, Fensel y Harmelen, 2003).

Por tanto, las ontologias no solo resuelven los problemas de fragmentacién y no norma-
lizacién expuestos anteriormente, sino que sirven de base para el disefio y publicacién de un
modelo de datos abiertos enlazados mediante el que se puedan compartir los datos y enlazarlos
con otros de fuentes externas.

La potencia semdntica y la expresividad de las ontologias permiten realizar una conceptua-
lizacién semdntica que cubre todas las necesidades de informacién identificadas en el dominio
objeto de estudio, en este caso, el dominio de la poesia europea.

El reto que se asume es complejo dado que el dominio de la poesia es amplio, con informa-
cién que cubre muchos aspectos distintos y que ademas se expresan y tratan de forma distintas
segun las tradiciones, como pueden ser los patrones métricos o las figuras retéricas. Se requiere
por tanto, la extraccién de conceptos, propiedades, relaciones entre conceptos que permitan
abarcar y representar todo el conocimiento asociado a la poesia.
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De acuerdo con esto, y una vez analizada la informacién de la que se dispone, y que procede
de repositorios poéticos de distinta naturaleza, se ha construido el modelo de dominio, como
base para la creacién de la ontologia. Sin embargo, la complejidad del modelo de dominio es
grande porque abarca distintas dreas de conocimiento relacionadas con distintos aspectos de
las obras poéticas y sus expresiones.

Por otro lado, el modelo de datos abiertos enlazados disefiado, tomando como base de cono-
cimiento una ontologia como conceptualizacién compartida, abre un abanico de posibilidades
al enriquecer los repositorios poéticos con informacién de distintos conjuntos de datos y posi-
bilitar la construccién de un grafo de conocimiento que permita inferir conocimiento nuevo.

2. OBJETIVOS

De lo expuesto anteriormente se desprende que existen dos objetivos principales que ani-
man a la creacién de una ontologia. Por un lado, la construccién de una conceptualizacién
completa y coherente que permita representar el conocimiento relativo a la poesia europea y
que puede convertirse en el estindar de representacién en ese dominio.

Por otro lado, el uso de la ontologia como base de conocimiento que permitird a los investi-
gadores y grupos de trabajo en poesia publicar los datos de las obras poéticas estudiadas como

datos abiertos enlazados(LOD).

Para conseguir este importante reto se ha llevado a cabo un extenso y arduo proceso de
investigacion, desde dos puntos de vista.

* El punto de vista filolégico, que ha requerido el andlisis de diferentes bases de datos y
repositorios con contenidos sobre poesia de diferentes tradiciones de la poesia europea.
El analisis ha posibilitado la extraccién de los conceptos y las relaciones necesarias que
permiten generar la conceptualizacién compartida anteriormente mencionada.

* El punto de vista tecnoldgico, mediante el uso de las tecnologias de la Web Semadntica y
estindares de W3C en la definicién de las ontologias y la publicacién de los datos como
datos abiertos enlazados, para que sean compartidos por las distintas comunidades de
investigacion en poesia.

3. METODOLOGIA

Para la consecucién de los objetivos previstos, se ha seguido una metodologia con cuatro
fases principales, que se muestran en la Ilustracién 1, cuyo objetivo final es la conceptualizacién
y publicacién de un modelo de datos abiertos para la poesia europea.

Construccion ] Construccion del
+ Proyectos y | modelo de * Aspira a ser grafo de
repertorios dominio ?“é"dar conocimiento
de poesia interoperable

* Dominio

i * Datos
poesia s Modelado red de abiertos
europea ontologias enlazados

Conceptualizacion y publicacién de un modelo de LOD

- Analisis
comparativo

Tlustracién 1. Fases de anilisis, conceptualizacion, creacién y publicacién de un modelo de LOD en
POSTDATA. Fuente: Elaboracién propia
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Las dos primeras fases , se han desarrollado desde un punto de vista filolégico con el objeto
de construir el modelo de dominio que sirva de base para la concepcién de la ontologia.

Una vez que se acometen las dos ultimas fases, la complejidad inherente al modelo, en el
que se pueden identificar distintos subdominios o dreas de conocimiento bastante indepen-
dientes desde el punto de vista conceptual ,recomienda el disefio de la ontologia por partes.
De acuerdo con esto se ha acometido el disefio de médulos ontolégicos por subdominios, de
forma que cada uno de ellos modele todos los aspectos del subdominio asociado y la integracién
de todos ellos cubra el dominio completo. Estos médulos ontolégicos se pueden considerar
propiamente ontologias.

Por tanto, se ha disefio una red de ontologias en la que cada una de las ontologias de la red
presenta la independencia y completitud necesaria para poder ser usada de forma indepen-
diente, aunque puede integrarse con otras. Para el modelado de la red se aplicaran los criterios
necesarios para obtener una conceptualizacién del dominio de la poesia que sea reconocida por
la comunidad cientifica como un estindar interoperable.

Como paso final de todo el proceso, es importante llevar a cabo la accién de poblado de las
ontologias a partir de los datos de los que se dispone en alguno de los repositorios. Por tanto,
se trata de crear la base para generar el grafo de conocimiento que “adquiere e integra infor-
macién en una ontologia y aplica un razonador para derivar nuevos conocimientos”(Ehrlinger

& Wols, 2016).

De esta forma se busca como objetivo a futuro, convertir la amplia gama de informacién
en un grafo de conocimiento semantico (Yan et al., 2018)(Simperl et al., 2018), una estructura
de organizacién de conocimiento semdntico interconectada que utiliza identificadores tnicos
y datos enlazados.

Las dos ultimas fases, se desarrollan haciendo usos de tecnologias de la Web Semantica.

4. ANALISIS COMPARATIVO Y CONSTRUCCION DEL MODELO DE
DOMINIO

Estas dos primera fases del proceso tienen por objeto construir el modelo de dominio
de la poesia europea (DM-EP). Para ello, en la primera de ellas se ha realizado el andlisis de
veinticinco repositorios’, en su mayoria disponibles en bases de datos con modelos jerdrquicos
o relacionales, para la extraccién de los requisitos que guiardn la construccién del modelo.
Estos repositorios, que fueron puestos a disposicién por diferentes grupos de investigacién, son
repositorios poéticos de distintas tradiciones e idiomas, lo que ha permitido hacer un andlisis
de peculiaridades.

El criterio que ha primado en la seleccién de los repertorios es su disponibilidad, tanto en
lo que respecta al acceso a su estructura interna como a la facilidad de comprensién y andlisis
de sus contenidos. No obstante, y con el objeto de reunir una muestra representativa, se con-
sideraron ademads otros criterios definitorios como el idioma, el periodo de composicién y el
sistema prosédico (metro).

La definicién del modelo de dominio para la poesia europea se construyé mediante la
integracién de los resultados obtenidos del analisis de los modelo de datos de una muestra
representativa de los repositorios y el andlisis de una encuesta dirigida a los usuarios finales de
los repertorios con el fin de comprender las necesidades de datos de los usuarios de las bases
de datos de poesia.

1 https://www.google.com/maps/d/u/0/viewer?mid=15MAs31VHIOk-e WUfBWXBP_
prHbE&I1=53.41177214625819%2C-1.0360140093748527&z=4

294



Una red de ontologias para la poesia europea

Concretamente, para el anlisis de los repertorios se aplicé un enfoque de ingenieria inversa
utilizando técnicas de ingenieria de software. De esta forma, se pudieron extraer y comparar
todos los conceptos de cada modelo de datos y construir un modelo comun a partir de ellos.

(Bermudez-Sabel et al., 2017) (Curado Malta et al., 2017)

E1 DM-EP se ha elaborado de manera iterativa y, como resultado de este arduo proceso, se
ha construido inicialmente un modelo de dominio que comprende 41 entidades, 490 atributos y
407 relaciones. El modelo presenta una gran complejidad debido a que se han conceptualizado
todos los aspectos relacionados con las obras poéticas, desde los bibliograficos, a los estructu-
rales y aquellos relacionados con la prosodia, la retérica y analisis literario, de cada una de la
tradiciones poéticas de la poesia europea.

Este modelo servird de base para la construccién de la ontologia.

5. CONCEPTUALIZACIONY PUBLICACION DE UN MODELO LOD

Como ya se ha mencionado el modelo conceptual obtenido presenta una gran complejidad,
por su exhaustividad y por los diferentes aspectos y dreas conceptuales que han sido tratadas.
Se ha tratado, como ya se ha mencionado, no sélo lo que podria considerarse informacién

) >
bibliografica y técnica con respecto a las obras, sino también la informacién proveniente de
)
andlisis literarios y prosédicos y elementos enriquecedores de los textos como imagenes y la
presencia de notaciones musicales.

A partir de la especificacién del modelo conceptual y con el objeto de reducir la compleji-
dad inherente del modelo, se realiz6 un andlisis y refinamiento del modelo que ha permitido
tomar distintas decisiones con respecto a la conceptualizacién y construccién de la ontologias.

En primer lugar, se identificaron subdominios o dreas de conocimiento con las caracteris-
ticas necesarias para permitir una definicién auto contenida y completa, que aparecen repre-
sentados en la Ilustracién 2.

Por otro lado, se identificaron conceptos y relaciones abstractas, independientes de cual-
quier dominio de conocimiento, es decir, transversales a varios dominios. Algunos de ellos son
propios de ontologias de alto nivel o genéricas.

En el analisis del dominio también se identificé un conjunto de atributos que se habian
definido en varios conceptos y con una semdntica equivalente. Esto se corresponde con infor-
macién generalizada y comun a distintos dominios y permite establecer una conjunto de
propiedades compartidas.

Tlustracién 2. Subdominios y funcionalidades del modelo de dominio de la poesia europea.

Fuente: Elaboracién propia
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El subdominio que se denomina Obra poética tiene un papel central porque representa la
informaci6n bibliogréfica y genérica de una obra literaria, en este caso poética. Todas los otros
subdominios estdn relacionadas con este. Como se muestra en la Ilustracién 2, las entidades
que no representan un conocimiento especifico pero que sin embargo son representativas de
la obra porque cubren algunos aspectos generales y las propiedades genéricas, muchas de ellas
compartidas, se han asociado al subdominio central.

Asi mismo, se han realizado validaciones del modelo por parte de usuarios expertos en
el dominio mediante un formulario cuyo objetivo era determinar si alguno de los elementos
identificados no era coherente o le faltaban relaciones.

El modelo del dominio, por tanto, es completo y sirve de base para la construccién de la
ontologia superindose de esta forma la fase inicial de toma de requisitos y preguntas de com-
petencia habitual en procesos de este tipo.

El modelo de datos abiertos enlazados para la poesia europea, cuyo disefio y construccién
se presenta en este articulo, se encuentra todavia en proceso. En la Ilustracién 3, se muestran
las fases correspondientes a la parte de conceptualizacién y publicacién del modelo de LOD
en POSTDATA. De las cuatro fases se han completado varias iteraciones de las dos primeras.

T

Lortnaein Conserucciin del
+ Propecy Mot e Mg se e de
i S P i emieed
o e « Bermieks e
Aniily panli wadeazo red oo [l RO
comr paratiea sl sntslopar EL ]
A 7
Eomemptuabaachin y publicac ke de o modela de LO0
.tnuma de
. datos
ar . ¥

: conacimienta

.c'ncldn ¥ :
publicacién de la :
antologia -

- S
Especificacidn f
modelo )

canceptual

Varias iteraciones

Tlustracion 3. Fases para conceptualizacién y publicacién del modelo de datos abiertos enlazados en
POSTDATA. Fuente: elaboracién propia

Como se observa las dos primeras fases se repiten de forma iterativa. En cada iteracion se
analizan y refinan las entidades y propiedades que componen cada uno de los subdominios
identificados. A partir de este andlisis se realiza la especificacion del modelo conceptual del
subdominio elegido y se crea y publica un médulo ontoldgico.

Las otras dos fases se corresponden con el poblado de las ontologias para construir la base
de conocimiento y conformar un grafo de conocimiento con datos enlazados y nuevo cono-
cimiento inferido.

5.1. DISENO MODULAR DE LA ONTOLOGIA

Como ya se ha indicado, la ontologia objetivo serd en realidad una red de ontologias en la
que se integrarn los distintos médulos ontolégicos/ontologias. En este proceso, se ha reali-
zado una especificacién conceptual de cada médulo con el objeto de realizar una definicién
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completa de cada uno e identificar las propiedades y clases de otras ontologias que se pueden
reutilizar o especializar.

Para el desarrollo de cada médulo ontoldgico, se consideraron cuatro escenarios de la meto-
dologia de Neon (Sudrez-Figueroa, 2010): el escenario 2, para la reutilizacién y reingenierfa
de los recursos no ontoldgicos, el escenario 3, que contempla la reutilizacién de los recursos
ontoldgicos, el escenario 4, para la reingenieria de los recursos ontolégicos y el escenario 7, para
la reutilizacién de los patrones de disefio ontolégico. El objetivo final es la construccién de
modulos completos y robustos, con un conjunto minimo de axiomas que definan su significado
de la forma mds precisa posible y que presenten grados de cohesién y acoplamiento deseables.

Por tanto para la definicién de cada una de las ontologias, se ha realizado un analisis de los
conceptos y las relaciones identificados en el modelo del dominio con el objeto de: 1) asegurar
una coherencia semdntica, 2) resolver problemas de disefio, 3) tener en cuenta la reutilizacién
de las ontologias existentes y 4) definir restricciones que permitan incrementar, ain mds, la
coherencia semdntica y facilitar la comprensién del uso de la ontologia.

De acuerdo con los objetivos enumerados, se han identificado relaciones de especializacién
o herencia para refinar la semantica y ayudar a construir jerarquias, como por ejemplo la que
se ha creado para los patrones de informacién prosédica.

Se han utilizado fuentes externas para implementar las construcciones identificadas que
dan soporte a los casos de uso. Las relaciones estructurales se definen mediante patrones de
disefio ontolégicos que permiten representar las relaciones mereoldgicas a través del patrén
partOf, o mediante el uso de ontologias pequefias para la definicién de listas ordenadas como

The Ordered List Ontologys.

Se han reutilizado, pero de forma selectiva, otras ontologias definidas para dominios anilo-
gos o relacionados con el dominio de POSTDATA, y que cubren aspectos semanticos de algu-
nos de los médulos. Las ontologias y los vocabularios utilizados son, entre otros, Bibliographic
Records (FRBRoo)t, Schema.org vocabularys, Europeana Data Model (edm)*, CIDOC Conceptual
Reference Model’,asi como Dublin Coré®y Friend of a Friend (foaf )’ para aspectos mds genéricos.

De acuerdo con lo expuesto, se han extraido un conjunto de médulos ontolégicos/ontologias
que formardn parte de una red de ontologias para el dominio de la poesia europea. Funda-
mentalmente, se ha buscado una estructura comprensible con capacidad para ser ampliada y
que permita una importacion selectiva de los médulos de la red de ontologias disefiada y que
se muestra en la Ilustracion 4.

http://www.ontologydesignpatterns.org/cp/owl/partof.owl
http://smiy.sourceforge.net/olo/spec/orderedlistontology.html
http://www.cidoc-crm.org/frbroo/home-0
https://schema.org/
https://pro.europeana.eu/resources/standardization-tools/edm-documentation
http://www.cidoc-crm.org/
https://www.dublincore.org/specifications/dublin-core/
http://www.foaf-project.org/
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Tlustracion 4 Red de ontologias de POSTDATA. Fuente: elaboracién propia

La ontologia central de la red es la ontologia postdata-core que modela aspectos biblio-
graficos y generales de las obras poéticas. Los diferentes aspectos referentes a la obra poética,
su estructura y las caracteristicas que se analizan se han modelado en otras ontologias como:
postdata-transmission, para la representacion de los aspectos de transmisién de la obra, postdata-
structuralElements, para representar la estructura de un poema, postdata-prosodicElements, que
representa los aspectos del analisis prosédico, postdata-literaryAnalysis , que representa los ele-
mentos que se usan en el andlisis literario y postdata-music, donde se contemplan los aspectos
referentes a notaciones y otros aspectos relacionados con la musica.

En el momento actual, se encuentran completadas y publicadas las ontologias postdata-
structuralElements'y postdata-prosodicElements, ademds de la central.

5.1.1. ONTOLOGIAS PUBLICADAS

La ontologia central, postdata-core”, con prefijo pdcore, contiene las clases principales que
permiten modelar la obra poética y sus expresiones, asi como clases como Person, Organisation,
Role, Event y Place para representar el conocimiento adicional necesario para completar la
definicién de las clases de la ontologia.

Esta ontologia cuenta con 44 clases entre las que destacan PoeticWork, para modelar la obra
poética o poema, Redaction que modela las distintas expresiones de la obra y Ensemble como
agregador de obras poéticas.

En esta ontologia se ha reutilizado la ontologia FRBRoo, que cubre aspectos bibliograficos
de las obras literarias, aunque que se han redefinido alguno de los conceptos para expresar de
forma mads explicita la semdantica de las obras poéticas.

Ademds cuenta con 158 propiedades de datos y objetos. Para estas, se han reutilizado algunas de
las que se definen en ontologias de alto nivel como Dublin Core dado que la semantica de algunas
de sus propiedades estd alineada con algunas de las propiedades identificadas para este modulo.

10 http://postdata.linhd.uned.es/ontology/postdata-core/
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Las otras ontologias disefiadas cubren aspectos estructurales y aspectos de andlisis prosédico.

La ontologia postdata-structural Elements”, cuenta con ocho clases, 21 propiedades de datos
y 50 propiedades de objetos. En esta ontologia se han definido todos los aspectos estructurales
de una obra poética como por ejemplo, sus versos y estrofas y las caracteristicas de estos.

La ontologia postdata-prosodicElements®, cuenta con las clases y propiedades que modelan
la informacién necesaria para el anlisis prosédico de un texto poético. En total cuenta con 10
clases, 51 propiedades de datos y 43 propiedades de objetos. Como en otros médulos, se define
una jerarquia de clases que modela los patrones de diferentes niveles y que estdn orientadas
a definir la recurrencia del patrén seguido por las estrofas, las lineas y la propia obra poética.
Las clases que forman este médulo son entre otras, LinePattern, StanzaPattern, Work Pattern,
Meétrical Encoding, Symbol, RbymeMatch.

5.1.2. LA DATACION DE LAS OBRAS.

Un andlisis profundo de las distintas formas de datacién de la obra, de sus manifestaciones
y su transmision, ha llevado a la identificacién de algunas caracteristicas relacionadas con la
forma de expresién de las fechas y que se repiten en la informacién extraida de los repositorios.
Esta datacién requiere distintas formas de expresion de la datacion de las obras, ademads de
informaci6n adicional que ayude a la comprension de la fecha asociada y que se utilizan habi-
tualmente en el dominio que se trata o en dominios literarios en general. Esto ha dado lugar
a la creacién de un médulo de ontologia superior auténomo (UOM) postdata-datess, que se
muestra en la Ilustracién 5 para modelar el conocimiento y las propiedades relacionadas con
la datacién de la obra y de sus expresiones. Esta es una propuesta que puede ser aplicable a
dominios relacionados en los que se requieren caracteristicas similares para la datacién.

podate: DateEntity

pddate:dateNote::xsd:string

dateCertaint
isExpressedAs

pddate: DateExpression
ddate: -ession ‘ pddate: IntervalExpression

pddate stringContent: il T

padate notBefore::xsd:date schema:startDate xsd:date
pddate:notAfter 'schema:endDale: :xsd.date

Ontology: linhd.uned. 'OSTDATA-dates ‘

g

ntent::xsd:date

Legend
Class ‘ Class Reused class
‘ ——Object Property———=
Data properties Data properties
SubclassOf

Tlustracion 5. Ontologia postdata-dates. Fuente: Elaboracién propia

11 http://postdata.linhd.uned.es/ontology/postdata-structural Elements/
12 http://postdata.linhd.uned.es/ontology/postdata-prosodicElements/documentation/index-en.html
13 http://postdata.linhd.uned.es/ontology/postdata-dates/
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5.1.3. TECNOLOGIAS Y HERRAMIENTAS

Para el desarrollo de las ontologias se han usado una serie de tecnologias, aplicaciones y
herramientas que han permitido realizar cada uno de los procesos necesarios para su con-
secucion.

5.1.3.1. Especificacion del modelo conceptual y creacion de la ontologia

Para las especificacién del modelo conceptual de cada uno de los médulos se ha hecho
uso del lenguaje unificado de modelado UML* que permite la representacion de todos los
conceptos, atributos y relaciones.

A partir de la especificacidn, se ha disefiado el médulo ontolégico u ontologia con Pro-
#égés, un editor ontoldgico gratuito y de cédigo abierto ademds de un marco que permite la
construccién de sistemas inteligentes. Esta herramienta no sélo permite la definicién de las
clases equivalentes a los conceptos del modelo conceptual y la definicién de las propiedades
de datos y propiedades de objetos, sino también cuenta con herramientas para la visualizacién
de la ontologia.

Un aspecto importante es la posibilidad de definir restricciones sobre las clases y propieda-
des y los razonadores integrados que permiten detectar incoherencias. Con Protégé se obtiene
el archivo en lenguale Web Ontology Language (OWL)* de definicién de cada una de las

ontologias. Esta transformacién se muestra en la ilustracién.

e — 1 @ edm: 'I'|me5pan & pastos certaint
. pive e

b

5 p —
- . i r g N -

- ———— i 7 pddates Darek
N | ey . & awl-Thing |—- fpiduEanneke
— - fession # pddates ExactDa
N
S

teExpras sion

O podares Approxi

mateRateExXpress. .

e protégé

Tlustracién 6. Especificacién modelo conceptual en UML y su ontologia en Protégé. Fuente:

Elaboracién propia

En las ontologias de POSTDATA, se han definido restricciones con el objeto de garantizar
la coherencia semdntica y facilitar la comprensién de algunas de las propiedades de cara al uso
de la ontologia.

14 Unified Modeling Language
15 https://protege.stanford.edu
16 https://www.w3.org/OWL/
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5.1.3.2. Publicacion de la ontologia

Cada una de las ontologias creadas son publicadas en distintos formatos. El archivo con la
definicién de las ontologias escrito en lenguaje OWL estin disponibles en los repositorios de
Github? correspondientes. Este archivo ha sido procesado mediante la aplicacién Ontoology?,
que proporciona de forma automdtica la ontologia en el formato estdndar de publicacién de
las ontologias, haciendo uso del servicio Live OWL Documentation Environment (LODE)» y
que genera un archivo en cédigo HTML. Esto permite su publicacién y la disponibilidad de

un enlace para la importacién de la ontologia.

5.2.LOS DATOS

El primer paso que se debe realizar hacia la creacién del modelo de datos abiertos es el
poblado de la ontologia. De esta forma, se obtiene un conjunto de datos en abierto que se
puede compartir. Con esto se conforma una base de conocimiento que sustenta la generacién
del grafo de conocimiento correspondiente. En este se integra la informacién de la ontologias,
se enlaza conocimiento externo y se puede inferir nuevo conocimiento.

En el momento actual, en el proyecto POSTDATA, se esta realizando el poblado de la
ontologias con datos que han sido puestos a disposicién por los grupos que mantienen algu-
nos de los repositorios usados desde el principio de la investigacién. Para esto se utiliza un
lenguaje de transformacién (mapping language) RML# que mediante grafos RDF>, escritos
en sintaxis 7ur#le, permite la implementacion de especificaciones de transformacién para
extraer los datos de la fuente correspondiente y convertirlos en triples RDF. Este proceso
es un proceso semiautomdtico porque requiere de la intervencién del desarrollador para la
implementacion del transformador que se realiza ad hoc segtn la estructura de los datos en
la fuente correspondiente. A continuacién se presenta un ejemplo en el que se muestra la
transformacién de los campos de una base de datos en clases y propiedades de la ontologia.

El proceso de obtencién de los triples RDF se ha aplicado a los datos de una obra poética
de la base de datos de poesia barda® . Para extraer la informacién y definir la transformacién de
los datos de la obra que aparecen en la base de datos, se ha definido previamente una tabla con
las equivalencias entre los campos de la base de datos y las clases y propiedades de la ontologias.
A partir de esta tabla, se genera la especificacién en RML.

Se trata de una obra del autor Brian O Corcrain, cuyo titulo es “Mo-chion dot bhronnadh, a
Bbhriain”. En la tabla Tabla 1, se muestran algunos de los datos presentes en la base de datos y
la transformacién en clases y propiedades de la ontologia

17 https://github.com/linhd-postdata

18 http://ontoology.linkeddata.es

19 https://essepuntato.it/lode/

20 https://rml.io/specs/rml/

21 Modelo estindar para el intercambio de datos en laWeb, https://www.w3.org/RDF/
22 https://www.w3.org/TR/turtle/

23 https://bardic.celt.dias.ie
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Tabla 1. Datos de un poema bardo y la transformacién de una obra poética y sus propiedades en

entidades de la ontologia. Fuente: elaboracién propia

Obra poética Se transforma en:
(PoeticWork)

Titulo Mo-chion dot bhronnadh, a Bhriain | de:#itle

Funcién Thanks mp pdcorefunction
Temas Feart feile, poetic miracle, the pdcore:theme

reading and writing of poetry

Fecha de creacién | 17th early A través de la propiedad pdcore:date,
se relaciona la obra con una instancia
de DateEntity de la ontologias
postdata-dates, que tiene una
propiedad que indica que la fecha se
expresa como fecha aproximada

Autor Brian O Corcrain A través de la propiedad
pdcore:hasCreator, se relaciona la obra
con una instancia de CreatorRole que
a su vez se relaciona con la persona
que representa el papel de autor .

Expresiones de la | https://bardic.celt.dias.ie/pdf/ A través de la propiedad
obra POEM1400.pdf pdcore:isRealised Through se relaciona

la obra con su expresién

Tabla 2. Datos de un poema bardo y la transformacién de una expresién de la obra y sus propiedades

en entidades de la ontologfa. Fuente: elaboracién propia

Expresién de la obra

(Redaction) Valor Se transforma en
incipit Mo-chion dot bhronnadh, a Bhriain pdcore:incipit
additionalFile https://bardic.celt.dias.ie/pdf/POEM1400.pdf | pdcore:additionalFile

El proceso de transformacién da como resultado un conjunto de triples que se muestran
en la Ilustracién 7:

Bprefix pdcore: <http://postdata.linhd.uned.es/ontology/postdata-core#> .
@prefix pddates: <http://postdata.linhd.uned.es/ontology/postdata-dates#> .

<http://postdata.linhd.uned.es/resource/PoeticeWork/Mochion> a pdcore:PoeticWork;

pdcore:title "Mo=chion dot bhronnadh, a Bhriain";

pdcore:hasCreator <http://postdata.linhd.uned.es/resource/CreatorRole/creatorl>;
pdcore:isRealisedThrough <http://postdata.linhd.uned.es/resource/Redaction/redactionl>;
pdcore:date <http://postdata.linhd.uned.es/resource/DateEntity/datel>;

pdecore: function "Thans mp";

pdcore: theme "Feart feile, poetic miracle"”;

pdcore: theme "Historical comparisons"”;

pdcore: theme "The reading and writing of".

<http://postdata.linhd.uned.es/resource/CreatorRole/creatorl> a pdcore:CreatorRole;
pdcore: isRole0f <http://postdata.linhd.uned.es/resocurce/Person/personl>,
<http://postdata.linhd.uned.es/resource/Person/personl>
pdcore:surname "0 Corcrain®;
pdcore: forename "Brian";
pdcore:altName "BOCD".

<http://postdata.linhd.uned.es/rescurce/CreatorRole/redactionl> a pdcore:Redaction;

pdcore:incipit "Mo-chion dot bhronnadh, a Bhriain";
pdcore:additionalFile "https://bardic.celt.dias.ie/pdf/POEM1400.pdf".

<http://postdata.linhd.uned.es/resource/DateEntity/datel> a pddates:DateEntity;
pddates:isExpressedAs <http://postdata.linhd.uned.es/resource/ApproximateDate/exprl>.

<http://postdata.linhd.uned.es/resource/ApproximateDate/exprl> a pddates:ApproximateDate;
pdcore:content "17h early”.
Tlustracién 7. Triples en formato Turtle, obtenidos de la transformacién de los datos del poema

contenidos en la base de datos. Fuente: elaboracién propia
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6. CONCLUSIONES YTRABAJO FUTURO

En este trabajo se presenta una parte de la red de ontologias que modela el conocimiento
de la poesia europea. Cada médulo cubre un subdominio especifico.

sta red de ontologias tiene como uno de sus objetivos el de proporcionar un medio para
Esta red de ontol t d bjet 1d d

que la comunidad de la poesia europea intercambie informacién facilmente, haciendo que sus
datos se encuentren en abierto, se puedan compartir y sean enlazables.

En el momento actual, las ontologias que modelan el conocimiento asociado a la transmi-
sién de la obra poéticas y otros aspectos presentes en algunas como los aspectos musicales, se
encuentran en fase de desarrollo y una vez que se concluyan se contard con la red completa.

Por otro lado, se ha comenzado el poblado de la red con datos aplicables a las onto-
logias ya terminadas. Una vez que se cuente con una base de conocimiento importante y
un conjunto de datos que se pueda compartir, se procedera a la construccién del grafo de
conocimiento.

Tomando como base el grafo de conocimiento se disefiardn buscadores facetados y aplica-
ciones para recuperar, consultar y manipular estos datos e inferir conocimiento nuevo.

El proyecto POSTDATA aspira a convertirse en una referencia en términos de estanda-
rizacién de humanidades digitales filolégicas y de interoperabilidad mediante el uso de datos
abiertos enlazados (Gonzilez-Blanco et al., 2018). Esta propuesta estd abierta a la mejora y al
didlogo por parte de la comunidad y permite actualizaciones basadas en nuevo conocimiento
derivado de la gran riqueza y posibilidades del dominio de la poesia.

AGRADECIMIENTOS

La investigacién para este articulo ha sido posible gracias a la Starting Grant research pro-
Jject Poetry Standardization and Linked Open Data: POSTDATA (ERC-2015-STG-679528)
obtenido por Elena Gonzilez-Blanco. Este proyecto estd financiado por el Consejo Europeo
de Investigacién (ERC) en el marco del programa de investigacion e innovacién de la Unién
Europea, Horizonte 2020.

BIBLIOGRAFIA

Bermudez-Sabel, H., Curado Malta, M., & Gonzalez-Blanco, E. (2017). Towards Interoperability in the
European Poetry Community: The Standardization of Philological Concepts. En J. Gracia, F. Bond, J. P
McCrae, P Buitelaar, C. Chiarcos, & S. Hellmann (Eds.), Language, Data, and Knowledge: First Inter-
national Conference, LDK 2017, Galway, Ireland, June 19-20, 2017, Proceedings (pp. 156-165). Springer
International Publishing. https://doi.org/10.1007/978-3-319-59888-8_14

Curado Malta, M., Centenera, P., & Gonzalez-Blanco, E. (2017). Using Reverse Engineering to Define
a Domain Model: The Case of the Development of a Metadata Application Profile for European Poetry.
En M. C. Malta, A. A. Baptista, & P. Walk, Developing Metadata Application Profiles (pp. 146-180).
IGI Global. https://doi.org/10.4018/978-1-5225-2221-8

Davies, ]., Fensel, D., & Harmelen, F. Van. (2003). Towards the Semantic Web: Ontology-driven Knowledge
Management. John Wiley & Sons.

Gonzélez-Blanco, E., Selaf, L.: Megarep: A comprehensive research tool in medieval and renaissance poetic
and metrical repertoires. In: Humanitats a la xarxa: m on medieval/Humanities on the Web: The

Medieval World, pp. 321-332. Peter Lang (2014)

303



Mza L. Diez PLATAS, ET AL.

Ehrlinger, L., & Wof}, W. (2016). Towards a Definition of Knowledge Graphs.Semantics: Posters and demos
track.bttp://ceur-ws.org/Vol-1695/ papery. pdf.

Simperl, E., et al. (2018). Towards a Knowledge Graph based Platform for Public Procurement.

Studer, R., Benjamins, V.R., & Fensel, D. (1998). Knowledge engineering: Principles and methods. Daza
& Knowledge Engineering, 25(1), 161-197. https://doi.org/10.1016/S0169-023X(97)00056-6

Sudrez-Figueroa, M. C. (2010). NeOn Methodology for Building Ontology Networks: Specification, Schedul-
ing and Reuse [Phd, Facultad de Informética (UPM)]. http://oa.upm.es/3879/

Yan, ]., Wang, C., Et Al (2018). A retrospective of knowledge graphs. Frontiers of Computer Science, 12(1),
55-74. https://doi.org/10.1007/511704-016-5228-9

304



Origen y desarrollo del fenémeno expositivo Picasso en

Estados Unidos (1911-1939)

Maria Ortiz Tello
Universidad de Mdlaga
http://doi.org/10.18239/jornadas_2021.31.24

RESUMEN

El anilisis de las légicas de circulacién y exposicién de las obras de arte es necesario para el
correcto entendimiento del sistema artistico. El presente estudio propone un pequefio ejemplo
de anilisis del panorama expositivo estadounidense relacionado con Picasso entre 1911 y 1939
desde una perspectiva macroscépica, analizando el ecosistema expositivo picassiano desde un
punto de vista alejado. Las exposiciones como hitos individuales pueden darnos una idea de
cémo se configura el escenario expositivo; en conjunto, nos dan una visién de las fluctuaciones
del artista, de sus vaivenes y altibajos, lo que permite dilucidar cémo se ha expuesto la obra del
artista a lo largo del tiempo y del espacio, cudles han sido sus principales promotores expositivos
y qué paises y ciudades destacan por encima del resto.

PALABRAS CLAVE: Picasso, circulacién artistica, exposicién, Estados Unidos, Nueva
York.

ABSTRACT

The analysis of the logic of circulation and exhibition of works of art is necessary for the
correct understanding of the artistic system. This study proposes a small example of analysis
of the American exhibition scene related to Picasso between 1911 and 1939 from a macroscopic
perspective, analyzing the Picasso exhibition ecosystem from a distant reading. Exhibitions as
individual items can give us an idea of how the exhibition stage is set up; Together, they give
us a vision of the artist’s fluctuations, of his ups and downs, which allows us to elucidate how
the artist’s work has been exhibited over time and space, its main exhibition promoters have
been and which countries cities stand out above the rest

KEYWORDS: Picasso, artistic circulation, exhibition, United States of America, New
York.

305



Maria Orriz TELLO

INTRODUCCION

Esta presentacion tiene su origen en la tesis doctoral Picasso en el circuito expositivo: préstamos,
coleccionistas y circulacion artistica, realizada en la Universidad de Malaga bajo la supervisién
de Nuria Rodriguez Ortega’. Esta ha tratado de responder a dos preguntas de investigacién
principales. La primera, mas amplia, dice asi: sson las estrategias de analisis basadas en el
procesamiento de grandes conjuntos de datos validas para poder extraer conocimiento sobre
procesos de circulacién artistico-cultural? A partir de esta, como estudio de caso concreto para
poder verificar la potencialidad de tales estrategias, surge la segunda pregunta principal: ;con-
tribuyeron determinados coleccionistas a la prominencia de ciertas obras de Picasso a partir
de sus préstamos expositivos? Si es asi, ;quiénes fueron y cémo lo hicieron? El objetivo de la
tesis se centra en analizar las conexiones existentes entre la obra de Picasso, sus marchantes, sus
coleccionistas y sus exposiciones, a partir de informacién fehaciente y cuantificable, tomando
como ejemplo un elevado conjunto de obras pictéricas del artista e investigando sus datos —
coleccionistas, transacciones y exhibiciones, en este caso—, dilucidando el nivel de impacto de
estos agentes en la prominencia de las obras estudiadas, con el fin de averiguar de qué modo
estos actuaron como piezas clave en su difusion a través de sus préstamos expositivos. Lo que
esta investigacién pretende es abordar una perspectiva de estudio de la obra de Picasso innova-
dora, analizando las dindmicas circulatorias de las mismas a partir de los préstamos realizados
por un conjunto de coleccionistas y entidades.

Durante las dltimas décadas del siglo XX, los historiadores e investigadores comienzan a
plantearse definiciones como la de «estado nacién». La propia realidad del momento imponia
una relacién con los hechos histéricos que iba mucho mis alld de las fronteras y de lo que la
historia tradicional sugeria. Comienzan a surgir, de este modo, estudios transnacionales, en los
que el marco geopolitico no supone una limitacién. Lo que la historia transnacional permite
es un andlisis de la historia entendiéndola como un sistema complejo, compuesto por inter-
conexiones y realidades que se producen de manera simultinea, dando lugar a una realidad
multiple y heterogénea. Asi, las transferencias culturales hacen referencia a cémo determinadas
formas de conocimiento han circulado entre unas sociedades y otras y las han acercado —o
rechazado— a sus comunidades, llegando incluso a hibridarlas. No obstante, se trata de una
perspectiva de estudio. No es ni exclusiva ni excluyente, sino una perspectiva mds.

De este modo, si nuestra atencién se centra en el hecho histérico-artistico, podemos enten-
der la obra de arte como un objeto de transferencia cultural y estudiarla como tal, es decir,
examinar su trayectoria desde que es producida hasta que pasa a formar parte de manera
definitiva de una coleccién permanente. Lo relevante para este tipo de investigacién es cémo
se ha producido ese desarrollo y cémo esta ha sido transferida. El estudio de la circulacién y
transferencia artistica de las obras es de vital importancia para conocer el contexto de estas y
poder entenderlas y analizarlas en su totalidad.

Picasso es, sin duda, uno de los mayores artistas del siglo XX. Con mas de 30.000 obras
conocidas y un volumen de exposiciones superior a las 6.000, es una figura idénea para realizar
este tipo de andlisis.

Para poder responder cientificamente a estas cuestiones, ha sido necesario, al mismo tiem-
po, construir un corpus expositivo exhaustivo con respecto a la muestra de la obra de Picasso
(ahora mismo, 5.500), pues aunque el estudio de las exposiciones con las que se relaciona el
trabajo de un artista es cada vez mds frecuente en los ultimos afos, con multiples proyectos
que investigan las dinimicas expositivas del arte occidental, no existe un catilogo razonado de

1 Este trabajo forma parte de los resultados de investigacién del proyecto de I+D: Catalogos artisticos: Gno-
seologia, epistemologias y redes de conocimiento. Anilisis critico y computacional (HAR2014-51915-P).
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exposiciones relacionadas con la obra de Picasso, tanto individuales como colectivas, que nos
permita analizar las dindmicas expositivas subyacentes.

Asi pues, la metodologia que ha guiado todo el proceso investigador es una metodologia
mixta que permite integrar y combinar dos metodologias distintas: la cuantitativa y la cualitati-
va, dentro de los estudios de cardcter macroscépico asociados al andlisis de grandes conjuntos de
datos (data-driven analysis). Esta metodologia de anlisis nos permite analizar los fenémenos
culturales de manera exhaustiva y a gran escala, al mismo tiempo que posibilita detectar aspec-
tos imposibles de alcanzar cuando los fenémenos culturales se estudian de manera particular
e individualizada®. Usando un procedimiento de data mining (en espafiol, mineria de datos),
podemos averiguar patrones y relaciones subyacentess.

1. PICASSO EN EL ECOSISTEMA EXPOSITIVO ESTADOUNIDENSE (1911-
1939)

Picasso ha sido uno de los artistas mds expuestos a lo largo de los siglos XX y XXI en
Occidente. Ya desde su estancia en La Corufia vemos atisbos expositivos serios, pues, como
dice Palau i Fabre (1980)+

Antes de abandonar La Coruiia, acaso como réplica a la ofensa que, a los ojos de don José,
se le habia infligido a su hijo Pablo negindosele el acceso al examen de pintura, este hizo
una pequefia exhibicién o exposicion personal, precisamente de pintura, en una trastienda

de la ciudad (p. 70).

Sin embargo, en muchas ocasiones, las exposiciones no han sido tenidas en cuenta como se
merecen, ya sea porque se desarrollan de manera independiente del artista o porque no se con-
sideran importantes a la hora de explicar su arte. No obstante, y pese a que en algunas ocasiones
autores como Federico C. Miiller declaren que «Picasso mismo es reacio a las exposiciones;
mejor dicho, no le interesan»s, el artista estuvo dispuesto a prestar obras de su propia colec-
cién para diversas exposiciones, colaboré en la edicién de algunos catdlogos (elaborando
sus portadas) e, incluso, participé en la organizacion de ciertas exhibiciones. Picasso era
un hombre despierto e inteligente, y debia comprender perfectamente la importancia
de la difusién expositiva de sus obras, asi como de su posterior comercializacién. Como
observaba Palau i Fabre (1980)¢:

Ya durante las penurias econémicas sufridas por la familia Ruiz Picasso durante la década de
los 80, Don José pagaba las deudas del alquiler de su casa en la Merced con sus cuadros. Asi, el
nifio Picasso, desde bien pequefio, vio las posibilidades de la pintura y su especulacion (p. 28).

El ritmo expositivo de las obras de Picasso (sobre todo de las pinturas de las tres primeras
décadas del siglo XX) ha sido, y es, lineal. Si durante la primera década del siglo XX Picasso fue

expuesto en unas treinta exposiciones, a lo largo de la primera década del siglo XXI el volumen

2 RODRIGUEZ-ORTEGA, N, (2018). “Ecosistema y explosion de las fuentes en la sociedad datacéntrica:
nuevos materiales para la investigacién cultural. Anilisis del sistema expositivo espafiol como estudio de
caso”, en Alonso Ruiz, Begona et al. (eds.). En La formacion artistica: Creadores, historiadores, espectadores.
XXI Congreso del Comité Espatiol de Historia del Arte, Santander: Editorial de la Universidad de Cantabria
(coleccién Analectas #123), vol. I1. 1474-1487.

3 ORTIZ TELLO, M., (2019). “:Le marchand, lennemi? Una aproximacién a la obra de Picasso a través
de sus marchantes, coleccionistas y exposiciones”. En XXII CEHA, Burgos: Universidad de Burgos. 1786
-1791.

4 PALAU I FABRE, J. (1980). Picasso vivo. 1881- 1907. Barcelona: Ed. Poligrafa, p. 70.

MULLER, F. C,, et al. (1934). Exposicion Pablo Ruiz Picasso [Cat. Exp.]. Buenos Aires: Galeria Miller, p. 3.

6 PALAU I FABRE, J. (1980). Picasso vivo... Op. Cit., p. 28.
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se eleva por encima de las setecientas. De hecho, en julio de 2018, los periédicos se hacian eco de
las declaraciones que el hijo del artista, Claude Picasso, hacia a The Times, donde aseguraba que
muchas de las exposiciones sobre su padre «son innecesarias»”. Picasso no se agota, su arte es
tan inmenso que siempre surgen nuevas variantes susceptibles de ser analizadas, pero,
ciertamente, no todas las exposiciones son igual de relevantes e innovadoras. Picasso
es una apuesta segura, de ahi que muchas instituciones adquieran un mayor prestigio
exponiendo sus obras. No es, por lo tanto, asunto baladi el anlisis de su exhibicién.

En 1909, el artista inicia sus relaciones laborales con el marchante alemdn Daniel-Henry
Kahnweiler, con el que firmara un contrato en diciembre de 1912. A principios de 1907, Kahn-
weiler habia llegado a Paris, donde inauguré, algunas semanas después, su galeria de arte. E1
principal objetivo del marchante con relacién a los artistas a los que representaba fue darles
difusién internacional. Por ello, el alcance geografico de las exposiciones de Picasso comenzé
a expandirse a raiz de sus relaciones con el aleman.

Entre los afios 1910 y 1919, la obra de Picasso es mostrada en torno a cien ocasiones. La mano
de Kahnweiler estd presente y su red de contactos es eficaz. Berlin y Munich serdn las ciudades
que mds exhiban sus obras. Sin duda, en estos afios, ciudades como Munich, Disseldorf, Berlin,
Colonia, Leipzig, Stuttgart, Bremen o Dresde estuvieron a la cabeza del panorama expositivo.
Con mads de veinticinco exposiciones, estas suponen mds de un tercio del total de este periodo
(un treinta y uno por ciento), todas ellas celebradas antes del inicio de la Gran Guerra, entre
1910 y 1914 (fig. 1). Berlin conté con un minimo de diez y Munich con un minimo de siete. Otras
ciudades, como Londres, Amsterdam, Budapest, Lucerna, Mosct, Viena, Basilea, Zurich, San
Petersburgo, Nueva York, Chicago o Filadelfia hardn su aparicién ya en estos primeros afios
de la década de los diez. Gran parte de estas exposiciones serdn colectivas, organizadas por
instituciones privadas, galerias en su mayoria. No obstante, organismos de ambito ptblico como
el Kunsthalle de Basilea y de Bremen, asi como el Stedelijk Museum, también comenzarin a
divulgar la obra del artista a través de sus exposiciones. Asimismo, ya en 1911 Picasso irrumpird
en EE. UU., que poco a poco se convertird en su mayor benefactor.

Grifica 1: 1910 - 1919
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7 PICASSO, C., (2018). The Times, citado en ZOTANO, J., “sSobre dosis de Picasso?”, en La Opinién de
Mialaga.
https://www.laopiniondemalaga.es/cultura-espectaculos/2018/07/08/sobredosis-picasso/1018684html?b
clid=IwAR3Xe3qQwXw0UWzD4ykDaAyykk4h4IsGzcBXmRlaoRKprfuGNnCLlepaUg0 [Consulta:
18/09/2020].
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La primera exhibicién de Picasso en EE. UU., en Nueva York, titulada Exhibition of Early
and Recent Drawings and Water-Colors by Pablo Picasso of Paris, fue organizada por la Photo-
Secession Gallery 291, galeria inaugurada en 1905 y dirigida por el también artista Alfred
Stieglitz, situada en el 291 de la Quinta Avenida. En ella participaron personalidades como
Marius de Zayas, Eduard J. Steichen o Frank Burty Haviland. Segtn Julia May Boddowyn?,
fueron expuestos cuarenta y nueve dibujos y acuarelas, ademds de otros treinta y cuatro
dibujos adicionales (que podian ser visualizados a peticién del visitante/comprador).

Siguiendo a Cabanne, este comenta: «Fue asimismo Kahnweiler quien envié varias
obras de Picasso al Armory Show, de New York, en 1913 [...]»9. Y es que, uno de los
grandes acontecimientos de este afio fue la exposicion “The Armory Show’ International
Exhibition of Modern Art. Se traté de una exposicién itinerante, inaugurada en el edificio
69th Regiment Armory, Nueva York, entre el 17 de febrero y el 15 de marzo; en el The Art
Institute of Chicago, entre el 24 de marzo y el 16 de abril y en el Copley Hall, Boston, entre el
28 de abril y el 19 de mayo.

Fig. 1. Mapa de exposiciones de Picasso entre 1910 y 1914. Maria Ortiz. PathFinder. 2020.

El titulo de la exposicién se debe al nombre del edificio, situado en el 68 de Lexington
Avenue, donde comenzé la muestra. Es en este edificio, construido por Richard Howland Hu
en 1906, donde se proyecta la primera de las tres ciudades por las que pasard, convirtiéndose en
una exposicion de enorme trascendencia, debido a su posicionamiento a favor del arte moderno
—lo imperante en aquel momento era el academicismo, proveniente del American Renaissance—.
Organizada por la Association of American Painters and Sculptors —formada por Walter Pach,
Arthur Bowen Davies y Walt Kuhn'—, mostré alrededor de 1.250 pinturas, esculturas y
obras decorativas de mds de trescientos artistas. Al principio solo iban a ser expuestos
artistas americanos, pero finalmente se ampli6 el espectro, gracias a Davies. Ocho obras
de Picasso fueron exhibidas en ella: Nazure morte n.1, con el ntimero 345; Nature Morte,
n°. 2, con el nimero 346, prestada por Leo Stein; Les Arbres, con el nimero 347, Mme.
Soler, con el nimero 348; Téte d’homme, con el nimero 349; La Fermme au Pot de Moutar-
de, con el nimero 350, prestada por Kahnweiler; Drawing, con el nimero 351, prestado
por Alfred Stieglitz, y Bust, un bronce, con el niimero 598, prestado también por Stieglitz.

8 FITZGERALD, M. C.y BODDOWYN, J. (2006). Picasso and American Art [Cat. Exp.]. New Haven:
Yale University Press, p. 329.

9 CABANNE, P. (1982). E/ siglo de Picasso, Volumen 1. Madrid: Ministerio de Cultura, pdg. 257.

10 KUHN, W. (1938). The Story of Armory Show. Nueva York: W. Kuhn.
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De esta forma, Nueva York comienza a destacar como una de las principales y mds potentes
difusoras de la obra de Picasso a través de su exposicién. Ya a lo largo de 1913 encontramos tres
exposiciones donde aparece la obra de Picasso. En verano, la Washington Square Gallery orga-
niz6 una muestra monografica del artista. Esta galeria, fundada en 1914 por el escultor Michael
Brenner y el pintor Robert J. Coady, estuvo especializada en arte de vanguardias, cerrando sus
puertas en 1921 (en 1917 fue renombrada como Coady Gallery y trasladada a otro lugar). Uno
de sus principales clientes fue John Quinn y, a través de Leo y Gertrude Stein, establecieron
conexiones con artistas y marchantes parisinos, llegando a firmar un afo de contrato con
Kahnweiler. En 1914, y con el inicio de la guerra, Kahnweiler se vio obligado a huir de Francia,
dejando su coleccién de obras, que fue confiscada por el Estado y posteriormente subastada.
Recordando estos momentos, dice Kahnweiler (2014):

(...) Mi representante de entonces en América, Brenner, tenfa una galerfa en Nueva York, la
Washington Square Gallery. Me suplicaba que le dejara coger los cuadros para llevirselos a
América. Rehusé tontamente diciendo: “No, no, no debemos hacer eso, tenemos que dejarlos
tranquilos donde estdn. {No les va a pasar nada!”, asi que dejé los cuadros, lo que dio muy
malos resultados como bien sabe usted (p. 57).

En estos afios de la segunda década del siglo, las exposiciones estadounidenses de la obra
de Picasso comienzan a aumentar de manera notable, convirtiéndose la metrépoli neoyorquina
en el baluarte expositivo picassiano por antonomasia, situacién que se verd fortalecida en las
siguientes décadas, manteniéndose pricticamente hasta inicios del siglo XXI (fig. 2). Con la
llegada de la Primera Guerra Mundial, las exposiciones, como cabe esperar, disminuyen drés-
ticamente. Kahnweiler vive fuera de Francia y Picasso, gracias a André Level, conoce a Léonce
Rosenberg, propietario de la Galerie de I'Effort Moderne (Rue de la Baume, 19), que serd su
marchante durante estos afios, aunque, como ocurria con Mafach (su primer representante),
la relacién no serd demasiado larga. Alemania, en plena guerra y sin el contacto de Kahnweiler,
dejara de ser el principal expositor de Picasso, recogiendo EE. UU. el relevo, que se coloca a la
par de Alemania en la exposicion de la obra de Picasso, con unas veinticinco exposiciones, es
decir, un veintiséis por cierto del total, una cifra nada desdefiable (aunque, comparada con la
actividad de Alemania en los primeros afios de los diez, el pais germano muestra una actividad
frenética de la obra picassiana, pues supera en volumen expositivo a Estados Unidos, celebran-
dose todas estas exposiciones en los primeros afios de la década, lo que indica un gran dina-
mismo. Francia ocupari el tercer puesto, ya que no alcanzard la veintena expositiva picassiana).

Fig. 2. Mapa de exposiciones de Picasso entre 1915 y 1919. Maria Ortiz. PathFinder. 2020.

11 KAH NWEILER, D.-H. (2014). Mis galeristas y mis pintores. Conversaciones con Francis Crémieux. Madrid:
Ed. Ardora, p. 57.
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Entre 1920 y 1929 fueron celebradas en torno a ciento setenta exposiciones en las que era
mostrada la obra de Picasso, produciéndose un cambio muy relevante con respecto a la horquilla
temporal anterior. Si en los afios diez Alemania fue la mayor promotora expositiva del artista,
en los afios veinte desciende al tercer puesto, tras Francia y Estados Unidos. Este tltimo se con-
vierte en el acérrimo representante de la obra picassiana, celebrando mds de cien exposiciones
alo largo de estos diez afios, abarcando el cincuenta y ocho por ciento del conjunto expositivo
picassiano total a nivel mundial (gracias, en parte, a la labor del marchante de Picasso en el
periodo de entreguerras, Paul Rosenberg). Francia representa el veintiuno por ciento, mientras
que Alemania se quedara en el ocho por ciento. Estados Unidos supera con creces a los paises
que, por regla general, suelen considerarse los paises picassianos por excelencia.

Grifica 2: Afios 20
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Fuente: Elaboracién propia

En estas circunstancias, mds de sesenta exposiciones donde se exhibian obras del artista
fueron celebradas en suelo neoyorquino, la gran mayoria de ellas organizadas por galerias priva-
das. Sin embargo, instituciones como el Metropolitan Museum of Art o el Brooklyn Museum
comienzan a hacer acto de presencia. A Nueva York le seguirdn en nimero de exposiciones
Paris (con unas treinta) y Chicago (con unas quince).

Fig. 3. Mapa de exposiciones de Picasso entre 1920 y 1929. Maria Ortiz. PathFinder. 2020
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Ya en el afio 1921, las dos mencionadas instituciones estatales neoyorquinas expusieron a
Picasso, simbolizando un gran paso, pues el arte moderno no contaba atn con la aceptacién que
alcanzé con posterioridad, significando estas muestras un apoyo evidente al arte de vanguardia.
Por un lado, el Brooklyn Museum, entre el 8 y el 14 de febrero, expuso la coleccién privada del
marchante Dikran Kelekian, seguida por otra exposicion, titulada Paintings by Modern French
Masters Representing the Post Impressionists and Their Predecessors, celebrada entre el 26 de marzo
y el mes de abril, donde también Dikran Kelekian prest6 obras de Picasso, siete en concreto.
Por otro lado, entre el 3 de mayo y el 15 de septiembre, el Metropolitan Museum of Art expuso
por primera vez en su historia cuatro obras de Picasso, en la exposicion Loan Exhibition of
Impressionist and Post-Impressionist Paintings: con los nimeros 79 al 82, Woman at a Tuble y
Woman Dressing her Hair, prestadas por John Quinn, y Landscape y Portrait of a Lady, ambas
prestadas por un coleccionista anénimo.

Si durante los afios veinte Picasso fue expuesto en mds de ciento sesenta exposiciones, en
los afios treinta la cifra de duplicard, con mds de trescientas setenta exposiciones, algunas de
ellas en nuevos territorios, como América del Sur, Japén y Australia (fig. 4). Asimismo, Estados
Unidos seguird aumentando el volumen de exposiciones picassianas con respecto al resto de
paises, celebrando mds de doscientas sesenta exposiciones, lo que representa el setenta y uno
por ciento del ecosistema expositivo a escala global. El siguiente pais mas relevante, Francia,
se aleja mucho de esta cifra, constituyendo el once por cierto, seguida por Inglaterra, con el
siete. Estados como Alemania han perdido para esta década casi toda su presencia (esta solo
representa el dos por ciento del total).

Grifica 3: Afios 30
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Nueva York continuard siendo, con mucha diferencia, la ciudad que mds exponga la
obra del artista, con mds de ciento treinta exposiciones, a la que seguirdn Chicago y Paris
(con mids de treinta). Es decir, la situacién en esta década se mantiene similar a la de los
afios veinte, aunque con una distancia mayor entre Estados Unidos y el resto de paises
occidentales. En esta década, cuatro instituciones destacardn por encima de las demds en
la difusién expositiva de Picasso: el MoMA, Valentine Gallery, Marie Harriman Gallery
y Pierre Matisse Gallery.
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Fig. 4. Mapa de exposiciones de Picasso entre 1930 y 1939. Maria Ortiz. PathFinder. 2020.

La que encabece la lista serd, sin lugar a duda, el Museum of Modern Art, con veinte expo-
siciones colectivas y una individual, que marcard un hito en el historial expositivo picassiano,
seguida muy de cerca por Valentine Gallery, con alrededor de veinte exposiciones, casi la mitad
individuales. Estas dos ultimas entidades jugaron un importante papel en la recepcién de
Picasso a nivel nacional, pues difundieron con ahinco al artista y exhibieron en sus instalaciones
obras de enorme relevancia, como Guernica, expuesta por ambas en 1939. Asimismo, a finales
de este afio, el MoMA, en colaboracién con el The Art Institute of Chicago, llevaria a cabo
la celebracién de la gran retrospectiva picassiana Picasso: Forty Years of His Art, que recorreria
la geografia estadounidense en una muestra itinerante a lo largo de mas de veinte ciudades

(entre 1939 y 1942).

2. CONCLUSIONES

En un amplio conjunto, decenas de proyectos e investigaciones se dedican al anlisis de
espacios y momentos expositivos concretos, como hace Michael FitzGerald, en Making Moder-
nism: Picasso and the Creation of the Market for Twenty Century Art?, dando como resultado
investigaciones centradas en exposiciones y agentes muy especificos, de caricter micro. Las
exhibiciones como hitos individuales pueden darnos una idea de cémo es el ecosistema expo-
sitivo picassiano; en conjunto, nos dan una visién de las fluctuaciones del artista, de sus vaivenes
y altibajos. Cuantas mds exposiciones recojamos, mds completa serd nuestra visién e incluso
podremos descubrir si existen patrones que se repiten. De este modo, frente a la perspectiva
micro de la gran mayoria de los estudios relativos al ecosistema expositivo picassiano, esta
investigacion se desarrolla bajo una perspectiva macroscépica. Esta metodologia permite detec-
tar qué fenémenos se desvian de lo estindar, como es el caso de Estados Unidos (fig. 4), para
poder luego centrarnos mds detalladamente en ellos, ya desde un acercamiento microscépico.
La suma de ambas perspectivas se presenta, de este modo, como un modelo de estudio eficaz
para un andlisis global de los hechos histérico-artisticos.
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RESUMEN

El objetivo de este estudio ha sido proporcionar un conocimiento actualizado de las Huma-
nidades Digitales en Espafia, en cuanto a investigadores y centros de investigacién, disciplinas
implicadas y temas de investigacién de interés, tendencias en el desarrollo de recursos digitales,
principales organismos de financiacién y la evolucién de su inversion desde principios de los
aflos noventa. Se ha comprobado que la mitad de los investigadores afines a la disciplina estin
afiliados a solo nueve instituciones, mientras que la otra mitad estdn dispersos en 84 diferentes
centros. La afiliacién a los departamentos muestra una tendencia variada en los distintos gra-
dos de especializacién de cada institucién. Aunque se confirmé el importante papel histérico
desempefiado por la Filologia, el creciente interés de otras esferas de las Humanidades y las
Ciencias Sociales produce un panorama mds amplio, en el que se han podido identificar cinco
grandes grupos disciplinares, que unen una gran variedad de temas de investigacién. El ana-
lisis cuantitativo de la financiacién, una dimension casi inexplorada en las Humanidades, ha
demostrado ser una forma valiosa de evaluar la disciplina y su evolucién histérica. De hecho,
ha revelado tendencias interesantes que han llevado a proponer una periodizacién en tres fases
en la consolidacién de las Humanidades Digitales en Espafia.

PALABRAS CLAVE: Humanidades Digitales, Espafa, herramientas digitales para la

investigacién, Datos en Abierto, financiacién de la investigacién, andlisis histérico.

ABSTRACT

The objective of this study was to provide the global community of interested scholars with
an updated understanding of Digital Humanities in Spain, in terms of researchers and research
centres, disciplines involved and research topics of interest, trends in digital resources develop-
ment, main funding bodies and the evolution of their investment since the early nineties. Half
of the researchers working in the discipline were found to be affiliated to only nine institutions,
whereas the other half of them were scattered across 84 different centres. Department affiliation
shows a varied pattern of the different degrees of specialization in each institution. Although
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the major historic role played by Philology was confirmed, the rising interest of other areas
of the Humanities and Social Science produces a wider picture, which helped to identify five
large disciplinary clusters, which bind together a broad variety of research topics. The quanti-
tative analysis of funding, a dimension almost unexplored in the Humanities, proved to be a
valuable way to assess the discipline and its historical evolution. In fact, it revealed interesting
trends that led to our proposal of a three-phase periodization in the consolidation of Digital
Humanities in Spain.

KEYWORDS: Digital Humanities, Spain, Digital scholarship, digital tools for research,
Open Data, research funding, historical analysis.

INTRODUCCION

Las Humanidades Digitales (HD) se han convertido en un campo de interés en Espana,
especialmente en la dltima década, a pesar de haber llegado mds tarde que en la mayoria de los
demas paises europeos. De hecho, representan una tendencia destacada en la investigacién, ya
sea como campo de estudio o como tema de financiacién preferente. Al mismo tiempo, por su
novedad, estin siendo objeto de escrutinio por parte de la comunidad investigadora y de las
instituciones gubernamentales que financian la investigacién. El objetivo de este estudio ha
sido identificar los investigadores que trabajan en el campo de las HD en Espafia y explorar
su financiacién, sus afiliaciones institucionales, las temdticas de investigacién y los recursos

digitales desarrollados'.

En el pasado, se han promovido iniciativas similares, que han producido mapeos centrados
en el Ambito internacional o nacional, algunos de los cuales siguen disponibles en linea, con
diferencias que van desde la cobertura geografica hasta el tipo de datos mapeados (Ortega,
Eunice-Gutiérrez, 2014; Romero-Frias, Del-Barrio-Garcia, 2014). Otros estudios sobre este
tema han optado por un enfoque diferente, utilizando la bibliografia u otras fuentes para iden-
tificar las etapas mds relevantes en la evolucién y consolidacién de esta disciplina en Espafia
(Rojas-Castro, 2013; Gonzélez-Blanco, 2013; Spence, Gonzilez-Blanco, 2014; Baraibar-Eche-
verria, 2014). El presente trabajo no pretende ser una revision histérica exhaustiva, sino ofrecer
una visién complementaria y actualizada del panorama de las HD en Espafia, tomando en
consideracién datos recientes y fuentes de informacién no explotadas anteriormente.

1. MATERIALESY METODOS

A continuacién, se describen los resultados de la investigacion sobre el estado actual de las
infraestructuras de investigacién digital en Espafia, entendidas como la combinacién e inte-
gracién entre los recursos de informacién digital, las herramientas analiticas y de visualizacién
y la comunidad activa de investigadores, colaborando a través de proyectos de investigacion,
financiados por el sector publico o privado. Por esta razén, hemos subdividido el objeto de la
investigacién en cinco entidades principales, concretamente: investigadores, proyectos, recur-
sos, bibliografia y cursos de posgrado. La ficha “investigador” representa la entidad principal,
como IP o miembro de proyectos de investigacion, promotor de recursos digitales y autor de
bibliografia. La ficha “proyectos” es otro elemento clave para el mapeo de dos datos esenciales:
1) la evolucién de los temas de investigacién a lo largo del tiempo; 2) la financiacién.

Nuestra metodologia de recopilacién de datos ha tenido una doble vertiente. Por un lado,
hemos seleccionado manualmente informacién disponible en linea a partir de congresos,

1 Una versién mids extendida de este estudio se ha publicado, en inglés, en la revista E/ Profesional de la
Informacion (Toscano, M. el al. 2020).
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seminarios, convocatorias temdticas, mapas participativos, etc. Por el otro, hemos extraido
informacién a partir de bases de datos existentes: publicaciones cientificas en el campo de las
HD presentes en Dialnet y en InDICEs-CSIC y proyectos de investigacién financiados a tra-
vés de la Agencia Estatal de Investigacion, seleccionados en base a una serie de palabras claves
(Figura 1). En este contexto, la bibliografia se ha utilizado solo como fuente de informacién,
para identificar autores y proyectos, y no se ha analizado en si misma. Un estudio de ese tipo
hubiera sido dificil debido a que la literatura en Humanidades Digitales estd dispersa en una
amplia variedad de fuentes, a menudo no estd indexada, y no resulta bien representada en las
bases de datos mds habitualmente analizadas, como Web of Science y Scopus.

El volumen total de registros recopilados ha sido 1.359, distribuidos de la siguiente mane-
ra: 577 investigadores; 368 proyectos; 88 recursos; 9 cursos de posgrado y 8 revistas cientifi-
cas. El conjunto de datos analizados se encuentra disponible en Acceso Abierto (https://
doi.org/10.5281/zen0do.3893546), junto con los Jupiter Notebooks y el c6digo Python para
reproducir los andlisis. Al publicar por separado los datos y el cédigo fuente, permitimos que
los resultados sean accesibles y reproducibles, y ademas facilitamos la futura actualizacién de
graficos y tablas.

Congresos Asociacion HDH

Fundacién BBVA

Red
rCaixa |ARACNE
Jomada
cientifico-

Agencia Estatal de Investigacion Bibliografia Red Knowmetrics

Figura 1. Fuentes de datos utilizadas en la investigacién. Fuente: elaboracién propia.

2.RESULTADOS

Pasamos a describir los resultados obtenidos, organizindolos por entidades: 1) investigadores
(proporcién de género, disciplinas, temas de investigacién); 2) instituciones de investigacién y
centros de ensefianza superior (afiliacién institucional y departamental, distribucién geogréfica);
3) proyectos de investigacion (evolucion histérica de las inversiones, entidades de financiacién, dis-
tribucion institucional de la financiacién); 4) recursos digitales (tendencias, tipos, sostenibilidad).

Investigadores:

. Entre los investigadores identificados, 305 son varones (52,9%) y 272 mujeres (47,1%):
una proporcién que, comparada con la proporcién de género entre los investigadores en
Espafia en todas las disciplinas (61,2% de varones y 38,8% de mujeres) o limitada a las
Humanidades (59,8% de varones y 40,2% de mujeres), refleja una presencia femenina
significativamente mayor de la predecible.
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2. La clasificacién de los investigadores por disciplinas, 19 en total, muestra una amplia
variedad, con una clara prevalencia de filslogos (36%), seguidos por historiadores (16,5%)
e informaticos (10,8%).

3. El andlisis de las conexiones entre disciplinas y temas de investigacién (Figura 2) revela
cinco grandes grupos disciplinarios: Historia (32% de los nodos), Filologia (24%), Comuni-
caci6n (20%), Ciencias de la Computacién (17,3%) y Documentacion (6,7%). Las Ciencias
de la Computacién, a pesar de ser la cuarta comunidad en términos de nodos, resulta ser
la disciplina relacionada con el mayor niimero de temas de investigacion (13,3%).

Figura 2. Analisis de redes de disciplinas y temas de investigacion. El tamafio de los nodos

corresponde al nimero total de conexiones, el color a la comunidad y el grosor de las aristas al grado

de conectividad entre parejas de nodos. Fuente: elaboracién propia.

Instituciones de investigacién y centros de ensefianza superior:

1. Segun la afiliacién institucional, la mitad de los investigadores (49,2%) pertenece a un
total de nueve instituciones, mientras que la otra mitad se encuentra dispersa entre 84

diferentes centros (http://sl.ugr.es/DHmap).

2. Laafiliacién a departamentos (Figura 3) muestra un patrén mucho mds variado en cada
institucién: por ejemplo, el peso relativo de la Filologia es mayor en la Complutense de
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Madrid o en Santiago de Compostela con respecto a Granada, donde por otra parte se
aprecia mucha variedad, con investigadores procedentes de 13 departamentos.

3. Teniendo en cuenta este escenario, no sorprende que mds de la mitad de los mésteres en
Humanidades Digitales disponibles actualmente en Espafia (Tabla 1) proceda desde el
reducido grupo de centros de investigacién que aglutinan la mitad de los investigadores
activos en la disciplina. Cuando esos mésteres no tienen un enfoque amplio y transversal,
estdn ligados a los departamentos con mas peso (Figura 3). El primer méster de este tipo
en Espafia fue lanzado, probablemente cuando la demanda era ain relativamente baja,
por la Universidad de Castilla Ia Mancha en 2006 y duré hasta 2011.

100%
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- I I I I I
: (s

]

g

1

1

o%

Univer sidad Universidad de  Universidad de G ranads Universidad de Santiago UNED Universidad Autdnoma  Universidad de Universidad de Sevills
Complutense de Madrid Barcelona de Composteta de Barcelana Salamanca
m Filalogia m Historia m Ciendias de ba Computacion Comunicacién mBiblicteconomiay Decumentacidn
®liendas de la Educadén W Historia del Arte W Peridismo wBellas Artes W Prehistoria y Arqueclogia
mfilosofia mGeografia m Traduccién e Interpretacién w Saciologia Antropologia

Biblioteca m Urbanismo m Economnia

Figura 3. Peso relativo de cada departamento en los nueve centros de investigacién con mds investigadores
afines. Para favorecer la comparacion, se ha utilizado un histograma apilado. Fuente: elaboracién propia.

Tabla 1. Masteres en Humanidades Digitales actualmente disponibles en Espaiia.

Titulo del master Institucién organizadora Desde

Universidad Auténoma de Barcelona /

Humanitats i Patrimoni Digitals Universidad Pompeu Fabra 2018
Mister en Historia y Humanidades Digitales Universidad Pablo de Olavide 2019
Tecnologias de la informacién para la Sociedad Universidad Nacional de Educacién a

digital: Humanidades y Ciencias Distancia UNED 2019
Language Analysis and Processing Universidad del Pais Vasco 2019
Miaster de Gestién de Contenidos Digitales Universidad de Barcelona 2019
Master d Humanitats Digitals Universidad de Barcelona 2019

Master en Letras Digitales: estudios avanzados en

textualidades electrénicas Universidad Complutense de Madrid | 2019

Universidad Internacional de La Rioja

Mister Universitario en Humanidades Digitales 2020
UNIR
Humanidades Digitales para un mundo sostenible | Universidad Auténoma de Madrid 2020
, . .. Universidad Nacional de Educacién a
Master en Humanidades Digitales 2021

Distancia UNED

Proyectos de investigacion:
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Millones

I.

2.

El andlisis de la inversién en 337 proyectos de investigacion en los ltimos 25 afios (Figura
4) permite avanzar una periodizacion en tres fases en la consolidacion de las HD en
Espafia: 1993-2003; 2004-2014; 2015-2019. La financiacién media por proyecto ha sido de
64.313€, aunque la mediana se encuentra en 42.350¢; el 5% de los proyectos ha recibido
hasta 5.000€ (micro-proyectos) y el 9o% menos de 100.000€.

Entre las fuentes de financiacién, el rol del ministerio de Ciencia, en sus diferentes
iteraciones, es predominante, con 77% de las propuestas financiadas y 72% de los
recursos asignados; a pesar de la gran variedad de organismos implicados, hasta 26,y

° I|II III||||
5 2016 201

1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015

de un 10% de recursos procedentes del sector privado.

45

40

20
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5
o

7 2018 2019

mmmFinanciacidnen€ e Mediana (x10) ——N® de proyectos

Figura 4. Proyectos de investigacién en HD y total de financiacién recibida (1993-2019).
Fuente: elaboracién propia.

Recursos digitales:

I.

Se han recopilado y analizado 88 artefactos digitales, desarrollados para la investigacion
y la diseminacién. Sélo ocho de ellos datan de la primera fase (pre-2004), mientras un
tercio se publicé después de 2014. A partir de 2015 se aprecia un significativo y progre-
sivo descenso en la publicacién de nuevos recursos, probablemente relacionado con la
difusién en el uso de plataformas comunes a nivel internacional.

Disciplinas como la Filologia, la Lingtistica y la Biblioteconomia evidencian una tradi-
cién mds larga que otras, como la Historia, la Arqueologia y la Historia del Arte, en el
desarrollo de recursos digitales para la investigacién (Figura 5). Los artefactos desarro-
llados con mayor frecuencia (72,4%) son diferentes tipos de bases de datos (bibliotecas
digitales, catdlogos, repositorios, etc.), mientras que a partir de 2014 se observa un cambio
hacia instrumentos mds analiticos o participativos. La sostenibilidad de las plataformas
en el tiempo se ha garantizado principalmente mediante la financiacién en serie de
proyectos del Programa Estatal de I+D+i.
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Filologia|Lingiiistica|Historia|/Arqueol. [Hist. Arte |Patrimonio/Musicol.\Document./Comunic.|Educat TOTAL]

Bibliotecas 12 l i 14
Bases de datos | 17 2 3 2 1 1 26
Repositorios 3 2 1 4 6 1 16
(Corpus L 1
Catilogos 1 1 2 1 1 6
Crowdsourcing| 1 1 1 3
Portales 4 1 2 1 1 1 1 1 12
Diccionarios 1 1
Mapas 1 1 2 4
as:;cacmnes 1 | 5
Aplicaciones 2 3
méviles

m[_ 38 6 8 9 6 6 3 8 3 1 88

Figura 5. Recursos digitales clasificados segun disciplina y tipologia. Fuente: elaboracién propia.

3. CONCLUSIONES

A modo de conclusién, podemos destacar los siguientes aspectos: (1) la mayoria de las

evidencias detectadas por otros estudios se han confirmado numéricamente; (2) los andlisis
cuantitativos de la financiacién, una dimension pricticamente inexplorada en las Humanidades,

han demostrado ser extremadamente valiosos en la valoracién de la evolucidn histérica de una
disciplina cientifica; (3) se han establecido nuevas métricas y valores que constituyen una base
de referencia para monitorear la evolucién de las HD en Espana y favorecer las comparaciones,

tanto a lo largo del tiempo como con otros contextos a nivel europeo e internacional.
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Las Humanidades Digitales son, sin mds, las Humani-
dades de hoy. E 1 quehacer humanista ha devenido en
labor interdisciplinar, multidisciplinar y pluridiscipli-
nar. Profundizando en esta idea, reconocemos que la
base de este nuevo medio y canal se sustenta, en gran
medida, en la existencia del hipertexto, podriamos afir-
mar que la labor del humanista del siglo XXI es hiper-
disciplinar,tomando prestado el prefijo del griego cla-
sico UméQ — hiper— con el significado de ‘por encima
de’, ‘mas alla de’. Aceptamos, asi, desde este punto de
vista que cualquier trabajo de y en Humanidades va
mas alla de lo que tradicionalmente se ha considerado
nuestra disciplina, y que se actualiza a través del dia-
logo entre lo cientifico y tecnoldgico y lo humanistico,
como si existiera, en realidad, algo mas humano que la
propia técnica, TEYV1, que no es otra cosa que la habi-
lidad para realizar un oficio. El nuestro, de este modo,
bien podria ser el de tecnohumanistas, pero no por la
necesidad de salvar lo que un dia fue nuestro trabajo y
que parece que se desdibuja hoy entre los dominios de
la digitalizacion, sino por continuar con lo que siempre
ha sido, que no es sino la materializacion de la suma
de las tres categorias del pensamiento humano que di-
bujé Aristoteles: €moTthur, episttme, o conocimiento
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