GALINA PETROVA (St. Petersburg / Russland)

Die Musik auf dem Gut Louisino als Prototyp des
Viel’gorskij-Salons in St. Petersburg

Je pris seulement le temps de me dégeler la figure, de me raser et de m’habiller, et je
suivis mon obligeant introducteur chez le comte Wielhorski.

Je devrais dire les comtes, car ils sont deux fréres, aussi intelligents et aussi
chaleureux amis de la musique l'unquel’autre et qui habitent ensemble. Leur maison
esta Saint-Pétersbourg un petit ministére des beaux-arts, grace a l'autorité que donne
aux comtes Wielhorski leur gofit si justement célébre, a I'influence qu’ils exercent par
leur grande fortune et leurs nombreuses relations, grace enfin a la position officielle
qu’ils occupent a la cour aupres de 'Empereur et de I'Impératrice.!

Hector Berlioz beschrieb die Gebriider Mihail Ur'evi¢ (Mihail Yur’evig,
1788-1856) und Matvej Ur’evi¢ (Matvej Yur’evi¢, 1794-1866) Viel’gorskij -
denen er in St. Petersburg auf seiner Russlandreise 1847 begegnete -
metaphorisch in ‘einer Person’:?2 Ein gemeinsames Haus, ein Musiksalon,
gemeinsame Bestrebungen und eine dhnliche Stellung am Hof erlauben es,
ein ‘gemeinsames’ Portrdt von ihnen zu zeichnen. Es wird allgemein
angenommen, dass von den beiden Briidern der altere — der Komponist und
Pianist Mihail Viel’'gorskij - die Haupttriebkraft war, um hochste Vertreter
der sdkularen Gesellschaft und Kiinstler zusammenzubringen.

Ein Grund fiir Unterschiede bei der Bewertung der Aktivitdten der Briider
findet sich in einer Erkldrung von Vladimir Aleksandrovi¢ Sollogub
(1813-1882): ,Der Bruder meines Schwiegervaters,3 Graf Matvej Ur'evi¢
Viel'gorskij, war seinem Bruder [d.i. Mihail Ur’evi¢, d. Verf] nicht ahnlich;
zwar war auch er ein Mann der Wissenschaft, klug und freundlich, aber viel
zuriickhaltender und ernster als sein Bruder.”4 Matvej, zugleich Violoncel-
list,> konzentrierte sich auf seine organisatorischen Bestrebungen hinsicht-
lich der musikalischen Kultur St. Petersburgs.

1 Berlioz, Gektor [Berlioz, Hector], Memuary [Memoiren] / Per. s franc. O. K. Slezkinoj [Uberset-
zung aus dem Franzdsischen durch Ol'ga K. Slezkina]; vstup. st. A. A. Hohlovkinoj; red., per. i
prim. V. N. Aleksandrovoj i E. F. Bronfin, Moskva 1967, S. 573-574.

2 Der Nachname ,Viel’'gorskij’ findet sich im Russischen auch in den Schreibweisen ,Vielgorskij’,
,Vil'egorskij’ und ,Velegurskij’ und im Polnischen als ,Wielhorski‘. Die Transliteration von kyril-
lischen Buchstaben in die lateinische Schrift folgt den Regeln von ISO 9. - Anm. d. Red.)

3 Vladimir Aleksandrovi¢ Sollogub (1813-1882) war seit 1840 verheiratet mit Sofid Mihajlova
Viel’'gorskaa (1820-1878), der Tochter von Mihail Ur’evi¢ Viel’gorskij.

+ ,BpaT moero TecTs, rpa¢ MaTtsei I0pbeBuy, faeko OGbLT He CX0XK XapaKTepoM co CBOUM Gpa-
TOM; OH ObLJI TAKXKe YeJIOBEK YUeHbIH, yMHBIH U JOOPbIH, HO ropas/io cliepXKaHHee U cepbe3Hee
cBoero 6parta [...].“ Vgl. [Sollogub, Vladimir Aleksandrovic], Vospominanid grafa Solloguba [Erin-
nerungen des Grafen Sollogub], Sankt-Peterburg 1887, S. 297.

5 Dieser herausragende Violoncellist war ein Schiiler von Bernhard Romberg. Er spielte als Solist
und in Ensembles mit vielen Virtuosen dieser Zeit in verschiedenen europaischen Musikzen-
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Die Salonkultur war im Fall der Viel’gorskijs einerseits organisch mit der
Praxis der europaischen Erziehung des russischen Adels und andererseits
mit den Besonderheiten nicht nur in den russischen Hauptstadten, sondern
auch auf den kleinen Gutshofen, verbunden.

Die Urspriinge des Viel’gorskij-Salons reichen bis in die 70er Jahre des 18.
Jahrhunderts zuriick und stehen in Zusammenhang mit den Traditionen des
Hauses von Senator Urij Mihajlovi¢ Viel’gorskij (Yurij Mihajlovi¢ Viel’gorskij,
1753-1808), dem Vater von Mihail und Matvej Viel’gorskij.6 Hier seien noch
einige Fakten aus der frithen Biografie der Viel’gorskijs genannt: Im Jahre
1804 wurden die Briider Mihail und Matvej von ihrem Vater zur Weiterbil-
dung ins Ausland geschickt. Vor ihrer Abreise wurde die Musikbibliothek der
Familie oder ein Teil davon verkauft. Die Musiksammlung ist beeindruckend,
sie kdnnte eine der grofdten ihrer Art in St. Petersburg gewesen sein. In einer
Verkaufsanzeige heifdt es:

Musikliebhaber werden informiert, dass Herr Fevriers Musikladen [...] eine Noten-
sammlung [verdufiert]. Sie beinhaltet 600 Quartette, 200 Quintette, Sextette und ver-
schiedene Sinfonien, mehr als 400 Arien, Duette, Trios, 40 Singstimmen aus 14 fran-
zosischen Opern, mehr als 500 Sonaten und Konzerte fiir Clavichord. All diese Noten
sind gut gebunden, und diese seltene Sammlung, die aus Werken der neuesten Kom-
ponisten wie [Wolfgang Amadeus] Mozart, [Joseph] Haydn, [Johann Wilhelm] Hafiler,
[Muzio] Clementi, [FrantiSek Xaver] Dusek, [Ludwig van] Beethoven, [Pavel oder An-
tonin?] Vranicky, [Vojtéch Matyas] Jirovec, [Giuseppe] Sarti, [Giovanni] Paisiello und
anderen besteht, kann zu einem sehr moderaten Preis erworben werden. Das gleiche
Geschaft verkauft von derselben Person herrliche Clementi-Clavichorde in sechs vol-
len Oktaven, Spinett und Clavichorde, die in St. Petersburg hergestellt wurden.”

Nach dem Tod ihres Vaters 1808 in Konigsberg gingen die Briider
Viel'gorskij tiber Riga nach Paris, wo sie auf Luigi Cherubini trafen. Dann be-
suchten sie Wien. Frithestens 1811 kehrten sie nach Russland zuriick.® Die
Zeit der Wanderschaft wird in der Literatur nur sparsam dokumentiert; u.a.

tren. Wir sprechen hier nicht tiber 6ffentliche Konzerte, sondern iiber das Musizieren in Salons,
insbesondere zusammen mit Frangois Serve (fr.: Servias, 1807-1865), Heinrich Wilhelm Ernst
(1812-1865) und anderen.

6 Polnische Schreibweise von Urij Mihajlovi¢ Viel’gorskij: Jerzy Wielhorski (Anm. d. Red.).

7, JII06HUTENN My3bIKH YBEAOMJISIIOTCS, YTO B My3bIKaJIbHOM Mara3uHe rocrnoguaa ®espue [...]
npojaeTcs cobpaHue HoOT [...] OHo cocTouT u3 600 kBapTeToB, 200 KBUHTETOB, CEKCTYOPOB U
pa3Hbix cuMdpoHu, 6osee 400 apuii, [yaToB, Tpuo, 40 mapTuil A neHus 14 ¢paHIy3cKux
omnep, 6osiee 500 cOHAT, KOHLIEPTOB It KJIABUKOPZ0B. Bce 3TH HOTBI XOPOLIO NeperieTeHbl 1
cve pejikoe COGpaHHe, COCTaBJIEHHOEe HOBEHIUMMM COYMHHUTENSMH, Kak To: MouapTom,
leiigeHoMm, Tecnepom, KnementueMm, [woiiekkoM, BerroBeHoMm, BpanuikuM, YKupoperow,
CapTuewm, [leii3uesyioM ¥ Ipoyee MOXKHO KYIIUTb 32 BeCbMa CXO/IHYIO0 LieHy. B ToM ke MarasvHe
poJialoTCs MPUHAJJIeKalle TOH e ocobe c1aBHble KJIaBUKOP/bl KJleMeHTH B IeCTb MOJTHBIX
OKTaBax, CIMHET U KJIaBUKOP/bl, cZieslaHHble B [leTepbypre.” In: Sankt-Peterburgskie vedomosti
[St. Petersburger Nachrichten], Sankt-Peterburg 1804, Ne 47, S. 1823.

8 Das genaue Datum der Riickkehr ist nicht bekannt.
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werden Quartettabende am Rigaer Weidendamm?® beschrieben. - Eine wich-
tige Rolle spielt Beethovens Benefizkonzert am 22. Dezember 1808 in Wien,
auf dem Mihail Viel’'gorskij anwesend war. Hier wurden von Beethoven die
Fiunfte und Sechste Sinfonie zusammen mit seinem 4. Klavierkonzert, der
Choralfantasie und weiteren Werken, mit ihm als Dirigent und Pianist, im
Theater an der Wien uraufgefiihrt. - Nach einem Kommentar von Nikolaj
Findeisen [Nikolaj Findejzen] fiihrte die Ausbildung der Briider in diesen
Jahren in ,eine rein deutsche, streng klassische Richtung”.10

Im Juli 1819 zog Mihail Viel’gorskij mit seiner Gattin Prinzessin Luiza Kar-
lovna Biron (1791-1853) und zwei Kindern von St. Petersburg auf das Gut
Louisino [Luizino] (Fateevka im Kursker Gebiet)!! um. Die Notizen von Luiza
Karlovna Biron (,Memorial senitif et resonné de soirées musicales de Loui-
sino, 1822-1823", dt.: Anmerkungen iiber Gefiihle und Reflexionen an den
Musikabenden in Louisino, 1822-1823), die 1900 von Stepan V. Smolenskij
(mit seinen Kommentaren) veroéffentlicht wurden,!? decken zwar nur eine
Saison ab, die jedoch in Bezug auf die Intensitat des Musiklebens in Louisino
recht bezeichnend war.13 Es war kein Zufall, dass Matvej sich 1821 auf dem
Gut von Biron wiederfand.4

9 Die Familie war zwar auf dem Weg nach Paris, aber aufgrund der turbulenten Situation in
Europa liefd sie sich vorher fiir zwei Jahre in Riga nieder. - In Moritz Rudolph, Rigaer Theater-
und Tonkiinstler-Lexikon, Riga 1890, S. 264, findet sich folgende Information: ,Wielhorski, drei
Gebriider, Grafen, traten 1806-7 wiederholt in Rigaer Concerten auf, am haufigsten Alexander
W., welcher Violoncell spielte. Die anderen Briider, Michel und Josef, waren Violinist und Brat-
schist.“ Bei den genannten drei Briidern diirfte es sich aufler um Mihail Viel'gorskij
(1788-1856) des Weiteren um losif Viel'gorskij (1790-1816) und Aleksandr Viel'gorskij
(1802-1821) handeln; Matvej wird nicht genannt (Anm. d. Red.). Siehe auch: Serbakova, Tais’a
Alekseevna, Mihail i Matvej Viel'gorskij, Moskva: Muzyka, 1990, S. 14-15 u.a.

10 Findejzen, Nikolaj [Fédorovi¢], ,Graf Mihail Ur'evi¢ Viel'gorskij, k 50-letii ego smerti”, in:
Russkad muzykal’'nad gazeta, Sankt-Peterburg 1906, Ne 35/36, S. 751.

1 Der Grund fiir den Umzug aus der Hauptstadt auf das Erbgut von Biron war die Unzufrieden-
heit des Hofes mit den Viel’gorskijs und die Verurteilung durch die Kirche, die durch die geheime
Hochzeit von Mihail Viel’'gorskij mit der Trauzeugin der Kaiserin Maria Fédorovna, Prinzessin
Luiza (Louisa) Karlovna Biron, verursacht worden war. Dies geschah einige Monate nach dem
Tod seiner ersten Frau, Ekaterina Karlovna Biron, der leiblichen Schwester von Luiza Karlovna.
12 Smolenskij, Stepan Vasil'evic, ,80 i 60 let nazad (Zametki po dokumentam semejnogo arhiva
M. A. Venevitinova)“ [80 und 60 Jahre zuriick (Anmerkungen zu den Dokumenten des Familien-
archivs von M.A. Venevitinov)], in: Russkad muzykal’nad gazeta [Russische musikalische Zei-
tung], Sankt-Peterburg 1900, Ne 15/16, S. 425-435.

13 Sechs Konzerte im Dezember, 12 im Januar, 4 im Februar und 4 im Marz, 6 im April, insgesamt
33 Konzerte.

14 Lasst man die Einzelheiten des Dienstes von Matvej Viel'gorskij in der Armee, Matvejs Teil-
nahme am Krieg von 1812, aufSer Acht, so ist anzumerken, dass seine Versetzung 1821 in das
Kiirassier-Regiment von Pskov und die Ubernahme des Kommandos iiber die Division, die in
Sevsk, Provinz Orel, stand, von dem Wunsch mitverursacht wurde, in der Ndhe zum Anwesen
von Louisino zu sein. Siehe: Lamina, Ekaterina Eduardovna, und Samover, Natal’a Vladimirovna,
,Bednyj Zosef": Zizn’ i smert’ losifa Viel'gorskogo. Opyt biografii éeloveka 1830-h godov, Moskva
1999, S. 40-41 [E. E. Lamina, N. V. Samover, ,Armer Josef": Leben und Tod von Josef von
Viel’'gorskij. Erfahrungen mit der Biografie in den 1830-er Jahren, Moskau 1999, S. 40-41]. Als
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Die Organisation einer Art Musikfestival im Winter 1822-1823 in Louisino
nahm Gestalt an. Das Konzertprogramm umfasste zwei Abteilungen: In der
ersten wurde ,entweder eine ganze Sinfonie“ oder es wurden einzelne Satze
daraus oder eine Ouvertiire gespielt.1> Wir konnen tiber die Originalitit des
Repertoires und sogar einige seiner Besonderheiten urteilen z.B. anhand des
Programms vom 2. Januar 1823: I. Abteilung: Mozarts g-Moll-Sinfonie, eine
Romanze aus Etienne-Nicolas Méhuls Oper Joseph, Ouvertiire aus Peter Jo-
seph von Lindpaitners Oper Die Pflegekinder; 11. Abteilung: Ouvertiire aus
Méhuls Le jeune sage et le vieux fou,'6 Entr’acte aus Cherubinis Oper Faniska,
Introduktion und 3 Morceaux aus Beethovens Oratorium Christus am Oel-
berge.l”7 Die Bekanntschaft mit der franzdsischen Oper und Sinfonie scheint
in Paris stattgefunden zu haben, vielleicht wurden die Noten auch von dort
geliefert. Neben Fragmenten aus Méhuls Opern in Louisino wurde auch des-
sen Sinfonie Nr. 2 D-Dur aufgefiihrt. Beide Briider Viel'gorskij setzten sich
schon frith mit Beethovens Musik auseinander und studierten sie in ihrer
ganzen Vielfalt. Es wurden Beethovens Zweite bis Siebte Sinfonie aufgefiihrt.
Die Mode fiir militarische, triumphierende Musik wurde durch Beethovens
Orchesterwerk Wellingtons Sieg oder die Schlacht bei Vittoria op. 91 beein-
flusst. Haydns Sinfonien werden in Luiza Karlovna Biron's Tagebuch dage-
gen nicht erwadhnt.

Welche Mittel wurden eingesetzt, um das notwendige Niveau des Orches-
terklangs der Opernfragmente und von Beethovens sinfonischen Werken zu
gewdhrleisten?

Die ,High Society’ setzte sich aus Nachbarn Viel'gorskijs zusammen - ,den
Fiirsten Baratinskij und Teplov, dem Grafen Grigorij Ivanovi¢ Cernys$év
[(1762-1831)], einem Verwandten des letzten Murav’év, Certkov und vielen
anderen.“1® Wilhelm von Lenz erwahnt ,ein exzellentes Orchester unter der
Leitung eines deutschen Kapellmeisters.“1° Laut Smolenskij hatten die
Viel'gorskijs aber kein eigenes Orchester,2? und sie konnten es sich auch
kaum leisten. Soweit man das aus den vorliegenden Quellen beurteilen kann,

weiteren Grund weisen Forscher auf die erfolglose Verlobung von Matvej Viel’gorskij mit der
Grafin Elena Grigor’evna Stroganova hin, die infolge nachfolgender Ereignisse schwer er-
krankte.

15 Smolenskij, Stepan Vasil’evi¢, ,80 i 60 let nazad (Zametki po dokumentam semejnogo arhiva
M. A. Venevitinova)“ [80 und 60 Jahre zuriick (Anmerkungen zu den Dokumenten des Familien-
archivs von M.A. Venevitinov)], in: Russkad muzykal'nad gazeta [Russische musikalische Zei-
tung], Sankt-Peterburg 1900, N2 15/16, S. 430.

16 Wir haben Werke von Lindpaitner und Méhul in dem betreffenden Zeitraum in den 6ffentli-
chen Konzerten in St. Petersburg nicht gefunden.

17 Smolenskij, S. 431.

18 Ebd,, S. 434.

19 [Lenc, V.]. ,PriklGcenia liflandca v Peterburge” [Lenz, Wilhelm von, Abenteuer eines Livlan-
ders in Petersburg], in: Russkij arhiv, 1878, T. 1, Ne 4, S. 449.

20 Smolenskij, S. 430.
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nutzten sie in Louisino Orchestermusiker des Grafen Cerny§év, und es betei-
ligten sich auch leibeigene Musiker aus dem Orchester von Aleksej Gri-
gor’eviC Teplov (1757-1826), das fiir damalige Verhaltnisse recht beriihmt
war.2! Das Orchester von Louisino war also variabel und konnte wahrschein-
lich in der Zusammensetzung von der einen Auffithrung zur nachsten wech-
seln. Es sei darauf hingewiesen, dass [van Ostrovskij, der die Kapelle in Loui-
sino leitete, Mitglied des Orchesters von Cerny3év war.

Kommen wir zuriick zu den Konzertprogrammen. Das gesamte Solo- und
Ensemblerepertoire wurde bei Matvej Viel’'gorskij aufbewahrt. Ivan Ostro-
vskij als Kapellmeister, Nikolaj Alekseevic¢ Teplov (1791-1871) als ein aus-
gezeichneter Geiger,22 Sohn von Aleksej Grigor'evi¢ Teplov (1757-1826),
und auch ein gewisser Antoni23 (Violoncellist?), dazu die Leihmusiker - sie
alle hatten wahrscheinlich die Fahigkeit, im Ensemble zu harmonieren, sie
konnten gut zusammen musizieren. In Louisino spielte Matvej Viel’gorskij
Solonummern auf dem Violoncello und trat in Ensembles fiir 4 oder 6 Musi-
ker zusammen mit den Geigern Aleksandr Kondrat'evic¢ Soten, Rudersdorf
(Vorname und Lebensdaten sind nicht bekannt) und Ivan Ostrovskij auf.24
Laut Smolenskij spielte Matvej wahrend des letzten Winters auch eigene
Kompositionen: Concertino (mit einem Ostrovskij-Geiger), Concertino (mit
einem Violoncellisten des Teplover Orchesters), weiterhin Konzerte von
Bernhard Romberg, darunter Divertimento, Capriccio, Andante et Polonaise,
Concert militaire, sowie Konzerte von Adolph Meinhardt, Friedrich Dotz-
auer, Anton Kraft und anderen.?> Im Zusammenhang mit den Konzerten in
Louisino erwahnt Lev S. Ginzburg ein Concertino fiir zwei Violoncelli, das mit
einem Musiker aus dem Orchester von Teplov gespielt wurde, ein Werk von
einem gewissen Stonini.26 Der Name Soten (wie auch der von Rudersdorf)
wird weder von Smolenskij noch von Ginzburg kommentiert. In der Zwi-
schenzeit begleitete Soten Berichten zufolge die Viel’gorskijs nach Paris und
wurde Zeuge aller mit dieser Reise verbundenen musikalischen Ereignisse.

21 Ebd. - Das Orchester bestand seit 1805. Es ist bezeichnend, dass Fiirst Nikolaj Borisovi¢ Osu-
pov (Yusupov, 1750-1831) bereits 1821 an Aleksej Grigor’evi¢ Teplov herantrat und ihm vor-
schlug, seine Musiker fiir ein Jahr fiir Auffiihrungen der italienischen Operntruppe, die nach
Moskau kam, zu engagieren. Siehe: Ampol’skij, Izrail’ Markovi¢, Russkoe skripicnoe iskusstvo.
Ocerki i materialy, Moskva 1954, S. 163 [Jampol’skij, I. M., Russische Geigenkunst. Aufsitze und
Materialien, Moskau 1954, S. 163].

22 Nikolaj Alekseevic Teplov spielte in den 1830er Jahren erfolgreich in Moskau auf Wohltatig-
keitskonzerten.

23 Smolenskij, S. 430.

24 Ebd.

25 Ebd,, S. 435.

26 Ginzburg, Lev Solomonovic, Istorid violoncel'nogo iskusstva. Kn. 2: Russkoe violoncel'noe is-
kusstvo do 60-h godov XIX veka, Moskva: Muzgiz, 1957, S. 282 [Ginzburg, L. S., Geschichte der
Violoncellokunst, Bd. 2: Russische Violoncellokunst bis in die sechziger Jahre des XIX. Jahrhun-
derts, Moskau: Muzgiz, 1957, S. 282].
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Zahlreiche Briefe Sotens an Matvej Viel’gorskij sind erhalten geblieben: Ei-
nige beziehen sich als Kommentar auf Musikabende oder andere Konzerte.
Als die Viel’'gorskijs nach Moskau umzogen, schrieb Soten an Matvej: ,Gerade
eben erfahre ich zwei Nachrichten, [die dasselbe Werk betreffen]: In Berlin
spielte [(Carl August oder Georg August?)] Seidler das Septett von
Beethoven, und auch in Moskau bei Dir [d.h. im Salon der Viel'gorskijs]
wurde dieses Septett interpretiert.“?” Fiir Louisino gibt es keine Informatio-
nen liber Beethovens Septett op. 20; hochstwahrscheinlich wurde das Sep-
tett aus verschiedenen Griinden auch nicht auf dem Landgut gespielt.

Die Zusammensetzung der Blasinstrumente des Orchesters von Louisino
kann nur indirekt erschlossen werden, wobei man sich insbesondere auf Ar-
chivdokumente der kaiserlichen Theaterdirektion stiitzen kann. Im Jahr
1823 - dem Jahr, in dem das Anwesen von seinen Eigentiimern aufgegeben
wurde, weil diese nach Moskau umzogen - verliefd auch das Orchester Loui-
sino. Nach dem Tod des Grafen Cerny$év im Jahr 1828 wurden die Musiker
(vielleicht selektiv) von einem Verwandten des Grafen, Ivan Gavrilovi¢
Cerny$év-Kruglikov (1787-1847), in die Direktion der kaiserlichen Theater
versetzt. In den Orchesterlisten der Theater werden sie seit 1828 erwéhnt.
Die Namen der Cerny$év-Musiker finden sich im Hauptorchester der GroRen
Oper (Flote, Klarinette), im Ballettorchester (Pauken), im Orchester fiir
kleine Besetzung (Violoncello, Oboe, Klarinette) sowie in den Orchestern der
deutschen (Horn) und franzosischen Kompanien (Violine, Viola, Kontrabass
- die letzten Pulte).28 Trotz des mehr als bescheidenen Honorars,?° das die
Musiker von der kaiserlichen Theaterdirektion erhielten, steht also ihre mu-
sikalische Kompetenz auf3er Zweifel.

Die Musik auf dem Landgut Louisino ist ein einzigartiges Phidnomen, das
fiir Russland nicht ganz typisch ist. Besonderheiten sind ein Mehrfamilien-
haus als ein spezifisches Merkmal der Kursk- und Orel-Siedlungen, gemein-
same Bestrebungen ihrer Besitzer, reichhaltige Musikbibliotheken. Wahr-
scheinlich wurden die Musiker fiir das Spielen der Stimmen ausgebildet, was
ihnen schliefilich erlaubte, im Ensemble brillant zu spielen und eine Partitur
genau zu lesen. Dies wiederum war eine Garantie fiir die Unterordnung unter
den Kapellmeister (zugleich Konzertmeister-Geiger),3° der sich seinerseits

27 Bapyr nBa oauHakoBble u3BecTusl. B Bepsnne 3eiignep urpan Centoyp bBeTxoBeHa, a B
MockBe y Te6st Takxe [...]“ RO IRLI F. 50. Ed. Ne 47. L. 96 ob. Diese interessante Tatsache aus
dem Programm des Viel'gorskij-Salons in Moskau ist in anderen Quellen nicht belegt.

28 RGIA. F. 497. op. 1. Ed. 5496.

29 Die Musiker von Graf Cerny$év in den Orchestern der kaiserlichen Theaterdirektion sind tra-
ditionell die am schlechtesten bezahlten. Informationen {iber Teplovs Musiker im Zusammen-
hang mit den Orchestern der kaiserlichen Theaterdirektion wurden bisher nicht gefunden.

30 Zur Veranderung der Funktionen des Kapell- und Konzertmeisters im Orchester in histori-
scher Perspektive: Reinhard Kapp, ,Zur Position des Dirigenten. Auffithrungsgeschichtliche Mis-
zellen®, in: Julia Bungardt et al. (Hrsg.), Wiener Musikgeschichte. Anndherungen - Analysen - Aus-
blicke. Festschrift fiir Hartmut Krones, Wien/Kdln/Weimar 2009, S. 295-336.
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stdndig mit der Neuordnung des Orchesters beschaftigte.3! Ein entsprechen-
des Fragment aus dem Brief Ostrovskijs ist erhalten geblieben:

Ich denke, dass es uns an Streichern fehlt, und deshalb wird es wahrscheinlich not-
wendig sein, sich an Herrn Grafen Teplov zu wenden, um einige Leibeigene seines
Orchesters zu bekommen. Ich mdchte glauben, dass die Musiker von Herrn Annenkov
sehr fahig sind, aber wenn sie nicht viel Musik von Beethoven, Cherubini und all den
Komponisten gespielt haben, die fiir wahre Kenner wertvoll sind, dann sind sie nur
nutzlose Gespenster. Mein Orchester hat Louisino heute Morgen verlassen, und auch
ich erwarte, mich bald von den Herren Grafen Mihail und Matvej verabschieden zu
koénnen.32

Was war der Unterschied zwischen den Darbietungen mit Hausmusik-Cha-
rakter in Louisino und der weltlichen (Salon-)Musik in Moskau oder spater
in St. Petersburg? In den grofsen Vokal- und Instrumentalkonzert-Auffithrun-
gen in St. Petersburg wie auch in anderen Stadten Europas - dies war ein
gemeinsames Merkmal — wurden einzelne Satze der Sinfonien aufgefiihrt. In
Louisino (wie auch im Salon der Viel’gorskijs in St. Petersburg) wurde dage-
gen die Praxis der Auffithrung von Sinfonien in ihrer Gesamtheit haufiger ge-
nutzt.

Das Orchester wurde in beiden Féllen von einem ausgebildeten Musiker
und Geiger geleitet. Wilhelm von Lenz (wahrscheinlich nach den Worten
Viel'gorskijs) erwahnte wiederholt die Teilnahme des Grafen an den Proben
der Sinfonien von Haydn, Mozart und Beethoven. Dies hing natiirlich mit der
Praxis der Hausmusik zusammen; nichts dergleichen existierte in der Salon-
kultur der Auffithrung von Sinfonien oder Opernproben.

1823 erhielten die Viel’gorskijs die Erlaubnis, sich in Moskau niederzulas-
sen; Ende 1826 zogen sie dann nach St. Petersburg um.

Auf dem Anwesen Louisino, das als Prototyp fiir den St. Petersburger Sa-
lon33 diente, demonstrierten die Viel’gorskijs mit ihrem Engagement fiir
klassische Musik das Beispiel des russischen aristokratischen Dilettanten-
tums bis hin zum akademischen Geist ihrer Darbietung.

31 Das Orchester von Graf Cerny$év hatte eine gemischte Streicher- und Bliserbesetzung aus 27
Musikern. Siehe: Ampol'skij, Izrail’ Markovi¢, Russkoe skripicnoe iskusstvo. Ocerki i materialy,
Moskva 1951, S. 382 [Jampol’skij, I. M., Russische Geigenkunst. Aufsitze und Materialien, Mos-
kau 1954, S. 382].

32 4 pymaro, UTO HaM He XBaTaeT CTPYHHBIX, U NO3TOMY IOBOJY, BEPOSITHO, Hafo OyJeT
06paTUTbC K T-Hy rpady TemioBy, YTOObI 3amOJIyYUTb HECKOJBKHX KPENOCTHBIX €ro
opKecTpa. X04eTcsl BEPUTD, UTO My3bIKaHThI I'-Ha AHHEHKOBA 04€eHb CIIOCOOHBIE, HO €CJIM OHU
He Urpaju MHOTro My3bIku BeTxoBeHa, KepyOuHUM 1 BceX TeX KOMIO3UTOPOB, KOTOpasi UMeET
LIeHHOCTb /JIsI UCTUHHBIX 3HATOKOB, TOTJA OHU OYJyT JHIIb Gecrnosie3Hble MpU3paku. Mo
opkecTp yexas u3 Jlyn3uHa CerofiHsl yTpoM, U sl TOXKe PacCYMTHIBAK0 BCKOPE MONPOLIATHCS C
rocnojamu rpa¢amu Muxausiom u MatBeeM.” Der Brief ist auf Louisino, den 19. Mai 1822 da-
tiert. Der Originaltext ist auf Franzosisch. Siehe https://kursksu.ru/documents/sci-
ence conferences/music.pdf (20.07.2020).

33 Der Moskauer Salon der Viel’gorskijs hatte Merkmale der Hausmusik bewahrt.
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