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RESUMO

A Dissertacdo de Mestrado apresentada neste documento estd inserida no contexto
socioecondmico e politico da Sociedade em Rede (Castells, 2002), no qual se discute a
oposicdao entre o global e o local sobre a identidade do lugar e as conexdes que se
formam a partir das interagdes propagadas entre os dois polos. O conceito denominado
Glocalizacdo (Robertson (1999), explicado pela presenca da dimensao local da produgao
em uma cultura global, surge em resposta ao questionamento em vigor. No ambito
desta discussdo, a Criatividade e a Inovagdo alicercam os modelos de economia que
despontam na contemporaneidade, sendo uma promessa de sustentabilidade

econdmica e unido dos dois nucleos (global e local).

Com o objetivo de compreender como o potencial criativo da regido pode ser explorado,
e perceber de que modo podemos contribuir com o ecossistema de inovagdo e com a
transferéncia de conhecimento nas redes de interacdo entre as cidades criativas,
desenvolveu-se um estudo exploratério na Covilhd, com base em uma pesquisa
bibliogréfica, documental e etnografica, tendo como parametros de andlise: a) a
personifica¢do dos aspetos identitdrios e patrimoniais presentes na regido (tradi¢ao); b)
a capacidade de resolver problemas e identificar oportunidades (inovacdo); e c) a
habilidade em criar uma rede interativa de conhecimentos (comunicacao). Tais critérios
foram estabelecidos com base nos indices de criatividade determinados por Reis (2011,

2011), Florida (2002, 2011) e Landry (2011, 2012).

Tendo a funcgdo criativa do debuxador e o debuxo como objeto de estudo, buscou-se
tecer uma linha narrativa entre Passado, Presente e Futuro na Covilha. Os resultados
obtidos durante esta investigacdo forneceu-nos elementos para a criacdo de um
artefacto infocomunicacional que refletisse a capacidade criativa da regido. Espera-se
gue este filme-documentario possa vir a inspirar novos projetos para o futuro e

contribuir para o ecossistema de inovacdo da Covilha.

PALAVRAS-CHAVE: Covilhd; Cidade Criativa da UNESCO; Industria Téxtil; Debuxo;

Design.

14



ABSTRACT

The Master's Thesis presented in this document is inserted in the socio-economic and
political context of the Network Society (Castells, 2002), in which the opposition
between the global and the local about the identity of the place and the connections
that are formed from the interactions propagated between the two poles. The concept
called Glocalization (Robertson (1999), explained by the presence of the local dimension
of production in a global culture, arises in response to the current question, being a

promise of economic sustainability and union of the two nuclei (global and local).

In order to understand how the creative potential of the region can be explored, and to
understand how we can contribute to the innovation ecosystem and to the transfer of
knowledge in the interaction networks between creative cities, an exploratory study was
developed in Covilhd, based on a bibliographic, documentary and ethnographic
research, having as parameters of analysis: a) the personification of the identity and
heritage aspects present in the region (tradition); b) the ability to solve problems and
identify opportunities (innovation); and c) the ability to create an interactive knowledge
network (communication). Such criteria were established based on the creativity indices

determined by Reis (2011, 2011), Florida (2002, 2011) and Landry (2011, 2012).

Having the creative function of the debuxador and the debuxo as an object of study, we
sought to create a narrative line between Past, Present and Future. The results obtained
during this investigation provided us with elements for the creation of a
communicational product that reflects the creative capacity of the region. We hope that
this documentary film can inspire new projects for the future and contribute to Covilha's

innovation ecosystem.

KEYWORDS: Covilhd; UNESCO Creative City; Textile Industry; Sketch; Design
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Introducgao

A dissertacdo apresentada neste documento, com o titulo “Tradigcdo e Inovagdo: o fio
que tece o passado e o futuro — um estudo exploratdrio para Covilhd Cidade Criativa”,
foi desenvolvida no ambito do Mestrado em Comunicacdo e Gestdo de Industrias
Criativas, da Faculdade de Letras da Universidade do Porto (FLUP), sob a orienta¢do da
Prof2. Dra. Maria Manuela Pinto e do Prof. Dr. Carlos Coelho, com a parceria e suporte

técnico-cientifico do Museu de Lanificios da Universidade da Beira Interior (UBI).

Ndo lhe é alheia a integracdo da Covilhd, em 2021, na Rede das Cidades Criativas da
Unesco (RCCU), drea do Design, visando a investigacdo desenvolvida compreender como
pode ser explorado no futuro o potencial criativo da regido, e, também, perceber de que
modo pode ser projetado o seu ecossistema de inova¢do e transferéncia de

conhecimento.

Definiu-se, assim, um estudo exploratério, no dominio da industria téxtil, na regido da
Serra da Estrela, com o foco nos centros laneiros e no ciclo produtivo desta industria. O
estudo sobre artes e oficios téxteis centrou-se no debuxo e na funcdo exercida pelos
debuxadores (técnico da criacdo). Através da tradicdo oral, criamos uma linha condutora
— o fio que tece — entre o passado e o futuro, apresentando uma narrativa em primeira
pessoa dos trabalhadores que outrora tiveram um papel fundamental na produgao téxtil
e, também, dos profissionais que hoje exercem essa funcdo, considerando as devidas
transformacdes e substituicdes que o tempo determinou com a chegada das inovagdes

tecnolégicas.

Do estudo decorreu a producdo de um artefacto infocomunicacional, que procura
evidenciar a capacidade criativa da regido e inspirar projetos para o futuro. Trata-se de
um filme documentdrio que procura, através da narrativa audiovisual, revelar as
tradicdes herdadas, as historias de vida construidas por geragdes, e de um oficio criativo

em particular, a par de tendéncias futuras para a produgdo téxtil.
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Motivagao e Contextualizagao do Tema

A motivacdo para analisar o percurso da Covilhd, desde o inicio da sua histdria —
incorporacdo do seu patrimdnio histérico e fabril, criacdo de gado e caminho das
principais rotas de transumancia — até a sua candidatura e integracdo na Rede das
Cidades Criativas do Design da UNESCO, deve-se a necessidade de compreender de que
modo o potencial criativo evidente na malha urbana da cidade pode ser explorado no

futuro.

Localizada na vertente sudeste da Serra da Estrela e com oito séculos de tradicdo, a
Covilha é um dos principais centros de lanificios da Europa. O desejo de afirmar a Covilha
como Cidade Criativa na area do Design baseia-se na sua histdria e na criatividade com
que a cidade se foi adaptando aos novos tempos, “até um presente em que os téxteis,
continuando a marcar a sua identidade, se aliam a novas areas de inovacdo e

vanguardismo” (Covilha City of Design, 2021).

A histéria da Covilha na producao téxtil data do século Xll, época em que a producdo de
tecidos se baseava num sistema doméstico e artesanal. A matéria-prima que subsidiava
a atividade neste periodo provinha dos rebanhos de ovelhas que a Serra da Estrela
alimentava. Este sistema de produc¢ao perdurou até meados do século XIX. A partir do
século XVII, no entanto, surgiram as primeiras manufaturas e mais tarde, com o advento
da Revolugao Industrial Europeia, uma grande concentracdo de fabricas comegaram a
aparecer. Esses acontecimentos marcaram a vida da comunidade e resistiram ao tempo,

sendo transmitidos de geracao a geracao através da tradicao oral.

Com a oportunidade de visitar a Covilhd e o Museu de Lanificios (Universidade Beira
Interior), pudemos conhecer com detalhe o sistema de producado (da tosquia ao tecido
final) e o trajeto da I3 (rota TRANSLANA), tendo ficado imediatamente motivados para
o desenvolvimento desta problematica. Na mesma ocasido, e na sequéncia da
investigacdo de péds-doutoramento em Dangas Populares, Musica e Cultura
(FLUP/CITCEM), estivemos na vila de Boidobra e conversamos com moradores sobre a
freguesia e sua histéria. Daqui retivemos a mencdao a atividade artesanal das
“metedeiras de fios” (responsavel por identificar e corrigir defeitos da tecelagem, como

falta de fio e presenca de fio duplo) e ao facto de ser uma referéncia na histéria de cada
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morador, revelando a construcdo da identidade local e a intrinseca ligacdo a producdo

téxtil.

No outro lado da moeda, apostando na tecnologia e inovacao, diversos atores da regido
tém investido, cada vez mais, nos tecidos técnicos, ou seja, nas fibras que reagem a
temperatura, na |3 tratada para ficar com toque de seda, nos tecidos antifogo e
resistentes a perfuracdo (beira.pt, 2016)'. Essa vertente tecnoldgica, presente nos
tecidos, chamou a nossa atencdo ha alguns anos. Na esfera do doutoramento em
Ciéncias e Tecnologia das Artes (Universidade Catdlica Portuguesa — Escola das Artes),
contactamos a Professora Auxiliar do Departamento de Ciéncia e Tecnologia Téxteis da
Universidade Beira Interior, a Prof. Doutora Rita Salvado, que, na época, nos apresentou
o universo da tecnologia vestivel e dos tecidos inteligentes. Por seu intermédio
conhecemos, para o estudo e desenvolvimento do instrumento musical digital que
denominamos Digital Sock,? os fios e tecidos condutivos, compostos com fibras de
metal, a placa de desenvolvimento utilizada em projetos de wearables — Arduino Lilypad
(Leah Buechley e SparkFun Electronics) — além de termos aprendido, através do seu
suporte cientifico, técnicas de design, costura e desenvolvimento de sensores artesanais
de pressio e flexdo. Com esta experiéncia, pudemos perceber a capacidade
transformadora presente na Covilha e atestar a abertura para o desenvolvimento de

projetos inovadores e inclusivos.

A formacdo da identidade da Covilh3, tecida pela convergéncia entre tradiciGo e
inovagdo, foi, ainda, a base para a sua candidatura como Cidade Criativa do Design (Rede
UNESCO) e mobilizou-nos para o estudo da regido. Na busca de respostas a
guestionamentos sobre a capacidade local para criar conexdes e atrair talentos,
desenvolver projetos criativos e inovadores, e sedimentar a identidade local, procurou-
se estudar o potencial criativo da regido da Covilha e Serra da Estrela, tendo em vista os

percursos e itinerdrios da industria téxtil. Delimitando o nosso objeto de estudo ao perfil

! Beira.pt (2016) Noticias de Covilhd: Covilhd na vanguarda do Texteis
https://beira.pt/portal/noticias/economia/covilha-na-vanguarda-dos-texteis/

2 DIGITAL SOCK - Teste 01 (amostras sonoras) - https://www.youtube.com/watch?v=ZQeRxk50YTg ; Teste
03 (sintese sonora) https://www.youtube.com/watch?v=AXKnRrrSImA&t=3s; Performances (Sea Waves
— Piano, Sax e Digital Sock) https://www.youtube.com/watch?v=FZnc2VbZvVU; (Improviso — Digital Sock
e Violoncelo) https://www.youtube.com/watch?v=7xM4CUbRXzE; (Improviso — Analise do Gesto Musical
— Piano e Digital Sock) https://www.youtube.com/watch?v=IFy LsoS6so; DIGITAL SOCK PROJETO
https://slavisalamounier.wixsite.com/digitalsock
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dos profissionais que fazem com que o ciclo de producdo téxtil seja a principal atividade
econdmica da regido, e particularmente a funcdo de debuxador, visa-se através da
tradicdo oral, tracar o fio que tece o passado, o presente e o futuro da Covilhd, unindo
tradicdo e inovagéio numa produgdo audiovisual digital que represente a identidade local

e o0 patrimdnio imaterial deste territdrio.

Enquadramento Tedrico

Contexto da Investiga¢do — a Sociedade em Rede e a Glocalizacdo

O contexto politico e socioecondmico no qual se insere esta investigacdo caracteriza-se
pela “sociedade em rede”, termo criado por Castells (2002) para definir a sociedade em
que vivemos. Caracterizada pela revolugdo na tecnologia da informagdo, pelo processo
de globalizagdo e pelo surgimento de uma estrutura social capaz de ampliar, através das
conexdes que propaga, a rede de conhecimentos e o intercambio cultural, a sociedade

contemporanea promove a visibilidade global ao local.

Castells (2002) explica a oposicdo entre global e local situando nas redes globais: a
economia, a tecnologia, os média e a autoridade; e na esfera local e territorial: o
trabalho quotidiano, a vida privada, a identidade cultural e a participacdo politica.
Segundo o autor, nesta circunstancia, as cidades sao percebidas como um sistema de
comunicacao, responsaveis por unir o global ao local. O conflito encontrado por Castells
(2002) entre os dois polos — global e local — reside no fato de que had uma distancia
enorme e crescente entre a localidade como expressao da sociedade; e a globalidade
como manifestacdo de competicdo e produtividade, pela qual atuam na criacdo e

apropriacdo de riquezas.

As preocupacdes com o global e o local estao inseridas nos discursos da teoria social que
buscam compreender os efeitos da globalizacdo sobre a identidade local. Segundo
Robertson (1999), grande parte da teoria social tradicional “favorece o abstrato e o local,
numa perspetiva global simplista, em prejuizo dos contornos globais e civilizacionais e
das bases da prépria teoria ocidental.” (Robertson, 1999 p. 80). A no¢do de Glocalizagdo,
utilizada pelo socidlogo numa conferéncia sobre “Globalizacdo e Cultura Indigena”
(1997), vem da palavra japonesa dochakuka, que significa “localizacdo global”, numa

referéncia a adaptacdo das técnicas agricolas as condicoes locais (Khondker, 2004).
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Robertson (1995; 2003) argumenta que o conceito de glocalizagdo ajusta-se as
realidades locais, distanciando-se das abordagens sobre a globalizagdo, cujo fendémeno

é explicado pela capacidade de aniquilar e desprezar tais realidades.
Industrias Criativas

O potencial econdmico da atividade cultural foi enfatizado pela primeira vez na
Austrdlia, a partir do documento Creative Nation: Commonwealth Cultural Policy (1994)
e ganhou impulso na Inglaterra (Blythe, 2001) como consequéncia das mudancas
econdmicas e sociais que deslocaram o foco das atividades industriais para as atividades
intensivas em conhecimento, localizadas no setor de servicos (Bendassolli et al., 2009).
O documento Creative Nation (1994) langado pelo entdo primeiro-ministro Paul Keating,
ressaltou aimportancia da cultura para a identidade nacional, definindo-a de forma mais

ampla do que as concecdes anteriores.

O significado da palavra criatividade esta no cerne das industrias criativas. De acordo
com o Department of Culture, Media and Sport (DCMS, 2008), as indUstrias criativas sao
constituidas por atividades que tém origem na criatividade, competéncias e talento
individual, com potencial de trabalho e riqueza por meio de cria¢dao e exploracao de

propriedade intelectual.

Segundo o Relatério de Economia Criativa — UNCTAD (2012) o termo “industrias
criativas” pode ser interpretado no dominio da criatividade artistica (imaginacdo e
capacidade de gerar ideias originais); na esfera da criatividade cientifica (curiosidade e
resolucdo de problemas); no ambito da criatividade econémica (aquisicdo de vantagem
competitiva na economia) e no campo da criatividade tecnoldgica, estando todas as

dimensdes interligadas entre si.

O “capital criativo” é determinado ndo apenas pelo resultado econdmico da
criatividade, mas também, pelo ciclo de atividade criativa formado pela interacdo do

capital social, cultural, humano e estrutural/institucional — “resultados da criatividade”.

A estrutura do indice de criatividade é conhecido como Modelo dos 5 Cs (figura 01).
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Figura 1: Interagdo dos 5Cs

Capital humano

Mandestagdes

Capital de cristividade Capﬂal

cultural {rendimentos estrutural ou
o resultados) institucional
Capital social

Fonte. A Study on Crestivty [Um Estuco Sodre Cnatwwdace] 2005

Fonte: UNCTAD, 2012, p. 4

Criatividade

A palavra criatividade tem na sua etimologia, o termo do latim creatus, que significa
criar (do verbo infinitivo creare). Pode ser definida como “qualidade ou caracteristica de
quem ou do que é criativo” (Diciondrio Houaiss)? ou como a “capacidade de criar e de
inventar” (Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa)®. Fendmeno de mdltiplas facetas
(Torrance, 1988) a criatividade é determinada pela capacidade atribuida ao ser humano
de produzir ideias, descobertas, reestruturacées e invengdes, sendo a originalidade, a

utilidade e o valor, propriedades do produto criativo (Vernon, 1989).

No ambito da Psicologia, a criatividade pode ser entendida como um “conjunto de
fatores, que interagem de forma complexa, referentes tanto ao individuo quanto a
varidveis sociais, culturais e histéricas do ambiente onde o individuo se encontra

inserido” (Alencar & Fleith, 2003 p.1).

3 0 Dicionério Houaiss da Lingua Portuguesa foi publicado em 2001, no Brasil, pela Editora Objetiva e pelo
Instituto Antonio Houaiss.

4 CRIATIVIDADE, in Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2021,
https://dicionario.priberam.org/criatividade [consultado em 03-01-2022].
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Como justificativa para politicas publicas voltadas para as cidades, o termo criatividade
se tornou poderoso argumento econémico, sendo incorporado no discurso mais amplo

de governos e empresas a partir da década de 1990.
Inovacdo

Etimologicamente a palavra inovagdo deriva do latim innovare que significa renovar,
restaurar, ou mudar. De acordo com o Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa®, o
termo refere-se ao ato ou efeito de inovar; novidade; desenvolvimento e uso de novos

produtos, métodos ou conceitos.

Estudos sobre o tema apontam Joseph Schumpeter (1883-1950) como o primeiro
tedrico classico sobre a inovagao. Em a “Teoria do Desenvolvimento Econdmico” (TDE),
publicada em 1911, Schumpeter coloca o tema inova¢dao em pauta na discussao sobre o
crescimento econdmico mundial. Segundo o autor, “a inovacdo e a mudanca ocorrem
por meio de um espiral de atragdo mutua (clusters) onde um empreendedor de sucesso

atrai outro empreendedor e assim os efeitos sdo multiplicados” (Varella et al. 2012 p.2).

Um dos principais contribuidores das ideias de Schumpeter foi o economista neocldssico
americano Edwin Mansfield (1930-1997). De acordo com André Tosi Furtado (2012),
Professor do Departamento de Politica Cientifica e Tecnoldgica da Unicamp
(Universidade Estadual de Campinas/Brasil), Mansfield (1977) contribuiu para a
compreensao do processo de inovagao, buscando identificar quais eram os fatores que
favoreciam os desniveis entre os rendimentos sociais e privados, concluindo que
“quanto mais relevante a inovagdo, mais ela era copiada pelos competidores (Furtado,

2012 p.23).

A importancia do trabalho desenvolvido por Schumpeter sobre a inovagdo reflete-se em

duas diferentes correntes de pensamento: a Teoria Neocldssica e a Teoria Evoluciondria.

Teoria Neocldssica

A Teoria Neocldssica, cujo pilar esta no equilibrio constante, divide-se entre dois tipos

de crescimento: a) crescimento exdgeno, sendo Solow (1956; 1957) e Swan (1956) os

5 INOVACAO, in Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2021,
https://dicionario.priberam.org/inova%C3%A7%C3%A30 [consultado em 03-01-2022].
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principais representantes desta linha de pensamento; e b) crescimento enddgeno, cujos
primeiros trabalhos foram apresentados por Arrow (1962), Uzawa (1965) e Shell (1967),

e posteriormente por Romer (1986) e Lucas (1988).

No crescimento exégeno “ o produto per capita é fungdo crescente da proporgao entre
capital e mao-de-obra e do estado de tecnologia, onde, no equilibrio do estado estdvel,
o capital, o produto e a mao-de-obra crescem todos a mesma taxa, dada pela taxa

exogena de crescimento populacional” (Arraes e Teles, 2000, p.755).

No caso do crescimento enddégeno o avanco econdmico resulta de investimento em

capital humano, inovagado e conhecimento.

Teoria Evoluciondria

A Teoria Evoluciondria, cujos principais colaboradores sdo Nelson e Winter (1982), tem
como base a teoria evoluciondria de Charles Darwin, para explicar a inovagdo como
principal fonte para a evolu¢do econdmica das empresas, “relacionando os conceitos de
rotinas, busca e selecdo, com os conceitos criados pelo naturalista” (Oliveira, 2017, p39).
Para todos os evolucionistas a inovagdo é considerada peca determinante para as

mudancas durante o processo econdémico.
Defini¢ées e Caracteristicas das Industrias Criativas

Na definicdo encontrada no Relatério da Conferéncia das Nagdes Unidas sobre Comércio

e Desenvolvimento — UNCTAD (2010), as indUstrias criativas:

Sdo os ciclos de criacdo, producdo e distribuicdo de produtos e servicos que
utilizam criatividade e capital intelectual como insumos primarios; constituem
um conjunto de atividades baseadas em conhecimento, focadas, entre outros,
nas artes, que potencialmente gerem receitas de vendas e direitos de
propriedade intelectual; constituem produtos tangiveis e servicos intelectuais
ou artisticos intangiveis com conteldo criativo, valor econdmico e objetivos de
mercado; posicionam-se no cruzamento entre os setores artisticos, de servigos
e industriais; e constituem um novo setor dindmico no comércio mundial.

(UNCTAD, 2010, p.8)
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A crescente importancia econdmica das industrias criativas e o grande interesse pelo
tema fizeram com que diversos autores buscassem conceitud-la. A analise efetuada por
Bendassolli et al. (2009) no artigo Industrias Criativas: definigdo, limites e possibilidades

permite salientar algumas defini¢des.

Na conceituagdo de Jeffcutt (2000) as industrias criativas sdao formadas a partir da
convergéncia entre as industrias da comunicacdo e informacdo, o setor cultural e as
artes, tornando-se relevante no desenvolvimento social com base no conhecimento.
Howkins (2005) entende que o capital intelectual é fator decisivo para alcancar a

propriedade intelectual.

Tendo como alvo a economia do conhecimento e os consumidores interativos, Hartley
(2005) define as industrias criativas com base na convergéncia conceitual e pratica das
artes criativas (talento individual) com as industrias culturais (escala de massas) no

contexto de novas tecnologias mediaticas (Tis).

Por sua vez, Jaguaribe (2004) observa que a fronteira das industrias criativas ndo é
nitida, visto que servicos, produtos e processos de origem tradicional baseados na
criatividade (craft, folclore ou artesanato) utilizam tecnologias de gestdo e informatica

para se transformarem em produtos e servicos de distribuicdo ampla.

Bendassolli et al. (2009) concluem com a sua reflexao que existem quatro componentes
principais no que diz respeito as industrias criativas, sintetizadas por Faustino (2018, p.
35-36) da seguinte forma: a) a CRIATIVIDADE é o elemento central, sendo necessario
para a criacdo de propriedade intelectual; b) a cultura é tratada na forma de OBJETOS
CULTURAIS — cujo significado é socialmente atribuido. A percecao de utilidade gerada
pelo objeto cultural é derivada do valor a ele facultado no ato do consumo; c) as
industrias criativas, ao criarem elementos com propriedade intelectual, criam VALOR
ECONOMICO. Este fato é resultado de dois fatores: [1] em termos de relevéncia
econdmica, predominancia do setor de servicos e economia dos simbolos; e [2]
prevaléncia do consumo de simbolos sobre o consumo de bens materiais; d)

convergéncia entre ARTES, NEGOCIOS e TECNOLOGIA.
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A partir deste estudo, Bendassolli et al. (2009) reinem as caracteristicas das industrias
criativas em trés grupos: produgdo, produto e consumo. No quadro conceitual abaixo,
sintetizamos cada uma dessas caracteristicas:

Tabela 1: Caracteristicas das Industrias Criativas

Uso extensivo de Equipas Polivalentes

I n d u St ri a P rOd u gé O Uso intensivo das Novas Tecnologias
C ri at iva Valorizagdo da Arte pela Arte

Criatividade
CARACTERISTICAS

Perenidade (vida longa aos beneficios)

Produto
Diferencia¢3o Vertical (maior/menor
prestigio)
Variedade Infinita
Instabilidade da demanda
Consumo

Reconstrugdo Mercadoldgica do Consumidor

Consumo de Artefatos Culturais

Fonte: Quadro Conceitual criado com base no estudo de Bendassolli et al (2009)

Classificagdo das Industrias Criativas — UNCTAD (2012)

Na classificacdo do Relatdrio de Economia Criativa UNCTAD (2012) as indUstrias criativas
estdo divididas em quatro grandes grupos: patrimdnio, artes, media e criacdes

funcionais como podemos observar na figura a seguir (figura 03):

Figura 2: Classificacdo do Relatério de Economia
Criativa UNCTAD (2012) para as Industrias

Criativas
v v Patrimdnio
A A
A
v v
b 4 Artes
i St $
[
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X A
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5 5 funcionais
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Fonte: UNCTAD (2012)
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Para a UNCTAD (2012) a compreensdo das industrias criativas reside na interse¢do entre
artes, negocios e tecnologia, incluindo neste panorama, as atividades culturais tradicionais
e as atividades relacionadas com o mercado comunicacional (editorial, publicidade, média)

(VALIATI, et al., 2017).
Cidades Criativas

O conceito de cidade criativa surgiu no contexto social, politico e econdmico da
sociedade em rede e nos discursos da teoria social em torno dos efeitos da globalizagao
sobre a identidade local. Landry (2013) explica que no inicio da década de 1980, a cidade
voltou a exercer uma atragao gravitacional, gragas aos recursos em aprendizagem
disponiveis, as transa¢bes ocorridas, o entusiasmo do setor cultural e artistico e a
urbanizacdo veloz, sendo percebida como uma “aceleradora de oportunidades” (Landry,
2013, p.21). Entretanto, o conceito em torno do termo cidade criativa sé foi
publicamente introduzido no inicio da década de 1990, com a justificacdo de que é
necessario criar condicdes para as pessoas pensarem, planearem e agirem com
imaginacdo, de modo a ampliarem oportunidades por meio de acbes criativas e

inovadoras.

Podemos definir as cidades criativas pela habilidade que dispdem em pensar, agir e
planear com criatividade; pela aptiddo em buscar iniciativas publicas e privadas para
incentivar o setor criativo; e pela capacidade de proporcionar a concentra¢do de
talentos e a troca de experiéncias, unindo tradicdo e inova¢do na identificacdo da
identidade urbana. Investigadores (Reis, 2012; Landry, 2013) apontam que para
satisfazer as ambi¢cdes do homem contemporaneo, as cidades devem surpreender,
estimular a curiosidade, incentivar o questionamento e o pensamento alternativo em

busca de solugbes inovadoras (Reis e Kageyama, 2011).

Florida (2002) defende que a chave para o desenvolvimento econédmico estd nas maos
de um grupo de pessoas que denomina como classe criativa. Esta classe, segundo o
autor, é responsdvel pelas transformacdes ocorridas no comportamento social
americano desde 1950, cuja origem reside na criatividade tecnoldgica, econémica e

cultural.
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O Relatdrio da Economia Criativa (UNCTAD, 2012) explica que o conceito surgiu como
consequéncia do processo de globalizagdo e que a criatividade é elemento chave da
producdo pods-industrial. De acordo com este relatdrio, o conceito que abrange as
cidades criativas foi definido a partir de trés eixos: a) a criatividade artistica como
referéncia a imaginacdo, a originalidade e a interpretacdo do mundo; b) a criatividade
cientifica no que concerne a curiosidade, a solu¢do de problemas e a conectividade; e c)
a criatividade econémica, no que diz respeito as inovacdes em tecnologia, as praticas de

negdcios, ao marketing; e a obtencdo de uma vantagem competitiva na economia.

Para Reis (2012), os trés pontos fundamentais para uma cidade ser criativa sdo: a
inovagdo (capacidade de buscar solugdes originais para problemas antigos), a conexdo
(reconhecimento do espago do outro; habilidade de criar redes de conhecimento) e a

cultura (identidade local).
Cidades Criativas da Rede Unesco

Com o objetivo de promover a cooperacdo internacional entre as cidades que investiram
em cultura e criatividade como estratégia para o desenvolvimento urbano sustentavel,
promoc¢ado da economia local e desenvolvimento social por meio de industrias criativas,
a Rede de Cidades Criativas da UNESCO®, lancada em 2004, incentiva a participacdo de
cidades de todo mundo a integrarem a sua rede. Composta por 246 cidades (dos mais
de 80 Estados-membros da UNESCQ), as cidades que constituem esta rede trabalham
em conjunto para “colocar a criatividade e as industrias culturais no centro dos seus
planos de desenvolvimento a nivel local e cooperar ativamente a nivel internacional”

(UNESCO, 2022)7.

A rede UNESCO atua como uma plataforma internacional de intercambio e colaboracao
entre cidades para a implementacdo dos dezassete Objetivos de Desenvolvimento

Sustentdvel da Agenda 2030 das Nag¢bes Unidas:

6 UNESCO Creative Cities Network - UCCN
7 UNESCO Creative Cities Network - UCCN (2022) Creative Cities Network Retirado de
<https://en.unesco.org/creative-cities/content/about-us> [janeiro de 2022]
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Figura 3: Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel da Agenda 2030 da ONU
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As sete areas criativas da rede UNESCO sdo: Artesanato e Arte Popular, Design, Cinema,

Fonte: Nacdes Unidas

Gastronomia, Literatura, Artes Digitais e Musica. Segundo a UNESCO (2022), as cidades
que integrarem a rede devem: a) compartilhar experiéncias, conhecimentos e boas
praticas; b) desenvolver projetos-piloto, parcerias e iniciativas associando os setores
publico e privado, e a sociedade civil; c) desenvolver programas e redes de intercambio
profissional e artistico; d) realizar estudos, pesquisas e avaliagdes sobre a experiéncia
das Cidades Criativas; e) desenvolver politicas e medidas para o desenvolvimento

urbano sustentavel; f) realizar atividades de comunicagao e sensibilizacao.

Portugal estd representado na RCCU na area da Musica através de ldanha-a-Nova
(2015), Amarante (2017) e Leiria (2019); na area da Literatura, por intermédio de Obitos
(2015); na area do Artesanato e Artes Populares, através de Barcelos (2017) e Caldas da
Rainha (2019); e na area das Artes Digitais por intermédio de Braga (2017). No ano de
2021 duas cidades portuguesas foram candidatas: Covilh3, na area do Design e Santa
Maria da Feira, no ambito da Gastronomia. Ambas foram aceites e, hoje, integram a

Rede de Cidades Criativas da UNESCO.
Covilhd Cidade Criativa do Design da Rede Unesco

Os parametros que alicercaram a candidatura e integracdao da Covilhda como Cidade
Criativa da UNESCO na area do Design (responsavel ou sustentavel) baseia-se na sua
histéria, na criatividade e na capacidade de adaptacdo aos novos tempos, aliando a sua
identidade, marcada pela producdo téxtil, as novas areas de inovacdo e vanguardismo

(covilhacriativa.com, 2021).

Os objetivos assumidos pela cidade no ambito de sua candidatura e divulgados no site
da candidatura sdo: a) catalisar o potencial criativo a todos os niveis de desenvolvimento
urbano, com vista a reforgar politicas publicas no campo da criatividade urbana e cultura

contemporanea; b) estabelecer uma nova cartografia urbana para a comunidade
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criativa e industrias culturais de forma a fortalecer os seus papéis como cidaddos e
contribuicGes para a sustentabilidade e cidadania; c) langar seminarios e residéncias
criativas que possam ser usados para promover sinergias entre stakeholders publicos,
privados e académicos, pertencentes, em particular, a disciplina do Design e, em geral,
abertos a comunidade, de forma a potenciar a pesquisa coletiva e participativa; d) gerar
dialogos que contribuam para expandir o Design como ferramenta criativa no processo

da gestao urbana, atraves de intervencdes transdisciplinares.

A sua integracao na Rede de Cidades Criativas da UNESCO foi oficialmente noticiada no
dia 08 de novembro de 2021. De acordo com as informacgdes divulgadas pelo site
covilhacriativa.com, além da Covilha (Portugal), apenas Doha (Qatar) e Whanganui (New

Zealand) foram eleitas na area do Design.

Figura 4: (1) Identidade Gréfica da Covilha utilizado durante a candidatura; (2) Novo
icone —aprovado para utilizacdo pela Rede de Cidades Criativas da UNESCO em marco
de 2022.

COVILHA
CIDADE

CRIATIVA

~DESIGN COVILHA
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Fonte: Site Oficial da Covilha Cidade Criativa do Design [http://covilhacriativa.com/]

Com a inclusdo da Covilhd na Rede Criativa da UNESCO, o Design, aliado a Cultura, a
Criatividade e ao Desenvolvimento Sustentdvel passa a ser um dos principais motores

das politicas publicas do Municipio da Covilha para o mandato 2021-2024.

Pergunta de Partida

Covilha, economicamente conhecida pela producdo téxtil, busca com a sua candidatura
e integracdao na Rede de Cidades Criativas da UNESCO do Design, evidenciar e divulgar o
potencial criativo presente na sua historia, atividades quotidianas e investigacao para o

futuro.

Frente a este compromisso, questionamos:
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e Como podemos revelar as tradicdes herdadas e as histérias construidas por
geracdes, dentre elas, os saber-fazer construidos e transformados ao longo do

tempo?
Adicionalmente, e atentando nas novas tecnologias e inovagdes, perguntamo-nos:
e Qual é o futuro do percurso e itinerario téxtil da Covilha?

e Como podemos contribuir para a valorizagado e divulgacao do dinamico potencial

criativo das pessoas que trabalham nos centros laneiros?

Objetivos
Objetivos Gerais

Com o objetivo de compreender de que modo o potencial criativo da regido pode ser
explorado no futuro e como podemos contribuir para a rede de conhecimento da
Covilha Cidade Criativa do Design (Rede UNESCO, 2021), estuddmos os centros laneiros
e o ciclo produtivo téxtil, de modo a estabelecer uma linha narrativa entre tradicdo e

inovacgdo, sendo a fun¢ao do debuxador, o nosso objeto de estudo.

Objetivos Especificos

Especificamente objetivamos:

1. Estudar os fendmenos que envolvem a emergéncia do conceito cidades criativas

e a constituicdo da RCCU.

2. Estudar o ciclo produtivo téxtil, de modo a compreender o papel da industria de

lanificios na formacgao do imagindrio coletivo e identidade local.

3. Tracar um fio condutor entre o passado, presente e futuro no ciclo de producdo
téxtil, tendo como objeto de estudo a funcado do debuxador (técnico de desenho

téxtil).

4. Desenvolver um produto infocomunicacional — filme documentario — que
englobe o conhecimento desenvolvido, contribua para a nova Rota do Debuxo e

integre a base de conhecimento Covilha Cidade Criativa do Design.

36



Metodologia

A metodologia utilizada para o desenvolvimento desta investigacdo, com abordagem
predominantemente qualitativa, incorpora uma vertente tedrica, uma perspetiva

prdtico-tedrica e outra prdtica.

No EIXO TEORICO, realizdmos uma pesquisa bibliografica — livros; capitulos de livros;
artigos cientificos, trabalhos académicos (dissertacio de mestrado e teses de
doutoramento), conferéncias, reportagens e projetos de investigacdo sobre os
principais conceitos que envolvem as industrias criativas, as cidades criativas e a Rede
de Cidades Criativas da UNESCO. Com base na bibliografia estudada, desenvolvemos
uma analise preliminar sobre a Rede UNESCO referente a drea do Design e conceitos

subjacentes.

A pesquisa foi realizada em base de dados cientificos — RCAAP (Repositério Cientifico de
Acesso Aberto de Portugal), OpenAlIRE e recursos da Biblioteca da Faculdade de Letras
da Universidade do Porto — e através de mecanismos de busca como o Google Scholar,

SciELO e ResearchGate.

Os principais termos pesquisados (eixo tedrico) foram: industrias criativas, creative
industries, cidades criativas, creative cities, economia criativa, creative economy,
UNCTAD, UNESCO, cidades criativas do design, Creative Cities Network, Cities of Design

Network.

No eixo PRATICO-TEORICO realizdamos um estudo exploratério sobre a Covilh3 e o seu

potencial criativo. Os procedimentos metodoldgicos prioritarios nesta fase foram:

a) Pesquisa bibliografica: fundamentada principalmente na obra “Rota da I3
TRANSLANA: percursos e marcas de um territério de fronteira” de Elisa Calado
Pinheiro®, além dos mecanismos de busca como o Google Scholar, SciELO e

ResearchGate;

8 A pesquisa bibliografica realizada no &mbito do eixo PRATICO-TEORICO, assim como na etapa anterior
(eixo TEORICO), realizou-se em base de dados cientificos — RCAAP (Repositérios Cientificos de Acesso
Aberto de Portugal), OpenAlIRE e recursos da Biblioteca da Faculdade de Letras da Universidade do Porto
— e através de mecanismos de busca como o Google Scholar, SciELO e ResearchGate. Principais termos
pesquisados: industria téxtil, rota da |13 TRANSLANA, Covilh3, Serra da Estrela, ruta de la lana, rota da I3,
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b) Pesquisa documental: realizada no Centro de Documentacdo e Arquivo

Histérico do Museu de Lanificios da Universidade Beira Interior - Covilh3;

c) Pesquisa de campo: pontuada por visitas aos espacos de pastoricia, centros

laneiros, espacos museoldgicos e centros artisticos.

Ainterpretacdo dos dados sobre os termos que motivaram a candidatura e a integragdo
da Covilhd como Cidade Criativa do Design da Rede UNESCO (2021) teve como suporte
o estudo preliminar realizado na fase anterior e os dados coletados durante a pesquisa
documental e de campo. Os critérios utilizados para esta analise estiveram centrados
nos indices de criatividade desenvolvidos com base nos tedricos estudados (Reis, 2011,

2011; Florida, 2002, 2011; Landry, 2013, 2011)

O EIXO PRATICO foi estruturado com base numa pesquisa etnografica. Dedicados a
compreensao da funcdo exercida pelos debuxadores e a sua importancia para a industria
téxtil, estudamos o oficio, as técnicas empregues para a concecao do debuxo e a sua
evolucdo até aos dias atuais. O procedimento utilizado para esta pesquisa foram as
entrevistas semiestruturadas e a pesquisa documental — narrativa encontrada nos
cadernos de apontamentos dos estudantes de debuxo e colecbes téxteis. A tabela a
seguir apresenta a lista de entrevistas realizadas, instituicdes envolvidas e funcdao dos

participantes:

Tabela 2: Listagem de Entrevistas

NOME DO INSTITUICAO EM QUE ATUA FUNCAO
ENTREVISTADO
Rita Salvado MUSLAN e CDAH Diretora MUSLAM e Professora Auxiliar do

Departamento de Ciéncia e Tecnologia
Téxteis

Helena Correia MUSLAN e CDAH Técnica Superior na especialidade de Arquivo
no MUSLAM; Responsavel pelo Centro de

Documentacdo e Arquivo Historico

Joaquim Vicente MUSLAN e CDAH Funciondrio
Carlos Valente MUSLAN e CDAH Funcionario
Amélia Gomes MUSLAN e CDAH Funcionaria

Jodo Lazaro da Conceigédo UBlI Debuxador

Covilha candidatura UNESCO, UNESCO, cidades criativas do design, Cities of Design Network, design, new
textilles materials, tecnologia vestivel, wearable technology, debuxo, desenho, pastoreio.
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Jorge Trindade AFTEBI — Associagdo para a Debuxador e Formador
Formagdo Tecnoldgica e
Profissional da Beira interior
Daniel Anastécio Quinta do Lameirdo Pastor
Vera Garcia ECOLA Assistente de Marketing da ECOLA
Jodo Paulo Teixeira ECOLA Afinador de Maquina Téxtil
Maria Leonora ECOLA Metedeira de Fios
Raissa ECOLA Urdidura
Jodo Carvalho FITECOM Presidente do Conselho de Administracao
Rita Ramos FITECOM Designer Téxtil
Francisco Afonso NEW HAND LAB Proprietario da NEW HAND LAB e Idealizador
do Projeto
Maria Madalena Rodrigues NEW HAND LAB Comunicagdo
Lima

Fonte: Elaboragdo Prépria

O material coletado durante a investigacdo realizada nos eixos pratico-tedrico e pratico
foi registado formato audiovisual e assinalado no caderno do investigador. A

interpretacao dos dados foi realizada através da andlise do conteudo.

Figura 5: Etapas da Investigacdo

Etapa 5

Etapa 1 j Etapa 2 j@l Etapa 3 |l Etapa 4

Pesquisa Estudo | | Pesquisa | Narrativa Formalizagio
Bibliografica al: xploratorio Etnogrifica Audiovisual dos Resultados
Pesquisa . Produclio e Pds
s . Entrovistas ;
= Mapeamento b Sblogrinica, = Anilise || Producsiodo - Conclusdo
Documental o video-
N Documental
de Campo documentirio
“ Capitulo 1 ~ Capitulo 2 - Capitulo 3 “  Capitulo 4

Fonte: Elaboragdo Prépria
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Estrutura da Dissertacgao

A dissertacdo esta estruturada em quatro capitulos e uma ultima se¢do destinada a

conclusao.

Capitulo 1: “Cidades Criativas”

No primeiro capitulo discute-se o conceito cidades criativas (UNCTAD, 2012; Landry,
2011, 2013; Lerner, 2011; Florida, 2002, 2011; Throsby, 2001; 2006; Howkins, 2011,
Bradford, 2004; Pardo, 2011; Strickland, 2011; Kageyama, 2011; Reis, 2011 e Reis e
Urani, 2011) e apresentam-se as abordagens de Landry (2011, 2013), Florida (2002,
2011) e Reis (2011, 2011) sobre o indice da criatividade nas cidades. Em seguida aborda-
se a Rede de Cidades Criativas da UNESCO e, por fim, apresenta-se uma andlise
preliminar sobre as cidades que integram a rede na drea do Design, sendo os parametros
escolhidos para esta andlise, os eixos definidos por Reis (2011, 2011) para as cidades
criativas — inovagdo, conexdo e cultura; e os indicadores da criatividade identificados
por Florida (2002, 2011) — Tecnologia, Talento e Tolerdncia e Landry (2013, 2011) —

Cultura, Comunicagéo e Cooperagéo.

Capitulo 2: “Tradicdo e Inovagdo: o Caso do Municipio da Covilhd”

No segundo capitulo apresentam-se os resultados do estudo exploratério pontuado
pelas pesquisas bibliogrdfica, de campo (realizada em Covilhd e Serra da Estrela) e
documental (realizada no Centro de Documentacdao e Arquivo Histérico do Museu de

Lanificios da Universidade Beira Interior).

Neste capitulo procede-se a uma abordagem geral sobre a Covilhd, apresentando o
municipio nas dimensdes geogrdfica (a cidade estd situada na vertente sudeste da Serra
da Estrela, importante ponto de confluéncia dos trajetos sazonais de rebanhos no
espaco peninsular), historica (cronologia histérica), econdmica (potencialidades da
regido), educacional (cidade universitaria) e cultural (identificacdo de iniciativas e
espacos) — mercado atual; e descrevem-se os percursos que caracterizam a industria

téxtil na regido — transumdncia, patrimonio industrial e centros laneiros.

Por fim, analisa-se a candidatura e integracdo da Covilhd como Cidade Criativa do
Design, com base nos parametros estudados no capitulo anterior — indices da

criatividade: TRADICAO (personificacdo dos aspetos identitarios e patrimoniais da
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cidade), INOVACAO (resolucdo de problemas e identificacdo de oportunidades) e

COMUNICACAO (criagdo de uma rede interativa de conhecimento).

Capitulo 3: “O Fio que tece o Passado, o Presente e o Futuro”

Na parte inicial do capitulo, referente as “Artes e Oficios”, apresenta-se o conjunto dos
saber-fazer que caracterizam a industria téxtil, abordando as diferentes etapas da
producdo dos tecidos. Em seguida, evoca-se a formacgdo e a histéria da Escola Superior
de Belas-Artes do Porto, cuja origem remonta a aula de Desenho e Debuxo iniciada em
1780, assim como a da Escola Industrial da Covilha (1884), centro educativo de grande
importancia para a formagdao de mao-de-obra qualificada, atualmente sede da Escola

Secunddria Campo Melo e do Museu Educativo Campo Melo.

Destinado, sobretudo, a apresentacdo das narrativas recolhidas durante a pesquisa
etnogrdfica, o terceiro capitulo é pontuado pelo fio condutor entre passado, presente e
futuro, tecido através da tradicdo oral. Dentre as artes e oficios pelos quais a 1a caminha
(conjunto dos saber-fazer), seleciona-se a funcao criativa do debuxador e, por meio da
Gtica dos antigos trabalhadores e dos apontamentos encontrados durante a pesquisa
documental, regista-se a importancia deste profissional para a fabricacdo dos tecidos.
Pelo olhar dos profissionais que hoje ocupam este cargo (presente), evidenciam-se as
transformacgdes e substituicdes que a funcao vem sofrendo por causa das inovagdes
tecnoldgicas, assinalando a relevancia deste profissional para o setor criativo da
industria dos tecidos. O destino do ciclo produtivo téxtil é discutido a partir das

transformacdes e substituicdes observadas — inovagdes e tendéncias (futuro).
Capitulo 4: “Uma produgao audiovisual para a Cidade Criativa”

No quarto capitulo relata-se o processo de desenvolvimento do produto audiovisual
concebido no ambito da investigacdo. No inicio da se¢do descrevem-se os motivos que
conduziram a realiza¢do de a produzir um filme documentario sobre o potencial criativo
da Covilhda e, em seguida, enumeram-se os objetivos assumidos na conceg¢do do
produto. A importancia deste artefacto comunicacional para a preservacdo do
patriménio intangivel da Covilhd é apresentado no seguimento desta narrativa. Na
segunda parte, identifica-se a estrutura do guido e tecem-se consideracoes sobre cada

etapa da sua criagdo.
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Conclusoes

Aqui reflete-se sobre a analise realizada com base no indice da criatividade descrito por
Reis (2011, 2011); Florida (2002; 2011) e Landry (2011; 2013), tendo o debuxo (ou o
design) como objeto de estudo. Os pardmetros analisados foram: a TRADICAO
(personificacdo dos aspetos identitdrios e patrimoniais da cidade); a INOVACAO
(resolucdo de problemas e identificacdo de oportunidades); e a COMUNICACAO (criacdo
de uma rede interativa de conhecimento). Nas considerag¢bes finais, de modo a
contribuir para a valorizacdo e divulgacdo do dindmico potencial criativo das pessoas
gue trabalham nos centros laneiros, apresenta-se o filme documentario “Tradicdo e
Inovacdo: um fio que tece passado e futuro” e sistematiza-se o conhecimento adquirido

durante a criagao da narrativa audiovisual.

Nos apéndices incluem-se arquivos complementares referentes as informacdées citadas
no capitulo 2 (Cronologia Histérica da Covilhd — apéndice 1; Real Fabrica dos Panos:
Linha do Tempo —apéndice 2) e capitulo 4 (producdo do filme documentario — apéndice
3), além de um anexo com uma amostra de papel de debuxo e as fichas técnicas dos
debuxos analisados durante a pesquisa de campo no Centro de Documentacdo e
Arquivo Histérico da Universidade Beira Interior (anexo 1 — capitulo 3). Destaca-se como
Anexo, um ficheiro com o link de acesso para o filme documentdrio “Tradicdo e
Inovacdo: um fio que tece passado e futuro”, em formato MP4 e com a dura¢ao de 30

minutos.
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Capitulo 01

Cidade(s) Criativa(s)

Neste capitulo comecamos por definir o conceito que envolve a cidade criativa na
abordagem inserida no Relatdrio da Economia Criativa 2010 (UNCTAD, 2012) e na
perspetiva dos autores Landry (2011, 2013); Lerner (2011); Florida (2002, 2011); Throsby
(2001; 2006); Howkins (2011); Bradford (2004); Pardo (2011); Strickland (2011);
Kageyama (2011); Reis, (2011) e Reis e Urani (2011).

De seguida, apresentamos a interpretacao de Landry (2011, 2013), Florida (2002, 2011)
e Reis, (2011, 2011) para as cidades criativas, descrevendo os parametros definidos
pelos autores para avaliar o indice de criatividade inserido nas cidades. Concluimos este

item descrevendo as conexoes observadas entre os modelos estudados.

A terceira parte do capitulo é dedicada a apresentacdo da Rede de Cidades Criativas da
UNESCO, com a descricdo das areas criativas consideradas prioritarias pela UNESCO para
a inclusdo das cidades, declaracdo da missdo, objetivos assumidos, acOes prioritdrias e

requisitos de integracao.

Na continuidade, analisamos a RCCU para as Cidades Criativas do Design, com base nos
eixos definidos por Reis (2012) para as cidades criativas — inovag¢do, conexdo e cultura;
e os indicadores da criatividade identificados por Florida (2002) — Tecnologia, Talento e

Tolerdncia e Landry (2013) — Cultura, Comunica¢éo e Cooperagdo.

As discussdes finais sobre os resultados desta andlise e os critérios que nortearam o
estudo sobre a Covilha Cidade Criativa do Design serdo apresentados nas Considera¢ées

Finais.

1.1. Conceito de Cidade(s) Criativa(s)

O conceito cidade criativa “descreve um complexo urbano em que os varios tipos de
atividades culturais constituem um componente integral do funcionamento econémico
e social da cidade” (UNCTAD, 2012, p.42). Os conglomerados urbanos considerados

criativos sdo concebidos sobre uma infraestrutura social e cultural estdvel, possuem
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grandes concentracdes de emprego criativo e sao atraentes para o mercado

internacional.

De acordo com o Relatério da Economia Criativa 2010 (UNCTAD, 2012) o termo “cidade

criativa” tem sido utilizado como:
a) Infraestrutura Artistica e Cultural: fortalecimento da estrutura artistica e cultural;

b) Economia Criativa e Industria Criativa: desenvolvimento da economia e da cidade
nos dominios: artes e patrimoénio cultural; industria dos média e do entretenimento
(impulsionadores da informagdo); servigos criativos business-to-business (agregam

valor ao produto ou servico);

c) Classe Criativa sélida: de acordo com Florida (2002, 2011), introdutor do termo
“classe criativa”, a economia caminha em direcdo a um sistema centrado no ser
humano e no seu capital criativo. A mudanca de paradigma (anteriormente a economia
era centrada no sistema corporativista) pode ser observada através do
comportamento social vigente, ou seja, se no passado as pessoas se moviam em
direcdo aos empregos, hoje sdo as empresas que vao em busca das pessoas. Florida
(2011) situa no centro da classe criativa os artistas, os profissionais das industrias
criativas e os cientistas. Essa classe procura encontrar numa cidade, condigées
atmosféricas favordveis para o desenvolvimento das potencialidades individuais,
sendo imprescindivel que os ambientes urbanos invistam capital em empreendimentos
e grupos de produtores, como também em pesquisas cientificas. Segundo o autor, a
cidade criativa é caracterizada pela sua diversidade, tolerdncia e boémia; deve
promover experiéncias culturais amplas e diversas; e investir em alta tecnologia, visto

gue, a “qualidade do lugar” é a principal preocupacao da classe criativa;

d) Lugar que estimula uma cultura de criatividade: a criatividade como mola

precursora do desenvolvimento social, cultural, politico e econdmico de uma cidade.

¢ Na cidade criativa, a criatividade é percebida como algo inerente ao ser humano
e, por isso, ndo é exclusiva dos artistas e profissionais das industrias criativas.
Ambiente imaginativo, a cidade criativa encoraja e legitima o uso da imaginacao

nas esferas publica, privada e comunitdria.
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e A infraestrutura criativa combina uma “infraestrutura leve” (mdo de obra
altamente qualificada e flexivel, pensadores, criadores e empreendedores
dinamicos; capacidade de oferecer espaco as personalidades opostas; sélidos
meios de comunica¢do; cultura empreendedora) com a pesada (engenharia

urbana), incluindo a mental. (UNCTAD, 2012);

¢ As cidades criativas devem criar condicdes para que as pessoas se tornem agentes
de mudanga de mentalidades, sendo a transformacgdo, uma experiéncia viva.
Compreendida como um sistema adaptativo complexo, a cidade criativa encontra
na criatividade (empregada por toda a comunidade), o eixo central para a

transformacao.

O termo “cidades criativas” reine abordagens de diversos autores: Landry (2011, 2013);
Lerner (2011), Florida (2002, 2011), Throsby (2001; 2006), Howkins (2011), Bradford
(2004), Pardo (2011), Strickland (2011), Kageyama (2011) e Reis (2011).

Charles Landry (2011, 2013) define as cidades criativas como um lugar onde as pessoas
tem oportunidade de pensar, planear e agir com imaginagao; de criar interessantes
oportunidades de resolver problemas de forma criativa. Na perspetiva de Lerner (2011),
“uma cidade é um sonho coletivo” (Lerner, 2011, p.40), sendo o elemento fundamental

de sua estrutura, a integracao entre vida e trabalho.

Throsby (2001; 2006) conceitua as cidades criativas como sendo um ambiente urbano
economicamente préspero, centrado nas atividades culturais e artisticas. Florida (2002,

2011) ressalta que nestes centros urbanos ha a supremacia da classe criativa.

Para Bill Strickland (2011) “a cidade criativa representa a cidade do futuro, tanto em
forma, quanto em substancia” (p.51). De acordo com este autor, ela “beneficia da sua
importancia histérica como ponto focal, geografico e econdmico; une grupos, afeta
economias de escala de suprimentos, informacdes, trocas de ideias, concentracdes de

capital, proximidade de empregos e oportunidades de trabalho” (Strickland, 2011, p.51).

Na abordagem do inglés John Howkins (2001), as cidades criativas sao ambientes de
transformacdo e aprendizagem, nos quais as pessoas se sentem a vontade para explorar
ideias. Ele apresenta quatro indicadores de uma ecologia criativa: a diversidade, a
mudanca, a aprendizagem e a adaptacdo (Howkins, 2011).

45



Para o canadiano Neil Bradford (2004), as cidades criativas configuram-se como um
espago de experimentagdo e inovagao, caracterizado pela diversidade, pensamento
holistico e engajamento comunitario diversificado. Destacada por Jordi Pardo (2011)
como “o resultado da implementacdo de critérios de viabilidade para a criatividade, que
gera valores de mudanca, melhoria e progresso em todas as atividades econdmicas,
sociais e culturais” (Pardo, 2011, p. 85), a inovagdo e a cultura formam, na perspetiva

deste autor, os pilares que sustentam uma cidade criativa.
Para Peter Kageyama (2011) a cidade criativa é um sentimento;

(...) um conjunto de muitos, normalmente milhares de pequenos atos: uma
obra de arte publica, um banco confortavel, uma cafeteria local, uma arvore
bem localizada, um edificio, um bar delicioso, uma banda musical fantastica,
uma rua onde adolescentes tentam novas manobras de skate. (Kageyama,

2011, p.56).

Reis (2011) define a cidade criativa como “uma cidade que surpreende, que atica a
curiosidade, o questionamento, o pensamento alternativo e, com isso, a busca de

solucdes” (Reis, 2011, p.33).

Uma breve andlise do discurso dos conceitos apresentados mostrou que ha um conjunto
de palavras-chave que definem, na ética dos autores estudados, as cidades criativas.
Sdo elas: a imaginacdo, a criatividade, a integragdo, as artes, a cultura, a interagdo, a
histdria, a transformagdo, a aprendizagem, a diversidade, a mudancga, o aprendizado, a
adaptagdo, a experimentagdo, a inovacGo, o pensamento holistico, o engajamento

comunitdrio, a inovag¢do, a curiosidade, o questionamento e o sentimento de pertenca.

Dentre os diferentes contornos apresentados para a cidade criativa, destacamos os
modelos apresentados por Landry (2013), Florida (2002, 2011) e Reis (2011). Cada um
destes modelos apresenta um conjunto de caracteristicas, através das quais podemos
avaliar o indice de criatividade de uma cidade. Caracteriza-se, de seguida cada uma

destas abordagens.
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1.1.1 Modelo Landry (2011, 2013)

No prefdacio do livro Cidades Criativas — Perspetivas, Charles Landry (2011) contextualiza
a origem do termo revelando que inicialmente, o conceito “cidade criativa” dizia
respeito a “um lugar onde os artistas desempenhavam um papel central e onde a
imaginacao definia os tragos e o espirito da cidade” (Landry, 2011, p. 10). O autor conta
gue com o passar dos anos, as industrias criativas (classe criativa) passaram a ocupar
posicdo de destaque como “eixo econdmico, criador de identidade urbana ou fator de
geracdo de turismo e imagem” (p.10) sendo a sua presenca no quotidiano das cidades,
assim como a participacdo ativa da comunidade académica e dos ndémadas do

conhecimento, notada como um indicador basico de cidade criativa.

Apesar disso, Landry (2011, 2013) aponta que, na sua légica, a criatividade é uma
realidade mais abrangente e ndo se limita a presenca de uma classe criativa, indo muito
além das industrias criativas. Para o autor, em setores como a administracao publica por
exemplo, a imaginagdo e a criatividade residem em areas como a saude, os servicos

sociais, a politica e a governanga.

Landry (2011) observa que, ao longo dos anos, as cidades desenvolveram um repertério,
cujas caracteristicas sdo definidas pela importancia em desenvolver setores da
economia criativa; pelos beneficios que os novos equipamentos podem trazer para as
cidades; pela atracdo de “némadas do conhecimento” e comunidade académica que o
novo contexto promove; pela reutilizacdo dos espacos urbanos; e pela criacdo de novos

espacos de convivio e sociabilizagao.
Ao explicar o conceito que envolve a cidade criativa, Landry (2011) afirma que:

Uma cidade criativa demanda infraestruturas que vao além do hardware —
edificios, ruas ou saneamento. Uma infraestrutura criativa € uma combinacdo
de hard e soft, incluindo a infraestrutura mental, o modo como a cidade lida
com oportunidades e problemas; as condicbes ambientais que ela cria para
gerar um ambiente e os dispositivos que fomenta para isso, por meio de
incentivos e estruturas regulatdrias. Para ser criativa, a infraestrutura soft da
cidade precisa incluir: forca de trabalho altamente capacitada e flexivel;

pensadores, criadores e implementadores dinamicos, ja que a criatividade nao
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se refere apenas a ter ideias; infraestrutura intelectual ampla, formal e informal
(...) ser capaz de dar vazao a personalidades diferentes; comunicagao e redes
fortes, internamente e com o mundo exterior, bem como uma cultura geral de
empreendedorismo, seja com fins sociais ou econ6micos. Uma cidade criativa
procura identificar, nutrir, atrair e manter talentos, de modo a conseguir
mobilizar ideias, talentos e empresas criativas, que mantenham os jovens e os

profissionais. (Landry, 2011, p. 14).

Landry (2011) ressalta a necessidade de uma mudan¢a de mentalidade para que a
cidade seja criativa. A mudancga que caracteriza os espagos criativos inclui “tomada de
riscos calculados; lideranca ampla; sensacdo de ter uma direcdo; ser determinado mas
nao determinista, tendo a forca para ir além do ciclo politico; e, fundamentalmente, ter

principios estratégicos e taticas flexiveis” (Landry, 2011, p.14).
indice de Cidades Criativas®

O indice de Cidades Criativas (Creative City Index), desenvolvido por Charles Landry e
Jonathan Hyams, refere-se a um método para avaliar as cidades de forma holistica. Este
indice é baseado em dez dominios transversais nos quais existem tracos ou questdes-
chave que indicam criatividade (indicadores de criatividade). Os dez dominios sdo: 1)
estrutura politica e publica; 2) distingdo, diversidade, vitalidade e expressdo; 3) abertura,
confianga, acessibilidade e participagdo; 4) empreendedorismo, exploracdo e inovagdo;
5) lideranga estratégica, agilidade e visdo; 6) desenvolvimento de talentos e cendrio de
aprendizagem; 7) comunicag¢éo, conectividade e rede; 8) o lugar e a criagdo de lugares;

9) habitabilidade e bem-estar; 10) profissionalismo e eficdcia.

A metodologia utilizada por Charles Landry e Jonathan Hyams para avaliar o indice de
criatividade de uma cidade, utiliza como base de dados, informagdes abrangentes que
dizem respeito: a posicao geografica da cidade, a situacao geopolitica; as estatisticas
acerca de seu territério, aos niveis de empregabilidade, as atividades em diferentes

setores industriais, a cultura e instalagdes recreativas e a participacao civica. A avaliacao

° LANDRY, C. Blog. Disponivel em https://charleslandry.com/themes/creative-cities-index/ [acesso em
janeiro de 2022]
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combina as perspetivas internas (da comunidade) e externas (mais objetiva, realizada

por grupos de pares).

Os setores avaliados compreendem: o sistema de educacdo e formacdo (todos os
niveis); comércio, industria e negdcios de grande a pequeno porte; a administracao
publica e os dérgdos publicos e suas instalagdes; profissionais das comunidades de
design; especialistas em salde e servicos sociais; especialistas em movimento e
mobilidade; o setor comunitdrio e voluntario: sociedades locais, grupos de agao social;
as areas de cultura, artes e gastronomia, bem como lazer, desporto, industria hoteleira

e institui¢cdes de turismo e as industrias dos média e comunicagao.
Os 3 “Cs”

Os 3Cs da cidade criativa de Charles Landry sdo: Cultura (identidade urbana, patrimdnio
e projecdao imagética da cidade); Comunicagdao (modelos de aproximacdo — fisicos,
tecnoldgicos — dos seus habitantes e minimizacdo dos conflitos e afastamentos); e

Cooperagao (interacdo e aceitacdao da diversidade) (Martins, 2011)

1.1.2 Modelos de Florida (2002, 2011)

A Classe Criativa

Richard Florida (2002) defende a tese de que a chave para o desenvolvimento

econdmico esta nas maos da Classe Criativa.

A classe criativa é fortemente voltada para as grandes cidades e regides que
oferecem uma diversidade de oportunidades econdmicas, um ambiente
estimulante e comodidades para qualquer estilo de vida possivel (Florida, 2002,

p. 11).

De acordo com o autor, a classe criativa é dividida entre dois grupos principais: o nucleo
super criativo e os profissionais criativos. O nucleo super criativo inclui uma ampla
gama de ocupacgdes, sendo seus membros “totalmente engajados no processo criativo”
(Florida, 2002, p. 69), enquanto o nucleo dos profissionais criativos é constituido por
trabalhadores cujo capital principal é o conhecimento. No interior do nucleo super
criativo, o autor assinala a presenga dos boémios, constituido por profissionais das artes

e da cultura.
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Flérida (2011) define os motivos que levam a classe criativa a escolher determinada
cidade ou regido para atuar, de acordo com o mercado de trabalho oferecido; com o
estilo de vida consagrado; com a capacidade de interagdo social que promovem; além
da diversidade, autenticidade, identidade e qualidade do territério escolhido. Cada
uma destas caracteristicas foram explicadas pelo autor e sistematizadas por Depiné

(2016) no quadro conceitual que reproduzimos de seguida:

Tabela 3: Fatores de escolha da classe criativa por uma cidade ou regido.

Mercado condizente com o plano de carreira horizontal, pois os

Mercado de profissionais tendem a ficar pouco tempo no mesmo emprego

trabalho amplo

Devido ao hordrio de trabalho flexivel e imprevisivel, é
Estilo de vida importante o acesso imediato ao lazer: cena musical, artistica,
tecnoldgica, desportiva e vida noturna.

Espago para interagdo em que possam preencher a lacuna de
contato com outras pessoas, considerando sua propensdo a
viver sozinhos, postergar a formacado de uma familia e mudar de
emprego com frequéncia.

Interagao social

Caracteristica cosmopolita, onde qualquer individuo possa
encontrar grupos de pessoas afins com quem se sinta a vontade,

Diversidade bem como grupos diferentes que lhe sirvam de estimulo.

Proporcionar experiéncias singulares e originais, apresentando-
Autenticidade se por meio de suas construgdes histdricas, bairros de renome,
figuras excéntricas e atributos culturais.

O lugar transmite um status e por isso as pessoas querem se
Identidade envolver na comunidade em que vivem e contribuir para que
este reflita e legitime a sua prdpria identidade.

Carateristicas que definem um lugar e o tornam atraente a

classe criativa:
e O que esta la: combinagdo entre ambiente construido e

ambiente natural;

Qualidade do lugar e Quem estd la: diversidade de pessoas e interagdo;

e O que esta acontecendo: vitalidade das ruas, cultura dos
cafés e artes, participacdo de atividades ao ar livre e
empreendimentos criativos.

Fonte: Depiné (2016) com base em Florida (2011)

Uma cidade criativa deve garantir: a) oferta de trabalho compativel aos trabalhadores
com alto potencial criativo; b) oferta cultural compativel com a classe criativa; e c)

efervescéncia urbana e tolerancia a diversidade.
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indice de Criatividade - 3Ts do desenvolvimento econémico

Florida (2002) utiliza um conjunto denominado 3Ts do desenvolvimento economico —
Tecnologia, Talento e Tolerancia, para avaliar o indice de criatividade de uma cidade.
Segundo o autor, uma cidade e/ou regido deve ter infraestrutura tecnoldgica para
alimentar a cultura criativa e empreendedora (Tecnologia); deve atrair forga de trabalho
talentosa e altamente qualificada (Talento) e deve ter abertura a imigragdo e presenca
do capital criativo ou boémio (Tolerdncia). Para Florida, os 3Ts quando trabalhados

juntos impulsionam a inovagdo e o crescimento econdmico de uma cidade e/ou regido.

Os 3T’s explicam porgue cidades como Baltimore, St. Louis e Pittsburgh s3o
incapazes de crescer. Apesar dos seus amplos recursos tecnoldgicos e das suas
universidades de primeira linha, ndo sao suficientemente tolerantes e abertas
para atrair e reter os trabalhadores criativos mais talentosos. A
interdependéncia dos 3 T’s também explica por que cidades como Miami e New
Orleans ndo se saem muito bem devido a auséncia de base tecnoldgica
necessaria, mesmo sendo consideradas mecas do estilo de vida. Os lugares
mais bem-sucedidos, como San Francisco, Boston, Washington, Austin e
Seattle, por exemplo, reinem todos os 3T’s. Essas regides sdo verdadeiramente

criativas (Florida, 2011, p. 250)

1.1.3 Reis (2011, 2011)

Na perspetiva de Reis e Urani (2011), uma cidade criativa torna-se atraente para as
inddstrias criativas e para as pessoas criativas “tendo por pilares a capacidade de seus
habitantes de colocar a criatividade em pratica e um ambiente cultural e econémico
favoravel a isso” (p. 32). Nesse aspeto, a atracdo de industrias e talentos, ocorre como
consequéncia desta situacdo, criando um ciclo positivo. Para Reis e Urani (2011), a
cidade criativa é sistémica, integrada e impulsionadora da criatividade de todas as
profissdes. Na visdo destes autores, quanto maior for a sinergia entre cidades e
empresas, mais sélidas serdo “as fibras das redes regionais urbanas, em termos cultural

e socioecondémico” (Reis e Urani, 2011, p. 32)

Para Reis (2011), as cidades criativas

51



se caracterizam por processos continuos de inova¢dao, das mais diversas
ordens. Estas se baseiam em conexdes (de ideias, pessoas, regides intra e
extraurbanos, com o mundo, entre publico e privado, entre areas de saber) e
tém na cultura (identidade, fluxo de producgdo, circulagdo e consumo,
infraestrutura, ambiente) grande fonte de criatividade e diferencial social,

econdémico e urbano (Reis, 2011, p. 70)

O conceito de inovagao é compreendido pela autora como a criatividade aplicada a
solucdo de problemas ou antecipacdo de oportunidades, sendo responsavel por
sustentar a criatividade urbana nas dimensdes social, cultural e ambiental. Ja o conceito
de conexao refere-se ao desenho da cidade que se quer projetar e desenvolver. Ela
ocorre em diversas dimensdes e pode ser explicada pela capacidade de criar um elo
entre o passado da cidade e a sua estratégia para o futuro (dimensdo histdrica), nas
relacdes entre bairros e zonas (dimensdo geogrdfica), nas interacdes entre os setores
publico, privado e sociedade civil (dimensdo sociopolitica); nas relagdes profissionais,
culturais e sociais (dimensdo sociocultural) e nas ligacdes entre o global e o local

(dimensdo sociais, politicas, culturais e econdmicas).

No que se refere a cultura, Reis (2011) explica a sua inser¢do na cidade criativa através
de quatro formas: pelo conteudo cultural (produtos, servicos, patriménio material e
imaterial e manifestacOes de carater Unico); por meio das industrias criativas (criagdo,
producdo, consumo, acesso e impacto econdmico); pelo valor agregado aos setores
tradicionais (dando-lhes diferenciacdao e unicidade); e pela criagcdo de um ambiente
criativo (pluralidade das relacGes e manifestacdes, troca de experiéncias e expressoes

artisticas).
1.1.4 Conexdes entre os Modelos

A anadlise dos indices da criatividade de Landry (2011, 2013) e Florida (2002, 2011), assim
como o estudo dos eixos identificadores pontuados por Reis (2011, 2011) revelaram

cruzamentos entre as trés abordagens.

Reis (2011) identifica como inovagdo, a capacidade de resolver problemas e buscar
solucdes para os desafios quotidianos, enquanto para Florida (2002, 2011), este aspeto

é percebido pela tecnologia — tecnologia. Landry (2011, 2013) aborda este mesmo
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ponto destacando que a media¢ao dos conflitos e o encontro de oportunidades pode

ser realizado através dos meios fisicos e tecnoldgicos — comunicagéo.

No que se refere ao processo de interacdo, Reis (2011) destaca o indice da criatividade
presente durante os relacionamentos, enfatizando a sua presenga nas dimensdes —
politica, social, cultural e econémica (conexao). Florida (2002, 2011) enfatiza a
importancia destas rela¢des afirmando que as cidades devem estar preparadas para
atrair pessoas criativas e altamente qualificadas (talento). Landry (2011, 2013) explica

este tépico salientando a importancia da heterogeneidade das relagdes (cooperagao).

Landry (2011, 2013) chama de cultura a vertente que estuda os aspetos identitarios de
uma cidade. Reis (2011, 2011) aborda este item (usando o mesmo termo — cultura) para
explicar o indice da criatividade presente na cidade. Florida (2002, 2011) chama a
concecao do ambiente criativo (com abertura a imigra¢do e presencga do capital criativo

ou boémio), descrito por Reis (2011, 2011) e Landry (2011, 2013) como tolerancia.

O quadro abaixo sintetiza os modelos apresentados e os seus cruzamentos:

Tabela 4: Conexdes entre os Modelos

CIDADES CRIATIVAS

INOVAGAO CONEXAO CULTURA
Solugdo de problemas ou | Interagdes nas Conteudo cultural;
antecipagdo de dimensdes historica, IndUstrias criativas;
oportunidades social, cultural, politica | Valor agregado aos

e econémica setores tradicionais

pela criagdo de um
ambiente criativo
FLORIDA TECNOLOGIA TALENTO TOLERANCIA

(2002, 2011)

Infraestrutura tecnolégica | Atrair forga de Abertura a imigragdo e
para alimentar cultura trabalho talentosa e presencga do capital
criativa e empreendedora | altamente qualificada | criativo ou boémio
(criagdo de ambiente
criativo)

LANDRY COMUNICACAO COOPERACAO CULTURA
(2011, 2013)

Modelos de aproximacdo | Interacdo e aceitacdo | Identidade urbana,

— fisicos, tecnoldgicos — da diversidade patrimdnio e projecao
dos seus habitantes e imagética da cidade
minimizag¢do dos conflitos
e afastamentos

Fonte: elaboragdo propria
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1.2. A Rede de Cidades Criativas da UNESCO

A Rede de Cidades Criativas da UNESCO foi fundada em 2004, com o objetivo de “facilitar
o desenvolvimento de grupos culturais no mundo todo para que troquem
conhecimento, experiéncias e melhores praticas como uma forma de promover a
economia local e o desenvolvimento social por meio de industrias criativas” (UNCTAD,

2012, p.15)

Com aintencdo de capitalizar plenamente seus ativos criativos e usa-los como base para
construir um desenvolvimento sustentdvel, inclusivo e equiliborado em termos
econdmicos, culturais, ambientais e sociais, a plataforma UNESCO para as Cidades
Criativas, promove a sinergia e a troca de ideias entre as cidades, atendendo as
necessidades dos setores publico, privado e sociedade civil das cidades que fazem parte

da rede.
A declaragdo de missdo'® da RCCU estabelece:

Missao: a RCCU visa fortalecer a cooperagdo com e entre cidades que reconheceram a
criatividade como fator estratégico de desenvolvimento sustentdvel nos aspetos

econdmicos, sociais, culturais e ambientais.

Compromisso: as cidades que fazem parte da RCCU comprometem-se em partilhar as
boas praticas, desenvolvendo parcerias que promovam a criatividade e as industrias
culturais, fortalecendo a participa¢ao em vida cultural e integracdo da cultura nos planos

de desenvolvimento urbano.

Areas Criativas: sdo areas criativas abrangidas pela RCCU — o Artesanato e Artes
Folcldricas; o Design; o Cinema; a Gastronomia; a Literatura; as Artes dos Média; e a

Musica.

Objetivos: a) fortalecer a cooperacado internacional entre cidades que reconheceram a
criatividade como fator estratégico de seu desenvolvimento sustentavel; b) estimular e
aprimorar as iniciativas lideradas pelas cidades membros para tornar a criatividade um

componente essencial do desenvolvimento urbano, notadamente por meio de parcerias

10 UNESCO Creative Cities Network - Mission Statement. Retirado de https://en.unesco.org/creative-
cities/sites/default/files/Mission Statement UNESCO Creative Cities Network 1.pdf [acesso em
janeiro de 2022]
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envolvendo os setores publico e privado e a sociedade civil; ¢) fortalecer a criacdo,
producdo, distribuicdo e difusao de atividades, bens e servigos culturais; d) desenvolver
polos de criatividade e inovacdo e ampliar oportunidades para criadores e profissionais
do setor cultural; e) melhorar o acesso e a participagao na vida cultural, bem como a
fruicdo de bens e servicos culturais, notadamente para grupos e individuos
marginalizados ou vulneraveis; f) integrar plenamente a cultura e a criatividade nas

estratégias e planos de desenvolvimento local.

Areas de Atuagdo: para aimplementac3o dos objetivos assumidos pela RCCU, as cidades
eleitas como cidades criativas deverdo, no nivel das cidades membros e no nivel
internacional: a) compartilhar experiéncias, conhecimentos e boas praticas; b)
desenvolver projetos-piloto, parcerias e iniciativas associando os setores publico e
privado, e a sociedade civil; c) desenvolver programas e redes de intercdambio
profissional e artistico; d) realizar estudos, pesquisas e avaliagdes sobre a experiéncia
das Cidades Criativas; e) desenvolver politicas e medidas para o desenvolvimento

urbano sustentavel; f) realizar atividades de comunicagao e sensibilizacao.

Para que uma cidade seja designada Cidade Criativa da UNESCO deverd demonstrar a
sua contribuicdo potencial para a visdo e objetivos gerais da Rede, bem como o seu
compromisso com o mandato da UNESCO e a Agenda 2030 para o Desenvolvimento

Sustentavel.
1.3 As Cidades Criativas do Design da UNESCO

As cidades que fazem parte da RCCU na area do Design compartilham as seguintes
caracteristicas!: a) obter Industria de design estabelecida; b) possuir paisagem cultural
alimentada pelo design e ambiente construido (arquitetura, planeamento urbano,
espacos publicos, monumentos, transporte, sinalizacdo e sistemas de informacao,
tipografia, entre outros); c) ter escolas e centros de pesquisa em design; d) ter grupos
de designer em atividade continua a nivel local e nacional; e) ter experiéncia em sediar

feiras, eventos e exposicGes dedicadas ao design; f) dar oportunidade para que os

1"The Creative Cities Network - A Global Platform for Local Endeavour" (PDF). UNESCO. Retirado de
http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/pdf/Creative cities brochure en.pdf
[acesso em janeiro de 2022]

55


http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/pdf/Creative_cities_brochure_en.pdf

designers locais e planeadores urbanos possam aproveitar os materiais locais e as
condi¢des urbanas naturais; g) ter industrias criativas orientadas para o design, como
arquitetura e interiores, moda e téxteis, joias e acessoérios, design de interacdo, design

urbano, design sustentavel, entre outros.

Em 2022, 43 cidades fazem parte da RCCU na area do Design (Figura 4). As cidades da
Covilha (Portugal), Doha (Qatar) e Whanganui (New Zealand) foram integradas na rede

em 2021.

Figura 6: Rede de Cidades Criativas da UNESCO — area do Design
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Fonte: Cities of Design Network - https://www.designcities.net/

1.3.1 Anadlise dos Perfis das Cidades Criativas do Design - UNESCO

Com o objetivo de compreender os critérios que caracterizam a RCCU na area do Design,
desenvolvemos um estudo preliminar com base no perfil divulgado pelas 40 cidades
integradas na RCCU até 2021. Embora nesta fase da pesquisa, as cidades recém-
integradas ndo tenham sido analisadas??, o perfil da Covilhd como Cidade Criativa do

Design sera abordado no préximo capitulo.

Para a analise das narrativas apresentadas pelas cidades no perfil publico da UNESCO,

utilizdmos como parametros: a) a drea priorizada no perfil individual (design urbano ou

2.0 perfil das trés cidades eleitas no final de 2021 ainda n3o estava disponivel no site da UNESCO até a
data da escrita desta dissertacao.
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industrial); b) os objetivos assumidos por cada cidade durante a campanha; c) os indices
da criatividade (Flérida, 2002, 2011; Landry, 2011, 2013) e eixos identificadores (Reis,
2011, 2011).

Com relagdo a drea (design urbano ou industrial) a andlise revelou que das 40 cidades
estudadas, 24 privilegiaram o planeamento urbano, enquanto 14 elegeram o setor

industrial e a criagdo de startups como principais metas a atingir como cidade criativa.

Grafico 1: Area prioritaria pela Rede de Cidades Criativas do Design da
UNESCO (2021)

Area Prioritaria

H Industrial H Urbano

Fonte: elaboragdo prdépria

No que diz respeito aos objetivos assumidos, a maioria das cidades demonstraram dar
prioridade a cooperag¢do, a inovagdo, a criatividade, a integra¢do (ou sinergia) e a
investigagdo (abrangendo o conhecimento e a educacao), revelando harmoniza¢do com
os eixos identificadores pontuados por Reis (2011, 2011) — cultura, inovagéo e conexdo
e com os indices da criatividade priorizados por Florida (2002, 2011) — tecnologia,

talento e tolerdncia; e por Landry (2011, 2013) — cultura, comunica¢éo e cooperagdo.

No grafico 2 apresentamos as palavras-chave mais repetidas e o nimero de vezes que

apareceram nos discursos analisados:
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Grafico 2: Objetivos assumidos no Perfil Individual da Rede de Cidades Criativas do Design da
UNESCO (2021) - Palavras-Chave

Interdisciplinaridade
Tradigao e Patrimonio
Empreendedorismo
Diversidade

Interagao

Troca de Experiéncia
Comunicagao
Sustentabilidade
Inclusdo

Investigacao, Conhecimento e Educagdo
Sinergia e Integragao
Criatividade

Inovagao

Cooperagao

o

5 10 15 20 25 30 35

M Palavras-Chave

Fonte: elaboragdo prdpria

O quadro conceitual apresentado na tabela 4 — Perfil das Cidades Criativas do Design
visa clarificar a harmonizacdo entre as palavras-chave encontradas no discurso dos
perfis analisados e o modelo apresentado por Reis (2011, 2011), Florida (2002, 2011) e
Landry (2011, 2013). Todas as palavras-chave destacadas durante a andlise do discurso
foram identificadas de acordo com o pensamento dos autores e localizadas na coluna
correspondente a cada um dos tépicos que define o indice da criatividade (Florida,

2002, 2011; Landry, 2011, 2013) e os eixos indentificadores (Reis, 2011, 2011).
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Tabela 5: Perfil das Cidades Criativas do Design - UNESCO
Identificacdo das Palavras-Chave nos Modelos estudados (Reis, 2011, 2011; Florida, 2002, 2011; Landry,

2011, 2013)

REIS

CIDADES CRIATIVAS

INOVAGAO

CONEXAO

CULTURA

(2011, 2011)

FLORIDA

(2002, 2011)

LANDRY

Solugdo de problemas ou
antecipagao de
oportunidades

TECNOLOGIA

Infraestrutura tecnoldgica
para alimentar cultura
criativa e empreendedora

COMUNICAGAO

InteragGes nas dimensodes
histdrica, social, cultural,
politica e econédmica

TALENTO

Atrair forca de trabalho
talentosa e altamente
qualificada

COOPERACAO

Conteudo cultural;
Industrias criativas;
Valor agregado aos setores
tradicionais
Pela criagdo de um
ambiente criativo
TOLERANCIA

Abertura a imigracgdo e
presenca do capital criativo
ou boémio (criagdo de
ambiente criativo)
CULTURA

(2011, 2013)

Modelos de aproximagdo — Interagdo e aceitagdo da Identidade urbana,
fisicos, tecnoldgicos — dos diversidade patrimdnio e projegdo
seus habitantes e imagética da cidade
minimizagdo dos conflitos e
afastamentos
PALAVRAS-CHAVE Inovagao Diversidade Tradicao
Empreendedorismo Interagao Patrimoénio
Sustentabilidade Rede Identidade
Investimento Cooperagao Recursos
Transformagao Comunicagao Industria Criativa
Investigagao Troca de Experiéncias Cultura
Conhecimento Inclusao Ecossistema
Educagao Sinergia Intercambio
Interdisciplinaridade Integracao Artes
PERFIL DAS Transdisciplinaridade Juventude Cidade
CIDADES Prevengio Humanismo Industria
CRIATIVAS DO Transparéncia Parceria Urbanizagao
DESIGN Lideranca Convivéncia Filosofia
Engajamento Bem-estar
Arquitetura
Economia
Geracao de Renda
Emprego
Autonomia Local
CRIATIVIDADE

Fonte: elaboragdo prépria
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1.3.2 Uma sistematiza¢do dos parametros orientadores

A anélise do discurso nos perfis divulgados no portal da UNESCO*3 e o cruzamento das
narrativas com os modelos tedricos apresentados — Reis (2011, 2011); Florida (2002,
2011); Landry (2011, 2013 — permitiu compreender os parametros pelos quais a
criatividade atua: a) na personificacdo dos aspetos identitarios e patrimoniais da cidade
(TRADICAO); b) na resolugdo de problemas e identificagio de oportunidades
(INOVACAO); e c) na criagdo de uma rede interativa de conhecimento (COMUNICACAO)

Ao relaciond-los com os objetivos assumidos pelas cidades que integram a RCCU
(identificados pelas palavras-chave), compreendemos os parametros que orientam as
atividades desenvolvidas pelos centros urbanos nas dimensdes politicas, econdmicas,

historicas, sociais, culturais e educacionais.

No eixo identitario e patrimonial por exemplo (coluna laranja — tabela 4 notamos que
os objetivos assumidos e as acdes projetadas tinham como foco a identificagcdo, a
conservagdo e a emancipagéio da cidade por meio da criatividade, sendo portanto as

palavras de ordem: tradi¢do, patrimdnio e identidade.

No que se refere aos processos de interagao e criagdo de rede de conhecimentos
(coluna azul — tabela 4), observamos que as palavras que orientam as metas e as a¢des
das cidades referem-se ao dialogo e a convivéncia. As palavras que definem este eixo

sdo: diversidade, intera¢do, rede e cooperacdo.

O indice da criatividade voltado para a resolugao de problemas e identificacao de
oportunidades (coluna amarela — tabela 4), é orientado por palavras como inovacdo,

empreendedorismo, sustentabilidade, investimento e transformagdo.

Os parametros indicados nesta andlise preliminar norteou o estudo sobre a integracao
de Covilhd a RCCU na area do Design. Os objetivos e as a¢Oes definidas pela Covilha nos
trés eixos identificados — tradicdo, inovagdo e comunicacdo, serdo apresentados no
capitulo denominado “Tradicdo e Inovacdo: o Caso do Municipio da Covilhd”,
nomeadamente no subitem intitulado “Covilhd para a Cidade Criativa do Design —

UNESCO”.

13 Cities of Design Network. All Design Cities. Retirado de https://www.designcities.net/ [Acedido em
dezembro de 2021 e janeiro de 2022]
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Capitulo 2

Tradi¢do e Inovag¢ao: o Caso do Municipio da Covilha

O segundo capitulo estd dividido em trés partes. Na primeira, apresentamos a
contextualiza¢do geografica e histérica da Covilhd. Na segunda, debrugamo-nos sobre
0s percursos e itinerdrios da 13, nomeadamente a transumancia, o patriménio industrial
e os centros laneiros, indicando o processo histérico que caracterizou a regidao e
referenciando o mercado atual. A dltima parte é dedicada a andlise da Covilhd no dmbito

da Rede UNESCO, como Cidade Criativa do Design.

2.1 O Municipio de Covilha

2.1.1 Espacgo e Territério

Covilha pertence ao Distrito de Castelo Branco e estd localizada na Provincia da Beira
Baixa, na encosta sudoeste da Serra da Estrela, entre as ribeiras da Carpinteira e
Degoldra. O concelho encontra-se limitado a norte pelo concelho da Guarda (distrito da
Guarda), a sul pelo de Fundao, a leste pelo de Belmonte, a oeste pelos de Pampilhosa
da Serra e de Arganil (ambos do distrito de Coimbra) e a noroeste pelos de Seia e de
Manteigas (ambos do distrito da Guarda). Com perfil geografico montanhoso, a Covilha
possui uma extens3o territorial de 555.60 km?. Implementada numa area privilegiada

para a criacdo de gado, Covilhd é caminho das principais rotas da transumancia.

Figura 7: Mapa da Covilha

Olgiros
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Fonte: Google (imagens) — montagem propria

61



2.1.2 Percurso Historico

Com um longo percurso historico, relevam-se na tabela 6 os principais acontecimentos

ocorridos na Covilhd entre o século Xll e o século XX'*. Do lado esquerdo situam-se

alguns acontecimentos que ndo envolvem a Covilhd mas com impacto na atividade ai

desenvolvida.

Tabela 6: Cronologia Histdrica — Linha do Tempo

COVILHA - SECULO X3l ¢ Xl

COVILHA - SECULO IX & XX

COVILHA RECEBE O TITULO DE VILA
CONFIRMACAO DO FORAL

COVILHA BEF]3 FEIRA ANUAL

COVILHA - SECULO XV & XV

COVILHA BUSIS D. HENRIQUE - SENHOR DA COVILHA

CONFRMACAO DO FORAL

COVEMA RECEBE TITULD DE “NOTAVEL"

COVILHA - SECULO XVIl @ XVIIN

COVILHA FABRICA NACIONAL DE SARJAS E BAETAS

PORTUGAL E INGLATERRA TRATADO DE METHUEN
LISBOA TERRAMOTO
COVILHA REAL FABRICA DOS PANOS

REFORMA EDUCATIVA

AULA DO COMERCIO 1755 B0

AULA NAUTICA $ /7.8 PORTO

AULA DE DESENHO, FABRICA DE
ESTUQUES £ AULA OFICIAL DE GRAVURA
ARTISTICA

1768 TU:LL

Fonte: Elaboragdo Prépria

COVILHA ESTAGAD DE TELEGRAFO-POSTAL

IWUMINACAO PUBLICA

PUBLICADO O “COMERCIO DA COVILHAN"
~ PRIMEIRO JORNAL LOCAL

COVILHA

COVILHA ELEVADA A CIDADE

CARTA REGIA DE D. LUIS

COVILHA CRIACAD DA ESCOLA INDUSTRIAL

HOSPITAL DA MISERICORDIA
COVILHA
JARDIM PUBLICO

COVILHA ANIMATOGRAFO HERMINIUS TERRACE

MELHORIAS URBANAS

Década de 50

coviLHA LY INSTITUTO POLITECNICO DA COVILHA

TS 1979 INST. UNIVERSITARIO DA SERA INTERIOR

COVILHA 1986 UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR

2.2 A 13 e os seus percursos: caracteriza¢ao e trabalho de campo

Os trajetos da 13, documentados no territdrio nacional desde o século Xll, sdo

constituidos pelos caminhos desenhados pelos pastores e seus rebanhos, assim como

pelos locais de producdo dos tecidos laneiros.

1405 principais acontecimentos estdo detalhados no APENDICE 1 na pagina 192.



2.2.1 Transumancia
2.2.1.1 Definicao

A palavra transumdéncia é derivada do latim trans (através) e humus (solo, terreno,
pastagem) e pode ser definida pelo “deslocamento periédico de gados entre dois
regimes determinados de clima diferente” (Oliveira & Silva, 1999). A sua pratica surgiu

pela necessidade de se providenciar uma alimentacao regular para os rebanhos.
2.2.1.2 Peninsula Ibérica

Na Peninsula Ibérica, o movimento de deslocacdo sazonal do gado entre dois regimes
de climas diferenciados remonta a Pré-histéria. Desde entdo, vem contribuindo para o
estabelecimento de relagGes econdmicas, sociais e culturais, devido sobretudo, “mais
do que ao préprio peso da pastoricia na subsisténcia das comunidades de pastores-
agricultores, a importancia cultural que estas atribuiam aos gados” (Parreira, 1996, p.

90 citado por Pinheiro, 2008, p.119).

Segundo Pinheiro (2008), em Portugal e em Espanha, durante a Idade Média, a atividade
e 0s movimentos transumantes “adquiriram uma importancia econdmica e social
significativa, que mantiveram ao longo do Antigo Regime, particularmente em
territérios constituidos por sociedades marcadamente rurais” (Marroyo, 1999, p. 109,
citado por Pinheiro, 2008, p.120). A transumancia manteve-se ativa até finais do século
IX e inicio do séc. XX, embora com menor expressao, vindo a extinguir-se na primeira

metade do século XX.
2.2.1.3 Classificagao

Pinheiro (2008), ao citar Garcia Martin (1999), esclarece os diferentes tipos de
classificacdo da transumancia. A autora explica que para os gedgrafos, as modalidades
da transumancia sdo distribuidas entre ascendente, descendente e duplo. Para os
historiadores no entanto, as modalidades dividem-se entre normal, inversa ou mista.
Pallaruella (1988, p. 66), referido pela autora em (Pinheiro, 2008, p. 124), classifica a
transumancia como oscilante (quando os rebanhos se encontram em um local

intermediario entre as montanhas e planicies), normal ou ascendente (quando a
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residéncia habitual dos gados se situa junto aos pastos de inverno), e descendente

(quando se localiza junto aos pastos de verdo).

No que se refere a Portugal e a Serra da Estrela, Pinheiro (2008) explica que na
classificacdo de Alberto Martinho, a transumancia distingue-se entre transuméncia de
inverno, ocasionada pela escassez de pastagens causada pela neve, e transumdncia de
verdo, como resultado da seca e da intensidade dos trabalhos agricolas nesta época do

ano (Martinho, 1999, p.73-77 citado por Pinheiro, 2008, p. 125).

Oliveira & Silva (1999) classifica a transumancia em Portugal como estival (ou
ascendente — ocorre no verao, e é caracterizada pela deslocacdo dos rebanhos até aos
planaltos serranos onde abundam pastos verdejantes) — das terras baixas da bacia do
Mondego para as serras da Estrela e de Montemuro; e a invernal (ou descendente —
determinada pelo movimento dos rebanhos para pastos em regides temperadas
durante o inverno) — das terras altas da Estrela para regibes mais quentes (Mondego,

Idanha e vale do Douro).
2.2.1.4 A Transumancia em Portugal

Em Portugal, a criacdo das ovelhas encontra-se localizada primordialmente em regides
planas, “onde predomina a cultura do trigo em sistema de rotagao bienal, como se
verifica nas planicies alentejanas” (Pinheiro, 2008, p. 144). Nas regiées montanhosas, os
rebanhos pastam nos pequenos prados naturais, nos lameiros e terrenos dedicados a

cultura do trigo ou de centeio.

Na Beira Interior, a agricultura, a criacdo de gado e a manufatura téxtil constituiram,
desde a Idade Média, numa economia de atividades multiplas, definida pela
“complementaridade entre pecuaria e agricultura, em que a primeira aproveita os

restolhos da segunda, num permanente equilibrio ecoldgico” (Pinheiro, 2008, p. 146).

Espaco privilegiado para a pratica da transumancia devido ao desenvolvimento natural
de suas pastagens frescas e abundancia de nascentes de agua, a Serra da Estrela
configura-se como um importante ponto de confluéncia dos trajetos sazonais no espaco
peninsular, sendo a Covilha lugar de passagem da Rota da Transumancia. Os abastados
pastos da serra atraem migragdes periddicas de rebanhos, fornecendo a regido, matéria-
prima para a producao da la.
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Figura 8: Transumancia - Postal Pastor e Rebanho 02, de A. Oneto.
Pastores da Serra da Estrela e rebanho de gado caprino e ovino (Camara Municipal
de manteigas, s. d.)

Fonte: Pinheiro, 2008 p, 171 — Fig. 57

2.2.1.5 Beira Interior: Pastores, Criadores de Gado e Guardadores de Rebanhos

O Pastoreio no inicio do século XX

O pastoreio em meados do século XX foi abordado por Pinheiro, com base no texto de
Jorge Dias (1965), na obra “Rota da La Translana” (2008). Os principais aspetos relatados

por Pinheiro (2008) diziam respeito ao modo de vida, traje e alimentacao:
Modo de Vida:

Segundo Dias (1965 citado por Pinheiro, 2008), os pastores viviam sempre com seus
rebanhos e eram pagos pelos proprietarios das terras. Dormiam em pequenas cabanas
portateis ou moveis, por vezes montadas sobre carros de bois para facilitar o
deslocamento, e estavam sempre acompanhados de caes que os ajudavam a conduzir e

a proteger o rebanho do ataque dos lobos.

Figura 9: C3o pastor da Serra da Estrela - Postal
anos 1910s — Beira Baixa, Portugal
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Fonte: Google
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Traje:

Nas planicies do Alentejo, os pastores usavam calcas de pele de ovelha, safGes, e pelico
(feita com pele de cordeiro). Em certas regides do Minho, Tras-os-Montes e Beira, os
pastores usavam capas de |3 apisoada, burel ou capas de juncos (ou colmo), com

polainas do mesmo material, chamadas “corocas” ou “palhocgas”.

Figura 10: Pastores com os
trajes tradicionais — Serra da
Estrela, 1914

Fonte: Artur Ricardo Jorge
(1886-1975)

Segundo Orlando Ribeiro (1995, citado por Pinheiro, 2008), a partir dos anos 50, o
traje tradicional do pastor serrano sofreu transformacdes. A vestimenta, apesar de
ainda serem fabricados com tecidos grosseiros, passaram a apresentar cortes
modernos, confecionados de acordo com a moda universal. Além disso, um chapéu
de feltro substituiu o antigo chapeirdo de abas largas e borla a alentejana. No que se
refere aos sapatos, as tradicionais botas de couro branco passam a receber um solado

de borracha facilitando a adesao ao solo.

O pastor trazia sempre consigo o cajado e a manta feita com a 1a das ovelhas dobrada

sobre o ombro.
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Alimentacao:

No Sul, o pastor levava a sua comida num recipiente de cortica (tarro) para conserva-la
quente. No Norte, nas regides do vinho, além da comida, também levavam uma
pequena cabaca com vinho. O leite das ovelhas, utilizado na producdo de queijos,

também servia para beber.

Segundo Ribeiro (1995, p. 360-361 citado por Pinheiro, 2008, p. 177), os pastores
transportavam um tipo de bolsa (alforges) contendo pdo e uma corna com gordura,
carne e azeitonas; e uma lata, utilizada para cozinhar as batatas, mugir o leite ou buscar

agua a nascente.

De cinco em cinco ou de sete em sete dias vao as aldeias buscar o pdo, ou vém
trazer-lhe a Serra: pdo negro, centeeiro, muito alimenticio, saboroso, que se
conserva bem durante uma semana. As batatas escondem-nas num buraco, a
copa, em sitio certo, e 1a as vao buscar todos os dias, comendo-as simplesmente
cozidas em dgua. Um pedaco de carne ou de toucinho e leite de cabra completam
a alimentacao do pastor. Do mesmo comem os cades. No rebanho nado se toca, e
sO, por acaso, se come carne de alguma rés que o lobo matou mas ndo conseguiu

levar (Ribeiro, 1995, p. 360-361 citado por Pinheiro, 2008, p. 177).

2.2.1.6 Beira Interior: O Pastoreio Hoje — Quinta do Lameirdo (Peraboa, Covilha)

O estudo exploratdrio teve, aqui, uma vertente etnografica incorporando a realizacédo,
no dia 21 de mar¢o de 2022, de uma visita e entrevista de modo a conhecer o quotidiano
de um pastor nos dias atuais, na Quinta do Lameirdo, localizada na Freguesia de
Peraboa, no Concelho de Covilha e Distrito de Castelo Branco (Portugal). O proprietario
Daniel Anastacio, de 52 anos, contou-nos que as terras pelas quais se estende a Quinta

do Lameirdo é heranca de familia, assim como a funcdo de pastor:

Meus avds eram, meus pais, depois eu e meu irmao (...) minha irma tem uma
horticola, e a mais velha ndo faz agricultura, tem outra atividade... mas eu e meu
irmao desde novos (...) comecei com 15 anos de forma permanente, mas antes,
estudava e trabalhava; ja ajudava aqui na Quinta... (...) com seis, sete anos ia ao

pé dos pastores ja a ordenhar, ja ajudava o rebanho com uma pastagem, pois
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tinhamos que andar com uma pastagem mais longe, entdo iamos ajudar...

(Pastor Daniel Anastacio, 21 de margo de 2022)

Figura 11: O Pastor e as Ovelhas - Quinta do Lameirdo — Peraboa, Covilha

Fonte: Fotografia Slavisa Lamounier

Acompanhando os mais velhos, Daniel aprendeu os segredos do oficio. Ele conta que o

pastoreio possui variantes que somente a experiéncia de vida é capaz de ensinar:

As vezes parece facil, mas ndo é facil... levar o rebanho, saber o que o rebanho
precisa todos os dias... ndo é sé mandar ai para um sitio... (...) mesmo eu, ao fim
de trinta e tantos anos a fazer este trabalho todos os dias, ainda tenho duvidas...
ha sempre dlvidas, e aparecem outras questdes, outras doencas... (Pastor Daniel

Anastacio, 21 de margo de 2022)
O dia-a-dia de um Pastor

Segundo Daniel Anastdcio, a vida de quem vive do pastoreio comeca cedo,
principalmente durante o verdo por causa do calor. O pastor conta que as ovelhas
devem ser ordenhadas duas vezes ao dia durante os meses de maior producdo leiteira.
Assim, as suas tarefas matinais destinam-se a realizacdo da primeira ordenha do dia, a
dar assisténcia ao animal no que for preciso e a arrumar o feno, liberando-o do gelo no
periodo do inverno. Ao meio da manhad, costuma conduzir as ovelhas para o pasto, onde
permanecem durante o dia, regressando ao estabulo no final da tarde. J4 no estabulo,

o pastor Daniel realiza a segunda ordenha, finalizando as suas tarefas diarias.
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A principal dificuldade encontrada pelo pastor refere-se a rotina:

A dificuldade da vida de um pastor, e é por isso que muitas vezes as pessoas
fogem um pouquinho desta atividade, é que tem de ser todos os dias... é
feriados, é domingos... nunca podemos faltar (...) hd sempre uma parte do ano
qgue as ovelhas praticamente ficam secas, deixam de dar leite; é em finais de
agosto e setembro. Normalmente é nesta esta altura que tiro alguns dias, e é isso
gue se consegue; ha dificuldade de arranjar gente que fique, quando a gente nao

estd... (Pastor Daniel Anastdcio, 21 de margo de 2022)

Outra dificuldade observada diz respeito ao clima. Daniel conta que antigamente as
estacdes eram mais definidas, mas que, hoje em dia, é necessdrio obter um processo de

mecanizac¢do da dgua para garantir boas pastagens:

Antes a gente tinha um outono, ja sabia que em setembro comecava a chover
(...) agora nao; chegamos a novembro e quase ndao chove, e depois temos um
inverno com pouca pastagem (...) o que vale hoje em dia é que temos mais agua
para regar, o regadio; por c3, ha 30 anos, ndo havia tanta agua para regar, mas
também o clima era diferente, tinhamos até mais pastagens naturais, a prépria
natureza ja nos dava; hoje em dia é preciso ter mais sistemas de rega, investir

um bocado nisso... (Pastor Daniel Anastacio, 21 de margo de 2022)

O rebanho do Pastor Daniel é composto pela ovelha denominada Churra Mondegueira,
uma raca autoctone da regido da Serra da Estrela em vias de extingdo. A |3 desta espécie
€ mais grossa, utilizada para o fabrico profissional da Manta de Papa. O leite da Churra

Mondegueira é utilizado na producdo do queijo da Serra da Estrela®.

Algumas diferencas podem ser notadas na aparéncia da |3 das ovelhas jovens e adultas.
A 13 virgem das ovelhas jovens sdo mais finas, macias, gordurosas e apresentam
ondulacdes irregulares. Ja a |13 da ovelha adulta, mas longa, costumam ser mais grossas

e lisas (figura 20).

15 A denominacdo de “Origem Protegida” foi-lhe atribuida pela Unido Europeia em 1996
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Figura 12: Churra Mondegueira — Diferencas no aspeto da L3

OVELHA ADULTA

Fonte: Fotografias Sasha Lamounier

Utilizada principalmente na confecdo de mantas e cobertores, a 13 da Churra da
Mondegueira resiste ao tempo. Na figura 12 o pastor Daniel exibe com orgulho, a manta
herdada de sua bisavd, confecionada ha 120 anos. Intacta e sem imperfeicdes, a manta

ostenta a exuberancia e a beleza de outrora.

Figura 13: Manta com a |a Churra Mondegueira anos

Fonte: Fotografia Sasha Lamounier

Além da Churra Mondegueira, na regido da Serra da Estrela encontramos a raca
Bordaleira, ovinos de estatura mediana, de cor branca ou preta, com aptidao
predominantemente leiteira, também utilizado no fabrico do queijo Serra da Estrela. A

I3 da raca Bordaleira é do tipo cruzada fina, pouco ondulada, com toque suave ou

ligeiramente aspero.
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Figura 14: Bordaleira Serra da Estrela
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Fonte: Google

2.2.1.7 A Transumancia entre Fronteiras — Portugal e Espanha

Incursdes de natureza transumante entre Portugal e Espanha, em ambos os sentidos,
estd documentada a partir da idade Média. Na obra “Rota da La Translana” (2008)
Pinheiro cita trés referéncias histéricas que testemunham entradas de gados
portugueses em territorios de Castela. Sdo elas: a) Ordem dos Templarios (1282); b) as

Cortes de Evora (1434); e c) o Foral de Castro Laboreiro.
A Legislagao Portuguesa e a Transumancia entre Fronteiras

Embora as normas gerais sobre as desloca¢cGes dos gados para além dos limites da
fronteira tenham sido fixadas nas OrdenagGes Régias e afloradas nas Ordenagdes
Afonsinas, foram nas Ordenagdes Manuelinas que uma regulamentacao especial foi
contemplada. A lei objetivava impedir a saida do gado nacional. O ndo cumprimento
destas leis, por parte de pastores e maiorais, implicava a pena de prisdao e perda dos

animais.

A partir das ultimas décadas do século XVI, devido ao excessivo protecionismo de que
desfrutava a Mesta em Portugal'® e ainda devido aos privilégios atribuidos aos pastores,
foram-se acumulando os protestos das popula¢Ges contra os mesmos, sendo atribuido
a transumancia, a causa de praticamente todas as calamidades ocorridas no reino. Esta
situacdo terd contribuido para que D. Jodo lll, pela lei aprovada nas Cortes de 1538,

proibisse a entrada de gado transumante em Portugal.

16 A Mesta era uma associac3o de pastores de gado transumante, que surgiu em Castela durante o século
Xlll, quando o rei D. Afonso X lhe reconheceu total autoridade sobre as diversas agremiagGes de pastores,
tendo atingido o seu periodo de maxima atividade no século XVI (Porto Editora — A Mesta na Infopédia
[em linha]).
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As providéncias e penas severas contra os “passadores de gado” para fora do Reino
viriam a ser reforgadas pelas Ordenagdes Filipinas, apesar de, a partir de entao, ter
aumentado o numero das entradas de gados de Espanha. De acordo com Trindade
(1981, citado por Pinheiro, 2008), em contrapartida, foram atribuidos aos pastores

portugueses determinados privilégios concedidos, até entdo, aos seus irmdos da Mesta.

As guerras travadas no ambito da Restauracdo da Independéncia de Portugal (1640-41)
foram onerosas para os gados transumantes de Espanha, “que passaram a ser expulsos
dos seus tradicionais locais de pasto e das canadas portuguesas” (Klein, 1990, p. 347

citado por Pinheiro, 2008, p. 141).

Com as invasdes napolednicas, a partir de 1808, e a subsequente instabilidade vivida em
Portugal e em Espanha, estas praticas transfronteiricas deixaram de acontecer. A
decadéncia da Mesta acentuou-se, a partir de entao, agravada, sobretudo em Espanha,
pelos principios do liberalismo decorrentes das Cortes de Cadis, de 1812. A criagao dos
gados estantes passou a desenvolver-se, a partir de entdo, em detrimento dos gados

transumantes.
2.2.1.8 A Rota da La TRANSLANA - Perspetiva Patrimonial

A Rota da L3 TRANSLANA recria o itinerario que uniu as regiées da Beira Interior
(Portugal) e a da Comarca TAGUS (Espanha). Além da transumancia, este percurso foi
realizado por negociantes de 13 que, no século XVIl e inicio do século XX, compravam a
I3 merina espanhola em Malpartida de Caceres e a vendiam nas fabricas da Covilha. A
rota tem inicio em Espanha, no Museu Vostell-Malpartida — Lavadero de Lanas de los
Barruecos, em Malpartida de Caceres. Neste local, a partir do século XVIII, era realizada
a tosquia (dos rebanhos que passavam por ali durante a primavera rumo as pastagens
do Norte), e lavagem das lds merinas recolhidas nestas campanhas sazonais. Importante
produtor laneiro pré-industrial, o Lavadeiro de Malpartida de Caceres era responsavel
por abastecer diversas regides da Europa (incluido a Covilh3). A rota segue por Arroyo

de la Luz, Brozas, Alcantara e Piedras Albas; passa pela fronteira na Ponte Segura e segue
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em direcdo a Idanha-a-Nova, Penamacor e Fundao, chegando ao destino final, Covilha

no espaco da antiga Real Fabrica Veiga'’, hoje Museu de Lanificios da UBI.

Figura 15: Rota da Ld TRANSLANA

Arotadala

Fonte: Museu de Lanificios da UBI

2.2.2 Patrimonio Industrial e Centros Laneiros: um percurso histdrico

Antes do aparecimento do processo de industrializacdo, distinguem-se em Portugal
durante a primeira dinastia, os tecidos grosseiros, como o burel e a almafega, destinados
ao consumo doméstico. Entre 1253-55, diversos documentos fazem referéncia a
producdo de pano de Portugal — pano cardeo e burel. Nos reinados de D. Jodo | e D.
Duarte, ja se tecia a |1a meirinha, matéria-prima considerada de qualidade superior, tal
como testemunham, em 1476, os Artigos das Sisas ordenados por D. Afonso V, no

capitulo XXXVI:

(...) porque achamos que depois do dicto artigo feito por el-Rei D. Jodo, meu
avo, que Deus haja, costumardo em alguns logares d’estes nossos Reinos de
fazer panos de 1a meirinha, mandamos que esta mesma maneira se tenha com

aquelles os dictos pannos da dicta |3 apisoarem. E fazendo o contrario, paguem

17 JOSE MENDES VEIGA (REAL FABRICA VEIGA): Datacdo do imével: 1784; Tipologia: Complexo fabril.
Enquadramento: Urbano. Localiza¢do: Calcada do Biribau, Sdo Martinho, Covilhd. (FONTE: Elisa Cala
Pinheiro, 2008-2009)
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as dictas sinco mil libras, que sdo cento e quarenta e trés reais (Quintella, 1899,

p. 96 citado por Pinheiro, 2008, p. 229)

Segundo Pinheiro (2008), a industria caseira da 13 parecia gozar de relativo
florescimento, fabricando novos artigos de panos de 13, desde baetas, picotes,

guardaletes, panos de cordao, panos baixos e grossos, feltros, buréis e mantas da terra.

A partir do século XV, comegam a surgir na Covilha, as primeiras oficinas dedicadas a
lavagem da 13, os lavadouros e respetivos estendedouros, e ao acabamento de tecidos,

os tintes, as tendas e os pisoes.

Pinheiro (2008) explica que na dultima quinzena do séc. XV, ha “progressiva
especializacdo das operacbes de producdo de tecidos, envolvendo uma acentuada
divisdo de trabalho, das opera¢des de cardacdo, fiacdo, tecelagem, apisoamento,

tosagem e tinturaria” (Pinheiro, 2008, p. 230).

A partir do séc. XVI, de acordo com Pinheiro (2016), a Covilha foi-se identificando na
Beira Interior como um centro voltado para a produc¢ao da 13, servindo de base para a

aplicacdo de uma nova politica de desenvolvimento industrial do pais.

2.2.2.1 O Tempo das Manufaturas

Pinheiro (2008) afirma que, de acordo com as cronologias propostas por Jorge Borges
de Macedo e Vitorino Magalhdes Godinho, a fase protoindustrial portuguesa é marcada
por trés momentos: o primeiro, ao nivel das politicas gerais da industrializacdo nacional,
ter-se-a desenvolvido a partir de 1670-1675, até finais do século; o segundo, de menor
impacto na industria de lanificios, terd ocorrido entre 1720 e 1740; e o terceiro,

resultante da intervengdao pombalina, ter-se-a verificado entre 1760 e 1770.

No ambito das politicas manufatureiras empreendidas pelo Estado, o modelo
mercantilista francés foi implementado em Portugal em dois periodos distintos: o
primeiro, entre 1666 e 1690; e o segundo de 1730 a 1740. Este modelo, preconizado por
Colbert para ser levado a efeito pelo Estado, caracterizava-se pela “estrita
regulamentacdo e controle de producdo industrial, com particular incidéncia sobre os
tecidos de 13, tendo influenciado diretamente as politicas preconizadas para Portugal

por Duarte Ribeiro de Macedo” (Pinheiro, 2008, p. 232).
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No que se refere a aplicagdao destas medidas a industria de lanificios da Beira Interior,
Pinheiro (2008) destaca que desde que a produ¢do dos lanificios saiu da esfera
domeéstica e evoluiu no sentido da especializacdo artesanal e pré-capitalista, que a
regido circundante da Serra da Estrela passou a ocupar lugar de destaque. Segundo a

autora, um conjunto de fatores favoraveis contribuiram para que isso ocorresse:

a) privilegiado acesso a matéria-prima e a funcdo desempenhada pela Covilhd como
centro de comércio de comércio de |as espanholas em Portugal; b) localizagdo
geografica, sendo caminho da transumancia; c) qualidade das aguas das suas ribeiras e
a existéncia de argilas finas utilizadas nas lavagens e em varias operagdes laneiras; d) a
dedicacdo a atividade laneira dos cristdos-novos residentes (negociantes, mercadores,
paneiros, fabricantes); e) a fixacdo de técnicos estrangeiros provenientes de varias

regioes da Europa (Inglaterra, Irlanda, Espanha e Itdlia).

Na Beira Interior, estes modelos chegaram até praticamente aos anos setenta do séc.
XX, caracterizando-se pela constituicdo de uma rede de microempresas implantadas
sobretudo nas povoacodes rurais circundantes dos polos industriais da regido.

O Primeiro Momento (1670-1675): O Conde de Ericeira e a Fabrica de Sarjas e Beatas
/ Campos Mello & Irmdo (Fabrica Velha)

A primeira Fabrica Real, denominada Fabrica de Sarjas e Beatas, também designada em
diversa documentagdo, como Fdbrica Nacional de Sarjas e Baetas, foi instalada no final
do século XVI, por D. Luis de Menezes, com o objetivo de terminar com a dependéncia
de panos provenientes de Inglaterra. De acordo com o contrato de exploracdo de 1677,
a “Fabrica de Sarjas e Baetas”, fundada por intervencdo do Conde da Ericeira, seria
administrada por uma sociedade formada pelos contratadores André Nunes, Jorge Froéis
e Luis Romado de Sinel. O complexo fabril localizava-se na Estrada da Fabrica Velha
(ribeira da Carpinteira), Conceicao, Covilha. Passou a ser conhecida como Fabrica Velha
apos a construcdo do edificio que iria alojar a “Real Fabrica de Panos”, fundada em 1764

pelo Marqués de Pombal, préximo da ribeira da Goldra.
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Figura 16: Fabrica de Sarjas e Baetas
Conde da Ericeira / Campos Mello & Irm3o (Fabrica Velha)

Covilhan,—Fabrichs Campos Mollo & I’rm.-';o o Algada & Fitho

Edicho dn Agencia Litteravia o Tabacavia Ceptral w.* 6

Fonte: Rota da L3 Translana - Elisa Calado Pinheiro (2008, 2009)

O Segundo Momento (1720 e 1740): A Politica Joanina

No periodo entre 1720 e 1740, o valor das exporta¢des da Inglaterra foi duplicado
devido ao peso do setor téxtil, do qual se destacava os tecidos de 13, particularmente as
baetas e os tecidos estambrados. Segundo Pinheiro (2008), embora neste periodo ndo
se tenha assistido a uma acentuada politica de intervenc¢ao na industria de lanificios, é

possivel assinalar alguns fatos importantes:

e 1710: D. Jodo V ordenou que na Covilha fossem fabricados os fardamentos
para o exército, em regime de monopdlio.

e 1749: a Covilha voltou a ser beneficiada pela aprovag¢ao do uso obrigatério
de tecido nacional para os fardamentos de soldados e marinheiros, assim
como das librés dos criados da Corte.

e 1834: os buréis para os habitos dos frades franciscanos destinados a toda
Ordem da Provincia da Soledade eram produzidos na Covilhd na Fabrica do

Convento de Santo Antonio.
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O Terceiro Momento (1760 e 1770): O impulso Industrial Pombalino

Segundo Pinheiro (2008), o consulado de Sebastido José de Carvalho e Melo (1669-
1782), Marqués de Pombal e Primeiro-ministro de D. José |, a politica industrial
empreendida teve por finalidade contrariar os efeitos da grave situacdo econdmica e
financeira do pais provocada pela quebra da extragdo do ouro e diamantes do Brasil e
do comércio ultramarino de escravos e do acgulcar, assim como uma série de anos
agricolas ruins, pela crise das pescas e do trigo, pelo terramoto de 1755 e ainda pela

guerra de 1762.

A criagao da Junta do Comércio em 1755 viabilizou a concretizagao da politica industrial
pombalina. Esta instituicdo tinha a funcao de autorizar a concessao de licencas para a
criacdo e ampliacdo de oficinas, conceder privilégios exclusivos de fabrico e/ou venda,
direito de propriedade para a exploracdo de recursos em regime de monopdlio, assim
como isengdes de direitos de entrada das matérias-primas e de saida dos produtos
manufaturados a saida das alfandegas. Também competia a Junta do Comércio, a

fixacdo dos precos e a subvencado dos projetos (Pinheiro, 2008).

Este modelo de intervencdao centralizado no Estado permitiu disponibilizar a
contratacdo, por parte da Junta do Comércio, de um elevado nimero de técnicos de
proveniéncia inglesa, francesa e italiana. A vinda destes técnicos contribuiu, com mao-

de-obra qualificada, para a introdug¢ao de inovag¢des nas novas manufaturas.

Segundo Pinheiro (2008), o projeto pombalino de industrializacdo se concretizou através
do aumento da intervengcdo do Estado no processo e no controle do seu
desenvolvimento, sendo o inicio destas medidas determinado pelas fabricas de
lanificios. A pioneira foi a Real Fabrica de Panos da Covilhd (ver linha do tempo —
APENDICE 2 pagina 198). Considerava-se que para estimular a economia nacional,
importava desenvolver a industria de lanificios, aumentando a capacidade instalada e
melhorando a qualidade da producdo. Na Covilh3, segundo Pinheiro (2008), a produgao
de lanificios realizava-se tanto no espaco urbano (onde se localizavam a maior parte das
oficinas), como também no espaco rural, por onde se distribuiam, igualmente, teares e

pisGes e se produzia uma parte significativa da fiacao.
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Durante o século XVIII, foi-se estruturando o sistema misto de producao
laneira. O trabalho de cardar, fiar e tecer mantinha-se exclusivamente manual,
nas casas e oficinas da vila e arredores, envolvendo a maior parte da populagao.
Poucos trabalhavam por conta prépria, cabendo geralmente aos negociantes a
compra da |3, que passavam a entregar aos pequenos produtores dispersos,
percorrendo o ciclo das diferentes fases de transformac¢do da |a em pano e

comercializando depois o produto final (Pinheiro, 2008, p. 247)

Figura 17: Real Fabrica dos Panos

Fonte: Rota da L3 Translana - Elisa Calado Pinheiro (2008, 2009)

2.2.2.2 O tempo da Maquinofatura

A partir do século XIX, a industria covilhanense, para além de continuar a fornecer os
fardamentos militares, até entao sob coordenac¢do da Real Fabrica de Panos, passou a
abastecer o mercado nacional metropolitano e colonial e, em menor escala, o brasileiro

e transfronteirico.

Em 1852 foi criado o Instituto Industrial (Lisboa) e a Escola Industrial do Porto (1854),
mais tarde designada por Instituto Industrial e Comercial do Porto (1864) e antecedida
pela Aula de Debuxo e Desenho (1779-1803) que, orientada para a pilotagem, ndo ignorava

as preocupac¢des com a industria fabril que, entdo, ganhava incremento no Porto.

Por Decreto de 03 de Janeiro de 1884, subscrito pelos Ministros das Obras Publicas e da
Instrucdo Publica, respetivamente Antdnio Augusto de Aguiar e Hintze Ribeiro, foi criada
a Escola Industrial na Covilhd. Vocacionada para a area do debuxo, esta escola
desempenhou durante cerca de um século, um papel crescente na formacao dos mais

especializados técnicos téxteis na metrépole e coldnias, bem como no Brasil.

78



Ao longo do século XIX, a fonte energética primordial era a hidraulica. A primeira

maquina a vapor surgiu na Covilhd em 1864.

Uma significativa evolugao industrial foi presenciada entre 1864 e 1881 em toda a
regido. O maior crescimento concentrava-se no concelho da Covilha. Entre 1878 e 1890,
a Covilha foi a cidade portuguesa que registou o maior crescimento demografico e a
maior ponderacdo da populacdo ativa industrial, s6 compardvel a do Porto, com um

impacto direto na arquitetura urbana.
Em 1890, o concelho da Covilha reforcava, no contexto regional, a sua notoriedade.

Tinha 93 fiacdes e tecelagens instaladas e 577 pequenas industrias, 10
tinturarias e 4 pisdes. Empregava 4.681 operarios (97,5% dos operarios do
distrito), dos quais mais de 4 mil eram tecelBes, 48 tintureiros e 14 pisoeiros.
Detinha 95% do total de teares da regido (125 mecanicos e 1.616 manuais) e
instalara ja 26.515 fusos de fiagdo. Estes indicadores atestam a hegemonia
industrial do concelho comparativamente aos restantes do distrito, onde
predominavam as pequenas fiacdes e tecelagens em regime doméstico

(Pinheiro, 2016, p.4).
2.2.2.3 Difusao Industrial

Nos finais do séc. XIX e inicios do séc. XX, o processo de industrializacdo registou uma
acentuada evolugdo, atendendo ao aproveitamento de um conjunto de circunstancias

favoraveis.

Com o advento da | Guerra Mundial (1914-1918) as exportagdes aumentaram,
otimizando o desenvolvimento da industria regional. Apesar dos anos de crise e
pessimismo, da fome e da peste, a indUstria regional soube aproveitar as oportunidades.
Devido a interrup¢do da producdo laneira nos paises envolvidos na guerra, era
generalizada a caréncia de variados produtos de 13, particularmente cobertores, que

passaram a ser produzidos em grande escala, por toda a regido.
2.2.2.4 Estado Novo

Com a instauracdo do Estado Novo (1926) o corporativismo passou a ser do Estado. Por

causa da desaceleracao do crescimento industrial e estagnacdo dos mercados, em 1927
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foram realizadas medidas de protecdo, limitando as importacdes de lanificios para o

estrangeiro.

A Lei do Condicionamento (1931) e os regulamentos de 1931 e 1937 passaram a obrigar
autorizacdo prévia do poder central em diversas situacdes: na pretensdo de inaugurar
um novo estabelecimento ou reativar algum existente “desde que inoperacional ha mais
de dois anos e sempre que estivesse em causa a introducdo de qualquer modificacdo no
equipamento industrial ou fabril ou a transferéncia de propriedade industrial para

estrangeiros ou nacionais, em caso de mudanca de local” (Pinheiro, 2016, p.5)

Em 1930, a atividade téxtil nacional compreendia 877 estabelecimentos que davam
trabalho a 37.917 operdrios. A regidao da Beira Interior reunia 29% do total de empresas
téxteis do pais, distribuidas principalmente pelos concelhos de Covilh3, Castelo Branco

e Guarda.

A Guerra Civil Espanhola (1936-1939) e a Il Guerra Mundial (1939-1945) acabou por
favorecer a industria de lanificios a nivel regional. Os fatores que contribuiram para isso
foram a diminuicdo da concorréncia externa e o aumento da demanda por fardamentos

militares. Em 1940 a Covilha concentrava 60% da produgdo téxtil nacional.

No final de 1959, a adesdo de Portugal a EFTA proporcionou uma abertura ao exterior e
facilitou o acesso a novos mercados. Entretanto, este facto ampliou os perigos da
concorréncia face a industria nacional, até entdo protegida. No inicio da década de 70 a

industria portuguesa apresentava caréncias técnicas e elevados custos de producao.

2.2.2.5 A Crise

O periodo que se seguiu ao 25 de abril (1974) foi marcado pelo encerramento de um
numero significativo de industrias. Segundo Pinheiro (2016), a crise energética dos
inicios da década de 70 e a mudanca do regime politico apressou a queda da industria
laneira no periodo. A perda dos mercados coloniais, em que muitas empresas tinham
apostado em exclusividade, agravada pela subida dos saldrios transformou os centros
laneiros da regido em espacos sociais profundamente depressivos. Apostando no
progressivo desenvolvimento do ensino superior, a Covilhd alterou o paradigma

econdmico e social vigente, transformando-se numa cidade universitaria e de servigos
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(Instituto Politécnico da Covilha, 1973; Instituto Universitario da Beira Interior, 1979;

Universidade da Beira Interior, 1986).

2.2.2.6 Mercado Atual
No mercado atual, a Covilhd destaca-se no seguimento da industria téxtil de lanificios,

no setor tecnoldgico, no dominio da saude e bem-estar e no turismo.

Para além destes setores, salientam-se as diferentes iniciativas artisticas em torno dos
lanificios e a importante contribuicdo da Universidade da Beira Interior (UBI) para a

regido no dmbito econdmico, cultural e educativo.
SETOR TEXTIL DE LANIFICIOS

Este setor aposta em inovacado, design e novas tecnologias, sendo competitivo também

na producdo de tecidos técnicos e vestudrio.

Iniciativas atuais abrangem nucleos de producdo artesanal, como é exemplo a BUREL
FACTORY e a ECOLA, que utilizam maquinas e equipamentos tradicionais, assim como

acOes que buscam aliar design e tecnologia na producao téxtil, caso da FITCOM.
Nucleos de Produgdo Artesanal:

a) ECOLA

Figura 18: ECOLA — Logotipo com referéncia a capa do pastor

Fonte: Google

Situada em Manteigas (Serra da Estrela), a unidade de produgdo artesanal ECOLA é uma
fabrica de formacdo familiar que atravessa trés geracdes (desde 1925), sendo a mais
antiga unidade produtiva artesanal certificada de origem portuguesa. Ao zelar pela
qgualidade e tradicdo, a unidade de tecelagem artesanal busca valorizar o saber-fazer

ancestral de forma sustentdvel e natural, a 100% |a.
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O processo de fabricacdo realizado pela ECOLA tem inicio com a tosquia. Fornecida pelos
criadores da ovelha Bordaleira Serra da Estrela, a tosquia é realizada pelos pastores da
regido. Apds a escolha ou separacdo da Id (a |3 aproveitada para fins téxteis, provém do
lombo do animal, caracterizada por ser mais longa e lisa), ela é lavada (sistema de retirar
sujidade), carpiada (método de desmanchar os nds e retirar impurezas que possam
sobrar) e depois cardada (técnica que permite que os fios sejam desembaragados e
preparados para a préoxima etapa do ciclo, a fiagdo). A |13 transformada em fio é enrolada

sob diversas formas para ser utilizada — bobinagem.

Figura 19: L3 transformada em fio — pronta para a tecelagem

Fonte: Fotografias Slavisa Lamounier

A ECOLA trabalha com debuxos tradicionais e, portanto, ndo possui um debuxador no
seu quadro de operdrios. Esta fung¢ao é desenvolvida pelo afinador de maquinas Jodo
Paulo Gomes Teixeira, que aprendeu o oficio durante os anos de experiéncia
profissional. Vera Garcia, assistente de marketing da empresa, em entrevista cedida no
dia 22 de margo de 2021, conta que por serem uma empresa familiar nao justifica ter

um debuxador por contrato a tempo inteiro:

Claro que nds trabalhamos muito na base dos padrdes tradicionais, dos padrées
classicos em que temos ja aqui, toda a parte de esquema pré alinhavado e nds
vamos depois adaptando, mas ha aqui um trabalho que é muito tradicional.
Portanto, se repararem, os nossos padrdes sao sempre a base do que ja é feito
ha séculos em Portugal. Sempre que exista um novo padrdo que nds queremos
fazer, ai normalmente optamos por subcontratar um debuxador que faga esse
trabalho para nds, exatamente porque ndo é nada que nds precisamos recorrer

todos os dias. (Vera Garcia, 22 de margo de 2022)
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O processo de tecelagem tem inicio com a urdidura, operacdo que dispde os fios de
diversas cores e/ou qualidades de forma adequada ao debuxo formando a teia ou urdido

que, depois de enrolado no drgao, sera montado no tear.

Eu faco o trabalho da urdissagem que é alinhar os fios para poder ir para o tear
e virar um tecido; ndo podem faltar fios, ndo podem estar embolados, e sé depois
daqui é que eles vao para o tear e viram a peca inteira, que é o tecido cruzado

(Raissa, entrevista concedida em 22 de margo de 2022)

Figura 20: Urdideira (anos 70)
Raissa, técnica responsavel pela urdicdo durante o preparacdo dos fios

Fonte: Fotografias Sasha Lamounier

Além desta Urdideira da década de 70, nas dimensdes da ECOLA também encontramos

maquinas mais antigas, a exemplo da Urdideira das décadas de 30 e 40

Figura 21: Urdideira da década de 30
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Fonte: Fotografias Slavisa Lamounier

Na tecelagem, os fios da teia (ou urdido) e da trama cruzam-se no tear de acordo com o
debuxo. O Burel, tecido associado a Serra da Estrela, a montanha, aos pastores e as suas
capas, é produzido na sua totalidade com |3 remontando a época medieval. Na figura 34

podemos observar as cores, branca, bege e castanha, que caracterizam a ovelha
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Bordaleira Serra da Estrela, nos padrdes das mantas e cobertores que foram tecidos

artesanalmente durante o ciclo de producdo da ECOLA.

Figura 22: Da 13 ao produto final — Burel (manta produzida na ECOLA)

L3 Lavada - Bordaleira

Tecelagem

Fonte: Fotografias Slavisa Lamounier

Burel — Mantas e Cobertores

A produc3o artesanal e ecoldgica desenvolvida pela ECOLA representa hoje, cerca de

50% da faturagao, sendo distribuida principalmente para o Japdo e Alemanha.

No caso do burel, além de se manter na mesma familia, portanto foi uma questao
de se passar os conhecimentos, foi o que faldvamos da exportacdo; vamos pegar
neste tecido e vamos leva-lo para paises onde existe essa tradicdo de 13 e onde
existiam tecidos muito semelhantes (...) as primeiras referéncias ao burel vém da
época medieval, e o que sabia era que em todas as zonas montanhosas da
Europa, nas montanhas frias com pastores, existia esse tipo de tecido, de
producgao (...) claro que com o tempo deixaram de existir, deixaram de existir
fabricas, deixaram de existir costureiras a trabalhar com estes tecidos, e,
portanto, é importante entrar nestes mercados porque eles tem uma histdria
ligada também a I3 e, também, ligada a esses tecidos. O toque pode variar, é
normal, as aplicagcdes podem variar, mas ha uma tradicdo de Ia. (Vera Garcia, 22

de margo de 2022)

Figura 23: Padrdes e Texturas

-

Fonte: Fotografias Sasha Lamounier
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b) BUREL FACTORY

A Burel Factory, também situada em Manteigas, procura continuar a histéria do burel,
um dos produtos enddgenos da regido feito a partir da 1a a 100%. A fabrica opera
atualmente com maquinas e teares do século XIX, garantindo a longevidade desse saber
fazer, ao qual acopla a inovagdo feita através do design e da cor para entregar um
produto atual e contemporaneo. Conta com pecas de moda, decoragdo e arquitetura de

interiores, desde mantas até brinquedos, tudo em 13 de ovelha.

Figura 24: Burel Factory

Fonte: Burel Factory

Como exposto pela empresa, o projeto idealizado pelos seus fundadores, Isabel Costa e
Jodo Tomds, tornou possivel a criacdo de tecidos que iam além da paleta de cores
original da 13. Com o objetivo de valorizar os desenhos, tornando-os sindnimo de
criacdo, os padrées encontrados em antigos livros de debuxos foram reciclados e
inovados (figura 38). Além disso, o projeto previu também a contratacdo de antigos
mestres dos teares. Estes foram convocados para ensinar aos mais novos a arte da
tecelagem, mantendo a tradicdo que identifica os vales montanhosos da Serra da Estrela

e garantindo emprego aos moradores da Vila de Manteigas.

Salvou-se, assim, um patriménio industrial, uma tradicdo enraizada na vida
daquelas fragas e asseguraram-se postos de trabalho e a transmissdo do
conhecimento dos oficios da 13 as novas geracdes. Incrementou-se a
sustentabilidade social, ecoldgica e conservacdo da montanha que é a nossa casa,
das pessoas que a habitam. Da natureza que nos continua a inspirar. Da

grandiosidade da paisagem que nos acolhe. Das ovelhas que as percorrem e nos
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emprestam a |3 duas vezes por ano, dos pastores que as conduzem. Procuramos
atrair mao de obra qualificada para a regidao, difundir o talento e o carinho que se
tece em cada peca. Promovemos uma histéria que é de muitos e hoje somos os

maiores empregadores da Vila de Manteigas. (Burel Factory, 2022, em linha)!8

Figura 25: Antigos livros de Debuxos — Burel

Fonte: Burel Factory

O burel, tecido mais tradicional na industria de lanificios, ganhou através do projeto que

deu origem a BUREL FACTORY, espaco para a criacdo e para a inovacao.
Ciclo Produtivo

A Burel Factory utiliza a |13 da Bordaleira e da Churra, duas racas autéctones, assim como
do Merino Portugués. A fabrica recebe a |3 lavada de poeiras e da gordura natural dos
pastores da regido em fardos de 200kg, densa e compacta. Estes fardos entram numa
maquina chamada Loba Abridora (ou Loba Misturadora), responsavel por abrir as fibras
e misturar as cores, ao mesmo tempo que a amacia. Findo este processo, a la fica em

repouso nas camaras para depois comecar a ser cardada.

CARDAGAO

No processo de cardacdo, as cardas vao mesclar as
fibras para que ganhem uniformidade na cor e na
textura. A Burel Factory trabalha com trés cardas em
maquinas belgas com mais de 100 anos. Estas
maquinas comecgaram por trabalhar a vapor, passaram
a nafta e, posteriormente, foram adaptadas a

eletricidade.

18Burel Factory, 2022, em linha. Disponivel em https://www.burelfactory.com/pt/sobre-nos/a-fabrica/a-
historia/ , acedido em abril de 2022

86


https://www.burelfactory.com/pt/sobre-nos/a-fabrica/a-historia/
https://www.burelfactory.com/pt/sobre-nos/a-fabrica/a-historia/

FIAGAO

Os rolos de mecha’ sdo colocados na fiacdo que vai fazer a
tor¢do e o estiramento de modo a formar o fio na
espessura pretendida. Os canudos que saem da fiacdo em
cartdo sdo passados para bobines (bobinadeira) e algumas
dessas bobines sdo passadas para canelas (na caneleira).

TECELAGEM Os teares sao abastecidos com as bobines e as canelas para

—
A transformar em xerga (tecido ao sair do tear, antes de
. e

receber qualquer acabamento). A xerga é pesada e segue
para o controlo de qualidade, onde sera supervisionado

pelas metedeiras de fios ou esbicadeiras.

Na ultimacgdo, a xerga é transformada em tecido final. O
tecido é batido no pisdo ao mesmo tempo que é
humedecido. Este sistema faz com que o tecido encolha de
30% a 40%, feltrando e ganhando a espessura desejada.

A BUREL FACTORY possui um espaco dedicado a criagcao e a inovagao — o Centro Criativo.
Com uma equipa de 22 designers, é criadora de uma linha de burel e mantas reciclados.
Os seus produtos possuem certificacdo RSC (Recycled Claim Standard). A empresa
investe em formacdo continua, incentivando o trabalho qualificado, a educacdo e a
transmissao do conhecimento entre gerac¢des. A sustentabilidade econdmica e social é

uma aposta dos seus fundadores.
Nucleo de Producgao Industrial
FITECOM - Fiagao, Tecelagem e Comercializagao

A maior empresa de lanificios da Europa, a FITECOM (Grupo Paulo de Oliveira, S.A.), esta
instalada no Parque Industrial da vila de Tortosendo, freguesia do concelho da Covilh3,
num moderno edificio fabril, projetado para que o fluxo dos materiais seja linear e

permita melhor controlo da qualidade e da producgao online.
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Figura 26: Complexo Fabril da FITCOM
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Fonte: FITECOM.

A empresa foi fundada em 1993, por trés quadros técnicos com larga experiéncia nos
principais sectores da industria téxtil. O Presidente do Conselho de Administragdo e um
dos sécios da FITECOM, o engenheiro téxtil Jodo Carvalho, ex-professor no
Departamento Téxtil da Universidade Beira Interior, contou como tudo comegou. A

entrevista foi concedida no dia 23 de marg¢o de 2022 nas instalagdes da FITCOM:

A FITCOM foi criada por mim e mais dois sécios, mais dois quadros téxteis
experientes na industria téxtil (...) eu tratava de toda a parte que teria a ver com
o design e a técnica; um dos outros sécios, a parte comercial; e a outra sécia, a
parte administrativa... e foi assim que as coisas avangaram. E nds surgimos em
um periodo conturbado da industria téxtil em Portugal, isto é, num periodo em
gue a Industria téxtil estava em declinio permanente. E, alguns dos meus
colegas da Universidade, quando eu resolvi investir na téxtil, achavam que
havia alguma coisa que ndo estava a bater certo; eu achava que sim, que estava
no caminho certo, e assim avangamos, sempre pensando que a tecnologia
devia ser a tecnologia de ponta; a tecnologia mais capaz que houvesse

disponivel no mercado. (Jodo Carvalho, 23 de marco de 2022)

Para o engenheiro téxtil, TECNOLOGIA e DESIGN andam sempre de maos dadas. Nesse
sentido, explica que a questdo do téxtil divide-se em duas grandes partes: a engenharia

dos materiais e o design propriamente dito.
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Quando falamos de desenho, de desenho téxtil (...) estamos a falar de uma arte
destinada a um consumidor, para ser usada, consumida e deitada fora; ou
reciclada; portanto, e de facto, sem tecnologia hoje, ndo é possivel produzir
desenho téxtil porque se ndo tiver as tecnologias adequadas fica desajustado em

termos de pratica de mercado (Jodo Carvalho, 23 de margo de 2022)

A FITECOM dispde da mais alta tecnologia disponivel no mercado. Segundo Jodo
Carvalho, esta estratégia definiu o lugar que a empresa ocupa atualmente como uma

das principais exportadoras da regido:

Somos uma das empresas tecnologicamente mais avancadas na Europa, pois
todos os nossos equipamentos sdo equipamentos que vamos constantemente
atualizando e substituindo (...) apresentamos duas colecbes de base: uma de
primavera-verdo e outra de outono-inverno. Temos um peso significativo na
Europa. Em Portugal praticamente ndo vendemos, ou o que vendemos é
residual, o nosso mercado principal é o Europeu e somos, digamos, bem
conceituados dentro do mundo da moda a nivel da Europa. (Jodo Carvalho, em

23 de margo de 2022)

Atualmente, a empresa alcanca os mercados da Espanha, da Franca, da Itdlia, da
Alemanha, da Holanda, do Reino Unido, da Russia, da Eslovdquia, da Republica Checa,
da Finlandia, da Suécia, da Dinamarca, da Grécia, dos Estados Unidos da América, da
Argentina, do Chile, do Brasil, do Uruguai, da Australia, da Eslovénia, do Japao, da Coreia

do Sul, da China, da Turquia e da Islandia (figura 27).

Figura 27: Mercado da FITECOM

Fonte: FITECOM.
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A FITECOM possui um laboratério, certificado pela Invista, dedicado a Investiga¢do e
Desenvolvimento de novos tecidos para promover uma politica de crescimento
sustentado. Este laboratdrio estd equipado com a mais moderna tecnologia e nele é
realizado o controlo de qualidade dos produtos, desde as matérias-primas até ao

produto final.

Figura 28: Laboratério — Investigacdo e Desenvolvimento de novos tecidos

Fonte: FITECOM.

A designer téxtil Ana Rita Ramos trabalha no setor de criacdo da FITECOM, area
responsavel pelas colecdes, desenvolvimento de novos artigos e criacdo de novos
padrdes. Em entrevista concedida no dia 23 de marco de 2022, a designer observou que
os TECIDOS TECNICOS, campo restrito da producéo téxtil, tem sido alvo de pesquisas na
FITECOM:

O género de tecido técnico que nds temos aqui é interessante e acaba por ser
diferente e inovador (...) € uma area pela qual estamos a enveredar porque as
pessoas tem que se adaptar as novas tecnologias (Ana Rita Ramos, 23 de marc¢o

de 2022)

Premiada em 2011 com o Prémio Nacional de Inovagdo, a FITECOM encontra-se,
atualmente, certificada com o rétulo Oko-Tex e esta acreditada pela Invista no programa
Lycra Assured e na producdo de tecidos com acabamento Teflon (que retardam a
absorcdo de liquidos). E também licenciada pela Australian Wool Innovation, Ltd para
a producdo e comercializacdo dos produtos Woolmark (sigla para |3 virgem) e pela
Advansa na producdo e comercializacdo de produtos Coolmax (desempenho de
refrigeracdo permanente; tecnologia de rdpida secagem), Thermolite (que fornece alto

nivel de calor e peso reduzido) e Thermocool (termorregulacado) (FITCOM, 2022).
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Figura 29: Laboratério -— Investigacdo e Desenvolvimento de novos tecidos

Fonte: FITECOM.

BinGmio DESIGN | CUSTO

Além da agdo conjunta entre TECNOLOGIA e DESIGN, o binémio DESIGN - CUSTO
também deve ser uma preocupacdo constante dos designers. De acordo com o
engenheiro Jodo Carvalho, as fungdes de um design téxtil excedem a criagdo, sendo
também responsabilidade deste profissional, estudar o comportamento do consumidor,
avaliar o mercado e buscar solugdes inovadoras de modo a garantir que o preco do

produto esteja adequado aquilo que a sociedade esta disposta a pagar:

(...) design-custo é de facto muito importante; e é importante que todos os
designers téxteis tenham um pouco isso em mente. De fato eles tem que ter
mente livre para criar, saber avaliar o passado e transpor para o futuro; saber
estudar a forma comportamental das pessoas no presente e conseguir extrapola-
las para o futuro... isto consegue-se, com muita experiéncia, mas é também,
sobretudo importante que, aquilo que se projeta seja efetivamente cativante
ndo soé pelo produto, mas pela apeténcia que ele pode criar em termos do custo

(Jodo Carvalho, em 23 de marco de 2022).

Ciclo Produtivo da FITECOM

A FITECOM trabalha com |3 importada (Austrélia e Inglaterra) e portuguesa. Utilizando
maquinas de ponta, o ciclo produtivo da empresa acontece num fluxo constante,
facilitado pela arquitetura do ambiente. A linha de producao tem inicio no armazém das
matérias-primas, onde as |3s sdo armazenadas, e finaliza com a expedicdo do produto.

Na figura 43 é possivel observar as fases do seu ciclo de producdo téxtil.
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Figura 30: Ciclo Produtivo da FITECOM

ARMAZEM DE
EXPEDICAD  MATERIAS-PRIMAS

INSPEGAQ € CARDAGAC

EMBALAMENTO
-

ACABAMENTO

ARMAZEM DE FIOS

INSPECAD

URDISSAGEM

TECELAGEM

SECAGEM

=

INSPECAQ

LAVAGEM 1%

Fonte: Producdo Prépria — Imagens: Slavisa Lamounier e FITECOM

SETOR TECNOLOGICO:

O ecossistema tecnoldgico presente na regido, congrega uma comunidade de novas
startup, centros de desenvolvimento de produto de algumas das maiores tecnoldgicas

portuguesas, Universidade da Beira Interior e Data Center da ALTICE Portugal.
SETOR DE SAUDE E BEM-ESTAR:

No setor da Saude, a Faculdade de Ciéncias da Saude, o Centro Hospital da Cova da
Beira/ Hospital Universitario, e o UBIMedical (incubadora da UBI para as Ciéncias da
Saude), “estdo a criar novas dinamicas e sinergias empreendedoras, fazendo emergir,

na Covilhd, um enorme potencial para o investimento e desenvolvimento de atividades
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de I&D, com valor para o mercado, no sector da Salde e da Qualidade de Vida”

(covilha.pt, 2022, em linha).
SETOR DO TURISMO:

O Turismo é um dos setores mais estratégicos do municipio. A oferta urbana e rural
presente na regido, com variadas atividades turisticas, incluindo a pratica do desporto
de inverno, fazem da Covilhd um dos destinos mais procurados. Nos ultimos anos, a
Covilha se tornou um dos dois maiores polos de alojamento turistico de todo o interior

do pais (mais de 220.000/ano).

No contexto da Rota da La — Centros Laneiros, Patrimonio Industrial e Transumancia —
as atividades que aliam tradicdo, inovacao e lazer tém sido cada vez mais procuradas
por turistas de diversas partes do pais e do mundo. A visita a uma Quinta de Criacdo de
Ovelhas Autdctones da Serra da Estrela é um claro exemplo deste tipo de atividade.
Idealizada pela Beltour — Turismo e Eventos, para grupos de 2 a 8 pessoas, a atividade
inclui caminhada pelos pastos com o pastor e rebanho; atividades no Ovil com tosquia,
ordenha e fabrico de queijo com utensilios tradicionais e degusta¢cdo com alguns dos

mais tradicionais produtos da regido, além de uma lembranca artesanal.

A Beltour — Turismo e Eventos, fundada em 2012, é uma empresa que atua como agente
dinamizador do patrimdnio social, cultural e natural da regidao de Belmonte através do

turismo e do envolvimento local com criatividade, qualidade, e responsabilidade.

INICIATIVAS E PROJETOS ARTISTICOS
PROJETO NEW HAND LAB

No lugar onde abrigou a firma “Anténio Nunes de Sousa & Filhos” (de 1853 a 1904),
posteriormente denominada “Antdnio Estrela & C.2”1° (1905), “Fébrica Antdnio Estrela
& C.2, L.da"” (1934) e “Fabrica Anténio Estrela/ Julio Afonso” (por volta da década de

1960) esta situada a New Hand Lab, um espago que busca promover a criatividade, a

19 A partir de 1905, devido ao casamento de Anténio Estrela Henriques da Silva com Guilhermina Nunes
de Sousa, passara este industrial a gerir esta unidade, através da constituicdo da empresa “Antdnio Estrela
& C.2” (Pinheiro, 2008, 2009)
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inovagdao e o empreendedorismo através da concretizagdo de ideias, produtos e
iniciativas.

O edificio que abriga a New Hand Lab é candidato a imdvel de interesse publico e tem
0 apoio do Turismo de Portugal na divulgacdo e promocdo do espaco. O ambiente,
constituido por trés amplos pisos, é cendrio para uma pesquisa arqueoldgica, um

conjunto de maquinas transformadoras de 13 e equipamentos mantidos do tempo em

gue a fabrica estava em producao téxtil.

Figura 31: New Hand Lab — Fabrica Antdnio Estrella | Julio Afonso

Na primeira imagem, vemos um sitio arqueoldgico; na segunda, equipamentos utilizados para
medir a resisténcia do fio; na terceira, maqui transformadora da |3. Fonte: Fotografia Sasha
Lamounier

Administrado atualmente por Francisco Afonso, filho herdeiro de Julio Afonso, a fabrica
esteve em vigor até 2002. Em entrevista concedida em 22 de marco de 2022, Francisco
Afonso recordou que passou por todas as funcdes da fabrica e que o ambiente fabril foi

o seu parque durante a infancia:

Aos meus dezoito anos vim para aqui trabalhar, embora antigamente, antes dos
dezoito, andava por aqui a brincar e os meus passatempos eram por aqui

(Francisco Afonso, 22 de marco de 2022)

Ao falar das suas lembrancas do tempo em que a fabrica ainda laborava, Francisco
Afonso observou que embora tenha trabalhado em todas as etapas de producao, a Unica

a que ele ndo se dedicou foi o debuxo, oficio de seu pai Julio Afonso:

Eu segui todos os percursos de dentro da fabrica, e talvez por comodidade, nunca

me dediquei tanto no debuxo... porque tinha o meu pai por tras, era ele quem
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fazia, entdo nunca me dediquei ao debuxo, mas no fundo o debuxador era um

criador (Francisco Afonso, 22 de margo de 2022)

Na divisdo onde o pai mantinha o escritdrio, Francisco Afonso apresenta os cadernos do
pai, com cerca de 3800 debuxos compilados, os instrumentos de trabalho que utilizava
e falou com orgulho e admiragdo sobre o prémio “Brilliant Pen 1976”, atribuido pelo
Men’s Fashion Writers International a Jilio Afonso, pela qualidade do seu trabalho

enguanto debuxador e criativo.

Figura 32: Escritdrio do Debuxador Julio Afonso — New Hand Lab

SOLEN REEIAE 109

Na primeira sequeéncia (A e B) vemos alguns dos cadernos de debuxos da colecdo de Julio
Afonso; no seguimento do meio, podemos observar uma panordmica do escritdrio (C) e
Francisco Afonso mostrando o galardao (D); na continuacdo temos a imagem de Francisco
com o simbolo do prémio “Brilliant Pen 1976” (E); uma fotografia do caderno de debuxos
(F); instrumentos utilizados por Julio Afonso (G) e, por ultimo, uma fotografia de Francisco
mostrando outros cadernos (H). Fonte: Fotografia Sasha Lamounier
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Esta divisdo, ou esta sala, era o ambiente de trabalho do meu pai. O meu pai era
um técnico designer, antigamente chamava-se debuxador (..) Além de ser
proprietario da fabrica (...) era ele que tinha a parte toda criativa e de debuxo da
fabrica. (...) Por isso encontramos aqui, neste arquivo aqui ao lado, compilados
perto de 3800 debuxos, muitos deles, modificados, alterados e criados por ele;
outros ndao, mas compilados aqui. Estamos a falar de uma coletanea, ou de uma
obra digamos, de 60 anos de vida agarrados ao debuxo. (...) Estamos aqui nesta
sala também para Ihe prestar um tributo, porque em 1976 foi-lhe atribuido um
galarddao mundial de Design Téxtil. Foi a Unica vez que este galarddo foi para
Portugal (...) a finalidade do galardao (...) além dos desenhos, era um pouco a
histéria de vida e o percurso de vida do autor (Francisco Afonso, 22 de margo de

2022)

A heranga criativa deixada por Julio Afonso inclui também fichas técnicas de todos os
tecidos fabricados na antiga fabrica, um arquivo contabilistico com as faturas, o historial
dos tecidos e as paletes de cores usados por Julio Afonso, marca registada do autor.

Francisco Afonso guarda na memdria os momentos criativos do seu pai:

Eu sempre o vi trabalhar, eu sempre o vi compor os tecidos (...) ele tinha uma
particularidade que me deixava as vezes bastante entusiasmado e perplexo
também (...) ele mentalmente conseguia combinar as cores... e quando estava
mentalmente a combinar as cores, ele dizia muitas vezes “daqui vai sair esta cor”
ou “vai sair este desenho” e nds ficavamos a olhar para aquilo, como é que era
possivel (...) tinha aguele dom... de maneira que é isso que, no fundo, me recorda
mais... a maneira como ele vivia e no fundo criava os desenhos (Francisco Afonso,

22 de marco de 2022)

Hoje, na New Hand Lab ja n3do se faz debuxo ou produz tecido. A heranca e o legado
deixado por Julio Afonso foi transformado num espaco que reforga a criatividade através
dos sons das maquinas expostas nas divisdes; por meio do colorido das Ias e linhas que
enfeitam o espaco; ou mediante a exploracdo do tema que foi sustento de geracdes.
Vocacionada para o desenvolvimento de projetos artisticos e culturais, a New Hand Lab
acolhe nas suas dependéncias, pecas artisticas criadas sob a luz da Industria Téxtil, além

de uma éarea para projetos performativos.
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Nds ndo temos que passar o tempo a recordar o passado (..) o passado fez
histéria, o passado tem um tempo, e nds temos que partir para o tempo futuro.
O tempo futuro é dar-lhe uma utilidade a tudo que nos deixaram c3, a esta
heranca (...) Por isso mesmo, a que converté-la em outros moldes, mas nao
deixando de ir buscar sempre as nossas origens. E é isso que me leva, no fundo,
a manter vivo todo este ambiente; toda esta vivéncia dentro deste edificio (...)
criar também incentivo as jovens geracdes para olharem diferente para a

heranca que nos deixaram (Francisco Afonso, 22 de margo de 2022)

O espaco acolhe artistas para residéncias criativas em torno dos lanificios e producao
laneira. Na figura 32 apresentamos algumas das obras exibidas nas dependéncias da

New Hand Lab.

Figura 33: Projetos Artisticos — New Hand Lab

Fonte: Fotografia Sasha Lamounier

UNIVERSIDADE BEIRA INTERIOR - UBI
Contexto Economico:

No contexto econdmico, a Universidade Beira Interior — UBI configura-se como uma
“das grandes vantagens competitivas” da regido. Voltada para o empreendedorismo, a
UBI valoriza o trabalho colaborativo com o tecido empresarial, sendo geradora de novas

startups. Os beneficios que resultam desta interacdo referem-se: a) formacdo de
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recursos humanos jovens e altamente qualificados. b) presenca de Centros de
Investigacao de elevada qualidade e em interligacdo com o tecido empresarial, para
investigacdo, transferéncia de tecnologia e formacdo; c) disponibilidade para o

desenvolvimento de novos projetos de I&D em cooperacao com empresas.
Contexto Educativo:

No dominio educativo, o curso de Desigh de Moda da Universidade Beira Interior
continua a cativar um significativo nimero de estudantes revelando o potencial de
conexao da regido. Docente do Departamento de Ciéncia e Tecnologia Téxteis da
Universidade da Beira Interior e Diretora do Curso de Design de Moda (32 Ciclo), a
Professora Rita Salvado, também Diretora do Museu de Lanificios da UBI, afirmou, em
entrevista concedida em 23 de margo de 2022, que a computacao vestivel é hoje uma
linha de investigacdao pela qual a Universidade Beira Interior tem recebido alguns

prémios.

Hoje em dia temos uma abordagem a computacao vestivel — vestir tecnologia;
vestir o computador para poder, através do téxtil que temos sobre o corpo; do
téxtil que trajamos, podermos interagir com o mundo digital. E essa é uma linha
de investigacdao que temos ca presente, aqui na Universidade da Beira Interior, e
na qual temos recebido alguns prémios. Nomeadamente, no desenvolvimento
de antenas (para telecomunicagdes) integradas ao tecido, que passam a integrar
fios condutores elétricos através de debuxos que permitam definir, com uma
precisdao geométrica elevada, o desenho da antena, mas que é possivel fazer um
padrdo téxtil. E, portanto, esta é uma linha de investigacdo muito interessante,
e que permite criar tecidos inovadores e trazer, no fundo, novos valores também
para o vestuario, para a roupa, e para a aplicacao dos tecidos e dos materiais

téxteis (Rita Salvado, 23 de marco de 2022)

O referido projeto foi desenvolvido pela investigadora da UBI Caroline Loss, durante o
seu doutoramento em Engenharia Téxtil (2017), com orientacdo de Rita Salvado.
Vencedor da competicdo internacional Techtextil Innovations Awards (2019), o “casaco

inteligente” que combina design, engenharia téxtil e engenharia de telecomunicagdes.
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Este é um equipamento de Protecdo Individual (EPI) que alerta o portador para a

sobreexposicdo a niveis de radia¢do (ubi.pt, 2019)

Figura 34: Casaco inteligente desenvolvido na UBI

Caroline Loss e Rita Salvado com os casacos inteligentes
Fonte: Fashion Network (2018)

Contexto Cultural:

No ambito cultural, os dominios da museologia e preservacdo do patriménio industrial,
assim como a cultura agro-pastoril continuam a ser aprofundadas, “demonstrando a
permanéncia e vitalidade de alguns dos mais significativos tracos da ancestral cultura
laneira, particularmente na Covilhd, em Manteigas, Gouveia, Guarda, Fundao e Cebolais

de Cima” (Pinheiro, 2016, p. 7).

O Museu de Lanificios da Universidade da Beira Interior, destaque neste dominio, é
constituido pelos nucleos da Real Fabrica de Panos, da Real Fdbrica Veiga e das Rdmolas
de Sol, e pelo Centro de Documenta¢do e Arquivo Histdrico, vocacionado para
salvaguardar as memdrias téxteis, produzidas em diversos suportes, a nivel nacional. O
Museu é responsavel por dinamizar e estabelecer rotas e percursos de interesse
turistico no dominio da preservacado da cultura agro-pastoril e do patriménio industrial,
a exemplo da Rota dos Centros Laneiros (figura 35) e da Rota da Covilha Cidade Fabrica

(figura 36), ambas inseridas no contexto do Patrimdnio Industrial.
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Figura 35: Rota dos Centros Figura 36: Rota Covilha Cidade
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Fonte: Museu de Lanificios da Universidade Beira interior

Real Fabrica de Panos, Real Fabrica Veiga, Ramolas de Sol e Estendedouros de La

O Museu de Lanificios da Universidade Beira Interior (MUSLAN), fundado pela
professora Elisa Calado Pinheiro, é resultado de projetos cientificos estruturantes e
importantes para a regidao. Para a professora Rita Salvado, diretora do Museu de
Lanificios da Universidade Beira Interior desde 2018, o espaco “permite envolver a
sociedade na compreensdo, entendimento e interpretacdo do patriménio que é

imaterial, onde o debuxo tem papel central” (Rita Salvado, 23 de margo de 2022).

Figura 37: Debuxo — Nucleo Real Fabrica Veiga

"

Fonte: Fotografia Sasha Lamounier
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A industria de lanificios é atualmente, segundo a diretora Rita Salvado, um importante
setor no desenvolvimento econdmico da regido. Ela explica que o Museu de Lanificios
neste contexto, surge como uma proposta de divulgacdo de “uma memdria muito
densa, muito singular, e um legado que se mantém vivo na cidade”. (Rita Salvado, 23 de

margo de 2022).

Figura 38: Museu de Lanificios da UBI
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Fonte: Fotografia Slavisa Lamounier

Nucleo Real Fabrica dos Panos

O edificio da real Fabrica dos Panos organizava-se em dois pisos: o primeiro,
compreendia as oficinas de tinturaria, as salas de ultimacdo e as casas dos teares; o
segundo, mantinha a administracdo, a Casa da Aprovacdo, os armazéns, as salas de

fiacdo e os espacos destinados aos alojamentos dos aprendizes, em regime de internato.

Informacgdes contidas no espaco museoldgico indicam que durante a administracao da
Sociedade das Reais Fabricas, o edificio foi ampliado, vindo quase a duplicar a area
anterior. Adjacentes a construcdao pombalina foram erguidas uma nova tinturaria e uma
casa para a grude. Do outro lado da rua Marqués d’Avila e Bolama, acrescentou-se um
edificio destinado a instalagdo de teares. Os dois edificios estavam ligados por uma
4 " H 4 ors . ’
passagem através de um arco (“O Complexo Fabril”, Museu de Lanificios da UBI —Nucleo

Real Fabrica dos Panos, 2022).

101



O Ndcleo da Real Fabrica dos Panos ocupa a area da tinturaria da referida manufatura
estatal pombalina. Era constituida por dois corredores com fornalhas, por uma casa da
lenha e trés oficinas de tingir. A imersdo era a principal técnica utilizada para tingir a
quente e a frio. Os tecidos produzidos pela Real Fabrica — que detinha o monopdlio para
a producdo do fardamento do exército portugués, dos archeiros e dos criados da casa
real — eram tingidos nesta drea, assim como os tecidos oriundos de outras oficinas e
manufaturas privadas (trecho retirado de “A Tinturaria da Real Fabrica de Panos”,

Museu de Lanificios — Nucleo Real Fabrica dos Panos, 2022).

A Tinturaria dos Panos de L3 era o espago mais nobre da fabrica. Nesta drea realizava-
se o chamado “grande tinte” com “cores finas”. Eram utilizados os produtos tintureiros
de melhor qualidade e de custo mais elevado. Os tecidos tingidos tinham caracteristicas
variadas e as cores mais utilizadas eram o vermelho, o amarelo, o verde, o rosa e o
laranja. Uma intervencado arqueoldgica realizada no espaco revelou seis fornalhas, sendo
duas completas e quatro destruidas, e diversas estruturas de pedra para suporte de
caldeiras. As caldeiras eram em cobre, a excecdo da destinada 4 cor escarlate, feita de
estanho e chumbo. Nesta tinturaria tingia-se a quente, por ebulicdo. Os diferentes
preparados eram aquecidos a fogo direto e mantidos a temperaturas constantes

durante muitas horas (figura 38).

Figura 39: Tinturaria dos Panos de La

Fonte: Fotografias Slavisa Lamounier

Neste museu também podemos ver um panorama geral do trabalho da |a: tosquia
(cortar o velo de 13 das ovelhas); pesagem (na Covilhd havia uma “Casa do Peso da L3”,

gue pesava a |3 da Beira Interior, Alentejo e Castela); escolha ou apartac¢do (separacao
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de acordo com o seu comprimento e espessura); lavagem (consiste em retirar a gordura
e a sujidade natural da |3); cardagao (a cardagdo abre e dispGe em paralelo as fibras da
I3 até se obter um manto ou véu que posteriormente é convertido em fio durante a
fiacdo); fiagao (transforma em fio o véu saido das cardas através de trés movimentos: a

estiragem, a tor¢do e o enrolamento).
Nucleo Real Fabrica da Veiga

Este nucleo estd instalado no local onde anteriormente se situava a Real Fabrica Veiga.
Localiza-se junto a ribeira da Goldra, conhecida como a ribeira dos pisGes. No seu espago
museoldgico podemos hoje conhecer um pouco da histéria da Real Fabrica Veiga, assim
como acompanhar os mecanismos que orientaram as etapas de producao téxtil, desde
a preparacao da 13 até ao tecido pronto. A tecelagem tem um enfoque especial assim

como a evolucdo tecnolégica e a inovacdo no setor.

Figura 40: Nucleo Real Fabrica Veiga

Fonte: Fotografias Slavisa e Sasha Lamounier
Ramolas do Sol e Estendedouros de La

Ramolas do Sol é um nucleo museolégico ao ar livre, na margem direita da ribeira da
Carpinteira. Inaugurado em 1998, o nucleo tem por finalidade salvaguardar um lugar de
interesse patrimonial. Preserva, in situ, um conjunto de ramolas de sol e um
estendedouro de |3s, pertencentes a antiga firma “Inacio da Silva Fiadeiro e Sucessores”

(1910-1939).
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Figura 41: Ramolas do Sol e Estendedouros de Las

Fonte: Museu de Lanificios — Ramolas do Sol. Fotografias Danilo Pavone

As Ramolas eram formadas por barras com pregos, que seriviam para prender e esticar
os “cortes de tecido”, sendo montadas sobre muretas de granito. Este equipamento era
destinado @ secagem e estiragem ao ar livre dos panos de |13, apds estes sairem molhados
dos lavadouros, pisdes e tintes. Os Estendedouros sdo espacos abertos que resultavam
do aproveitamento de um terreno com um pavimento relativamente inclinado e

lajeado, onde a I3 em rama era espalhada para secar ao sol, depois de ter sido lavada.
Centro de Documentagao e Arquivo Historico

O Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico foi criado em 1997, no dmbito do
projeto internacional e europeu ARQUEOTEX. Em entrevista concedida em 23 de mar¢o
de 2022, Helena Correia, Técnica Superior na especialidade de Arquivo no Museu de
Lanificios e responsavel pelo Centro de Documentacdo e Arquivo Historico, afirma que
o espaco tinha por objetivo “criar uma rede de informacao téxtil em que os padrdes de
tecidos, as amostras téxteis e os debuxos seriam um instrumento fundamental para criar
um banco de dados e imagens” de modo a inspirar a industria, artistas e designers

téxteis a criar novos padroes de tecidos.

Quando o Centro de Documentacdo foi criado com base nesta rede de
informacdo téxtil e o projeto ARQUEOTEX em 1997, fomos colecionando,
recuperando e recolhendo arquivos de empresas téxteis que ja estavam extintas,
portanto, ja ndo estavam a laborar e todos os seus arquivos empresariais

estavam em risco de perda (Helena Correia, 23 de marco de 2022)

O Centro de Documentacdo e Arquivo Histdrico da UBI abriga documentagdo de valor

primdrio, histdrico e cultural que se destina a varios tipos de publico. Ha atualmente
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cerca de cinquenta conjuntos de documentacdo que sdao de empresas téxteis,
debuxadores, apontamentos de debuxo do curso na Escola Industrial e Comercial da
Covilh3, arquivos familiares ligados a indUstria téxtil da regido, certidées de propriedade

e testamentos.

Titulos de grande interesse histérico e cultural também se encontram no Centro de
Documentacdo e Arquivo Histdrico, como por exemplo, os arquivos dos Grémios da
Industria de Lanificios da Covilha, do Sul e do Norte. Estes documentos fornecem uma
perspetiva sobre a evolucdo da industria de lanificios entre os anos de 1936, quando os
Grémios foram criados, e 1974, quando foram extintos. Além deles, também se
encontram catalogados documentos da Associacdo Comercial e Industrial da Covilh3,
criada no século XIX. Extinta em 1936, as suas funcbes passaram a ser exercidas pelo

Grémio dos Industrias de Lanificios da Covilha.

Além dos arquivos corporativos recebidos, o Centro de Documentac¢do também abriga
o que designa por colecbes téxteis. Helena Correia explica que a primeira colecdo
recebida foi a do debuxador francés René Ferdinand Delimbeuf, constituida pelo

cruzamento dos livros de amostras téxteis, de debuxo e de fabricacdo.

Fonte: Fotografia Sasha Lamounier

Para além dessa colecdo, o Centro de Documentacdo também abriga cole¢Ges das

proprias fabricas, como é exemplo o acervo de Cristiano Cabral Nunes (anos 50) e Jaime

Mateus Proenca (1927 a 2005). Neste caso, é catalogado em fichas de fabricacdo:
Nessa ficha de fabricacdo tem, para além do nome que davam ao tecido, o
numero do padrao, depois tem os dados que permitem a replicacao deste tecido,
qgue é por exemplo, as caracteristicas do fio da teia, as caracteristicas do fio da

trama, as remissas, os tipos de remissas, as ordelas, a medida do tecido,
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sobretudo na largura, para além disso também tem o debuxo associado (Helena

Correia, 23 de margo de 2022)

Figura 43: Colecbes das Fabricas

Fonte: Fotografia Sasha Lamounier

O material que chega ao Centro de Documentacao é tratado de forma minuciosa. Na

sala de higienizacdo os exemplos sdo preparados, limpos, embalados e arquivados.

Figura 44: Sala de Higieniza¢do do Centro de Documentacgdo e Arquivo Histérico da UBI

Fonte: Fotografia Sasha Lamounier

Em entrevista concedida em 21 de margo de 2022, Carlos Valente, que integra a equipa
do Museu de Lanificios da UBI (MUSLAN), reflete que o trabalho realizado na sala de

higienizagdo vai além da limpeza dos documentos:

A base é a mesma: limpamos os documentos e arquivamos. Mas em simultaneo
é também um trabalho de pesquisa e aparece sempre um ou outro documento

gue nos chama a atencdo (Carlos Valente, 21 de margo de 2022)
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Figura 45: Limpeza e organizagdo dos Documentos — Entrevista com Carlos Valente

Fonte: Fotografia Sasha Lamounier

Joaquim Vicente, também da equipa do MUSLAN, relata em entrevista no dia 21 de
marc¢o de 2022 que os documentos também chamam a atencdo pelo contelddo que

carregam:

Ha documentos bastante interessantes e muitas vezes sirvo-me deles para as
visitas guiadas (...) por exemplo: os Sindicatos hoje, na altura o Grémio — neste
caso o Grémio dos Industriais de Lanificios de Gouveia — apoiavam os industriais
sim, mas ndo s6. Também os operarios, por que os patrées muitas vezes queriam
os operarios o maximo de tempo possivel como aprendizes e muitas vezes, (eles)
ja deviam estar no quadro efetivo... o Grémio chamava-lhes a atencdo paraisso...
Entdo sdo esses os documentos que aparecem também, com nomes conhecidos
(...) gue comegaram muito novos noutras firmas como aprendizes e que depois

tiveram uma empresa prépria (Joaquim Vicente, 21 de marco de 2022)

Figura 46: Documentos de Referéncia — Entrevista com Joaquim Vicente
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Fonte: Fotografia Sasha Lamounier
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2.3 Covilha para Cidade Criativa do Design — UNESCO

A metodologia que norteou o estudo para a Covilha Cidade Criativa do Design da Rede
UNESCO baseou-se nos parametros pelos quais a criatividade atua, desenvolvidos a
partir do cruzamento dos modelos tedricos apresentados por Reis (2011, 2011); Florida
(2002, 2011); e Landry (2011, 2013), nomeadamente na personificagdo dos aspetos
identitarios e patrimoniais da cidade (TRADICAO); na resolucdo de problemas e
identificacdo de oportunidades (INOVACAO); e na criacio de uma rede interativa de
conhecimento (COMUNICACAOQ). As informacdes coletadas durante a pesquisa de
campo, de natureza etnografica, realizada entre 21 a 25 de marco de 2022, e contexto

tedrico estudado, foram organizados de acordo com cada um destes parametros:

Tabela 7: Interpretacdo dos Dados: Parametros da Criatividade — Quadro Resumo

Reis (2011; 2011)
CULTURA INOVAGCAO CONEXAO

Conteudo cultural; Solugdo de problemas ou InteragGes nas dimensoes
Industrias criativas; antecipacdo de oportunidades histérica, social, cultural, politica
Valor agregado aos setores e econdmica
tradicionais; Criagdo de um
ambiente criativo

Florida (2002; 2011)
TOLERANCIA TECNOLOGIA TALENTO

Abertura a imigracdo e presenca do Infraestrutura tecnoldgica para Atrair forca de trabalho
capital criativo ou boémio (criagdo alimentar cultura criativa e talentosa e altamente
de ambiente criativo) empreendedora qualificada

Landry (2011; 2013)

CULTURA COMUNICAGAO COOPERAGAO

Identidade urbana, patrimdnio e Modelos de aproximagdo —fisicos, Interagdo e aceitagdo da
projecdo imagética da cidade tecnoldgicos — dos seus habitantes e diversidade
minimizacdo dos conflitos e
afastamentos
PARAMETROS DA CRIATIVIDADE

TRADICAO INOVAGCAO COMUNICACAO

ASPETOS OBSERVADOS — PESQUISA DE CAMPO E CONTEXTO TEORICO
e Localizagdo geografica favorece a e CondigGes favoraveis ao e Implementa¢do de medidas
cultura laneira desenvolvimento da industria: politicas direcionadas para a
e Historicamente envolvida com a e Busca por solucdes alternativas qualificagdo profissional,
producdo téxtil aos desafios; disseminacao e aplicagdo das
e Valorizagdo do patriménio fabril e Inovacdes tecnoldgicas — FIECOM novas tecnologias nas fabricas
e Representatividade industrial da (tecnologia de ponta, design e Criacdo de uma rede de
regido Beira interior na atualidade criativo e estudo do mercado; conhecimentos sobre o
e Sistema dindmico baseado na desenvolvimento de tecidos processo de producgdo téxtil;
tradic3o laneira (cluster) técnicos) e Ampliagdo na oferta de
iniciativas de natureza
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atualidade (ECOLA) pesquisa em novas cores, eventos, workshops, oficinas,
e Al3 e sua trajetdria estd presente desenhos e modos de uso para o seminarios, etc.
no imaginario coletivo tradicional burel (BUREL FACTORY) | e Atracdo de talentos

e Releitura dos espacos fabris e
maquinaria (NEW HAND LAB)
Investimento em investigagao e
desenvolvimento de projetos
criativos e inovadores — projeto
NEOA4Future

e Produgdo artesanal em vigor na e Pesquisas téxteis artesanais — cientifica e cultural na regido —

Fonte: Producdo Propria

A seguir, apresentamos nossas consideracdes sobre cada um dos pardametros

observados.
a) Tradicdo:

No que se refere 3 TRADICAO, o estudo tedrico revelou que a rela¢3o histérica da Covilha

com a producdo téxtil esta enraizada em sua origem.

Localizada em uma zona estratégica, o municipio da Covilha é lugar de passagem da rota
da transumancia. A natureza da regido, formada pelas montanhas e varzeas na planicie,
favorece a cultura laneira. Além do acesso a matéria-prima (a 13), a regido fornece a
energia indispensdvel para a producdo e desenvolvimento da industria téxtil (dgua e

lenha).

Envolvida com a produgao téxtil desde os séculos XV e XVI, a industria de lanificios,
inicialmente desenvolvida de forma artesanal, teve crescimento exponencial ao longo
de sua trajetdria. A primeira manufatura inaugurada na regido foi estabelecida em 1677
— Fabrica de Sarjas e Beatas - Conde da Ericeira / Campos Mello & Irmao (Fabrica Velha).
Voltada inicialmente para a cardacdo, fiacdo, tecelagem, tinturaria e ultimacdo, o

complexo foi um importante polo industrial até 1989.

Em 1764, nasceu a Real Fabrica de Pano, cuja atividade principal era a cardacao, fiacao,

tecelagem, tinturaria e ultimacao.

De estabelecimento fabril, durante 121 anos, viria, ap6s a extincdo desta
atividade, a ser cedido, em 1885, por mais 71 anos, para instalacao,
inicialmente, do Regimento de Infantaria 21 e, por fim, do Batalhdo de

Cacadores 2. A partir de 1973, o complexo edificado foi cedido, pela Camara
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Municipal da Covilh@, para instalagdo do Instituto Politécnico nesta cidade.

(Pinheiro, 2015, p. 138)

Hoje, o espaco foi adaptado para instalagdes da Universidade Beira Interior — Nucleo da
Real Fabrica dos Panos, Nucleo Real Fabrica Veiga, Centro de Documentagao e Arquivo

Histoérico (ensino universitario e Museu de Lanificios)

Em 1890, o concelho da Covilha reforcava, no contexto regional, a sua notoriedade
apresentando numeros impressionantes: 93 fiacOes e tecelagens instaladas, 577

pequenas industrias, 10 tinturarias e 4 pisGes (Pinheiro, 2016).

Em 1930, a representatividade industrial da regido Beira Interior era de 29% do total das
empresas téxteis do pais (a atividade téxtil nacional compreendia 877 estabelecimentos)

e em 1943, esta visibilidade era de 33% do montante total das fabricas nacionais.

Atualmente, segundo dados da PORDATA (portada.pt), o valor provisério de produgao

téxtil nacional foi de 3.523 (2020), como se pode verificar na figura a seguir:

Figura 47: Fabricacdo Téxtil na atualidade
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Fonte: PORDATA, 2022

A pesquisa de campo, de natureza etnografica, mostrou que a industria laneira estd
enraizada na producdo artesanal, na memoaria da cidade, nos espacos arquitetdnicos

urbanos e na histéria de vida dos moradores.

No que se refere a producdo téxtil, o estudo revelou que ainda hoje, empresas
artesanais mantém os equipamentos e modo de producdo dos antepassados. E o caso
da Unidade Artesanal ECOLA, em exercicio desde 1925. Utilizando teares do inicio do

séc. XX, a fabrica aposta numa producdo ecolégica e natural com base na aprendizagem
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e conhecimento alcangados por geragoes. Utilizando a Ia da ovelha Bordaleira Serra da
Estrela como matéria-prima para seus produtos, a ECOLA desenvolve o burel?°

preservando as cores genuinas da |a na confe¢do dos seus produtos.

A Covilhad apresenta um sistema dinamico local baseado na tradi¢do laneira (cluster).
Andando pelas ruas da Covilha observam-se hotéis, restaurantes e espagos publicos com
denominagdes que fazem referéncia a industria laneira. No que se refere aos hotéis por
exemplo, registem-se: Purala - Wool Valley Hotel & SPA, Hotel da Fabrica, Casa de Sao

Lourenco | Burel Panorama Hotel, entre outros.

Quanto ao aspeto humano, ha sempre alguém com uma histéria para contar sobre os
fios que correm na identidade covilhanense, seja pela experiéncia vivida na infancia sob
os tecidos supervisionados pelas metedeiras de fios, ou pelo som do tear a embalar e
dar ritmo a cidade. Dentre as narrativas encontradas na hora do almoco, ou na conversa
amigdvel antes de voltar para o alojamento, escutaram-se histérias sobre o declinio das
fabricas, do emprego abandonado, das greves dos operdrios, das dificuldades
encontradas para chegar ao trabalho, do convivio amigavel, das aprendizagens em
servico, do cheiro da tinta, do calor das caldeiras e da notoriedade do debuxador a

desenhar o caminho da teia e da trama.
b) Inovagdo:

A histdria da industria téxtil na Covilha teve um progresso gradual, sendo marcada por
acontecimentos quotidianos que desafiaram a producdo laneira e ao mesmo tempo,

favoreceram o seu desenvolvimento.

No que diz respeito as condigdes favordveis ao desenvolvimento da industria

destacamos:

e A politica econdmica pombalina, que inspirada “pelas orienta¢Ges presentes no
testamento politico do Cardeal Richelieu e Jodo Baptista Colbert (Pinheiro, 2015)
promoveu a revitalizacdo das fabricas ja existentes e a criacdo de novas unidades

fabris, sendo o primeiro setor favorecido o da industria de lanificios. Este

20 0 Bruel é um tecido artesanal portugués, feito de 13 dos ovinos de raca Serra da Estrela do tipo
Bordaleira, Churra e Merina.
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investimento permitiu a introdugdo de novas tecnologias e a contratagao de
mdo-de-obra qualificada (mestres estrangeiros responsdveis por introduzir as
novas tecnologias nas fabricas).

e O aumento das exporta¢des durante a | Guerra Mundial (1914-1918)

e Adiminuigdo da concorréncia externa e o aumento da procura por fardamentos
militares durante a Guerra Civil de Espanha (1936-1939) e a Il Guerra Mundial
(1939-1945).

No que se refere aos desafios presentes na sua histéria, salientamos os
condicionamentos politicos e socioculturais que marcaram o final do século XIX e o inicio
do século XX, nomeadamente a instauragdao da Republica e as perturbagoes sociais que
ocorreram no periodo (movimento operario); mais adiante, a instauracdo do Estado
Novo (1926), responsdavel pela desaceleragao do crescimento industrial e a estagnacao

dos mercados.

Em todos os momentos verificou-se uma busca por solucdes alternativas aos desafios,

de modo que a indUstria téxtil pudesse continuar o seu crescimento regional.

O ecossistema da industria téxtil na atual Covilhda é marcado pelas inovagdes
tecnoldgicas, pelas pesquisas téxteis artesanais, pela releitura dos espacos fabris e
maquinaria, pelo investimento em investigacdo e desenvolvimento de projetos

criativos.

A FITECOM exprime a conjugacdo entre tecnologia de ponta, design criativo e estudo do
mercado. Dotada de alta tecnologia e mao-de-obra qualificada, a fabrica trabalha com
um fluxo produtivo linear, o que |he garante eficiéncia de producdo e controlo de
qualidade. A empresa investe em investigacdo para o tratamento das fibras (tecidos
técnicos) e busca solucGes inovadoras para adequar a sua producdo as necessidades dos
consumidores. Essencialmente produzidos a 100% L3 ou misturadas (L3, Poliéster,
Lycra), os tecidos fabricados na FITECOM possuem propriedades que incluem a agao
antimicrobiana e antiodor. A fabrica é licenciada pela Australian Wool Innovation, Ltd e

Advansa, e os seus produtos sdo certificados pela Invisa.

A investigacdo téxtil artesanal é a sugestdo da BUREL FACTORY. A fabrica vincula

tradicdo e inovacdo pesquisando novas cores, desenhos e modos de uso para o
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tradicional burel. No Centro Criativo, espago voltado para a concegdo de novas
abordagens para o tradicional tecido, designers portugueses experimentam, dinamizam
acdes com base na criatividade, interagem em busca de solugdes e investem na ciéncia

para a criacdo de tendéncias inovadoras para o futuro do burel.

A criatividade e a inovagdo também estdo presentes na releitura dos espagos
arquitetdnicos que identificam o patriménio fabril da cidade. A NEW HAND LAB, projeto
idealizado por Francisco Afonso, filho do premiado debuxador Julio Afonso, convida
artistas plasticos e performers a pensar na heranca fabril de uma forma que vai além da
producdo téxtil. A proposta de Francisco Afonso é dar ao prédio, que antigamente
abrigava a fabrica Antdnio Estrela, uma nova roupagem. Nesta nova atribuicdo, o som
dos teares e maquinas que anteriormente laboravam na concecdo dos tecidos, hoje
alimentam a criatividade e a imaginacdo de artistas que interpretam a histéria do
passado com a imagem do presente. O cendrio que no passado reuniu operarios em
torno da transformacao da |3 em fio, hoje inspiram esculturas feitas com Ias coloridas e

muita criatividade.

A inovacdo também estd presente nas pesquisas e analises cientificas. Estudos
desenvolvidos na Universidade Beira Interior, no Departamento de Ciéncia e Tecnologia
Téxteis, indicam inovacdes no setor, como é exemplo o projeto NEO4Future que visa a
incorporacdo de dleos essenciais em filamentos téxteis (UBI Noticias, 2021)%. Este
projeto é cofinanciado pelo COMPETE 2020, no ambito dos Sistemas de Incentivos a

Investigacdo e Desenvolvimento Tecnolégico em Co promocgao.
¢) Comunicagdo

A multiplicacdo dos saberes e a criagdao de uma rede de conhecimentos sobre o processo
de producdo téxtil também esteve presente na histéria da industria téxtil da Covilha.
Verificamos no nosso estudo, que em face ao desenvolvimento da industria laneira na
regido, medidas politicas ordenaram a contratacdo de mestres estrangeiros para a
disseminacao e aplicacdo das novas tecnologias nas fabricas, permitindo assim, que um

maior niumero de trabalhadores se qualificassem para o servico.

21 UBI Noticias (2021) UBI em consércio que estuda incorporagéo de 6leos essenciais em téxteis Dispondvel
em https://www.ubi.pt/Noticia/7072 [acedido em janeiro de 2022]
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Atualmente é possivel ter acesso a uma grande oferta de iniciativas de natureza
cientifica e cultural na regidao, o que revela a continua preocupagao do municipio com a
rede de conhecimento e com a atragao de talentos. O Plano de Agao 2022-25
desenvolvido no ambito da candidatura da Covilha a Cidade Criativa do Design da RCCU
apresenta uma série de a¢Oes previstas para a criacdo de uma rede de conhecimento e

troca de saberes na drea do Design e suas varidveis.

Tabela 8: Covilha: Cidade Criativa do Design Rede UNESCO

Conexao

Reis (2011, 2011)

pary
o
o
~
o
o
o
~
©
°
=
Qo
(5 N

Landry (2011, 2013)

Criatividade

Pastoreio; Transumancia; Ovelhas da Raga Serra da Estrela - Churra Mondegueira, Bordaleira e

Merino; Industria Téxtil; InduUstria Laneira; Tecelagem; Transformagdo da L3; Debuxo;

Padronagens; Burel; Cores Genuinas; Criatividade; Patrimoénio Industrial; Centros Laneiros;
> Producdo Artesanal; Produgdo Industrial; Patrimdnio Arquitetonico e Material; Patrimdnio
Imaterial; Inventario; Heranga Cultural.

TRADICAO

Tecnologias de Ponta; Pesquisas Cientificas; Mao-de-Obra qualificada;
Transformacdo do Burel; Criatividade; Novas Tendéncias; Tecidos
" Técnicos; Revitalizagdo do Patriménio Arquitetdnico e Material
|NOVACAO —» (maquinaria); Formagdo Especializada; Cultura Empreendedora;
Empreendedorismo Criativo; Design Téxtil; Preocupag¢do com o
Consumidor; Qualidade do Produto Final; CertificagGes; Produgao;

——

Rede Unesco

COMUNICACAO Experimentacdo e Prototipagem.

Covilha Cidade Criativa do Design

Exposicoes; Oficinas; Mostras Culturais; Atividades de Enriquecimento Curricular; Acdo
| ) Laboratorial de Transi¢do para a Vida Ativa; Workshops; Workshops Tematicos com Especialistas;
Escola de Verdo; Residéncia para Designers; Projeto Editorial; Filme-Ensaio; Documentario;
Programa Educativo; Concurso de Figurinos; Entrevistas; Instalagdes Artisticas com a L3; Agdes
Criativas e Educativas; Conferéncias, Seminarios e Rodas de Conversa; Marketing Empresarial.

Criatividade

Fonte: Producgdo Prdpria
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Capitulo 3

O Fio que Tece o Passado, o Presente e o Futuro

O terceiro capitulo é dedicado ao debuxo e a funcdo do debuxador. Através deste saber-
fazer pretende-se dar a conhecer, por meio da narrativa dos seus protagonistas, o fio

criativo que tece o passado, o presente e o futuro da Industria Téxtil na Covilha.

Na seccdo inicial, denominada “Entre Artes e Oficios”, identifica-se o conjunto dos saber-

fazer que caracteriza o processo produtivo da fabricacdo dos tecidos.

Na divisao seguinte, designada por “As Primeiras Escolas”, faze-se referéncia as Aulas de
Desenho e Debuxo da Escola Superior de Belas Artes do Porto (1779-1803), apresenta-
se a Escola Industrial da Covilhd e aborda-se a sua relevancia para a Industria na

formacao de mao-de-obra qualificada para o debuxo.

Na seccdo seguinte, parte-se a descoberta do teceldo-debuxador, oficio que pela acado
criativa e estratégica demonstrada durante a fabricacdao do tecido, tornou-se o cora¢ao
da industria téxtil. Para melhor compreendé-la, apresentam-se as suas funcdes e
descrevem-se os parametros que definem o oficio sob a perspetiva dos debuxadores
Jorge Trindade, que além da entrevista, concedeu uma consultoria exclusiva sobre o
tema; Jodo Ldazaro da Conceigdo, debuxador responsavel pela organiza¢ao dos acervos
(debuxos, amostras e fichas técnicas) do Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico
da Universidade Beira Interior; e através da andlise dos apontamentos dos estudantes
da Escola Comercial e Industrial Campos Melo, disponibilizados para a fase de anadlise

documental realizada no Centro de Documentacao (UBI).

Na terceira parte, apresenta-se o profissional criativo de hoje, revelando os critérios que
caracterizam o oficio na atualidade. O papel do novo profissional, apresentado, durante
as entrevistas e consultorias, sob o ponto de vista do engenheiro téxtil Jodo Carvalho,
dos debuxadores Jorge Trindade e Jodo Ldzaro, e da designer téxtil Rita Salvado,
permitiu tecer, na seccado final do capitulo, algumas consideracdes sobre os caminhos

percorridos pelos fios da trama e da teia que tecem o futuro da Covilha.
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3.1 Entre Artes e Oficios

3.1.1 O Conjunto dos Saber-Fazer de uma Industria Téxtil

Nos séculos XVII e XVIII, a produc¢do dos lanificios dividia-se entre o trabalho disperso, a
producdo concebida nas oficinas e a fabricagao realizada nas manufaturas centralizadas.
Essencialmente artesanal, o conhecimento pratico adquirido durante o trabalho téxtil

era passado de geracdo em geracao.

O debuxador Jodo Lazaro, lembra que os operdrios recebidos pela Real Fabrica dos
Panos, primeira industria covilhanense, foi constituida por trabalhadores que

anteriormente atuavam no contexto doméstico:

A Covilhd comecgou a trabalhar o téxtil praticamente em regime doméstico e
maquinas artesanais. Na Real Fdbrica de Panos (...) empresa construida pelo
Marqués de Pombal em 1764, as primeiras pessoas a serem recebidas, portanto
aceites como funcionarios, como empregados, foram muitas senhoras, muitas
mulheres, muitos homens, que trabalhavam em regime doméstico (Jodo Lazaro,

23 de margo de 2022).

Figura 48: Maquinas Artesanais

(A) Roda de Fiar: A Roda de Fiar foi
introduzida na Europa no século XIl. Em
Portugal, ha registos da sua utilizagdo a
partir do século XV.

(B) Dobadoira de Madeira (com Id em
vermelho) — serve para alinhar os novelos;
Sarilho de Madeira (com 13 em azul) -
serve para colocar o fio em meadas.

(C) Urdideira Manual — responsavel por
preparar o fio numa tecelagem.

Fonte: Nucleo Fabrica dos Panos (MUSLAN). Fotografia Slavisa e Sasha Lamounier
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O sistema produtivo téxtil corresponde a:

e Transformacgao da la em fio: tosquia, pesagem, escolha ou apartacao, lavagem,

cardacgao e fiagdo.

e Transformag¢ao do fio em tecido: tingimento dos fios, bobinagem, urdicdo,

tecelagem, tinturaria dos tecidos, acabamento ou ultimacdo (apisoamento,

perchagem, tesoura, escovagem), tecido final.

Na execugado das tarefas essenciais a cada uma das etapas de producao, foi constituido

um conjunto dos saber-fazer, dos quais destacamos:

a)

b)

. d)

As cardadoras: quem faz a cardacdo. Cardacdo é um processo
mecanico que desembaraca, limpa e mistura fibras para produzir
uma teia continua ou fita adequada para processamento

subsequente (Yilmaz e Powell 2005).

As fiandeiras: quem faz a fiacdo. A fiagdo competia, quase em
exclusivo, as mulheres. Realizava-se em ambiente doméstico por
conta de um mestre paneiro, negociante ou fabricante

(MUSLAN, 2022).

O tintureiro: quem faz o tingimento. As fibras, os fios, ou os
tecidos sofrem processos de tingimento especifico para cada
estado do processo fabril, do qual resultam os mais variados

tecidos coloridos.

O debuxador: quem cria os desenhos e padrdes das cole¢des
téxteis. O debuxo é a informacdo ilustrada da forma como os fios
do Urdido ou Teia (dispostos na vertical) se devem entrelacar

com os fios da Trama (dispostos na horizontal) (Trindade, 2020)

As urdideiras: quem faz a urdicdo. A urdicdo é a operagdo que
dispoe os fios de diversas cores e/ou qualidades, de forma
adequada ao debuxo que se pretende, formando a teia ou o

urdido, que depois de enrolado no érgdo, sera montado no tear.
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f) Atecedeira: quem tece o fio. A tecelagem consiste em entrelacar
os fios da teia e da trama de acordo com o determinado pelo

debuxo, produzindo assim, o tecido dito “xerga”, ou seja, ndo

acabado.

A metedeira de fios: quem identifica e corrige os defeitos da
tecelagem, como falta de fio e presenca de fio duplo.
Caracteriza-se por possuir mao-de-obra exclusivamente do sexo
feminino, com operacbes de cardcter manual e em que a

principal ferramenta usada é a agulha.

A revistadeira: quem deteta e marca os defeitos da tecelagem e
da tinturaria. Caracteriza-se por operacdes de caracter manual,

executadas por mao-de-obra feminina.

A cerzideira: quem passa e marca os defeitos em pegas em

xerga; quem corrige defeitos de tecelagem — furos ou rasgos.

A partir do século XIX, com o surgimento da maquinofatura, algumas atividades
anteriormente realizadas pelas mulheres, passaram a ser efetuadas pelos homens. O
som dos teares, por exemplo, deixaram os lares das tecedeiras para sonorizar o interior
das fabricas nas maos dos teceldes, responsdveis por operar os teares. As cardadoras,
fiandeiras e urdideiras, deram lugar aos operadores de maquinas de cardar, fiar e urdir.
As metedeiras de fios, as revistadeiras e as cerzideiras que anteriormente faziam o seu
trabalho nos intervalos dos afazeres domésticos, passaram a realizar esta atividade no

interior das fabricas espalhadas na regido.

Jodo Lazaro lembra que o trabalho desenvolvido na industria téxtil é realizado de forma
sucessiva e complementar, tendo cada operario, uma funcdo fundamental neste

processo.

Eu por exemplo, trabalhei numa empresa onde um senhor, meu colega,

desenvolvia [os debuxos], passava o trabalho para mim, e eu dava seguimento
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para a urdissagem e consequentemente depois para a tecelagem (Jodo Lazaro,

23 de marco de 2022)

Paulo Teixeira, afinador de maquinas téxteis na Ecold, lembra que aprendeu a trabalhar

com o debuxo na pratica, observando e copiando os desenhos que chegavam até ele:

Como sou afinador tenho que mexer com o debuxo. Normalmente nunca
aprendi, mas por exemplo, copiava de uns, copiava de outros, e ia fazendo
tentativas do que se podia fazer. Por vezes, rascunhos dos outros e outras coisas
novas que vinham, a gente ia copiando e assim... mas a base em si do debuxo eu
ndo tenho porque eu nunca aprendi. Foi o que vinha pouco a pouco (Paulo

Teixeira, entrevista concedida em 22 de margo de 2022)

Figura 49: Afinador de Maquina Téxtil — Paulo Teixeia, ECOLA

|
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Fonte: Fotografia Sasha Lamounier

Maria Leonor, assim como Paulo Teixeira, também trabalha na Ecold. Como metedeira

de fios observa que o seu trabalho é essencial para garantir a qualidade do produto:

Nés fazemos o controlo de qualidade, ou seja, somos metedeiras de fios, e
corrigimos determinados defeitos que saem do tear, por exemplo, tiramos nds,
fios grossos, fios trepados, (...) esses pormenores assim... (Maria Leonor, Ecolg,

22 de marco de 2022)
Figura 50: Metedeira de Fios — Maria Leonor, ECOLA

Fonte: Fotografia Slavisa Lamounier
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3.2 As Primeiras Escolas

As primeiras escolas industriais criadas para a formacdo de novos profissionais téxteis
surgiu pela necessidade de produzir mao-de-obra qualificada para o manuseio das
maquinas, assim como para a criacdo das novas cole¢des e desenhos, trabalho realizado

pelo debuxador.

No Porto, entre 1779 a 1803, foi criada a “Aula de Desenho e Debuxo” (Escola Superior

de Belas-Artes do Porto).
Na Covilhd, nasceu em 1884, a Escola Industrial da Covilha (1884).
3.2.1 Aula de Desenho e Debuxo (1779 - 1803)

Instituida pelo Decreto de 27 de novembro de 1779, por uma solicitagdo da Junta
Administrativa da Companhia Geral da Agricultura das Vinhas do Alto Douro ao rei, a
Aula de Desenho e Debuxo foi a primeira manifestacdo do ensino artistico na cidade do
Porto, precursora de instituicdes como a Academia Portuense de Belas-Artes, a Escola
Superior de Belas Artes do Porto e as atuais faculdades de Arquitectura e de Belas Artes

da Universidade do Porto.

O ensino ministrado nesta aula teve inicio no Colégio dos Meninos Orfdos em fevereiro
de 1780, permanecendo neste mesmo local até 1802. Direcionado ao curso de
pilotagem (com algum interesse na industria fabril, que ganhava incremento no Porto),
as aulas eram frequentadas por jovens nobres, comerciantes, fabricantes, artistas,
oficiais, aprendizes e marinheiros que buscavam formacdo na area do desenho — de
maquinas e instrumentos, de cartas geogaficas e topograficas dos paises, de plantas das

cidades, embarcacbes, dentre outros (Santos, 1996).

Em 1802 a Aula de Desenho e Debuxo foi transferida para o Hospicio dos Religiosos de
Santo Anténio devido ao elevado nimero de alunos que a frequentavam. Segundo
Santos (1996), Anténio Fernandes Jacome foi o primeiro “lente da Aula”. Em 1800, o
pintor Vieira Portuense foi nomeado para ser seu sucessor, passando a diretor do
estabelecimento trés anos depois. José Teixeira Barreto, Raimundo José da Costa e

Domingos Sequeira foram os docentes seguintes.
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Figura 51: Vieira Portuense (1765-1805)

Fonte: Wikipédia. Gravura de Francesco Bartolozzi, segundo
pintura de Pierre Violet, na Biblioteca Geral da Faculdade de
Ciéncias do Porto.

3.2.2 Escola Industrial da Covilha (1884)

O sistema de educacdo industrial, profissionalizante e técnico, ganha impulso em
meados do século, sendo fundados em 1852 o Instituto Industrial de Lisboa e a Escola

Industrial do Porto, mais tarde designada por Instituto Industrial e Comercial do Porto.

A implementacdo de uma Escola Industrial na Covilhd foi ordenada pelo Ministro das
Obras Publicas em 20 de dezembro de 1864. Vinte anos mais tarde, no dia 7 de janeiro
de 1884, a Escola foi criada com o objetivo de fornecer ensino apropriado as industrias,

sob a designacdo de Escola Industrial de Campos Melo.

Figura 52: Escola Industrial de Campos Melo

Fonte: Memorias da Covilha, 2016
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As aulas, de teor eminentemente pratico, tiveram inicio em 16 de dezembro daquele
mesmo ano, na casa cedida pelo Patrono da Instituicdo, José Maria da Silva Campos
Melo, um dos mais importantes industriais da regido. No dia 2 de agosto de 1885, a
Escola foi transferida para o edificio disponibilizado pela autarquia, instalando-se no

espaco atual em 1912.

Os cursos fornecidos, ligados a Industria Téxtil, abrangiam as dreas de Quimica,
Tinturaria, Fiacdo, Debuxo e Tecelagem, além de disciplinas complementares, como

Eletricidade, Mecanica e Contabilidade.

Em 1948, a Escola passou a ser chamada de Escola Industrial e Comercial Campos Melo.
Nos anos 50, o antigo edificio foi ampliado para a instalagdo de laboratérios e oficinas.

O novo espaco foi inaugurado em outubro de 1955, com o nome “Bloco Oficinal”.

Figura 53: Escola Industrial e Comercial Campos Melo

Fonte: Memorias da Covilha, 2016

Jodo Lazaro, técnico téxtil, foi aluno da Escola Industrial e Comercial Campos Melo. Em
entrevista concedida no dia 23 de marco de 2022, Lazaro lembrou do tempo em que

frequentava a Escola:

Na Campos Melo foi por onde passaram todos os técnicos de contabilidade,
todos os técnicos das varias dreas do téxtil, desde cardacao, tinturaria, tecelagem
e tudo mais (...) o nosso curso tinha uma disciplina que era exatamente de

debuxo, onde nés aprendemos a desenhar no papel, para depois ser passado
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para a pratica, para o tear, para a maquina. (Jodo Lazaro, entrevista 23 de margo

de 2022)

O Centro de Documentacdo e Arquivo Histdrico da Universidade Beira Interior acolhe
diversos cadernos de antigos alunos do curso de Debuxo. O material, doado pelas
familias dos estudantes, encontra-se disponivel para consulta no Centro de
Documentacdo, a exemplo dos apontamentos de José Marques Malaca, aluno da Escola

Industrial e Comercial Campos Melo nos anos 1947/48, 1948/49 e 1949/50.

Figura 54: Cadernos de Apontamentos — curso de DEBUXO.
Escola Industrial e Comercial Campos Melo

Fonte: Fotografia Sasha Lamounier

Os apontamentos mostravam os fundamentos do debuxo, também chamado de
desenho industrial, técnicas de desenho no papel do debuxo, debuxos principais e
derivacOes, representacdao numérica dos desenhos, padronoagens, amostras, andlise de

tecidos, além de nogdes de fiacado e tecelagem.

Figura 55: Cadernos de Apontamentos Diversos.
Escola Industrial e Comercial Campos Melo

[

Luste b
DLLuxe,
et [an Bpuun

W 1 S .

Al e 5.0 pui's sidpiya dssieill
- B igecade cu b A7NAIY pedr by mged B

Fonte: Fotografia Sasha Lamounier
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Além dos apontamentos, o Centro de Documentagao da Universidade Beira Interior
abriga também, o Diploma de Prémio — Grémio dos Industriais de Lanificios da Covilh3,
fornecido pela Escola Industrial de Campos Melo (1945), pelo seu Diretor, Eng? Ernesto

de Campos Melo e Castro??, a Fernando Luis Freire Pimentel, primeiro classificado no

curso de debuxador.

Figura 56: Diploma do Prémio
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Fonte: Fotografia Sasha Lamounier

Em 1970 a Escola passou a chamar-se Escola Técnica Campos Melo por ter integrado a
Quinta da Lageosa como secgao agricola. Com a unificacdo do ensino em 1975, a Escola
recebeu o nome de Escola Secunddria Campos Melo, denominacdo que se mantém até
hoje.

Figura 57: Escola Secundaria Campos Melo

Fonte: Camara Municipal da Covilha

22 Ernesto de Campos Melo e Castro, formou-se em engenharia quimico-industrial pelo Instituto Superior
Técnico de Lisboa em 1921. Durante 37 anos foi diretor da Escola Industrial e Comercial Campos Melo.
Em 1925 viajou para Espanha, Franca, Alemanha, Bélgica e Suica para aprofundar os seus estudos e em
1955 tornou-se Comendador da Ordem da Instrugdo Publica (Memoérias da Covilhd, 2022. Disponivel em
https://memoriasdacovilha.blogs.sapo.pt/43a-escola-industrial-e-comercial-8221 )
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3.2.2.1 Museu Educativo da Escola Secundaria Campos Melo (2004)

Figura 58: Museu Educativo da Escola Secundaria Campos Melo
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Fonte: Museu Educativo Campos Melo

A Escola Secunddria Campos Melo acolhe o Museu Educativo da Escola Secundaria
Campos Melo. Inaugurado em 2004, o espaco preserva a memoria do passado, através
de fotografias, trabalhos e cadernos de alunos, mapas, materiais e equipamentos
didaticos. Em visita autorizada pela atual diretora do Museu, Dr.2 Isabel Fael,
observamos na sua exposicdo permanente alguns quadros com fotografias dos
primeiros diretores, flamulas com o nome da Escola, utensilios utilizados durante o
tingimento dos tecidos, cadernos dos alunos, livros do centendrio da Instituicdo e

algumas maquinas, a maioria do século XX.

Figura 59: Museu Educativo da Escola Secundaria Campos Melo
(1) Bobinadeira tipo tambor com ranhura, 1955; (2) Retorcedor, 1955; (3) Pote para Tingimentos,
cadernos e livros
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Fonte: Fotografias Slavisa e Sasha Lamounier
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3.3 A descoberta do tecelao-debuxador: o criativo de ontem

3.3.1. Fun¢b6es do Debuxador

No nucleo do processo de producdo téxtil, o teceldo-debuxador é o profissional
responsavel por desenvolver os desenhos e definir todos os aspetos da criagdo das
colecdes téxteis, desde as matérias-primas a serem utilizadas na composicao do tecido,

até a escolha das cores e padrdes

O papel do debuxador era precisamente fazer a escolha das matérias-primas
adequadas, a funcdo das matérias-primas disponiveis, combinar tipos de fios,
combinar cores e, depois, com o equipamento disponivel, com a maquina e a
tecnologia existente, produzir um produto, um material que trouxesse alguma
novidade, que acrescentasse e que agradasse a quem o ia comprar e a quem o

ia usar (Rita Salvado, 23 de margo de 2022).

Considerado o coracdo criativo da industria téxtil, o debuxador deve dominar todas as
técnicas necessarias para a fabricacdo dos tecidos, observar o que se passa a sua volta,
ser disciplinado e rigoroso com os prazos e datas, ter bom gosto para desenvolver e

conjugar as cores e os efeitos estéticos dos tecidos (Trindade, 2020).

As principais funcGes e responsabilidades da profissdo, segundo o debuxador Jorge

Trindade (2020), autor do Blog sobre Industria Téxtil?3, sdo:
a) Dar opinido sobre o tipo de matéria-prima a utilizar.

b) Definir que fios devem ser utilizados na producdo, composicao, titulos e

gualidades.

c) Definir as cores para a estacdo, de acordo com as informacdes colhidas
junto aos clientes, agentes, feiras e revistas, sem, no entanto, deixar de

seguir a sua experiéncia prévia e/ou gosto pessoal.

2 Trindade (2020) Padronagem, Desenhos por Armacdo no Tecido - Formacdo Téxtil: Dispnivel em
https://textileindustry.ning.com/profiles/blogs/forma-o-t-xtil-10
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d) Manter e melhorar os padrdes classicos e os que tiveram boas vendas nos
anos anteriores. Criar novos padrdes tendo em conta as tendéncias do

mercado (marketing de vendas).

e) Fazer pelo menos duas cole¢Ges anuais de tecidos — outono/inverno e
primavera/verdo — tendo em conta as tendéncias e cores das estagdes e

as datas limites para a sua apresentacao.

f) Executar as fichas técnicas para a fabricagdo de novos fios e novos
tecidos; fichas com a orientacdo técnica e os parametros exigidos para as
secOes; fiacdo de fio penteado ou cardado; tinturaria de penteado, de
rama, de fio e de tecido; urdissagem das amostras e coupons; tecelagem
de amostras e coupons; ultimacdo, definindo o tipo de acabamento
desejado das amostras e coupons; planeamento, indicando, na ficha
matriz, todas as indicagbes necessarias para a fabricacdo dos fios e dos

tecidos novos criados e introduzidos nas colegdes.

g) Desenvolver e copiar os tecidos a pedido de clientes ou entidades

publicas, respeitando normas e procedimentos.

h) Resolver problemas técnicos — o debuxador é sempre consultado para

opinar sobre problemas e ajudar na sua solugdo.

i) Desenvolver fichas de cdlculos para a Administracdo e Departamento de

Vendas — necessarias para a definicdao do preco dos tecidos.

Em entrevista concedida no dia 23 de marco de 2022, Jorge Trindade resumiu as

habilidades que o debuxador deve ter no exercicio de sua profissao:

O debuxador tem como funcao final, fazer um tecido que o mercado queira {(...)
tem que ter conhecimento dos debuxos, tem que ter conhecimento das
matérias-primas, dos fios, das tor¢des dos fios para lhe dar consisténcia (...) qual
é a quantidade de fios por centimetro que lhe vou aplicar? O urdido e a trama;
ou seja, no sentido vertical e no sentido transversal; s6 tem um limite para
aguentar aquilo... eu posso ir a8 e por mais, mas o que acontece com o tecido?

Fica dspero. Eu posso pér menos, mas o que acontece com o tecido? Esgaca.
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Portanto, tem que ser uma coisa certa (...) Os dados técnicos, o tempo que
demora, o numero de passagens, o numero de fios, a qualidade de fios, o
desenho, isto tudo é dado pelo debuxador; o debuxador é fundamental. Para
além disso, o debuxador orienta a fabrica toda (...) e € quem tem contacto com

os agentes. (Jorge Trindade, 23 de margo de 2022).

Para Jodo Lazaro, assim como para Jorge Trindade, a funcdo do debuxador acolhe
competéncias que vao além do desenho dos fios da trama e da teia. Durante a entrevista

no dia 23 de mar¢o, o debuxador concluiu:

Ha que ter em conta os apertos médios; had que ter em conta, portanto, das
secOes de fios por centimetro, todo um conjunto de situa¢des para que quando
tivermos o tecido na maquina, esse tecido seja feito com o maximo de perfeicao

(Jodo Lazaro, 23 de margo de 2022).

3.3.2 O Oficio
3.3.2.1 Debuxo, Armadura ou Desenho — Defini¢ao

O debuxo pode ser definido como um “desenho pormenorizado do cruzamento dos fios
do urdido e da trama” ou, uma “representacdo grafica onde cada quadricula
corresponde a um ponto de cruzamento entre o urdido e a trama. As colunas
representam a evolu¢do dos fios do urdido e as linhas representam a evolugdo das

passagens da trama (Trindade, 2018, p. 6).

No caderno de apontamentos disponiveis no Centro de Documentagdao e Arquivo
Histérico da UBI, analisados durante a pesquisa de campo, encontramos as seguintes

defini¢bes para Armadura, Debuxo ou Desenho:

Armadura, Debuxo ou Desenho: em qualquer tecido ou mesmo conjunto de
cruzamentos, ocupando um certo espag¢o, maior ou menor, reproduz-se
regularmente sobre o cumprimento e a largura. A este conjunto de disposicoes
chama-se desenho do tecido. Debuxo ou Armadura: é a reprodugdo do desenho
sobre o papel quadriculado (papel de debuxo). A armadura: é a reproducdo fiel
dos cruzamentos do tecido (Caderno de Apontamentos de Debuxo de José
Marques Neves [1921-2012], aluno da Escola Industrial e Comercial Campos

Melo da Covilhad, doado em 2014 por Maria da Luz Moreira Neves).
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3.3.2.2 O Papel do Debuxo

A definicdo do papel de debuxo encontrada nos apontamentos de José Marques Neves

(1921-2012) refere que:

O papel de debuxo ou quadricula compde-se de duas séries de laudas paralelas,
seguindo duas direcdes perpendiculares: uma porta ao comprimento na direcao
de AA (fig. 1) representa o barbim; a outra colocada a largura na diregao BB,
figura a trama. Cada lauda representa um fio ou uma passagem. Para poder
indicar os cruzamentos que as duas séries de fios fazem entre eles tomam-se
para o barbim, as casas pintadas, e para a trama, as casas brancas. A figura 1, ndo
mostrando mais que casas brancas, referem-se a todos os fios da trama
sobrepostos ao do barbim e ndo fazendo com eles, cruzamento algum. Se uma
casa qualquer estd pintada (fig. 2), significa que o fio do barbim AA passou sobre
a passagem BB correspondente a posi¢dao da casa pintada. Quando o fio do
barbim passa sobre 1, 2, 3... passagens num so cruzamento, obtém-se num sitio
correspondente na armadura 1, 2, 3... quadrados pintados seguidos. Os fios do
barbim podem todavia estar agrupados em pontos continuos, dispostos em linha
vertical, horizontal ou obliqua, ou ainda agrupadas de uma maneira qualquer
(fig.3). Um efeito de barbim é pois representado por casas pintadas e um efeito
de trama por casas brancas. Aos quadrados ou casas chamamos pontos ou

ligacOes.

(Caderno de Apontamentos de Debuxo de José Marques Neves [1921-2012],
aluno da Escola Industrial e Comercial Campos Melo da Covilhd, doado em

2014 por Maria da Luz Moreira Neves)
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Jorge Trindade (2022) mostra uma folha de papel de debuxo e explica que as marcagdes
mais salientes (figura 60, exemplo de marcag¢dao em laranja) servem como orientagao,

evitando que o debuxador precise contar as casas durante a elaboragao do desenho.

Figura 60: Papel de Debuxo — exemplo de marcacdo ( em laranja)

NS N e N e e N N N

Fonte: Fotografia Sasha Lamounier

Segundo o debuxador, quando o fio da teia passa por cima do fio da trama chamamos
de Pica. Paraindica-la no papel de debuxo é preciso marcar a quadricula correspondente
com um sinal (figura 61). No entanto, quando o fio da teia passa por debaixo do fio da
trama chamamos de Larga. Para indica-la no papel de debuxo é necessario deixar a

quadricula correspondente em branco (figura 62)

Figura 61: Pica Figura 62: Larga
Fiodi Tein Fio da Teia
A AR
(4 ] “¢=Fio da Trama Passarcm o !l <=3 k1o da 1rama'Passagem
\ Pxca Larga

-XE Para marcar uma "Pica™ podemwos usar gualgquer D Para indicar uma *"Larga” a quadricula no papel de

tipo de smal, &stes 3 sio 0s mars usados Debuxo fica em branco
Fonte: Trindade, 2022 Fonte: Trindade, 2022

3.3.2.3 Remissa

Remissa é uma técnica cuja finalidade é agrupar todas as evolug¢des iguais numa ou mais
perchadas de forma a possibilitar e facilitar a tecelagem (Trindade, 2020). E importante

ndo confundir Debuxo e Remissa. Segundo os apontamentos de José Marques Neves
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(1921-2012), “remissa é a disposicdo dos fios no lico”, sendo este um “conjunto de

perchadas?*”.

Trindade (2020) afirma que a func¢do do papel de debuxo quando se faz o desenho de
uma estrutura de tecido (debuxo) ndo é a mesma quando se desenha a posi¢ao onde
devem ser colocados os fios do urdido (remissa). No esquema reproduzido abaixo,

Trindade (2020) explica como o papel de debuxo é utilizado na remissa.

As quadriculas verticais definem:

o)

| | e e

~

e O numero de perchadas necessarias para a fabricacdo de um certo debuxo;

3]

(%)

e O corredor vertical formado pelas quadriculas correspondente a zona onde

N|lW|S
|| T |

passa um unico fio de urdido.

1

Nota: nesse corredor vertical sé pode ser marcada uma Unica quadricula. A quadricula

marcada corresponde ao lico e a perchada onde o fio do urdido deve ser colocado.

As quadriculas horizontais definem: | | | | [ | | | |

e O corredor horizontal define apenas uma perchada.

e A cada uma das quadriculas dispostas na horizontal, quando marcada,
corresponde a um certo fio do urdido, que no lico e perchada indicado, deve ser

colocado.

e Cada uma das quadriculas marcadas indicam que devemos por no lico e na

perchada correspondente, um certo fio de urdido.

e Ao longo do corredor formado pelas quadriculas sdo colocados os fios do urdido
gue tem evolugdes iguais. Nao ha restricdes ao numero de fio que podem ser

colocados numa perchada.

No que se refere a numeragdo das perchadas Trindade (2020) explica que podemos
numera-las de duas formas: a) da frente do tear para tras; b) de tras para frente do tear.

Segundo o debuxador, a decisdo da numeracao das perchadas é feita pelos técnicos de

24 perchada (quadro do tear). Teares normais normalmente n3o vdo além das 20 perchadas (Trindade,
2020)
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uma empresa. A forma como se deve empeirar (meter cada um dos fios do urdido no

olhal do lico) é dada pela remissa feita pelo debuxador. Esta ordem deve ser respeitada

integralmente.

Figura 63: Remissa
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3.3.2.4 Composicao dos Tecidos

Durante a composicdo de um tecido, o debuxador deve ter atencdo a diversos fatores,
dentre eles: a finalidade do tecido, a matéria-prima empregue, ao tipo de fio que sera
utilizado e a sua estrutura, ao debuxo que serd aplicado, ao desenho projetado, a cor

desvelada e o acabamento que o tecido recebera no final do processo.

a) Finalidade: A utilizacdo de um tecido é alterada de acordo com a sua finalidade,
podendo destinar para uso pessoal (vestudrio), para uso doméstico (roupas de cama e
banho), ou para ser empregue nas industrias automobilistica, aerondutica e naval.
Durante a concecdo de um tecido, o debuxador deve ter em conta esta funcionalidade.
Munido de intencionalidade criativa, podera desenvolver um tecido resistente,

confortdvel e adequado aos diferentes usos.

b) Matéria-Prima: Ao projetar um tecido é importante ter em conta a matéria-prima a

ser utilizada durante o processo, podendo variar entre 13, linha, algodao e poliéster.
Fios: Os fios podem ser penteado, cardado ou outros.

O fio penteado é um tipo de fio uniforme, macio e com alta durabilidade. Os seus
filamentos sdo penteados, ficando em paralelo. Neste processo, as fibras mortas e

curtas sdo eliminadas promovendo um resultado homogéneo.

O fio cardado possui fios mais grossos. No processo pelo qual este fio é obtido, as fibras
passadas pela carda transformam-se em fio. Na sua producdo utiliza-se fibras mais

curtas e mais grossas.

Dentre os outros fios podemos citar: fio botoné (multiplas e pequenas bolinhas inseridas
ao fio), fio bouclé (fio fantasia com reduzidas alcas e anéis a intervalos regulares mais
ou menos curtos), fio flamé (fio fantasia, apresenta trechos nao cilindricos e torgao
irregular, expondo areas mais ou menos torcidas que as demais), fio mercerizado
(retorcidos — recebem o nome de linha), fio retorcido (fios obtidos por meio da retorcao
de dois ou mais fios simples), fio texturizado (conseguidos a partir de fibras lisas),
monofilamentos (fio com um filamento de espessura capilar) e multifilamentos

(brilhantes e lisos, utilizados na fabricacdo de tecidos)
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c) Estrutura: a estrutura do tecido pode ser modificada alterando o padrdo de

entrecruzamento da teia e da trama.

d) Debuxo a aplicar: os debuxos podem ser aplicados de acordo com a sua classificacdo.

Os fundamentais sdo tafeta, sarja e cetim.

e) Desenhos: a aparéncia do tecido pode diferir de acordo com o desenho apresentado:

liso, riscas, formas geométricas, xadrez, entre outras.
f) Cor: o tecido por ser tingido em pecga ou em fio.

g) Acabamento: no que se refere ao acabamanto, o tecido pode ser rapado, aflanelado

lixado numa das suas faces), perchado (pelo levantado), entre outros

Figura 64: Composicdo de Tecido - Fatores
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Fonte: Trindade, 2022

Segundo Trindade (2020) o debuxador possui trés possibilidades ao conceber um tecido:
a) fazer cépia de um determinado tecido (a partir da analise de uma amostra de tecido);
b) alterar um tipo de tecido ja conhecido (a partir de um tecido anteriormente
fabricado); e

c) criar um tecido completamente novo (a partir de uma ideia ou inspiracdo).
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3.3.2.5 Classificagao dos Tecidos

No que se refere a classificacdo dos tecidos, verificamos no caderno de apontamento de
José Marques Neves (1921-2012) que os tecidos podem ser agrupados em duas
categorias: a) uniforme (simples e compostos); e b) Facconés [fagonnés] ou com feitios
(por cruzamento e pela cor). O esquema reproduzido na figura 65 foi encontrado nos
apontamentos do aluno da Escola Industrial e Comercial Campos Melo da Covilhda com

o titulo “Quadro resumindo a Classificacdo dos Tecidos”.

Figura 65: Classificacdo dos Tecidos (José Marques Neves)

a) liso ou tafetd

/19 Fundamentais b) sarja
/ c) cetim
A. Simples <
a) diagonais
b) canelados obliquos
I Uniformes < \_ 22 Secundarios c) semeados
d) entrelagados
e) raiados
a) Forrados

K B. Compostos b) Duplos
c) Forro Interior

19 por combinagao

/s

. por cruzamento a) articulados
b) opostos

c) vincados
d) veludos

Il Facgonés ou e) em favos
com feitios f) brocados

22 por modificagdo

12 pela cor s6 . y

KB. pela cor a) adamascados .
29 pela cor e b) alternados = ol
cruzamento c) ponteados et et el
d) picados yedl o

Fonte: Caderno de Apontamentos de Debuxo de José Marques Neves [1921-2012], aluno da
Escola Industrial e Comercial Campos Melo da Covilhd, doado em 2014 por Maria da Luz Moreira
Neves
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Para o debuxador Jorge Trindade (2022), os tecidos classificam-se como simples (com
uma teia e uma trama); compostos (com duas faces ou forrados; e multiplos); e
especiais (tecidos que requerem operagdes e/ou mecanismos especiais), como pode ser

verificado na figura 66:

Figura 66: Classificagao dos Tecidos

y/ . com uma teia e uma
simples .
sO trama

s ~ . { com duas teias
por teia

com uma so trama
com 2 faces

(forrados) o
trama com uma so teia
or
P com duas tramas

Tecidos < compostos <

~ com duas teias
doubles
e duas tramas

multiplos <
trioles com trés teias
\_ P e trés tramas

. tecidos que requerem operagdes e/ou
especiais . .
mecanistnos especiais

Fonte: Trindade, 2022

3.3.2.6 Classificacdo dos Debuxos

No que se refere aos debuxos estes podem ser classificados em simples (fundamentais

e derivados) e compostos.
e Os debuxos fundamentais sdo tafetd, sarja e cetim.

e Os debuxos derivados sao elaborados a partir de um debuxo fundamental, ou

seja do tafetd, da sarja ou do cetim.

e Os debuxos compostos possuem composicées multiplas e especiais. Referem-se
a derivados mistos, por transposicdo, debuxos amalgamados, cruzados,
discordantes, esfumados, radiados, listados, com quadros, com relevo e

personalizados.

A figura 67 mostra a classificacdo dos debuxos de acordo com Trindade (2022).
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Figura 67: Classificacao dos Debuxos

4 tafeta
fundamentais sarja
e Setim
simples -<
do tafeta
derivados da sarja
_ do Setim
Debuxos < (" derivados mistos

derivados por transposicdo
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\_ compostos < debuxos esfumados
debuxos radiados
debuxos listados
debuxos com quadros
debuxos com relevo

\_ debuxos personalisados

Fonte: Trindade, 2022

a) Debuxos Fundamentais e Debuxos Derivados

Os Debuxos Fundamentais sdo a Sarja, o Tafeta e o Cetim. A partir deles uma infinidade
de novos debuxos podem ser desenvolvidos. Sdo chamados de Debuxos Derivados. Por
exemplo a partir da Sarja, podemos obter as Sarjas Levantinas, Acetinadas,
Interrompidas, Batdvia, Romana, Quebrada, Composta, Espinhas, entre outras. Do
Tafetd, temos os derivados em fantasia, irregulares, imitacdao de “Bouclé”, “Nattés”
Multiplos. No caso do cetim, temos os regulares e irregulares; dobrados a trama, ao

urdido, e ao urdido e trama; efeitos esfumados, efeito claro/escuro (xadrez).

SARJA

Caracteriza-se pela passagem do fio da trama sob dois fios sequenciais da teia e sobre
os dois seguintes, criando-se um avango de um fio na passagem seguinte. Esta sequéncia
aliada ao desalinhamento entre passagens cria um padrdo de linhas diagonais paralelas.
De acordo com o debuxador Jorge Trindade, a “Sarja faz sempre um cordado de 45 graus”

(Trindade, 24 de marco de 2022)
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Figura 68: Sarja
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Fonte: Trindade, 2022

TAFETA

O tafetd caracteriza-se pelo entrelacamento alternado dos fios da trama e da teia. Cada

fio da trama passa sob um fio de teia e sobre o seguinte, e assim por diante, criando um

efeito quadriculado.

Eu tenho aqui o tafetd. Tafetd é isso. SO preciso de duas perchadas; s6 tem dois

movimentos: pica um, larga um; larga um, pica um e faz o tafetd. (Jorge Trindade,

24 de marco de 2022)

Figura 69: Tafetd

Efeito do Tafeta
Tafita no tecido

Tecido e L
em Tafeta

Fonte: Trindade, 2022
CETIM

O cetim caracteriza-se pela passagem do fio da trama sob um fio da teia e sobre os

qguatro fios seguintes, havendo descontinuidade entre ligamentos. Segundo Jorge

Trindade (2022), “no cetim os fios estdo soltos” o que permite a criacdo de “um tecido macio

e brilhante”.

Figura 70: Cetim

I
Cetim de 5 leve

Fonte: Trindade, 2020
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b) Debuxos Compostos
DOUBLES

Um exemplo de debuxo composto é o Doubles. Os tecidos doubles (dupla face) sao
compostos de duas telas simples sobrepostas (cada uma tem o seu préprio urdido e a
sua propria trama). A tela de cima recebe o nome de “primeira tela” e a que fica abaixo,

“segunda rela”.

Figura 71: Debuxo Double
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Fonte: Trindade, 2020

FANTASIA (TIPO JACQUARD)

Os debuxos tipo Jacquard sdo mais complexos. De acordo com o debuxador Jorge
Trindade (2020) é possivel construir este tipo de debuxo com poucas perchadas tendo
em conta os seguintes passos: a) selecionar um debuxo em sarja composta; b) definir os
angulos dos corddes de acordo com o pretendido; c)Definir o tamanho do debuxo; d)
conhecido a sarja composta que sera aplicada, debuxar a remissa formando espinhas
multiplas conferindo-lhe angulos diversos; e) debuxar as mesmas espinhas no sentido
da trama; f) debuxar o debuxo total enquandrando cada fio do urdido com cada

passagem.
Figura 72: Debuxo Fantasia (tipo Jacquard)

Fonte: Trindade, 2020
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3.3.2.7 Debuxos, Padroes e Fichas Técnicas
Centro de Documentagao e Arquivo Histérico - UBI

As colegdes téxteis disponibilizadas no Centro de Documentagdo e Arquivo Histdrico da
UBI, sobretudo a cole¢do de René Ferdinand Delimbeuf, sdo constituidas pelos livros de
amostras téxteis (livros de referenciario), de debuxo, e de fabricagdo. As informacdes
contidas nos trés livros estdo interligadas e permitem uma abordagem geral sobre a
composicao téxtil. Helena Correia, responsavel pelo Centro de Documentacao e Arquivo
Histérico da UBI, explicou como as cole¢ées de René Ferdinand Delimbeuf estao

organizadas:

Os livros estdo organizados por colecdes, verdo — ele chamava verdo, mas é
primavera-verdo ou outono-inverno (...) Neste livro [de referencidrio] ha um
nimero de padrdo, e depois cada padrdao tem um numero de referéncia (...)
através deste nimero, que é o numero do padrdo, iremos entdo ao livro de
fabricacdo. O livro de fabrica¢do dar-nos-4a outros tipos de informacodes; vai dizer-
nos como sdo as caracteristicas do fio da teia; as caracteristicas do fio da trama;
o conto, quando chama o conto da teia, ou seja, quantos fios de teia é que o
tecido leva, que dava a largura; (...) depois temos os livros de debuxo, que sdo os
desenhos graficos que nos indicam como é que os fios da teia e da trama vao
cruzar entre si; entdo temos aqui, o que o René Ferdinand Delimbeuf chamava,
debuxos para tear de maquineta; cada um desses desenhos esta identificado por
um numero, que no outro livro vai dizer que este padrdo tem este nimero de
debuxo. (...) Depois ha outros tipos de desenhos que é para o tear Jacquard, que
sdo teares mais complexos, permitem construir desenhos mais complexos (...)

(Helena Correia, 23 de margo de 2022)

O debuxador Jodo Lazaro foi um dos técnicos contratados pelo Museu da Beira Interior
para organizar, classificar e armazenar as “colecbes téxteis” inseridas no projeto do
Catalogo Téxtil ARQUEOTEX, envolvendo uma grande diversidade de amostras téxteis

produzidas no séc. XX por diversas empresas téxteis/lanificios entretanto desativadas:

O projeto da ARQUEOTEX tem um fundo [acervo] muito importante, de um
técnico, um designer, o Ferdinand Delimbeuf, que trabalhou em Portugal na

fabrica da Arrentela penso, nos anos 30 até aos anos 60 e pouco, portanto no
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século passado. (...) Pode-se dizer, é o bilhete de identidade de um padrao, de
um artigo téxtil, desde as suas necessidades dos fios por centimetro, passagens
de fios no sentido transversal, o nimero de fios, a qualidade do fio, tudo isso
passou e esta transcrito por nés nessas fichas para quem queira consultar (Jodo

Lazaro, 23 de margo de 2022).

S6 deste técnico francés, radicado em Portugal, existem mais de 35.000 amostras téxteis
com os respetivos debuxos, produzidas entre 1936 e 1963 e com uma reconhecida

qualidade e apuro técnico.
Figura 73: Colecdo René Ferdinand Delimbeuf.

(1) debuxos para tear de maquineta; (2) debuxos para tear Jacquard

Fonte: Museu de Lanificios - Fotografias Sasha Lamounier

Além, da colecdo de René Ferdinand Delimbeuf, o Centro de Documentac¢do da UBI
também abriga as colegbes téxteis das fdbricas. Essas colegdes sao registadas em Fichas
de Fabricagdo, com o nome do tecido, nimero do padrdo, dados com as caracteristicas

do tecido e o debuxo associado.

Jodo Lazaro observou que a quantidade de padrdes e debuxos arquivados no Centro de
Documentacdo e Arquivo Histérico da UBI, além de preservar o patrimonio téxtil da

Covilha, também serve de inspiragao para geragoes futuras:

Nés temos aqui [...], daquele tempo, daquela era, artigos de verao que parecem
mais artigos de inverno e que hoje se podem adaptar a uma colegdo de inverno...
vé-se muitos artigos neste fundo [acervo] em questdo dos xadrezes, dos
escoceses, dos tantans, esses sim, feitos com fios muito mais finos (...) nés temos

no arquivo documental, uma boa quantidade de livros onde estao todos esses
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elementos dos padrdes (...). S3o 35 mil amostras, e cada uma tem a sua ficha

técnica (Jodo Lazaro, 23 de margo de 2022)

Da consulta e analise da documentacdo disponibilizada no Centro de Documentacao,
selecionamos quatro amostras da “Cole¢do de René Ferdinand Delimbeuf”, sendo duas
das colegbes de verdo (1962 e 1938) e duas de inverno (1961 e 1939). Além destas,
acresceram-se duas fichas de fabricacdo referente as colegbes téxteis das fabricas: um
exemplo do “Fundo de Cristiano Cabral Nunes” (anos 50) e outro, do "Fundo de Jaime

Mateus Proenga” (1927-2005). Apresentam-se, de seguida, cada uma delas:

“RENE FERDINAND DELIMBEUF”
AMOSTRA 01 (Verao 1962)

Livro de Referenciario (Amostras Téxteis)

Colecdo Verdo 1962 | Referéncia 9357 | Amostra n210

Fonte: MUSLAN - Fotografia Sasha Lamounier

Livro de Debuxo

O padrao escolhido ndo possui referéncia grafica no livro de debuxo por se tratar de um
esquema basico —SARJA DE 4. O debuxador Jorge Trindade fez uma demonstragdo deste
debuxo durante a consultoria realizada em 24 de margo de 2022.

Figura 75: Sarja de 4 (Jorge Trindade, 2022)

=

Fonte: Fotografia Sasha Lamounier
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Livro de Fabricagao:

Titulo: Amostra Téxtil n2 9357/10 | Subtitulo: Artigo Tailleur Agré

Data de registo: 29/09/2005 | Data de entrada: 14/05/1997 | Recolha: Jodo Lazaro
Produtor-Marca: Companhia de Lanificios de Arrentela

Proveniéncia: Herdeiros de René Ferdinand Delimbeuf

Medidas 9,3 cm x 6,0 cm | Verdo 1962

Debuxo (Sarja de 4) | Remissa: Seguida | Livro de Debuxos em Tear Maquineta

Observacao: Ver Ficha Completa no Anexo 1 — Amostra 01 (pagina 221)

Figura 76: Livro de Fabricacdo

Fonte: MULAN
Fotografia Sasha Lamounier

AMOSTRA 02 (Inverno 1962)

Livro de Referenciario (Amostras Téxteis)

Colecdo Inverno 1961 | Referéncia 9216| Amostra n23

Figura 77: Referéncia 9216 | Amostra n? 3

Fonte: MUSLAN - Fotografia Sasha Lamounier
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Livro de Debuxo
Referéncia 2781

Figura 78: Referéncia Debuxo - 2781

o

1.

Fonte: MUSLAN
Fotografia Sasha Lamounier

Livro de Fabricagao:

Titulo: Amostra Téxtil n29216/3 | Subtitulo: Artigo Casaco 85% |3

Data de entrada: 14/05/1997 | Recolha: Jodo Lazaro

Produtor-Marca: Companhia de Lanificios de Arrentela

Proveniéncia: Herdeiros de René Ferdinand Delimbeuf

Medidas 9,5 cm x 4,0 cm | Inverno 1961

Debuxo n2 2781 | Remissa: Seguida | Livro de Debuxos em Tear Maquineta n2 (F3/L171)
Observacgao: Ver Ficha Completa no Anexo 1 — Amostra 02 (pdagina 226)

Figura 79: Livro de Fabricagdo

Fonte: MUSLAN
Fotografia Sasha Lamounier
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AMOSTRA 03 (Inverno 1939)

Livro de Referenciario (Amostras Téxteis)

Colecdo Inverno 1939 | Referéncia 3377| Amostra n27

Figura 80: Referéncia 3377 | Amostran? 7

Fonte: MULAN
Fotografia Sasha Lamounier

Livro de Debuxo
Referéncia 987

Figura 81: Referéncia Debuxo - 987

Fonte: MUSLAN
Fotografia Sasha Lamounier

Livro de Fabricagao:

Titulo: Amostra Téxtil n2 3377/7 | Subtitulo: Artigo Fantasia

Data de entrada: 14/05/1997 | Data de Producdo: 18/04/1939| Recolha: 2
Produtor-Marca: Companhia de Lanificios de Arrentela

Proveniéncia: Herdeiros de René Ferdinand Delimbeuf

Medidas 10 cm x 6 cm | Anos 30 — Inverno de 1939

Debuxo n2 987 do livro F3/L170

Observacdo: Ver Ficha Completa no Anexo 1 — Amostra 03 (pagina 231)
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Figura 82: Livro de Fabricacdao

Fonte: MUSLAN - Fotografia Sasha Lamounier
AMOSTRA 04 (Verdo 1938)

Livro de Referenciario (Amostras Téxteis)

Colecgdo Verdo 1938 | Referéncia 3140| Amostran26

Figura 83: Referéncia 3140 | Amostra n2 6

Livro de Debuxo

Assim como a amostra 1, este padrao nao possui referéncia grafica no Livro de Debuxo

por se tratar de um esquema bdsico — SARJA DE 4.

Livro de Fabricagao:

Titulo: Amostra Téxtil n2 3140/6 | Subtitulo: Escocés

Data de registo: 25/11/1998 Data de entrada: 14/05/1997
Data de Produgdo: 11/10/1937

Produtor-Marca: Companhia de Lanificios de Arrentela
Proveniéncia: Herdeiros de René Ferdinand Delimbeuf
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Anos 30 — Verdo de 1938 | Debuxo Sarja de 4

Observacdo: Ver Ficha Completa no Anexo 1 — Amostra 04 (pagina 236)

Figura 84: Livro de Fabricagao

Fonte: MUSLAN - Fotografia Sasha Lamounier

“CRISTIANO CABRAL NUNES (ANOS 50)”

Amostra n? 627 | Padrdo 18 | Vestido estilo Fantasia | Fantasia com base de Tafeta

Figura 85: Amostra n2 627|18 | Debuxo e Remissa — Cristiano Cabral Nunes

Remissa

Debuxo
Fonte: MUSLAN - Fotografia Sasha Lamounier

Segundo o debuxador Jorge Trindade, a amostra selecionada apresenta um debuxo
combinado — base Tafeta com efeito perdido e uma remissa de dois corpos. Na figura
84, destacamos os dados de fabricagdo, assim como a estrutura grafica do debuxo e da

remissa.
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“JAIME MATEUS PROENCA (1927-2005)”

Amostra 194 | Articulados

Figura 86: Amostra 194 e debuxo —Jaime Mateus Proenga

Fonte: MUSLAN — Fotografia Sasha Lamounier

A Ficha de Fabricacdo selecionada dos documentos de Jaime Mateus Proenca refere-se
a um conjunto de cinco amostras téxteis: (1) articulado simples — efeito em risca (8x4);
(2) articulado simples — efeito xadrez (48x72); (3) articulado em duplo — tafeta (12x4);

(4) articulado em duplo — tafetd; e (5) Oposto — Efeito em risca (12x6).

3.4. O profissional criativo de hoje

Elo criativo da industria téxtil, o debuxador além de elaborar padrdes e cole¢des téxteis,
é o profissional que da vida ao processo produtivo, verificando a execug¢do de todas as
etapas, desde a escolha da matéria-prima até ao produto final. Como vimos até aqui, é
dele a responsabilidade de escolher o fio que serd usado, assim como a cor e
proveniéncia da 1 (matéria-prima); de imaginar a forma que o tecido terad depois de
pronto, escolhendo as cores e texturas da sua aparéncia; de elaborar o desenho e
conduzi-lo a tecelagem; e de verificar se o produto final teve o acabamento esperado e

se esta de acordo com as expectativas do mercado.

A indispensabilidade deste saber-fazer para a fabricacdo dos tecidos fez com que

indagassemos quem seria o técnico dos desenhos téxteis na atualidade.
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De acordo com o engenheiro téxtil Jodo Carvalho, socio da FITECOM, hoje em dia o
profissional responsavel por criar os desenhos téxteis é o designer téxtil. Porém, observa

que a troca do nome ndo é importante:

Bom, eu de facto acho que o debuxador é um nome nobre, no entanto, a lingua
portuguesa foi-se inglesando, e deixou de se chamar debuxador para se chamar
designer téxtil. (...) O debuxador é aquele que (...) estuda o passado, analisa o
presente e extrapola o futuro e, é capaz de transmitir, em desenho téxtil, aquilo
gue as pessoas vao ter tendencialmente o gosto de vestir no futuro. (...) O nome

que se d3, se é debuxador ou designer téxtil é completamente irrelevante.

Doutora em engenharia téxtil, a Diretora do Museu de Lanificios Rita Salvado, reflete
qgue o papel do designer téxtil inclui a atividade desenvolvida pelo debuxador (criar o

desenho da estrutura e cruzamento dos fios), porém nao se restringe a ela:

Atualmente o designer téxtil inclui esta acdo e essa funcdo de debuxo, de criador
de tecidos, mas também outras areas. Criar estampados é outra grande area

criativa do design téxtil e do desenho téxtil (Rita Salvado, 23 de margo de 2022)

Rita Salvado observa que desde a década de 70, quando se vislumbrou o Ensino Superior
na Covilh3, ja se discutia de que forma o design poderia elevar o debuxo, trazendo

inovagao a industria téxtil:

A formacdo dos debuxadores foi essencial na Covilhd e a Escola Industrial
Campos Melo muito contribuiu para formar esses técnicos téxteis. Depois, na
década de 70, quando se visionou o Ensino Superior, a visdo foi precisamente dar
continuidade a formacdo dos técnicos e das pessoas da regido, (...) e apoiar as
necessidades da indudstria. E a aposta do Ensino Superior foi de facto na
Engenharia Téxtil, e naquela altura ja se discutia muito também o papel do design
na industria (...) ali na década de 70 ja se refletia sobre como o design poderia
elevar o debuxo a uma cultura mais erudita ainda e de facto trazer na inovacao,

a criacdo téxtil (Rita Salvado, 23 de margo de 2022)

Na opinido de Jodo Lazaro, que atuou como técnico téxtil por 38 anos, a funcdo do

debuxador ndo tem mais a mesma importancia. Lazaro observa que as profundas
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transformacdes que sofreu o exercicio desta atividade abrangem a aquisicdo do

conhecimento e a forma como a mesma € exercida.

Hoje um designer nao tem tanta importdncia quanto antigamente, ndo é?
Podemos falar dos nossos conhecimentos, mas hoje nas empresas praticamente
é tudo feito a base de... enfim, do computador (...) nada é feito manuscrito, é
tudo feito através do computador, é tudo informatico (...) Hoje a universidade,
no tocante ao téxtil, tem o designer téxtil e tem o designer de moda. O
engenheiro téxtil propriamente ja ndo sai daqui da universidade. Aqueles que
sairam, que conseguiram os seus cursos, estdo empregados nas empresas que
ainda vao existindo, mas o debuxador propriamente esta fora (Jodo Lazaro, 23

de margo de 2022).

Segundo o empresario Jodo Carvalho, os motivos para as alteragcdes no modo de fazer
os desenhos téxteis foram o surgimento das novas tecnologias da informacdo e
comunicac¢do e o facilitado intercdmbio entre paises, decorrente dos atuais meios de

transporte.

[a internet] (...) € uma fonte de conhecimento a explorar; o debuxador, de facto,
ha 30, 40, 50 anos atras tinha um trabalho redobrado, em que ele tinha que
calcular com muita dificuldade (...) Portugal era um pais muito fechado, mas,
ainda assim, um debuxador em geral fazia visitas a Paris, a Londres, a Milao, para
ir beber a informagao que efetivamente poderia vir de |3; hoje estas visitas
continuam a fazer-se, claro, mas as facilidades sao outras, os avides funcionam a
outra velocidade, e com outra forma, com outra facilidade... (Jodo Carvalho, 23

de margo de 2022)

Além de facilitar a criacdo das cole¢des, as novas tecnologias permitiram a simulagdo do
tecido final, sendo, portanto, altamente eficazes para as empresas durante a
demonstracdo do produto aos clientes. Este beneficio foi notado por Jodo Carvalho no

decorrer de suas atividades a frente da FITECOM:

A verdade é que as ferramentas que hoje dispdem o debuxador ou o designer
téxtil sdo completamente diferenciadoras daquelas que dispunha ha 20 ou 30

anos. Eu penso que, cd, o primeiro sistema de desenho téxtil foi adquirido por
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mim... isto em 1993 (...) a verdade é que quando montei o sistema, e que eu
apareco perante os meus clientes, nomeadamente em Florenga, que foi um dos
nossos primeiros mercados e que ainda hoje é um mercado muito importante
para nds, (...) perguntaram se eu tinha feito o tecido, se os tinha fotografado e
se eram fotografias dos tecidos que eu tinha feito... eu disse: ndo! Isso agora de
facto funciona de outra forma (...) € uma ferramenta extraordindria para quem

estd a desenhar... (Jodo Carvalho, 23 de margo de 2022)

Figura 87: Design Téxtil — Novas Ferramentas
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Fonte: FITECOM.

A facilidade em simular tecidos pelo computador também foi percebida pelo debuxador
Jorge Trindade. Depois de dedicar 56 anos de sua vida ao debuxo e ao trabalho nas
fabricas, Jorge Trindade, atualmente com 76 anos, leciona em cursos profissionalizantes
e cria debuxos com as novas ferramentas. O seu trabalho ja foi exposto em diversas

localidades de Portugal:

Atualmente dedico-me em casa todos os dias, pelo menos quatro horas por dia,
porque criei um programa no computador, no Excel, em que faco os tecidos
mesmo, se a gente analisar a imagem, é tecido. Ja fiz uma exposicdo aqui, outra
em Seia; ja fiz outra |4 em baixo na Biblioteca Municipal e agora estou a preparar
uma outra. Entretanto, surgiu-me a ideia, como a Covilha é uma Cidade Criativa
(...) lembrei-me por um simples acaso, de que haveria a possibilidade aqui na

Covilhd, de se criar uma calcada Portuguesa com os debuxos, a volta dos
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debuxos. (...) Acho que a Covilha merece isso. Por qué? Porque a Covilhad nasceu

sempre com o espirito laneiro, sempre (Jorge Trindade, 23 de marco de 2022)

Figura 88: Jorge Trindade e as novas ferramentas

Fonte: Fotografia Sasha Lamounier

Rita Salvado observa que o desenho téxtil € um desafio a criatividade, e que a tecnologia

acaba por influenciar a agao criativa:

O debuxador tradicionalmente esquematizava e trabalhava a sua criacdo, e
construia a sua criagdo no papel do debuxo, onde ia representando e
desenhando o padrdo que depois iria transpor para a fabricacdo. Atualmente
existem programas de apoio ao desenho assistido por computador, preparados
para apoiar o desenvolvimento de tecidos (...) Mas, o engenho e o conhecimento
continua, os desafios continuam a ser também os mesmos, ou seja, combinar
matérias-primas com as outras varidveis no processo (...) para produzir efeitos
de textura, de padrao visual que se possa fabricar com a maquina existente.
Portanto acaba por ser um desafio de criatividade, mas muito condicionado pela
técnica. Portanto é uma acdo criativa que acaba por depender muito da

tecnologia usada (Rita Salvado, 23 de marco de 2022).

A criatividade é, sem duvida, o principal ingrediente no desenvolvimento de um projeto
téxtil. Independentemente da tecnologia vigente ou da época em que é acionada, é ela
gue impulsiona a ideia e a invencdo; que incentiva a acdo; que da forma e cor ao

desenho; e que transforma a imaginacdao em tecido final.
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3.4.1. Fungdes do Designer Téxtil

Assim como o debuxador, o designer téxtil deve estar atento as tendéncias do mercado,
de modo a obter dados técnicos e estéticos para a projecao, produgao e comercializagdo

das colegdes téxteis.

A fungao estética presente nos artigos téxteis é determinada pelo desenho, cor, aspeto
dado a estrutura (cruzamento dos fios) e a natureza das matérias-primas. Sao também

qualidades de carater estético, a elasticidade e o acabamento dos tecidos.

A propriedade técnica envolve a utilizacdo de uma tecnologia para a criacdo do tecido
(manual ou digital) e o conhecimento adquirido para o calculo e desenvolvimento da
estrutura do debuxo. Atualmente, a tecnologia digital é a mais utilizada na elaboracao
do tecido, simulagdo de padrdes e elaboracao de protdtipos. A sua fluéncia é, portanto,

esperada de um designer téxtil.

A propriedade técnica e a funcdo estética presentes no tecido devem estar de acordo
com os condicionamentos do mercado para o qual se destina, como também, levar em
conta as caracteristicas socioculturais dos possiveis consumidores. Para tornar um
tecido comerciavel, o designer téxtil devera, além das habilidades técnicas (fluéncia em
tecnologias digitais para criacdo e projecdo do tecido; conhecimento dos atributos
técnicos que envolvem a composicdo do tecido — estrutura do debuxo) e estéticas
(criatividade, escolha da matéria-prima, cor, textura, aspeto final e acabamento), ter
conhecimentos de marketing e ser capaz de dialogar com especialistas e operarios da

unidade que se encontra (relagoes interpessoais).

3.4.2 O Oficio
O design téxtil € um campo criativo que inclui design de moda e fabrica¢do de tecidos
para fins variados e esta subdividido em trés disciplinas fundamentais: téxtil impresso
(processos de impressdao em tecidos — impressdo resistente, relevo, rotogravura, em
tela, por transferéncia e digital); téxtil de tecido (debuxo e pratica da tecelagem); téxtil
de média mista (bordados ou outros processos de manipulagdo de tecidos — pregas,

apliques, quilting e corte a laser).
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3.4.2.1 Cria¢ao de novos tecidos para tecelagens

A criagdo de tecidos para tecelagem diz respeito ao debuxo e a pratica da tecelagem.
Atualmente existem diversos softwares que auxiliam o trabalho do design téxtil na

criagdo de novos padroes.

O Weave Creation, com interface de usuario simples e intuitiva, permite a simula¢do de
tecidos Jacquard a partir do zero e tecidos planos com varios tipos de padrdes, derivadas
dos ligamentos sarja, tafetd ou tela e cetim. Tecidos complexos podem ser combinados
com tecidos basicos por meio de atribuicdo simples aos pontos de entrelacamento da
urdidura e da trama e especificando o nimero de repeticdes.

Figura 89: Weave Creation Software
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Fonte: Textronic
https://www.textronic.com/design-jacquard.html

O Weave Mapper facilita a atribuicdo de tramas a diferentes areas de arte indicadas por
cores. Os tecidos da frente e de tras podem ser visualizados simultaneamente para

melhor compreensdo da qualidade final do tecido.

Figura 90: Weave Mapper
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Fonte: Textronic

https://www.textronic.com/design-jacquard.html
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O Computer Aided Manufacturing (Manufatura Assistida por Computador) foi criado a
partir do software de design Jacquard e pode ser integrado com a mdaquina Jacquard
Eletronica e maquina de perfuracdo de cartdes. Os graficos podem ser impressos para
perfuracdo manual de cartdes, ou as informagdes do projeto podem ser transferidas
para a maquina de perfuracao de cartdes eletronicos — perfuracao de cartdes rigidos;
cartbes perfurados de papel continuos dos sistemas de fabricagdo auxiliados por
computador.

Figura 91: Computer Aided Manufacturing
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Fonte: Textronic
https://www.textronic.com/design-jacquard.html

Penelope Jacquard é um software criado para desenhar todos os tipos de tecidos que
utilizam a tecnologia Jacquard. Oferece um conjunto de ferramentas para cada parte do
processo de desenho do tecido: criacdo; edicdo de imagens e graficos; aplicacdo das
tramas; dados técnicos do tecido; geracao do ficheiro do tear; simulacdo realista do

tecido.

Figura 92: Penelope Jacquard
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Fonte: Penelope Cad
https://www.penelopecad.com/jacquard-cad/
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3.4.2.2 Estampas e Padroes

As imagens justapostas nas superficies sdo chamadas de estampas. Elas podem ser
localizadas (sobreposta de maneira Unica, sem repeticdes) ou corridas (aplicada de

forma repetida).

No ambito do Il Simpdsio de Pds-Graduagao em Design da ESDI|SPGD, realizado em
novembro de 2016, Daniela Moreira e Gisela Monteiro elaboraram um quadro
conceitual no qual agrupam as categorias tematicas no design de estampas e
padronagens. Este quadro foi composto com base nas classificacdes determinadas pelos
seguintes autores: Amanda Briggs-Goode (2014); Gilda Chataignier (2006); Clive
Edwards (2012); Susan Meller & Joost Elffers (1991); Dinah Bueno Pezzolo (2007);
Daniela Santos Quartino (2009); e Evelise Rithschilling & Patricia Fantine (2016).

Tabela 9: Agrupamento das categorias por tema (Moreira & Monteiro, 2016)

Autores Floral Geométrico Abstrato Etnico Figurativo
1. Amanda Floral Geométrico X Etnico Figurativo
Briggs-Goode
2. Gilda Florais Geométricos Artisticos Etnicos Artistico
Chataignier Listrados Histéricos ou
comemorativos
Artisticos
3. Clive Mundo Geométricos Abstratos X Figurativos
Edwards Natural Grades e Animal
Floral listras Estilizados
Objetos
Figuras humanas
4. Susan Meller | Floral Geomeétrico Movimentos Etnico Figurativo
& Joost Elffers artisticos e Movimentos
estilos artisticos e estilos
5. Dinah Bueno | Floral Geométrico Abstrato X Animais
Pezzolo Classicos Classicos Classicos Classicos
6. Daniela Jardim Geométricos Dependendo do X Vida esportiva
Santos Botanico grau de Contos
Quartino abstracdo, a Arca de Noé
tematica Viagens exéticas
figurativa pode Letras e nimeros
ser aplicada na Arte
abstrata. Novo romantico
7. Evelise Desenho Desenho livre | Desenho livre Desenho Desenho livre
Ruthschilling livre Apropriagao Apropriacao livre Apropriagao
& Patricia Apropriagdo | Colagem Simulagao Apropriaca Simulacao
Fantinel Colagem Técnicas Tradugao de o Traducgao de
Técnicas artesanais géneros Colagem géneros artisticos
artesanais artisticos Técnicas Colagem
Colagem artesanais Técnicas
Técnicas artesanais
artesanais

Fonte: Moreira & Monteiro, 2016, p.10

Com base neste quadro, podemos considerar que o design de estampas e padronagens
classificam-se em cinco categorias-chave: floral (engloba flores e natureza); geométrico

(formas geométricas e listras); abstrato (movimentos artisticos, estilos, simbolos e
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figuracGes); étnico (cultura, mitologia, raca); e figurativo (icones populares,
movimentos artisticos, géneros e estilo de arte, movimentos histéricos ou

comemorativos, objetos, figura humana e animal, técnicas artesanais).

A figura 93 apresenta um exemplo de cada uma destas categorias:

Figura 93: Categorias de Estampas e Padronagens

Floral Geométrico Figurativo

Fonte: Google

3.5 A Trama e a Teia que tece a Covilha

O titulo atribuido a este capitulo, “o fio que tece o passado, o presente e o futuro”
indaga, no contexto da Covilha Cidade Criativa do Design da RCCU, qual é o elo que liga
o presente da industria téxtil da Covilhd ao seu passado e a sua histdria, e quais sdo os
caminhos a percorrer no futuro da fabricacdo téxtil. A lente de aumento utilizada para
esta analise, centrada na fun¢do do debuxador e na sua importancia para a fabricagao
dos tecidos, deu prioridade a narrativa dos profissionais que atuaram ou ainda atuam

no mercado industrial téxtil na regido.

Nesta seccao, faremos um breve relato da experiéncia relativa ao periodo em que
estivemos em campo, revelando o sentimento impresso nas nossas observagdes, as
sensac¢des percebidas durante as interacdes com os profissionais de hoje e de ontem, e
as impressoes obtidas no manuseamento dos apontamentos dos alunos e criagGes
acedidas. Esperamos deste modo, sob a dtica da nossa percec¢ao, cruzar os fios da trama

e da teia e tecer os caminhos futuros da Covilha.

Covilha possui uma atmosfera auténtica e até mesmo imponente. Geograficamente é
determinada pelas serras que a atravessam, dentre elas a Serra da Estrela. Famosa pela
estacdo de esqui, disputada no inverno branco por turistas, e procurada pelo queijo que

recebe seu nome, a Serra da Estrela é territério de transumancia, sendo a Covilh3,
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caminho de passagem e lugar de tosquia. Diversas lojinhas no centro histérico da cidade
exploram o tema, convidando turistas a provarem o premiado queijo e o notavel licor
de cereja, a levarem consigo um artesanato local ou uma peca de roupa criada com a |3

da ovelha Churra Mondegueira ou Bordaleira Serra da Estrela.

Num percurso pelo centro da cidade, deparamo-nos com marcos histdricos de origem
medieval, a exemplo das muralhas da cidade construida por solicitacdo de D. Sancho |,
ampliada por ordem de D. Dinis e posteriormente alargada no reinado de D. Manuel.
Atualmente, o que dela vemos sdo pedacos de um passado que marcou a histéria de
uma cidade. Parcialmente destruida durante o terramoto de 1775, as suas pedras
serviram de sustentacdo durante a edificacdo da Real Fabrica dos Panos, projeto de
desenvolvimento nacional de base manufatureira realizada pelo Marqués de Pombal em
1764. No lugar que antigamente era vivenciada a fabricagao téxtil, hoje abriga o nucleo
museoldgico da Fabrica Real dos Panos (Museu de Lanificios da Universidade Beira
Interior), preservando na sua arquitetura, o contorno da sua estrutura patrimonial fabril.
Dedicada a fase da pré e proto industrializacdo, o nldcleo museoldgico da Fabrica Real
dos Panos revelou-nos informagdes acerca da fabricacado e tingimento dos panos de 13,

assim como a construg¢ao do espaco manufatureiro.

Situado junto a Ribeira da Goldra, em outro edificio igualmente histérico, estd o nucleo
Real Fabrica Veiga. Sede do Museu de Lanificios, o lugar permitiu que mergulhdssemos
na histdria laneira, lembrando-nos que estdvamos num ambiente legitimamente
operario. Como se o tempo pudesse voltar e sussurrar ao nosso imaginario os habitos e
os costumes de uma populacdo que vivia economicamente em dependéncia do ciclo
produtivo da industria téxtil, o espaco contou-nos a histdria da Real Fabrica Veiga e dos
seus fundadores, do mundo fabril —empresarios e operariado — e das fases de producao
téxtil desde a matéria-prima até o acabamento final do tecido. Nesta mesma edificacao,
também se encontra o Centro de Documentacdo e Arquivo Histdrico, local onde tivemos
aoportunidade de ter em maos documentos importantes, capazes de denunciar o pulsar
criativo que movimentava a elaboracao das coleg¢bes fabris, como também apreciar a
dedicacdo de quem um dia ansiou construir um futuro emprestando beleza e

sensibilidade aos padrdes téxteis.
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Ao ler os manuscritos dos estudantes de debuxo da Escola Industrial e Comercial
Campos Mello, tivemos a sensac¢do de viajar no tempo e, como madgica, estar diante dos
esperancosos e confiantes personagens, que nas linhas tracadas com capricho, contava-
nos a histéria de uma cidade cimentada na tradicao laneira e na criatividade. Nas
entrelinhas dos apontamentos precisos, presenciamos um certo orgulho, uma
admiracdo contida por aqueles que, nos seus ensinamentos, desmistificavam as etapas
do desenho feito em quadriculas, do mistério que envolvia a mistura de cores e a escolha
dos fios, e do espetaculo que era vé-los transformarem-se em pedagos de tecidos com

padrdes repletos de personalidade.

Igualmente afortunadas, as colecdes téxteis e os acervos estudados, mostraram o
trabalho obstinado de profissionais criativos e talentosos. Empenhados em exercer a
profissdo com a devocdo que lhe era solicitada, assinalavam em linhas precisas o
caminho da trama e da teia nos desenhos feitos a mado e nas anotagdes feitas no canto
ou no pé das fichas de fabricacdo. Os debuxos, marcados pelo manuseio operario,
apresentavam bordas escuras, pontas enrugadas pelo tempo ou margens curvadas pela

idade, denunciando um laboro industrial vigoroso e intenso.

Desta imersdo solitaria, foi possivel sentir a alma laneira de que tanto se fala sobre a
Covilha. Ela esta presente nos manuscritos, na pedra fincada, nos caminhos percorridos,
nos objetos preservados, nas imagens perpetuadas e no rosto dos seus habitantes. Estar
naquele ambiente é quase como uma viagem ao passado e, com um pouco de
sensibilidade, somos capazes de ouvir o som dos teares a soar incessantemente ou
escutar a respiracdo dos operdrios durante o exercicio de sua atividade. Neste ciclo
produtivo imaginado, presenciamos a nobre figura do técnico criativo a verificar, com
cuidado e atencao, a sua criacdo a ganhar forma. Como um pai que gera um filho e lhe
da suporte para que ele obtenha emancipacdo profissional e financeira, o debuxador
cria o desenho e cuida de todo o processo pelo qual a ideia caminha, garantindo que a
sua arte ganhe autonomia e se torne um produto de qualidade, pronto para ser

adquirido pelo consumidor.

O orgulho e a satisfacdo idealizada na nossa fantasia, ganha veracidade no olhar dos
debuxadores que nos concedem entrevista. Com a certeza de uma vida pautada no

trabalho com o debuxo e dedicada as fabricas que os viram amadurecer, ambos
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revelaram no brilho do olhar e na fala saudosa, a importdncia deste saber-fazer para a
industria téxtil. Em momentos de grande modéstia, deram crédito a toda a equipa com
a qual trabalharam para o sucesso do desempenho criativo individual, explicando que a
criagdo de um desenho depende dos conhecimentos adquiridos, das conexdes
conquistadas e das aprendizagens em servico. Em outros, com imensa honra pelo
trabalho realizado, divertem-se ao explicar os caminhos percorridos pela imaginagao
durante a concecdo de uma ideia, como se a paleta de cores, a diversidade de fibras e
as inumeras possibilidades de combinagdes, fossem o fio que tecesse os contornos do
ambiente fabril e o padrao, fruto deste processo, a manta que agasalha Covilha nos dias

de neve e a embeleza nos dias de sol.

As informacgdes adquiridas no discurso dos profissionais que trabalham no Museu de
Lanificios e da sua Diretora Rita Salvado, ajudaram-nos a compreender ndo somente a
relevancia deste saber-fazer para a industria téxtil e para a histéria da Covilhd, mas
também, o quao importante é preserva-lo no contexto de uma cidade identificada pela
fabricacdo téxtil. O sentimento de pertenca a tradi¢cdo laneira é tdo poderoso que,
mesmo em situagdes onde o patrimdnio fabril deu lugar a projetos artisticos e culturais,
como é o caso da New Hand Lab, percebemos um desejo de preservar as lembrancas
sonoras, sensoriais e tateis de uma vida tracada em meio a teares, linhas e cores. A
ebulicdo criativa do debuxador premiado ndo foi herdada pelo seu filho. Entretanto, esta
presente no ambiente convidativo as praticas artisticas como um tributo a uma vida

dedicada a criatividade e a inovacgao.

O oficio do debuxador, pela sua importancia e indispensabilidade para o setor, foi
transformada a luz das novas tecnologias e reinventada. O profissional que carrega no
peito a honra deste oficio trocou de nome, acumulou novas func¢des, mas preservou a
responsabilidade de cruzar os fios da trama e da teia, de escolher o fio e a fibra de acordo
com o projeto idealizado, de misturar a paleta de cores em busca da harmonia visual,
de conjugar criatividade e exequibilidade em projetos viaveis ao consumidor. O designer
téxtil, nome que foi atribuido a funcdo do debuxador nos dias atuais, busca com as
ferramentas de sua era, conceber projetos interessantes, atrativos, criativos, bonitos e
inovadores, assim como o debuxador na sua época, procurava aliar a tecnologia vigente

a0 processo criativo que o ajudaria a compor um tecido com uma valiosa beleza e alta
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gualidade. Continua sendo dele, o compromisso de tecer os caminhos por onde os fios
datrama e dateiairdo percorrer no ambiente fabril, como se ao entrelagar fibras téxteis,
estivesse também a conjugar setores de fabricacdo e operarios em prol de um Unico
objetivo — criar um tecido bonito para admirar, confortavel para ser vestido, confidvel

para ser utilizado na fabricacdao de novos produtos e comerciavel.

O brilho percebido nos olhos do criativo de ontem permanece inalterado no semblante
dos criadores de hoje e também na alma daquele que acompanhou a passagem do
tempo no exercicio de sua funcdo. A interacdo que tivemos com estes profissionais
revelou uma luminosidade inventiva, uma expressividade curiosa e um engenho
desbravador capaz de transcender o tempo e superar o espaco na inspecao da melhor
combina¢dao de cores e texturas, na descoberta de fibras inteligentes, e nas novas

finalidades para o tecido concebido.

Ao mergulhar no passado e vigiar o presente para encontrar respostas sobre o caminho
a percorrer no futuro téxtil da Covilhd, descobrimos que ndo estamos diante de um
Unico fio a tecer a trajetdria industrial da cidade, mas sim a frente de um cuidadoso e
criativo cruzamento de teia e trama. Um debuxo complexo, capaz de combinar a
experiéncia e o conhecimento adquirido por geracdes (tradicdo) com a tecnologia de
ponta (inovagdo). Nos vértices deste encontro, conexdes sdo realizadas no desejo de
ampliar possibilidades, atrair novas ideias, conjugar saberes e gerar riqueza
(comunicagdo). No tear da vida, a criatividade é o espirito agregador. E ela que inspira
o surgimento de novas ideias, que atrai investidores, que fomenta o conhecimento, que
repara os caminhos mal tracados e que impulsiona a comunicacdo. O pano que esta a

ser tecido tem em sua textura, recebe o nome de Covilha.
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Capitulo 4

Uma Produc¢ao Audiovisual para a Cidade Criativa

O quarto capitulo é dedicado a descricdo das etapas de desenvolvimento do filme

documentario “Tradicdo e Inovacgdo: o fio que tece passado e futuro”.

Na primeira parte, identificamos os parametros que alicercam o audiovisual como forma
de preservacdo do Patrimdnio Imaterial e indicamos os motivos e objetivos que guiaram

a concec¢ao do produto infocomunicacional.

Em seguida, relatamos nossas impressdes acerca das etapas de produgao,
nomeadamente a pré-produgdo (pesquisa e desenvolvimento), a produg¢do (gravacao

das imagens e entrevistas), e a pds-produgdo (montagem).

4.1. O Audiovisual como forma de preservagao do Patrimoénio Cultural Imaterial

4.1.1 Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade — Conceito

Criada pela Organizag¢ao das Nag¢des Unidas para a Educacdo, para a Ciéncia e para a
Cultura em 1997, a distingao “Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade” objetiva
proteger e reconhecer o patriménio cultural imaterial que, de acordo com a Convengdo
para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial (UNESCO, 2003), refere-se as
“praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas” que as comunidades,
grupos e individuos “reconhecem como parte integrante de seu patriménio cultural”
(UNESCO, 2003, artigo 2 pardgrafo 1). Transmitido de geracdo a geracdo e
constantemente recriado, este patrimdnio gera um sentimento de identidade e
continuidade, vindo a contribuir para a promoc¢do do respeito a diversidade cultural e a

criatividade humana.

De acordo com a Convencdo (UNESCO, 2003), o patrimdnio cultural imaterial se
manifesta através das tradicOes e expressées orais, incluindo o idioma; por meio das
expressées artisticas; por intermédio das prdticas sociais, rituais e atos festivos; através
dos conhecimentos e prdticas relacionadas com a natureza e o universo; e por meio das

técnicas artesanais tradicionais.
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4.1.2 O Video Documentario e as suas Fungdes

Guardido da memodria coletiva, o video documentdrio € um género audiovisual
utilizado, desde o inicio do século XIX, como forma de expressao social e registo dos

acontecimentos.

Para Manuela Penafria (1998), o registo in loco, o ponto de vista e a criatividade do
documentarista sdo os principios que constituem a unidade do filme documentdrio.
Escolha estética e pessoal sobre um facto ou acontecimento, o ponto de vista
caracteriza-se pelo olhar do documentarista sobre um determinado assunto (Penafria,
2001). Segundo a autora, a forma como é selecionado e articulado com a linguagem
cinematografica influenciara o nivel de envolvimento e identificacdao do espectador com
a obra. Presente em todas as etapas de producdo, o ponto de vista determina as
intencdes do documentarista, a abordagem do tema e a forma como se pretende
apresentar os locais e as pessoas a filmar durante o registo in loco (produgdo), assim
como confere ritmo a sucessao dos elementos que o filme integra durante a montagem

(p6s-producgao). Em todas as fases, a criatividade é o elemento que da vida a obra.

A sucessdo das imagens e sons tem como linha orientadora o ponto de vista
adotado e encontra na criatividade do documentarista, o seu principal motor. E
ao selecionar e combinar as imagens e sons registados in loco que o
documentarista se expressa. Ao proceder assim, apresenta-nos um ponto de
vista sobre determinado assunto. Para além disso, cria uma interpretacao que se
manifesta pela maior ou menor criatividade que imprime a sucessao dos
elementos que o filme integra. (...) Para cada ponto de vista, existirg,
eventualmente, uma forma que deve ser encontrada, a qual o documentarista

acede pelo uso criativo da linguagem cinematografica (Penafria, 2001, p.5)

O documentario tem portanto, segundo Penafria (2001), a funcdo de revelar tanto aos
intervenientes como aos espectadores, a realidade em que vivemos sob o olhar do
documentarista e por este motivo, exige uma relacdo de grande proximidade e

envolvimento com o que se filma.

O documentarista percorre um caminho e o filme é o resultado desse caminho

percorrido, que se partilha com os espectadores. Um documentario ndo é
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unidirecional ou seja, é necessario que o documentarista esteja constantemente

aberto para receber informagdes, que advém dos intervenientes (Penafria, 2001,

p.7)

Vieira de Melo (2002) lembra que o documentdrio é construido ao longo do processo de
sua produgdo, supondo uma liberdade ndo suportada por qualquer outro género
cinematografico. Para esta autora, a “costura de vozes caminha para que, ao final, o
espectador chegue a um entendimento claro de qual é o posicionamento do
documentarista sobre o tema retratado” (Vieira de Melo, 2002, p.32). Nesta perspetiva,
o video documentario é identificado como uma obra autoral, como afirma o

documentarista e produtor cinematografico Jodo Moreira Salles:

Um documentdrio ou é autoral ou ndo é nada. (...) A autoria é uma construcao
singular da realidade. Logo, é uma visdo que me interessa porque nunca sera a
minha. E exatamente isso que espero de qualquer bom documentdrio: ndo
apenas fatos, mas o acesso a outra maneira de ver" (Jodo Moreira Salles in

Vieira de Melo, 2002, p.30).

Como agente histérico, o video documentario, e o arquivo audiovisual de uma maneira
geral, interfere direta ou indiretamente na Histdria, sendo um importante instrumento
de difusdo ideoldgica, ou ainda, arma imprescindivel para a propaganda e o marketing

(Barros, 2007).

Um filme, enfim, pode apresentar-se como um projeto para agir sobre a
sociedade, para formar opinido, para iludir ou denunciar. Portanto, um projeto
para interferir na Histdria, por tras do qual podem esconder-se ou explicitar-se
desde os interesses politicos de diversas procedéncias até os interesses
mercadoldgicos encaminhados pela industria cultural. E, certamente, através de
um filme podem também agir os individuos que representam posicdes

especificas (Barros, 2007, p. 6)

Como fonte histdrica, a obra cinematografica carrega indicios da sociedade que a
produziu, sendo possivel por meio dela, estudar um conjunto de poderes que circulam

na esfera da industria cultural e criativa (Barros, 2007; Napolitano, 2008)
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(...) Ofilme pretenda ele ser imagem ou ndo da realidade, e enquadre-se dentro
de um dos géneros documentarios ou dentro de um dos géneros de ficgao, é
em todos estes casos Histdria. Ndo importa se o filme pretende ser um retrato,
uma intriga auténtica, ou pura invencdo, sempre ele estara sendo produzido
dentro da Histéria e sujeito as dimensdes sociais e culturais que decorrem da
Historia — isto independente da vontade dos que contribuiram e interferiram

para a sua elaboracgao (Barros, 2007, p. 7 e 8)

Frente as variadas funcionalidades alcancadas pelo audiovisual, e especificamente pelo
video documentario, compreendemos estar diante de uma poderosa ferramenta para a

protecao, valorizag¢ao e disseminac¢ao da riqueza cultural presente na sociedade.

O video documentdrio revela, como vimos, o ponto de vista pessoal do documentarista
sobre um determinado evento ou tema. Ao ser compartilhado, no entanto, o olhar
pessoal adquire novos contornos e dimensdes, tornando-se comum a um grupo ou
comunidade que foi capaz de se identificar ou modificar o seu pensamento com o relato
divulgado. A expressao anteriormente particular passa a ser comunitdria, moldando a
historia e o posicionamento politico, social e cultural da sociedade em que a narrativa
se insere (difusdo ideoldgica). Por interferir nos acontecimentos e na percecdo que

temos deles, o audiovisual é, neste sentido, uma expressao social e agente da histdria.

O audiovisual e, em particular o video documentario, é também uma forma de registar
os acontecimentos. A multiplicidade de linguagens que o caracteriza possibilita reter em
instantes, além do facto ocorrido, uma série de informacgdes que estdo inseridas na cena,
mesmo que de forma inconsciente, tais como a emogdo e a tonalidade da voz dos
envolvidos; a expressdao corporal; as roupas; o cenario, dentre outras possibilidades
imagéticas e sonoras. No caso de um relato de experiéncia ou depoimento sobre um
facto por exemplo, é possivel ir além daquilo que esta a ser contado. Isto acontece
quando prestamos atencdo aos pormenores que compde a narrativa como a sequéncia
da fala, a respiracdo, as pausas e a tonalidade empregue no discurso. Igualmente
recheados de informacdo, estdo o movimento corporal, a expressao facial e a postura
do interlocutor diante da camara. Além disso, ha também os dados inseridos no local
onde a narrativa acontece e no periodo em que ela ocorre. O conjunto de elementos

informacionais contidos na sequéncia filmica carregam o contexto no qual a narrativa

165



foi construida informando-nos sobre o tempo e o espago em que a a¢do ocorreu e
também sobre a personalidade do interlocutor, o sentimento experimentado e a
emogdo compartilhada. Logo, além de ser uma forma de registar os acontecimentos é,

também, fonte histdrica inestimavel e representacdo histdrica da sociedade.

Utilizar o audiovisual como fonte e representagdo histérica é, em nossa conce¢ao, uma
forma de valorizar e preservar o Patrimdénio Cultural Imaterial. Um meio eficaz de
salvaguardar a histéria de um povo, os conhecimentos adquiridos por geragdes, 0s
valores, os padrdes de comportamentos, as técnicas adquiridas, as tradi¢cdes e a cultura

de uma nagao.

4.2 O Documentario
4.2.1 Motivacao

Consideramos que o conhecimento que distingue a funcdo do debuxador e a técnica

artesanal que da vida ao debuxo fazem parte da memoaria coletiva portuguesa.

Na Covilhda em particular, o debuxo e o saber-fazer que o concebe, é parte da tradicdo
oral e davida dos covilhanenses, ndo somente pela contribuicdo gerada para a economia
nacional ao longo de séculos, mas também pelo aspeto inovador e criativo que o
conhecimento agrega. Um conhecimento artesanal que foi transmitido por geracdes e

gue hoje fomenta o ecossistema inovador na regido.

Acreditando que toda esta riqueza cultural deva ser identificada, preservada, valorizada
e divulgada e que é também nossa funcdo como investigadores, professores e
estudantes, contribuir para salvaguardar este patriménio, sentimo-nos motivados para
criar um produto infocomunicacional capaz de registar, preservar e divulgar a tradicdo
laneira e as inovagdes téxteis na regido. Assim, por compreender que o audiovisual é
uma ferramenta poderosa e um meio de partilha de conhecimento capaz de transcender
barreiras culturais, linguisticas e educacionais, optamos por produzir um video
documentario sobre a Covilhd, tendo como protagonistas os profissionais que fizeram
histéria na fabricacdo dos tecidos ou que ainda hoje, de alguma forma, vivenciam a
industria téxtil no seu dia-a-dia, seja no ambito empresarial, artistico, patrimonial ou

educacional.
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4.2.2 Objetivos

Ao sistematizar o conhecimento produzido durante a investigacdo num filme
documentario, pretendemos contribuir para a preservacdo e divulgacdo do debuxo e do
saber-fazer que o concebe; favorecer a conce¢do de uma potencial Rota do Debuxo; e

integrar a base de conhecimento da Covilha Cidade Criativa do Design da RCCU.

4.3 Consideragdes sobre as Etapas da Producdo

No desenvolvimento do filme documentdrio “Tradicdo e Inovagao: o fio que tece
passado e futuro” percorremos etapas essenciais para a producao cinematografica. Elas
referem-se a Pré-Produgdo, destinada a pesquisa e desenvolvimento; a Produgdo, fase
orientada pela gravagao de imagens e realizacdo das entrevistas e Pés-Producgao, etapa
gue consiste na montagem do filme. Apresentamos de seguida uma sumula relativa a

cada uma das etapas realizadas.

4.3.1 Pré-Producdo

A fase de pesquisa e desenvolvimento do filme documentario decorreu nos meses de
janeiro e fevereiro de 2022. Nesta etapa, além de estudar o assunto que seria abordado
no documentario e escrever o guido que orientaria durante a gravagao das imagens,
também administramos os eventos que seriam encadeados na etapa de producado —

cronograma de entrevistas e gravacdes de imagem (locagdes).
4.3.1.1 Tematica

O tema abordado no filme documentario teve como contexto a recente integracao da
Covilha como Cidade Criativa do Design da Rede Unesco (2021). O ponto de partida para
a construcdo da narrativa esteve centrado na criatividade e na inovagao que o debuxo e
o saber-fazer que o concebe imprimem a industria dos lanificios. O discurso, contruido
predominantemente sob a dtica dos entrevistados, faz referéncia a tradicdo laneira na
regido e ressalta as inovagdes no setor no dominio produtivo (artesanal e industrial),
educativo (investimento na educacdo e na formacdo de mao-de-obra qualificada),
patrimonial (preservacao, valorizacdo e revitalizacdo) e cultural (reutilizacdo de espacos

fabris e iniciativas artistico-culturais).
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4.3.1.2 Storyline

Tecida pela atividade laneira, a Covilha é referéncia no setor industrial téxtil. Os padrdes
dos tecidos, concebidos pelo trabalho criativo do debuxador inspiram as novas geragdes
de profissionais que, mergulhados no conhecimento adquirido com oito séculos de
tradigao, aproximam tecnologia de ponta e criatividade na revitalizagdao do patrimoénio,
na criacdo de produtos inovadores e na transmissao do conhecimento que deu a Covilha

em 2021, o titulo de Cidade Criativa do Design da RCCU.
4.3.1.3 Publico-Alvo

O filme documentdrio tem como publico-alvo os visitantes do Museu de Lanificios da
Universidade Beira Interior, estudantes de diferentes segmentos, designers,
investigadores, artistas, historiadores e publico em geral com interesse no tema
abordado na narrativa, constituindo um produto de divulgacdo e promocdo deste

territério.
4.3.1.4 Sinopse

A sinopse foi concebida com base na pesquisa prévia sobre o tema. A sua elaboracdo
direcionou o desenvolvimento do guido preliminar, assim como a enumerac¢ao dos

entrevistados e locais a serem visitados durante a fase de producgao.

Tradicdo e Inovagao: O video documentdrio apresenta a Covilhd, recentemente
integrada na RCCU como Cidade Criativa do Design (2021), tendo o debuxo e a fungao
do debuxador como linha condutora da narrativa. Tecida pela atividade laneira, a cidade

foi rota da transumancia medieval e centro industrial téxtil de referéncia por séculos.

Debuxo - Fio condutor da narrativa: Inicialmente de forma artesanal e depois com vigor
industrial, o ciclo produtivo téxtil tem, na funcdo do debuxador, o elo criativo que une

passado e futuro da industria de lanificios.

Preservagao do Patrimoénio: A histdria da industria dos tecidos covilhanenses, assim
como os padrdes téxteis e os debuxos que deram a cidade a posicdo de destaque no
setor laneiro, estdo hoje preservados no Museu de Lanificios da Universidade Beira
Interior e no seu Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico, assim como em acervos

patrimoniais particulares, por exemplo o do premiado debuxador Julio Afonso.
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Inovagao Téxtil: A revitalizacdo desta indUstria esta presente no investimento em
tecnologias de ponta para o fabrico dos tecidos, na investigacao e desenvolvimento de
fibras técnicas, na renovacdo do tradicional burel (tecido artesanal desenvolvido com I3

natural) e na composicdo de roupas inteligentes.

Educagao: A aprendizagem do saber-fazer do debuxador estd impresso na tradigdo oral
dos profissionais que deram vida a producao fabril no periodo de maior vigor industrial
na regido, e também nos cadernos de apontamentos dos antigos alunos da Escola
Industrial e Comercial Campos Melo disponibilizados no Centro de Documentacdo da
UBI. No dominio universitario, a Aula de Desenho e Debuxo, instituida em 1779, foi a
primeira manifestacdo artistica portuense e precursora das Faculdades de Arquitetura
e Belas Artes da Universidade do Porto, importantes centros educacionais portugueses
nos dias atuais. Na Covilh3, a Universidade da Beira Interior é destaque nas areas do
Design e da Moda, tendo inclusivamente recebido prémios no desenvolvimento de

projetos concebidos com tecnologia vestivel.

Arte e Cultura: No ambito artistico, antigas fabricas dao lugar a projetos culturais cujo
tema envolvem a |3 e a fabricacao téxtil. Além de preservar o espirito laneiro da cidade,
tais iniciativas buscam atrair jovens artistas e investidores, revigorando o espaco que

outrora foi cendrio para a criacao de padrdes téxteis de exceléncia.
4.3.1.5 Pré-Guiao (ou Pré-Roteiro)

O guido preliminar foi organizado em tépicos, de forma a facilitar o direcionamento dos
temas a serem abordados. Dividido em colunas — imagens (sugestdes de captura),
técnica (VIVO ou OFF) e audio (locugdo e entrevistas) — o guido enumerou os possiveis
entrevistados, apresentou as questdes a serem abordadas durante a fase de producdo
e determinou os locais a serem visitados. A versdo completa, com as questbes das

entrevistas, encontra-se no APENDICE 3 na pégina 201.
4.3.1.6 Cronograma de Atividades

Apds a elaboracdo do pré-guido, comecamos a organizar o cronograma de atividades a
ser desenvolvido na etapa de producdo. O periodo de gravacdes das entrevistas e

imagens de apoio ficou determinado para os dias 21, 22 e 23 de mar¢o de 2022.
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A obtencdo dos contactos dos debuxadores, da equipa interna do Museu de Lanificios
da Universidade Beira Interior, e dos responsaveis pelos centros laneiros a serem
visitados foi intermediado pela Diretora do Museu de Lanificios. As demais participacdes
foram agendadas previamente via correio eletrénico e/ou contacto telefénico?. Ficou

entdo estipulado o seguinte:

Dia 01 (21 de margo de 2022):

Manh3a | Visita a8 Quinta do Lameirdo (Peraboa)?®
Entrevista com o pastor Daniel Anastdcio e gravacdo de imagens de apoio.

Tarde Reunido para definicdo final de entrevistados e centros laneiros a serem visitados.
Inicio das gravagGes no Museu de Lanificios e Centro de Documentacao.

Dia 02 (22 de margo de 2022):

Manh3d | Visita a Ecold, entrevista com Vera Garcia (assistente de marketing) e técnico
responsavel pelo debuxo na fabrica; gravacdo de imagens de apoio.

Tarde Visita a New Hand Lab e entrevista com Francisco Afonso (proprietario da empresa

e autor do projeto); gravacdo de imagens de apoio.

Dia 03 (23 de margo de 2022):

Manha Entrevistas individuais e visitas

Tarde Visita ao Museu Educativo da Escola Secunddria Campos Melo
Entrevista com a Diretora Isabel Fael

4.3.1.7 Produgdo Técnica

A producao técnica do video documentario ficou sob a responsabilidade do realizador
de cinema e televisdo, Carlos Coelho Costa?’. Para o dia da gravacido foram reservadas
duas camaras de gravacao de video, sendo uma operada pelo proprio realizador, e a

outra, por um técnico da sua equipa.

25 Durante a fase de agendamento prévio, entramos em contacto com os seguintes estabelecimentos:
Beltour| Turismo e Eventos, Fitecom, Ecold, Burel Factory, New Hand Lab e Museu Educativo da Escola
Secundaria Campos Melo. Obtivemos retorno da Ecold, da New Hand Lab, da Beltour| Turismo e do
Museu Educativo da Escola Secundaria Campos Melo.

26 0 contacto do pastor Daniel Anastacio (Quinta do Lameirdo) foi conseguido através da Beltour| Turismo
e Eventos, por intermédio do seu diretor comercial, Tito Saraiva.

27 £ também docente da Universidade da Maia — ISMAI, investigador do Centro de Investigacio em
Tecnologias e Estudos Intermédia — CITEl e coorientador desta dissertacdo de Mestrado.
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4.3.1.7 Autorizagao de Imagem

Nesta fase de pré-producao desenvolvemos um documento de concessdao de imagens

para que os participantes pudessem assinar durante as gravacdes (APENDICE 3, p. 205).

4.3.2 Produgao — Entrevistas e Gravacao de Imagens

Como determinado na etapa anterior, a gravacdo de imagens e realizacdo das
entrevistas ocorreram nos dias 21, 22 e 23 de marc¢o de 2022. Apesar terem sido apenas
trés dias de gravagbes, conseguimos atingir os objetivos estabelecidos para esta fase. O
fluxo de trabalho foi intenso, porém favoravel a captacdo das imagens de apoio e

realizacdo das entrevistas.
4.3.2.1 Modelo de Entrevistas:

O modelo utilizado nas entrevistas foi o semiestruturado. A escolha por esta abordagem
justifica-se pela flexibilidade e fluidez que este tipo de procedimento oferece

(combinacdo de perguntas abertas e fechadas; improvisacao).

Nos momentos que antecederam a gravacado das entrevistas realizamos uma conversa
informal com cada participante para transmitir-lhes quais seriam as questdes abordadas
e os objetivos do trabalho a ser realizado. Aproveitdmos estes instantes, que
normalmente ocorriam enquanto era realizada a captura das imagens de apoio, para
estabelecer lagos com os entrevistados, diminuindo os constrangimentos que muitos
sentem por estarem diante de uma camara de filmagem. Esta estratégia favoreceu a
obtencdao de informacgdes adicionais e inspirou novos questionamentos, pontuados

durante a gravagao.

No final de cada entrevista foi assinada a autorizacdo de imagens previamente

preparada.
4.3.2.2 Atividades Diarias:
Primeiro dia de Grava¢ao — 21 de margo de 2022

De acordo com o cronograma, a primeira deslocacdo foi a Quinta do Lameirdo.
Localizada em Peraboa, a Quinta de ovelhas Churra Mondegueira esta localizada a cerca

de 15km de Covilha (Figura 94):
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Figura 94: Quinta do Lameirdo (Peraboa, Portugal)
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Fonte: Mapa: Producdo Propria; Fotografia: Sasha Lamounier

O pastor Daniel Anastacio, proprietario da Quinta do Lameirdo, conduziu a equipa ao
local onde estavam as ovelhas e deu-se inicio a entrevista. Também foi possivel

demonstrar a realizacdo da tosquia e acompanhar a ida do rebanho para o pasto.

No periodo da tarde, demos inicio as grava¢des no Museu de Lanificios e no Centro de
Documentagdo e Arquivo Histérico da Universidade Beira Interior. Na sala de
higienizagdo do Centro de Documentagdo capturamos imagens de apoio e
entrevistamos os funcionarios Carlos Valente e Joaquim Vicente, a par do
acompanhamento das tarefas de tratamento dos arquivos antes de serem

disponibilizados para consulta.
Segundo dia de Gravag¢dao — 22 de margo de 2022

O segundo dia de gravacdo e entrevistas foi destinado a visita aos seguintes Centros
Laneiros: a Unidade Produtiva Artesanal ECOLA (agendada durante a pré-producio);
BUREL FACTORY (caso tivéssemos tempo util durante a manha); antiga Fabrica Antdnio
Estrela| Julio Afonso, atual New Hand Lab (agendada durante a pré-produgdo) e a

FITECOM.

Manteigas foi o destino inicial no segundo dia de gravacdes. Situada na area do Parque
Natural da Serra da Estrela, Manteigas abriga a Unidade Produtiva Artesanal Ecolad e a

BUREL FACTORY, ambas localizadas a cerca de 26,3km da Covilha.
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Figura 95: Unidade Produtiva Artesanal ECOLA (Manteigas, Portugal)
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Fonte: Mapa: Producdo Prépria; Fotografia: Slavisa Lamounier

O primeiro local a ser visitado foi a Unidade Produtiva Artesanal Ecold. Ao chegar a
fabrica, fomos recebidos pela assistente de marketing Vera Garcia que nos levou ao
setor de fabricacdo dos tecidos. Nesta divisdo, tivemos acesso aos equipamentos
disponiveis, aos tecidos produzidos e a matéria-prima utilizada. Gravamos imagens dos
funciondrios em atividade e conversamos informalmente com alguns deles. Durante
todo o tempo em que estivemos neste setor, Vera Garcia descreveu o processo
produtivo realizado pela unidade artesanal e o esquema de exportacdo dos produtos
fabricados. Terminada a gravacdo nesta area, a assistente de marketing conduziu a
equipa para o setor de costura e producao final, onde foi apresentada a paleta de cores
do burel conseguida apds o tingimento ecoldgico. No final da visita realizou-se a
entrevista com a Vera Garcia e com o afinador de maquinas Paulo Teixeira. A grava¢ao

na Ecol3 ficou concluida no final da manha?8.

Agendada desde fevereiro de 2022, a antiga Fabrica Antonio Estrela| Julio Afonso, hoje
centro artistico e criativo New Hand Lab, foi o primeiro destino vespertino. A equipa foi
recebida por Francisco Afonso, autor do projeto da New Hand Lab, e conduzida pela
propriedade. No escritério do seu pai, o debuxador Julio Afonso, tivemos acesso ao
prémio Brilliant Pen (1976), atribuido pelo Men's Fashion Writers International a Julio
Afonso pelo trabalho desenvolvido como técnico criativo, e a sua cole¢do téxtil, que
incluia debuxos, padrdes téxteis e fichas técnicas. Nas outras divisOes foi possivel gravar

instalacOes artisticas e resquicios de um patriménio hoje revitalizado em nome da arte

28 Apesar das tentativas realizadas n3o foi possivel viabilizar a visita a Burel Fsactory. Tanto esta empresa
como a Ecold, produzem artesanalmente o burel.
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e da criatividade. A entrevista com Francisco Afonso foi realizada em diferentes areas

da fabrica.
Terceiro dia de Gravacdao — 23 de margo de 2022

O terceiro dia teve inicio com a gravacdo das entrevistas com Helena Correia,
responsavel pelo Centro de Documentagdo e Arquivo Histérico da Universidade Beira
Interior e com os debuxadores Jorge Trindade e Jodo Lazaro. Estas foram realizadas no

Museu de Lanificios, que durante toda a etapa de producao foi o local base de trabalho.

Apds as entrevistas, ainda pela manha, deslocamo-nos para a FITECOM. Situada na Zona
Industrial de Tortosendo, a cerca de 8 Km do Museu de Lanificios, a fabrica da prioridade

a producado téxtil industrial, investindo em tecnologia de ponta no fabrico dos tecidos.

Figura 96: FITECOM (Tortosendo, Portugal)

©

Fonte: Mapa: Produc¢do Prépria; Fotografia: Slavisa Lamounier

Na FITECOM iniciamos as gravacdes com a realizacdo das entrevistas. Foram
entrevistados, o engenheiro téxtil e antigo professor do Departamento de Ciéncias e
Tecnologia Téxtil da Universidade Beira Interior, Jodo Carvalho, atual sdcio proprietario
da FITECOM, e a designer téxtil Ana Rita Ramos. Concluidas as entrevistas, Ana Rita
Ramos conduziu a equipa as instalacdes da FITECOM para a realizacdo da gravacdo das

imagens de apoio.

No periodo da tarde, ndo tendo sido possivel entrevistar a Diretora do Museu Educativo
da Escola Secundaria Campo Melo, como previamente agendado, realizou-se a
entrevista com a Professora Doutora Rita Salvado, Diretora do Museu de Lanificios da

Universidade Beira Interior.
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No mapa que segue (figura 97) apresentamos uma sintese dos locais de gravacdo

visitados durante a etapa de producao do video documentario.

Figura 97: Mapa dos Locais das Gravagoes
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Fonte: Producdo Prépria

4.3.3 P6s-Produgao

A pobs-producdo refere-se a montagem do filme documentario. Nesta etapa,
construimos a narrativa final do filme, tendo como ponto de partida, o discurso dos

participantes e os objetivos assumidos no inicio do projeto.
4.3.3.2 Guiao Final

As informacodes recolhidas durante a fase de producdo do filme documentario foram a
base para a concec¢do do novo guido. Tendo como fio da narrativa o debuxo e a fungao
do debuxador, buscdmos neste novo roteiro, confrontar passado, presente e futuro, de
modo a evidenciar os motivos que fizeram com que, em 2021, a Covilha fosse integrada
na RCCU como Cidade Criativa do Design. Foram contemplados aspetos referentes a
tradicdo da la no desenvolvimento econémico da cidade (criacdo de ovelhas e produgdo
fabril), acdes para salvaguarda do patriménio industrial, atividades educativas
desenvolvidas para a formacdao de mao-de-obra qualificada, investigacdo e inovacdao no
setor, além de abordar o papel do design neste contexto. A versao final do guido

encontra-se no APENDICE 3, na pagina 206.
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4.3.3.3 Montagem

Elaborado o guido final seguiu-se a montagem do filme documentadrio, caracterizada

pelo desenvolvimento da dinamica das imagens e ritmo audiovisual.

Edicao: A edicdo foi realizada pelo Professor Doutor Carlos Coelho Costa com base na
selecdo dos trechos das entrevistas e sugestdes de imagens contidas no guido final. A
voz-off ficou a cargo do locutor Flavio Sequeira. Os trechos editados eram partilhados

para validacdo e aprovacao, antes de serem considerados prontos.

Imagens de Apoio: Para a montagem do video-documentdrio foi necessdrio preencher
alguns trechos em OFF com imagens de apoio. Para o efeito, recorremos a acervos
institucionais e pessoais. Na sua maioria em formato JPG, as imagens faziam parte do
acervo do Centro de Documentacdo e Arquivo Histdrico do Museu de Lanificios da
Universidade Beira Interior, da Reitoria da Universidade do Porto, da FITECOM e do
acervo pessoal da investigadora. Algumas imagens recolhidas em reportagens também

foram utilizadas e os créditos colocados na ficha técnica.

Mudsica: A musica instrumental utilizada na abertura e encerramento do video-
documentario foi a ARISE (Roman P). Para os momentos de voz-off utilizou-se a musica

Effort (ANBR - Adridn Berenguer). Ambas foram escolhidas pela plataforma Artlist?,

Voz OFF: Para a voz OFF, contamos com a participacdo do locutor Flavio Sequeira°.
Além de realizar a narragao, o locutor também foi responsavel pela edi¢ao, equalizagao
e masterizacdo da voz. O arquivo final foi enviado pelo Wetransfer em formato wave e

mp3.
Ficha Técnica: a ficha técnica completa encontra-se no Apéndice 3 na pégina 217.

“Tradicao e Inovagdo: o fio que tece passado e futuro”: o ficheiro final do video
documentario “Tradicdo e Inovacdo: o fio que tece passado e futuro” encontra-se

acessivel através do link disponibilizado no anexo3!.

29 A Artlist é um site especializado, que permite a busca e o download de musicas livres de direitos autorais
(royalty free).

30 FSOUNDAYS — Publicidade, Comunicacdo e Formac3o.

31 “Tradicdo e Inovac3o: o fio que tece passado e futuro” — Link de acesso: https://youtu.be/QsJJc-7uNx0

176


https://youtu.be/QsJJc-7uNx0

Conclusao

A investigacdo desenvolvida no ambito desta dissertacdo, com base no indice da
criatividade descrito por Reis (2011, 2011); Florida (2002; 2011) e Landry (2011; 2013),
tendo o debuxo (ou o design) como fio condutor para a investigacdo, mostrou que a
Covilha atua eficazmente na personificacdo dos aspetos identitarios e patrimoniais da
cidade (tradicao); na resolucdo de problemas e identificagdo de oportunidades

(inovagao); e na criagdo de uma rede interativa de conhecimento (comunicagao).
Tradigao - personificagao dos aspetos identitarios e patrimoniais da cidade:

No que diz respeito a TRADICAO, o estudo bibliografico, documental e de campo revelou
uma cidade tecida pelos caminhos da transumancia, pelo trabalho artesanal e
domeéstico, pela emancipacdo das fabricas, pelo investimento na formacdo de mao-de-
obra qualificada, pelo processo de industrializacdo, pela queda do entusiasmo fabril e
pelo surgimento da cidade universitaria. Salientou também, uma cidade preocupada em
promover o conhecimento, o inventdrio, a salvaguarda, a conservacao, a valorizacdo e
a divulgagao do seu patrimoénio industrial, a exemplo do trabalho que estda a ser
desenvolvido pelos Nucleos Museoldgicos e Centro de Documentagao e Arquivo

Histérico Museu de Lanificios da Universidade Beira Interior.

O estudo mostrou também, que apesar da desindustrializacdo sofrida no periodo de
crise, a Covilha manteve o pulsar econdmico voltado para a producao téxtil. Atualmente,
industrias artesanais de tecelagem como a Ecold e a Burel Factory sobrevivem
produzindo o burel (tecido rustico portugués), utilizando maquinas manuais e a matéria-
prima da regido (ovinos de raca Serra da Estrela do tipo Bordaleira, Churra e Merina),
garantindo a fonte de renda dos pastores locais. Em outros setores, a tradicao laneira é
explorada para alimentar a criatividade artistica (setor artistico); para estimular
profissionais na criacdo e desenvolvimento de novas colec¢des téxteis e investigacdes no
dominio da arqueologia industrial (setor educativo); para inspirar hoteleiros e
empresarios na decoracdo de hotéis, lojas e restaurantes (setor comercial); ou para

atrair turistas — turismo industrial (setor turistico).

Fator decisivo para a emancipacdao econdmica, politica e social da Covilhd ao longo de
oito séculos, a industria téxtil possui no seio de sua atividade fabril, um conjunto de
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saber-fazer, dos quais destacamos a funcdo do debuxador. Profissional responsavel por
desenvolver as colegdes e os padrées téxteis, por assegurar a criagao do tecido em todas
as etapas produtivas e por prever tendéncias de mercado, a sua importancia é notada

dentro e fora das fabricas.

A sua contribuicdo dentro das fdabricas é determinada pela escolha da matéria-prima,
cores e texturas; pela criacdo dos desenhos; pela supervisdo do produto e pela andlise
de tendéncias (tendo em conta o mercado a que o produto se destina e a capacidade de
compra dos consumidores). Fora do espaco fabril, a presenca do debuxador, definida
pela criatividade, gosto estético e capacidade de criar tendéncias, pode ser sentida no
toque do tecido pronto, na combinacdo de cores e no desenho priorizado. E dele a
responsabilidade por traduzir, através do cruzamento da teia e da trama, as
necessidades dos consumidores, as estratégias comerciais dos fabricantes e as

inclinagOes estéticas do mercado.

Atualmente, a funcdo do debuxador deu lugar ao designer téxtil. No entanto, o
conhecimento adquirido pelos técnicos criativos de ontem, continua a inspirar novos
profissionais que buscam, através dos padrdes téxteis e debuxos disponiveis para
consulta nos espacos museoldgicos, estudar o processo criativo e a ciéncia por tras da
escolha das fibras e do seu cruzamento. Alguns debuxadores mantém viva a tradicdo e
a beleza do oficio atuando como formadores em cursos profissionalizantes ou

fornecendo consultoria especializada para novos fabricantes.
Inovagao: resolugdo de problemas e identificacdo de oportunidades

A habilidade de resolver problemas e identificar oportunidades — INOVACAO — pode ser

observada em diversos momentos da histdria da industria téxtil na Covilha:

Localizagdo Geogrdfica: a Covilha era lugar de passagem das rotas pendulares da
transumancia. Durante a primavera, quando o rebanho subia a Serra da Estrela, as
ovelhas eram tosquiadas e a |3 ficava na Covilhd. A matéria-prima disponivel era

comercializada nas feiras durante a Idade Media.

Energia Hidrdulica: a cidade foi a primeira do pais a utilizar esta energia na producao
dos tecidos (cardacdo e tinturaria). Instalada em 1815, a roda hidraulica chegou a
Portugal por ordem do concessionario da Real Fabrica dos Panos, Antdnio Pessoa de
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Amorim. No territério portugués, esta energia teve um papel muito importante para

a industria téxtil.

Energia a Vapor e a Mecaniza¢do da Mdo-de-Obra: com a chegada da energia a
vapor, a industria ganhou liberdade geografica, ndo ficando mais acondicionada a
proximidade dos cursos d’agua. Apesar de tardia — as primeiras maquinas a vapor
foram instaladas em Portugal em 1821 e sua utilizacdo prolongou-se até o século XX
— a chegada da energia a vapor permitiu a mecanizagdo da mao-de-obra e

emancipacao fabril.

A autonomizacdo da industria téxtil na regido foi beneficiada pelas estratégias
politico-econdmicas pombalinas (revitalizacdo das fabricas existentes e cria¢do de
novas unidades fabris - introducdo de novas tecnologias e a contratacdo de mao-de-
obra qualificada); pelo aumento das exporta¢des durante a | Guerra Mundial; pela
diminuicdo da concorréncia externa e pela maior procura por fardamentos militares

durante a Guerra Civil Espanhola e Il Guerra Mundial.

Desaceleracgdo industrial e estagna¢do dos mercados: o final do século XIX e o inicio
do século XX foi marcado pelo movimento operdario e a instauracdo do Estado Novo
(1926). A adesao de Portugal a Associacdo Europeia de Comércio Livre — EFTA (1959)
proporcionou a abertura ao exterior e facilitou o acesso a novos mercados. Por outro
lado, aumentou os perigos da concorréncia face a uma deficiente, porém protegida
industria nacional. Esta tendéncia intensificou-se até o inicio da década de 70,

afetando o setor téxtil nacional.

O profundo declinio industrial pelo qual a cidade atravessou a partir destes episédios foi
superado através da emancipacao do fazer criativo em torno da 13 e da producdo téxtil,
por meio da utilizacdo de tecnologia de ponta na producdo fabril, através da
revitalizacdo do patriménio industrial e por intermédio da disseminacdo do
conhecimento. A cidade, que anteriormente havia sido marcada pelo vigor industrial,
tornou-se uma cidade universitdria e de servicos devido ao progressivo

desenvolvimento do ensino superior.

No mercado atual, o estudo de campo desenvolvido revelou inova¢ées em torno do

burel, com pesquisas voltadas para a mistura de cores e novas aplicagdes para o tecido
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tradicional (Ecold e Burel Factory); investimento no bindmio tecnologia e design para o
desenvolvimento de padrdes téxteis de exceléncia, incluindo fibras técnicas com
propriedades antimicrobianas e antiodor (FITECOM); exportacdo dos produtos
fabricados na Covilhd para o mercado mundial (tanto a FITECOM como a ECOLA
ressaltaram que os seus maiores mercados sdo estrangeiros, especialmente o asiatico);
revitalizacdo dos espacos fabris e maquinaria através de projetos artisticos e culturais
(New Hand Lab) e desenvolvimento de produtos com tecidos inteligentes — tecnologia

vestivel (Universidade Beira Interior).

As inovacgOes também foram observadas na pratica de conceber os desenhos que dao
origem aos padrdes téxteis. Diferente do debuxador, que desenhava o cruzamento da
teia e da trama no papel de debuxo, hoje o designer téxtil possui uma variedade de
ferramentas tecnoldgicas a seu dispor. Os atuais softwares de criacdo de debuxos
incluem simulag¢des do fio e multiplos coloridos, possuem grande biblioteca de padrdes

téxteis e facilitam a aplicacdo de ajustes no tear.

Comunicagao: criacao de uma rede interativa de conhecimento

A atracdo do capital intelectual e a criacdo de uma rede interativa de conhecimento —
COMUNICACAO, estiveram presentes na Covilhd no passado e hoje é um dos principais

temas de discussdo sobre o futuro da industria téxtil na regido.

No periodo medieval, a presenga da comunidade judaica e a disseminagao das suas
habilidades técnicas na fabricacdo dos tecidos teria sido um importante contributo para
o posterior desenvolvimento da industria de lanificios na Covilha. Mais tarde, devido a
mecanizacdo da mado-de-obra nas fabricas, técnicos estrangeiros foram contratados
para passar os seus conhecimentos aos operarios. Dessas rela¢des laborais surgiram um
conjunto de saber-fazer essenciais para o desenvolvimento da industria de lanificios,
dentre eles a funcdo do debuxador, técnico criativo responsavel pela criacdo das

colecdes téxteis e pela supervisdao das etapas de producao fabril.

A importante tarefa de formar com o olhar na industria téxtil e na sua competitividade
ja estava subjacente aquando da criacdo da Aula de Desenho e Debuxo (Porto, 1779 -
1803) e da Escola Industrial e Comercial Campos Melo (Covilha, 1948). Mais tarde, com

o objetivo de ampliar a oferta formativa nas areas de atuacao da industria téxtil, a cidade
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viu nascer o Instituto Politécnico da Covilhd (1973), o Instituto Universitario da Beira
Interior (1979) e a Universidade da Beira Interior (1986). Hoje, os cursos oferecidos pelo
Departamento de Ciéncia e Tecnologia Téxteis da UBI tém atraido talentos de diferentes

paises, ampliando a sinergia comunicacional da regido em torno do Design e da Moda.

No que se refere as a¢Oes de salvaguarda e divulgacdao do patrimdnio industrial,
destacamos o trabalho desenvolvido pelo Museu de Lanificios da Universidade Beira
Interior e pelo Centro de Documentagdo e Arquivo Histérico da UBI. As exposi¢cdes
permanentes dos Nucleos Museoldgicos, as rotas e percursos em torno da 13 e
patrimdnio industrial, assim como o grande acervo documental e téxtil armazenado no
ambito do projeto comunitario ARQUEOTEX, tem atraido investigadores, criadores,
estudantes e turistas de diferentes paises e regides fomentando a rede de
conhecimento em torno da indUstria téxtil. Para além disso, o Museu da UBI tem
promovido diversos eventos de natureza artistica integrados na sua programac¢ado. No
dominio cientifico e cultural, a Universidade Beira Interior tem desenvolvido seminarios,
conferéncias e palestras sobre temas que envolvem o patrimdnio, a arqueologia

industrial e a histdria local.

No cendrio artistico e cultural, salientamos iniciativas como a desenvolvida pela New
Hand Lab, antiga Fabrica Anténio Estrela | Julio Afonso. Com o objetivo de promover e
divulgar “os recursos endégenos mais criativos e impulsionar a Covilha e a Beira Interior
no pais e no mundo”, o antigo ambiente industrial dispde atualmente, de espaco para
performances cénicas e musicais, para o artesanato e para a exploracdo sonora. Atrai
com esta iniciativa, artistas e criativos interessados em explorar o universo téxtil através
da arte, turistas em busca de uma experiéncia diferente com a 13, e estudantes

interessados em explorar novas formas de interacdo com as mdaquinas e com o espaco

fabril.
Criatividade e Design

A CRIATIVIDADE é o fio que tece todo o processo de preservacdo do patriménio e
valorizacdo da histdria covilhanense em torno da industria téxtil; que alimenta o
ecossistema inovador e que impulsiona a divulgacao e a atracdo de talento para a regiao.

E dela, em conjunto com o DESIGN, a responsabilidade por desenhar os caminhos pelos
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quais a |a percorreu e ainda percorre, por fomentar a busca por solugdes para questdes

desafiadoras e por criar espago para a discussdo e para a criagdo téxtil. E portanto, fator

estratégico para o desenvolvimento sustentavel e para a inclusdo.

Como Cidade Criativa do Design da RCCU, a Covilhd assume o objetivo de se afirmar

“como uma cidade de cultura, conhecimento, investigacao e inovacao” (Pereira, 2022,

p. 4). O Plano de Agdo para o periodo de 2022 a 2025 considera a estruturagdo da

plataforma “Covilha, Cidade do Design” que assegurard o desenvolvimento dos seis

programas setoriais previstos:

a)

b)

c)

d)

f)

PSO1 - Design, Industria e Artesanato: a relacdo entre artesanato e industria em
sua dimensdo histdrica, patrimonial e contemporanea (criagdo — obra nova,
inovacdo. Inclusdo social e territorial).

PS02 - Design Téxtil e Moda: contempla o potencial da regido nestes dominios,
assim como a distincdo entre o ambito do téxtil, nas suas vertentes industriais e
artesanais.

PS03 - Design, Cidade e Territério: beneficia a promoc¢ao e disseminacdo de uma
cultura empreendedora no territério; a consolidacao de praticas e rotinas de apoio
aos criadores e empreendedores; a conscientizacdo acerca das transformacgdes do
territério; o desenvolvimento de politicas urbanas orientadas para o Design
participativo; a regeneracgao sustentavel e criativa da cidade; a criacdo de solugdes
para a cidade numa légica de projetos; a melhoria na qualidade de vida e fruicdo da
cidade.

PS04 - Design, Cultura e outras Artes: valoriza o design (em duas diversas vertentes)
como um mediador entre as artes, as ciéncias, a tecnologia e suas interse¢des.
PS05 - Design e servigos digitais: contempla o design no desenvolvimento de
conteuddos com recurso a novas tecnologias; na literacia medidtica, na recuperacao
e reparacdo da memoria histérica e do patrimdnio industrial.

PS06 - Educagao para o Design e Cidadania: contempla a integragao dos sistemas
educativos num paradigma participativo e democratico; a criacdo de politicas
educativas para a promocdao do design junto a comunidade escolar; a compreensao

do design enquanto instrumento de resposta a desafios sociais envolvendo
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diferentes tipologias e escalas de intervencdo; a relacdo entre o design e os

multiplos aspetos da vida em comum.

A lista de atividades previstas para o quadriénio 2022-2025, descritas no Plano de Acao,
possui diferentes periodicidades. Podem ser bienais, anuais, mensais, semanais, ou até
mesmo pontuais. Contempla a¢des de curto prazo, e outras de ciclo longo, com alcance
gue ultrapassa o préprio quadriénio. Tendo o DESIGN como mediador entre a Arte, a
Cultura, a Ciéncia e a Tecnologia, as a¢des distribuidas nos seis eixos setoriais buscam,
na CRIATIVIDADE, a forca motriz para unir TRADICAO, INOVACAO E COMUNICACAO,
fazendo da Covilha, a CIDADE CRIATIVA DO DESIGN da RCCU (2021).

Consideragodes Finais

O potencial criativo e sua relacdo com o design, demonstrado no “Covilh3, Cidade do
Design — Plano de Agdes 2022-2025”, ficou evidente durante o estudo desenvolvido no
ambito desta dissertacdo. Tendo o debuxo e a importante contribuicdo do debuxador
para a industria téxtil como objeto de estudo, fomos capazes de mergulhar na histéria
de uma cidade tecida pelos caminhos da 13, e compreender os percursos pelos quais ela

vem trilhando o seu futuro.

Observamos, que tecendo passado e futuro, o DESIGN vem desde sempre, mediando a
construcdo da cidade, a identidade de um povo, a cidadania, as conexdes politicas e
econdmicas, a educacao, a cultura e a arte. O DEBUXO, saber-fazer tradicional que
alimenta a industria téxtil com criatividade e estratégia de mercado, antes desenhado a
mado e hoje assistido por computador, tem lugar cativo no complexo industrial
covilhanense. Junto a ele, maquinas de ultima gera¢dao alimentam a economia e
impulsionam a criacdo de tecidos inovadores. Ao mesmo tempo que os novos padrdes
ganham o mundo através das exportacOes para paises estrangeiros, os padrdes
tradicionais recebem novas cores e utilidades para atender as necessidades atuais

locais, nacionais e internacionais.

Inspirados pelos séculos de tradicdo, pelas inovagdes observadas e pelas acdes de
salvaguarda desenvolvidas na regido, com destaque para o trabalho do Museu de
Lanificios da Universidade Beira Interior e do Centro de Documentacdo e Arquivo

Histdrico, questiondmo-nos na base desta investigacdo, como poderiamos contribuir
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para a valorizacdo e divulgacdo do dindmico potencial criativo das pessoas que

trabalham nos centros laneiros.

O filme-documentdrio, “Tradicdo e Inovagao: o fio que tece passado e futuro” tenta
responder a esta questdo. Por meio deste produto infocomunicacional buscamos
valorizar o debuxo e o saber-fazer criativo que dd voz a industria téxtil, seja com padrdes
tradicionais ou inovadores; procuramos divulgar o potencial criativo das pessoas que
dao vigor aos centros laneiros; empenhamo-nos em apresentar as a¢des de salvaguarda
do patrimoénio industrial e revelar as iniciativas educativas de formacgao profissional.
Durante toda a narrativa audiovisual, buscamos salientar os aspetos inovadores
presentes na industria téxtil de ontem e de hoje, revelando através do depoimento das
pessoas que vivem desta industria, as particularidades que identificam o vigor fabril
tradicional e as tendéncias inovadoras que hoje sdo projetadas tendo em vista o futuro
téxtil da regido. O projeto obteve suporte do Mestrado em Comunicac¢do e Gestao de
Industrias Criativas (MCGIC), do Creative Industries Accelerator Laboratory (Creia.Lab —

CITCEM) e do Museu de Lanificios da Universidade Beira Interior (MUSLAN).

A producdo deste filme documentdrio ajudou-nos a concluir que a Covilha, mediada pelo
Design e pela Criatividade, possui uma identidade marcada pelo pastoreio (cidade-
granja) e pela tecelagem artesanal; pelo vigor fabril dos tempos aureos, pela luta dos
operdrios e pelas politicas de desenvolvimento industrial. pelo investimento na
educacdo e qualificacdo profissional (cidade-fabrica); pela revitalizacdo do patrimdnio
industrial apds a estagnacdo dos mercados e desacelare¢do da industria; pelo renascer
do burel; pela utilizacdo da tecnologia de ponta na criagdo de padrdes téxteis inovadores
e fibras técnicas; pela projecdao da moda e de produtos confeccionados com tecidos
inteligentes; pela emancipacdo da cidade universitdria; e pela preservacao, valorizacdo
e divulgagdo de uma histdria secular pautada na industria téxtil. E, portanto, uma cidade
tradicionalmente cimentada na inovagdo, na criatividade e no design, cujo futuro esta
nas maos dos criativos, dos empreendedores, dos investigadores, dos designers, dos
artistas, dos operdrios, dos estudantes, dos politicos, dos religiosos, dos empresarios e
de todos aqueles que acreditam que o cruzamento da teia e da trama é construido pelos

percursos da vida.
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Perspetivas Futuras

A rica histdria téxtil covilhanense e o relevante trabalho de salvaguarda do patrimdnio
realizado pelo Museu de Lanificios da Universidade Beira Interior (MUSLAN) e Centro de
Documentagdo e Arquivo Histérico, fazem da Covilhd uma importante rota do
Patrimonio Industrial Europeu. Por este motivo, acreditamos e incentivamos a sua
adesdo a rede European Route of Industrial Heritage (ERIH), cujo objetivo é promover a

histéria da industrializacdo europeia e os seus legados culturais, sociais e econdmicos.

A Rede European Route of Industrial Heritage — ERIH, abrange 350 membros em 30
paises europeus e um total de dezasseis rotas tematicas, estruturadas de acordo com
os setores industriais. A rota principal é formada por pontos de ancoragens, ou seja,
cidades ou locais industriais existentes com uma infraestrutura turistica desenvolvida.
J4 as rotas regionais sdao formadas por locais de patrimdnio industrial com potencial

turistico.

Portugal, Estado membro do Conselho da Europa desde 2011, estd representado pelas
rotas: National Railway Museum Entroncamento (Entroncamento, Portugal); Turismo
Industrial (S. Jodo da Madeira, Portugal); National Railway Museum at Lousado (Vila
Nova de Famalicdo, Portugal); Nirvana Studios at former ammunition warehouses
(Barcarena, Portugal); Baia do Tejo Industrial Museum at former Companhia Uniéo Fabril

(CUF) Area — (Barreiro, Portugal); e Vista Alegre Museum (ilhavo, Portugal).

Para além disso, a inser¢dao do documentdario “Tradi¢ao e Inovagao: fio que tece passado
e futuro” em Festivais de Cinema como meio de divulgacdo do legado histdrico
industrial da Covilhd e do seu ecossistema inovador também serd uma aposta futura.
Um exemplo deste tipo de agdao é o MDOC-Festival Internacional de Documentdrio de
Melgaco. Organizado pela Camara Municipal de Melgaco e pela Associacdo AO NORTE,
o Festival, que em 2022 alcancou a sua oitava edicdo, visa promover o cinema
etnografico e social, contribuindo para um arquivo audiovisual sobre o territério através

dos temas basilares: identidade, memaria e fronteira.
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COVILHA — SECULO Xll e Xlil

COVILHA RECEBE O TiTULO DE VILA

D. Sancho |, com o objetivo de aumentar as defesas
contra o vizinho Reino de Ledo, concedeu a Covilhad o
seu primeiro Foral, dando inicio a construgdo das
muralhas da cidade.

D. Afonso Ill concedeu a Covilha o direito
de realizar uma feira anual para a troca
dos seus produtos

O Foral, enquanto carta de privilégios e obrigacdes,
consagrou, no caso da Covilh3, condi¢des convidativas
a fixacdo de populagdo no territdrio, incentivando a
pastoricia que se tornaria motor de desenvolvimento
local. Até o final do reinado de D. Sancho Il, a vila da Covilh3
viveu o espirito de Reconquista (luta contra os mouros),
sendo capital do reino neste periodo.Restaurada a paz com
0S mouros, a regidao passou a organizar-se
economicamente. J& naquela época, a regido era rota do
comércio da 13 que vinha da Espanha — via romana (Estrada
da L3). A Carta de Foral aponta para muitas industrias
artesanais, incluindo a dos lanificios.

CONFIRMAGAO DO FORAL

D. Afonso Il confirmou o Foral concedido por
D. Sancho | a Covilha




COVILHA - SECULO XV e XVI

No Renascimento a Covilha era uma vila em plena expansao populacional. O setor econémico tinha
particular relevo na agricultura, pastoricia, fruticultura e floresta. O comércio e a industria, embora
artesanal, especialmente os lanificios, estavam em franco progresso

PLANTA DA COVILHA NO SEC. XV

o

Porta de S.
Vicente

D. HENRIQUE - SENHOR DA COVILHA

No seguimento da Conquista de Ceuta, o Infante
D. Henrique recebeu de seu pai D. Jodo |, o titulo
de “Senhor da Covilha”.

CONFIRMACAO DO FORAL

Em 1510, D. Manuel concedeu a Covilhd um novo
Foral, confirmando a importancia da regido para
Portugal enquanto polo urbano e econdmico. Neste
Foral, foram conservados os antigos privilégios e
estipuladas novas regras que protegiam a atividade
manufatureira téxtil que tinha crescido ao longo do
periodo medieval.

COVILHA RECEBE TiTULO DE "NOTAVEL"

Em 1570, D. Sebastido conferiu a Covilha o titulo
de “notavel” pela sua importancia econdmica, e
em reconhecimento aos grandes servigos
prestados a coroa.




COVILHA — SECULO XVII e XVIiI

FABRICA NACIONAL DE SARJAS E BAETAS 1667

Em 1677, nasceu a Fabrica Nacional de Sarjas e Baetas,
a primeira manufatura do Estado na vila. A instalagdo
foi concretizada por intervencdo de Dom Luis de
Meneses, Conde da Ericeira.

1703 TRATADO DE METHUEN

Assinado em 1703, o Tratado de Methuen ™ obrigou o
consumo dos téxteis britanicos (em contrapartida, os
ingleses comprometiam-se a comprar o vinho
portugués), causando uma crise econémica na vila.

TERRAMOTO 1755

Em 1755, o terramoto que devastou Lisboa também se
fez sentir na Covilh3, destruindo parte das muralhas da

1764 REAL FABRICA DOS PANOS

vila.

Em 1764 a Real Fabrica de Panos foi instituida, revelando-
se um motor de desenvolvimento da industria local

REFORMA EDUCATIVA

1755 — AULA DO COMERCIO
1764 — AULA NAUTICA

1768 — AULA DE DESENHO

No mesmo ano: Fabrica de Estuques e a

AULA DE DEBUXO E DESENHO 1779 Aula Oficial de Gravura Artistica
No Governo de D. Maria |, a Aula de Debuxo e
Desenho (Porto); Aula Régia de Desenho e Figura
(Lisboa), também designada por Aula Publica
(Ministério de Educacdo, 2002) o5




COVILHA - SECULO IX e XX

ESTACAO DE TELEGRAFO-POSTAL

ILUMINAGAO PUBLICA

PUBLICADO O “COMERCIO DA COVILHAN”

Em 1864 foi publicado o “comércio da covilhan”, o
primeiro jornal local. Também neste ano, foi decretado
por Jodo Criséstomo da Silva, ministro das Obras Publicas,
a criacdo de uma Escola Industrial.

COVILHA ELEVADA A CIDADE

Em 20 de outubro de 1870, por decreto, a vila da
Covilha foi elevada a categoria de cidade.

CARTA REGIA DE D. LUIiS |

(...) Attendendo a que a mesma Villa é uma das
Povoac0es do Reino que mais se tem distinguido pela
fecunda iniciativa de seus habitantes na fundacgéo e
aperfeicoamento de muitos e importantes
estabelecimentos fabris, cujos productos podem ja
disputar primasia com os das fabricas estrangeiras mais
acreditadas pelo seu desenvolvimento industrial. E
desejando dar aos habitantes da referida Villa um solene
testemunho do subido apreco em que tenho 0s seus
honrados esforcos pelo progresso e aperfeicoamento da
industria nacional: Hei por bem fazer mercé a dita Villa
da Covilha de a Elevar a cathegoria de Cidade, com a
denominagdo de cidade da Covilhd (...) El-Rei (rubrica)
Antonio bispo de Viseu”

A Carta Régia de D. Luis | foi expedida em 16 de
janeiro de 1871

(Reproducéo: Paulo Jesus, 2010)
CRIA(;AO DA ESCOLA INDUSTRIAL

Em 1884 a Escola Industrial foi criada por decreto de
Antdnio Augusto de Aguiar - Escolas Industriais e de
Desenho Industrial (Decreto de 3 Janeiro de 1884, e o
respetivo Regulamento, de 6 de Maio do mesmo ano).



HOSPITAL DA MISERICORDIA

JARDIM PUBLICO

1913 ANIMATOGRAFO HERMINIUS TERRACE

Em 1913 foi fundado o animatégrafo Herminius Terrace,
um dos primeiros estabelecimentos para a exibicao

Década de 50 publica de cinema.

MELHORIAS URBANAS

Na década de 50 procedeu-se a remodelacdo
da praca do municipio, sendo construido o 1973 INSTITUTO POLITECNICO DA COVILHA

novo edificio dos pagos do Concelho, o teatro
Cine, a estagao de CTT e a C.G.D.

1979 INST. UNIVERSITARIO DA BEIRA INTERIOR

1986 UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR

NOTA: [1] O Tratado de Methuen, também referido como
Tratado dos Panos e Vinhos, foi um tratado assinado entre a
Inglaterra e Portugal, em 27 de Dezembro de 1703. Foram
seus negociadores o embaixador extraordinario britanico
John Methuen, por parte da Rainha Ana da Gra-Bretanha, e
D. Manuel Teles da Silva, marqués de Alegrete - Francis,
A.D. John Methuen and the Anglo-Portuguese Treaties of
1703. The Historical Journal Vol. 3, No. 2, pp. 103 — 124. 197
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REAL FABRICA DOS PANOS — LINHA DO TEMPO

1764

1759

1769

1788

1793

1820

1833

1885

1970-1975

1973

1975/76

por Provisdao Régia de D. José, préxima da ribeira da Goldra, foi criada a Real Fabrica
de Panos (data de 9 de maio de 1767 o Despacho Régio favordvel a construgdo da
fabrica). No espago onde a fabrica foi construida funcionava uma antiga tinturaria e
uma casa de prensa que pertenceu ao Sargento-mor José Diogo Coutinho, até 1759,
data em que passou para a administracdo da Junta do Comércio.

data em que passou para a administracao da Junta do Comércio.

foi concedida a autorizagao real para ser utilizada na construcdao do novo edificio as
pedras das muralhas da Covilha, desmoronadas no terramoto de 1755.

¢é adjudicada (por alvard de 3 de junho de 1788), a administra¢do das Reais Fabricas
da Covilh3, Fund3do e Portalegre a sociedade constituida por Antdnio José Ferreira,
Jacinto Fernandes Bandeira, Luis Machado Teixeira, Anténio Francisco Machado e a
Joaquim Pedro Quintella (Bardo de Quintella), sob a inspecdo da Junta do Comércio.
Este regime de exploracdo perdurard até 1820, data em que renunciam ao contracto.

foi edificado um novo imdvel sobre o “Chafariz das Lagrimas”, fronteiro a norte com
o edificio pombalino, bem como um arco de ligacdo entre as duas construgdes, sobre
a rua Marqués d’Avila e Bolama.

na sequéncia da concessdao do contrato de exploracdo desta fabrica por Antdnio
Pessoa de Amorim esta unidade ficou associada a exploracdo da “Real Fabrica de
Lanificios e Alcatifas” dos Herdeiros do Capitdao-mor Simado Pereira da Silva, de que
era igualmente administrador, constituindo, deste modo, a primeira fabrica completa
da Covilh3, segundo o processo de integragao vertical.

a fabrica resultante desta fusdo encontrava-se a laborar plenamente.

a Camara Municipal da Covilhd tomou posse do complexo, através de expropriacdo
amigdvel aos herdeiros de D. Ana Margarida Pereira da Silva, viiva de Anténio Pessoa
d’Amorim.

:parte do edificio é ocupado com a Reparticao de Finangas e Tesouraria Publica da
Covilha.

iniciaram-se as obras de adaptacdo do edificio mais recente da “Real Fabrica de
Panos”, para nele ser instalado, em principios de 1975, o Instituto Politécnico da
Covilha.

no decurso das obras de remodela¢ao do edificio para ampliagao das instalagdes do
entdo Instituto Politécnico, atualmente Universidade da Beira Interior, foram
descobertas as estruturas de assentamento das primitivas dornas e as caldeiras das
tinturarias da “Real Fabrica de Panos
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PRE-GUIAO
TRADICAO E INOVACAO: O FIO QUE TECE PASSADO E FUTURO

* |dentidade grafica igual a do titulo

CENA | VIDEO \ TEC. \ AupIO
TELA DE ABERTURA
Abertura | Imagens da Serra da Estrela, ovelhas no OFF Musica de Abertura
pasto, interior das fabricas e ciclo
produtivo, ruas da cidade
Telade | Titulo do Documentario — criagdo com OFF Final da Musica de Abertura
Abertura | fios que escrevem o titulo e trama+teia
na diagonal da tela
Tela O DEBUXO E A INDUSTRIA TEXTIL
Titulo*

01 Imagem das ruas da cidade, com OFF Localizada na vertente sudeste da Serra da Estrela
animacdo da trama+teia (debuxo) no e com oito séculos de tradi¢do, a Covilhd é um dos
chdo dos locais por onde passar principais centros de lanificios da Europa e hoje
(referéncia - Rota do Debuxo). Cidade Criativa do Design da Rede Unesco.

Som dos teares

em OFF Lugar de passagem da Rota da Transumancia, a
O trajeto prioriza os pontos de cidade foi tecida ao som dos teares que se
referéncia localizados no centro da moviam incessantemente no interior das casas.
Covilhg, finalizando com a entrada no Mais tarde, com a chegada das industrias, este
Museu da UBI e no Centro de mesmo som podia ser ouvido no nucleo das
Documentacgdo e Arquivo Historico. fabricas, a transformar a matéria-prima
proveniente das ovelhas, em material de

exportacdo mundial.

02 Imagens do Museu de Lanificios e da VIVO Prof. Elisa o processo de transformacdo de fibras
professora Elisa Calado Entrevista 1 em fios e de fios em tecidos marcaram a histéria

Prof. Elisa Calado | da Covilhad. Fale um pouco sobre esta atividade e
como ela determinou a constru¢do da identidade
local.

03 Imagens do debuxador que serd OFF No coracdo do processo de producdo téxtil, os
entrevistado a seguir com os desenhos debuxadores eram os técnicos responsaveis por
desenvolvidos por ele e/ou fazendo um desenhar a teia e a trama dos tecidos da Covilha.
debuxo

04 Imagem do entrevistado VIVO Qual é a fungdo do debuxador?

Entrevista 2
DEBUXADOR 1

05 Imagens do dia-a-dia de uma fabrica OFF Elemento chave de todo o processo produtivo, o
com operarios em seu fluxo de debuxador deve conhecer e dominar todas as
trabalho técnicas necessarias para a fabricacdo dos tecidos.

06 Imagem do entrevistado VIVO Qual é a importancia do debuxador para a

Entrevista 3 industria téxtil?
DEBUXADOR 2

07 Imagem do Cento de Documentacgdo e OFF No Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico
Arquivo Historico da UBI — corredores, do Museu de Lanificios da Universidade Beira
funcionaria responsavel mexendo no Interior encontram-se armazenados fundos e
acervo, acervo, etc. colecBes documentais que testemunham a
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histéria téxtil da regido. Criado em 1997, foi
transferido para o atual espaco em 2004.

08 Imagem da entrevistada — depoimento VIVO Prof. Rita, o Centro de Documentacdo e Arquivo
Entrevista 4 Histdéricos da UBI foi criado em 1997 mas foi
PROFESSORA transferido para este espaco em 2004.
RITA SALVADO
[comentario da professora sobre o Museu de
Lanificios e do Centro de Documentagdo do
Museu da UBI]

09 Imagem da entrevistada (o) VIVO + OFF Qual é o acervo atual do Centro de
Imagem do Centro de Documentagdo Entrevistado 5 Documentag¢do? Qual é o documento mais antigo
(arquivos e cole¢des); Imagens dos RESPONSAVEL guardado aqui?
arquivos na medida que sdo citados | PELO CENTRO DE
(OFF). DOCUMENTACAO

10 Imagem dos acervos arquivisticos, OFF Com um acervo que relne bens arquivisticos,
museolodgicos e téxteis; museologicos e téxteis, o Centro de
Imagem do responsavel pelo Centro de Documentacdo e Arquivo Historico da UBI
Documentagdo mostrando & reporter concentra cerca de (quantidade) Debuxos e
os debuxos e padronagens do acervo. (quantidade) padronagens.

11 Imagem dos debuxos selecionados e VIVO Debuxador falando sobre os desenhos e
do entrevistado falando sobre ele Entrevista 6 padronagens selecionados e suas diferencas

DEBUXADOR 1 quanto a matéria-prima e maquinaria utilizada
durante a producao.

12 Imagem do entrevistado VIVO Debuxador falando sobre o dia-a-dia na fabrica,

Entrevista 7 lembrancas e curiosidades do tempo em que
DEBUXADOR 2 atuavam.
Tela FORMAGAQ DE MAO-DE-OBRA
Titulo*

13 Imagem do Museu Educativo da Escola OFF A escola industrial mais antiga da regido é a Escola

Secundaria Campos de Melo Secundaria Campos de Melo. Fundada em 1884, a
escola tinha como objetivo formar mdo-de-obra
qualificada para a indUstria téxtil.

14 Imagens da entrevistada, dos cadernos VIVO Qual foi o primeiro curso e como as aulas eram
de debuxo e desenho da época. Entrevista 8 ministradas?

Responsavel pelo | Como eram as aulas de debuxo? Quantos alunos
(Observagdo: algumas informagbes | Museu da ESCM | inauguraram a Escola? Este nimero demorou a
coletadas durante a entrevista podem crescer? Havia muita procura?
ser transformadas em OFF. Neste caso, Os profissionais formados pela Escola eram logo
as imagens acompanham a narrativa absorvidos ao mercado de trabalho?
do entrevistado)
Tela O CICLO DE PRODUGAO TEXTIL ARTESANAL
Titulo*

15 Imagem da Quinta do Lameirdo, pasto, OFF A primeira fase do ciclo de producdo téxtil refere-

pastor em meio as ovelhas — pastoreio se a transformacdo da matéria-prima em fio. Em
padronagens idealizadas para 1& 100% natural,
este processo comega com a tosquia. Estamos
aqui na Quinta do Lameirdo, em Peraboa, e o
pastor Daniel vai nos mostrar como acontece a
tosquia

16 Imagem do pastor mostrando o VIVO O pastor Daniel falando sobre a tosquia

processo da tosquia

Entrevista 9
PASTOR DANIEL
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17 Imagem das etapas narradas — escolha, OFF Depois da tosquia, a |13 é escolhida e depois
lavagem, cardacdo, fiacdo, tingimento lavada. A seguir, seguem as etapas referentes a
e bobinagem. cardacdo, a fiacdo, ao tingimento e a bobinagem.
Em alternativa também pode ser feito
uma animacdo destas etapas Vamos conhecer este processo.

18 Imagens da fabrica e maquinarias OFF Tradic3o de familia desde 1925, a ECOLA é uma
unidade produtiva artesanal certificada, que
atravessa trés geracoes.

19 Imagem do entrevistado. VIVO + OFF Sendo a mais antiga Unidade Produtiva Artesanal,

Entrevista 10 a Ecold acompanha todo o ciclo da 1d da ovelha
Seguindo sua narrativa, mostrar as | Responsavel pela | Bordaleira.
primeiras etapas de producdo fabrica
Fale um pouquinho do trabalho que vocés
desenvolvem aqui, comegando pelas primeiras
etapas.
20 Imagem do entrevistado. Seguindo a VIVO + OFF A urdicdo é a operagdo que dispde os fios de
sua narrativa mostrar a urdicao. Entrevista 11 forma adequada ao debuxo. Conte como ocorre
Profissional este processo.
Depois, ainda de acordo com a | responsavel pelo
narrativa, mostrar Imagens as etapas | debuxo na fabrica | E depois da urdigdo, quais sdo as proximas
referentes a tecelagem, espingadeiras, etapas?
tinturaria, apisoamento, ramolas,
perchea e tesouras (disponiveis na
producdo artesanal da Ecold)
Tela O CICLO DE PRODUGAQ TEXTIL — LA IMPORTADA
Titulo*
21 Imagem das Ids importadas e animagdo OFF Atualmente, além da fabricacdo de tecidos com I3
de onde elas provém (mapa). 100% natural, a industria téxtil da Covilhd também
se beneficia das |3s importadas. Elas provém
(enumerar os locais de onde séGo importadas)
22 Imagem do entrevistado VIVO + OFF Os debuxos concebidos para este tipo de I3
Imagem do debuxo. Entrevista 12 (importada) é diferente do outro que nds vimos,
Imagens acompanhando a narrativa do DEBUXADOR com |a 100% natural, proveniente daqui da Serra
debuxador — etapas produtivas (se lou?2 da Estrela...
possivel)
Quais sdo as principais diferengas — desenho,
magquinaria, processo produtivo, etc.?
Tela INOVACOES
Titulo*
23 Imagens de tecidos técnicos, fios OFF A industria téxtil € um mercado dinamico e
condutivos. criativo. Acompanhando seu tempo, alia-se as
novas tecnologias para a criacdo de fibras
técnicas.
24 Imagem da Professora Rita VIVO Prof. Rita, os tecidos inteligentes (ou técnicos) ja

Imagem dos tecidos inteligentes e fios
condutivos

Entrevista 13
Prof. Rita Salvado

sdo uma realidade na Covilhd. Como as novas
tecnologias tem interferido no ciclo de producdo
téxtil?

Imagem do entrevistado

Imagem do Departamento de Ciéncias
e Tecnologia Téxtil e das
inovacBes/pesquisas realizadas.

VIVO
Entrevista 14

Hoje em dia temos presenciado no mercado a
producdo de fibras que reagem a temperatura, 13
tratada para ficar com toque de seda, tecidos
antifogo e/ou resistentes a perfuragdes.
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Responsavel pelo
Departamento de
Ciéncias e
Tecnologia Téxtil

O Departamento de Ciéncias e Tecnologia Téxtil
tem realizado pesquisa neste setor?

Quais sdo as principais novidades encontradas
neste dominio?

Tela
Titulo*

COVILHA C

IDADE CRIATIVA DO DESIGN REDE UNESCO

25

Imagem dos debuxos e padronagens

OFF

Ao longo dos anos o debuxo tem sido reconhecido
como a alma da atividade industrial. O projeto dos
tecidos de |3 gerido pelos debuxadores revela a
gualidade técnica e estética que sempre norteou
o setor téxtil da Covilha.

26

Imagem — Depoimento da Professora
Rita

VIVO
Entrevista 15
Prof. Rita Salvado

Professora Rita, Covilhd é hoje Cidade Criativa do
Design da Rede UNESCO. Qual é o papel do
debuxo neste contexto? Quem é o profissional
responsavel pelos debuxos hoje em dia nas
fabricas? Quais sdo as principais diferencas da
producdo téxtil de ontem e de hoje?

27

Imagem — Depoimento da Professora
Elisa

OFF do som indicado pela professora.
Caso a professora opte por citar
alguma cang¢do/musica popular
portuguesa, utiliza-la como fundo
musical na parte final de sua fala e na
passagem final da reporter.

VIVO
Entrevista 16
Prof. Elisa Calado

Professora Elisa, a Covilhd €& conhecida como
cidade-granja e cidade fdbrica, ou seja, além de
lugar de passagem para a transumancia, sua
identidade foi marcada pela produgdo téxtil,
inicialmente de forma artesanal e depois de modo
industrial. Ao mesmo tempo, a inovagdo e o
investimento em méao-de-obra qualificada sempre
foi uma preocupacdo do setor.

Frente a recente integracdo da Covilhd como
Cidade Criativa do Design da Rede UNESCO, como
a professora Elisa avalia o futuro da indUstria téxtil
na Covilha?

Antigamente, a sonoridade que descrevia Covilha
eram os sons dos teares artesanais e depois, 0s
sons que nasciam no interior das fabricas... Hoje
em dia na sua opinido, qual seria a sonoridade que
melhor representa Covilha?

Imagem das ruas da cidade, com animagdo da
trama+teia (debuxo) no chdo dos locais por onde
passar (referéncia - Rota do Debuxo).

28

OFF

Como Cidade Criativa do Design da Rede Unesco,
Covilhd busca aliar por meio da Criatividade, a
TRADICAO impressa na cidade que é granja, mas
também é fabrica, e a INOVACAO presente na teia
e na trama que tece a cidade.

TELA DE ENCERRAMENTO
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AUTORIZAGCAO DE IMAGEM

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM, SOM E VOZ.

Eu, )

portador do NIF n? , autorizo a SLAVISA RUPAR

LAMOUNIER VAN LAMMEREN, no ambito de sua investigacio de Mestrado em
Comunicacdo e Gestdo em Industrias Criativas (Faculdade de Letras da Universidade do
Porto — FLUP), com o Projeto Tradigdo e Inovagdo: o fio que tece o passado e o futuro
— Um Estudo Exploratério para Covilhd Cidade Criativa, orientado pela Prof. Dr2
Manuela Pinto e pelo Prof. Dr. Carlos Coelho Costa, e parceria parceria com o Museu de
Lanificios da Universidade Beira Interior (UBI), por intermedio da sua atual Diretora, a
Prof2. Dra. Rita Salvado, a utilizar a minha imagem, voz e som, em todo e qualquer

material entre videos e fotos capturados durante a visita ao nosso estabelecimento.

A presente autorizacdo é concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso acima
mencionado em todo territdrio nacional e no exterior, em seminarios, coldquios,
palestras e congressos; na divulgacao dos resultados da pesquisa em artigos cientificos
e capitulos de livros, em redes socias como Youtube, Facebook, Instagram, Google ou

outras plataformas que existirem e no site pessoal da pesquisadora.

, de margo de 2022.

Assinatura
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GUIAO FINAL — VIDEO DOCUMENTARIO

TELA INICIAL
(em black)

Faculdade de Letras da Universidade do Porto e
Museu de Lanificios da Universidade Beira Interior
Apresentam
CLIPE INICIAL 01

[Som: background som dos teares e musica; comegar somente com o0 som dos teares;
subir o som da musica depois]

[Imagem de teares antigos, tecidos artesanais, pastor com as ovelhas, ovelhas, pastor
fazendo a tosquia, pastagens, etc]

TELA TiTULO: TRADICAO
CLIPE INICIAL 02

[Som: background som dos teares e musica; comecar somente com o som dos teares;
subir o som da musica depois]

[Imagem de teares modernos, roupas inteligentes, tecidos técnicos, fios condutivos, etc]
TELA TITULO: INOVACAO
CLIPE INICIAL 03
[Som: Musica]

[Imagem de debuxos, padrdes téxteis; imagem de teares artesanais e industriais,
tecidos tradicionais e modernos, etc]

TELA TITULO: O FIO QUE TECE PASSADO E FUTURO
Um Filme Documentario de Slavisa Lamounier
Director Advisor: Carlos Coelho Costa

OFF: Localizada na vertente sudeste da Serra da Estrela e com oito séculos de tradicgéo,
a Covilha foi tecida pela atividade laneira. Lugar de passagem das rotas da transumancia
medieval, a cidade que ¢ “granja”, mas que também ¢ “fabrica” produz ainda hoje, a
matéria-prima para a tecelagem artesanal.

[Imagem da Covilh4, rebanho, pastagens, montanhas da Serra da Estrela, cidade-fabrica
(complexo industrial) e teares artesanais]
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VIVO (Daniel Anastacio): “Portanto... (01:21) até... Alto de Mondego (02:34)”

“Portanto, as ovelhas que eu tenho é a Churra Mondegueira, que ¢ uma raga autontona
daqui da regido da Serra da Estrela; ¢ uma raca em via de extingdo... portanto, a Churra
da Mondegueira, Churra, vem de... ¢ a Churra, uma 1a mais grossa... ¢ uma la que hoje
em dia n&o é tdo utilizada. E uma 14 que é mais para mantas, cobertores e para o fabrico
do tradicional Manta de Papa, muito conhecido... Mondegeuira, vem de Modego. O
chamado Solar da Mondegueira é da regido de Sobre Caveira, no Alto de Mondego”

[Imagem de Daneil Anastéacio; deixar a fala em OFF e mostrar as ovelhas]
VIVO (Vera Garcia): “Nos comecamos (2:32)... até nossos produtos (2:54)”

“No6s comegamos por adquirir a 13, ela é tosquiada e é adquirida do pastor normalmente
em maio. Portanto isto € uma parte que faz parte do trabalho do pastor, e n6s depois
transformamos esta 18 em fio, neste momento estamos a trabalhar com trés espessuras de
fios diferentes para cada um dos nossos produtos”

[Imagem da Vera Garcia; deixar a fala em OFF e mostrar a tosquia na parte em que ela
se refere ao trabalho do pastor — também pode manter a imagem da Vera e mostrar a
tosquia em um quadro menor — divisao de tela]

OFF: Atividade que tem origem em tempos medievais, a tecelagem era inicialmente
realizada de forma artesanal, no interior das casas. Com o tempo, o som dos teares foi
inundando as féabricas, dando inicio a um periodo de grande vigor fabril.

[Imagem dos teares artesanais e teares industrias — fazer jungéo dos teares em uma
alusdo a passagem de tempo — exemplo: artesanais em PB e vai colorindo a imagem até
chegar nos teares modernos]

VIVO (Jodo Lézaro): “A Real Fabrica de Panos (2:56)... até centro industrial de
lanificios (3:45)”

“A Real Fabrica de Panos que era o nucleo da pré e da proto industrializacao foram as
tinturarias pombalinas... essas, receberam... essa empresa, quando foi montada e quando
foi construida pelo Marqués de Pombal em 1764 foi... as primiras pessoas a serem
recebidas, portanto aceitos como funcionarios, como empregados, foram muitas senhoras,
muitas mulheres, muitos homens que trabalhavam em regime doméstico, nao é... e foram
as pessoas preferidas ndo € assim... foi aqui nesta tal Real, na Real Fabrica de Panos onde
essa gente ganhou... e a partir dai a Covilha foi sempre o maior centro industrial de
lanificios”

[Imagem de Jo&o Léazaro]

OFF: Utilizando a forma tradicional de tecelagem, a Ecold busca preservar um saber-
fazer secular sem esquecer, no entanto, de atender as necessidades dos consumidores nos
dias atuais.

[Imagens da Ecola — dependéncias, maquinas, etc.]

VIVO (Vera Garcia): “Entao a Ecola (3:46)... at¢ mundo atual (4:36)”
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“Entdo a Ecold comega em 1925, continua a ser uma empresa familiar, atualmente
mantem-se na mesma familia ha trés geracfes, com a quarta também j& interligada, e
continua a trabalhar com uma I& propria, com uma raga autdctona, que é a Bordaleira
Serra da Estrela, e é esta 1a que nos vai dar origem aos varios produtos que nos
continuamos a produzir, como o caso das mantas, dentre padrdes mais tradicionais ou
padrtGes um bocadinho mais modernizados, e o burel que é o tecido tipico dos pastores,
que era usado em capotas, em samarras, capas de confraria, jaquetas, muito usado também
por ordens religiosas, que levou aqui durante esta terceira geragéo, uma nova roupagem,
uma nova forma de usar, uma nova forma de vestir, e uma nova aplicacdo no mundo
atual”

[Imagem da Vera Garcia]

OFF: Diferente da producdo artesanal que privilegia uma montagem individualizada,
feita sob medida, a FITECOM, fundada em 1993, investe na relagdo entre design e
tecnologia, tanto na composicao dos tecidos, como na sua concecgao.

[Imagem da FITECOM, dependéncias, maquinas, deposito de la importada, tinturaria,
etc]

VIVO (Jodo Carvalho): “Somos uma (5:48) até adequados (6:09)”

“Somos uma das empresas tecnologicamente mais avancadas da Europa, pois todos os
Nnossos equipamentos, sd80 equipamentos que vamos constantemente atualizando e
substituindo, e de facto, se ndo houver tecnologia, ndo é possivel produzir produtos
adequados”

[Imagem de Jo&o Carvalho]

OFF: Pensando no bem-estar do consumidor, a FITECOM tem investido no
desenvolvimento de fibras téxteis com propriedades inteligentes

[Imagem de fibras com propriedades técnicas — aqui também podemos fazer uma
animacgdo mostrando o processo de manipulacéo das fibras)

VIVO (Ana Rita Ramos): “Bem... (6:09) até ... de acontecer (6:30)”

“Bem, o género de tecidos técnicos que nds temos aqui ¢ interessante, acaba por ser
diferente e inovador porgue nés aliamos muito a parte laneira que ndo € muito comum
ver-se, e acaba por ser um puquinho diferente e acabamos por estar um puquinho na
vanguarda por causa disso mesmo, por termos muito a parte laneira ligada a essa parte
que ndo se nota muito e ndo ¢ muito comum de acontecer”

[Imagem da Ana Rita Ramos]

OFF: Ao longo dos anos, o binébmio Tecnologia e Design tem impulsionado o
desenvolvimento de importantes inovagfes no setor industrial dos lanificios. A histéria
da computacéo possui relevante papel neste contexto.

[Imagens de inovagdes no setor industrial téxtil — (antes) maquinas a vapor, maquineta
Jacquard, (hoje em dia) Lilipad Arduino, programacdo para roupas inteligentes —
Software Arduino, etc]
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VIVO (Rita Salvado): “Tem (7:16) até... mundo digital (8:10)”

“Tem uma maquineta Jacquard que foi uma grande invencdo na industria téxtil e que
ultrapassou e revolucionou também o mundo porque foi o inicio da historia da
computacdo. Portanto, um dos primeiros programas foi precisamente para dar o comando
da subida e descida dos fios da teia no tear e foi 0 senhor Jacquard que inventou os cartdes
perfurados e curiosamente hoje em dia, temos uma abordagem a computacéo vestivel,
vestir tecnologia, vestir o computador, para poder através do téxtil que temos sobre o
corpo, o téxtil que trajamos, poder interagir com o mundo digital”

[Imagem da Rita Salvado + voz em off: imagens da maquineta Jacquard em
funcionamento — a maquina onde estava o Paulo Teixeira na Ecola é Jacquard — cartdes
perfurados, roupas inteligentes (o webdoc da UBI tem algumas imagens]

OFF: Em 2021 a Covilh& passou a integrar a Rede de Cidades Criativas da UNESCO
sendo a primeira cidade portuguesa na area do DESIGN.

[Imagem da Covilha Cidade Criativa da Unesco — logo da UNESCO e da Covilha; mapa
da rede de cidades criativas pontuando Covilha (animagéo)]

VIVO (Joao Carvalho): “Hoje (8:10)... até acolhedor (8:48)”

“Hoje, o papel do design ¢ um papel preponderante em qualquer sociedade
independentemente de estarmos na Covilhd, em Lisboa, no Porto, em paris, em
Amsterddao, em Londres... o design ¢ algo que transmite conhecimento, que transmite
bem-estar, que transmite emocdo as pessoas para efetivamente se sentirem comodas e
num amboente acolhedor”

[Imagem de Jodo Carvalho]

OFF: Fio que une passado e futuro, o debuxo ocupa uma posicéo de destaque na industria
téxtil. Ele € o elo criativo que da vida aos tecidos e movimenta o mercado dos lanificios.

[Imagem de diferentes debuxos e padrdes téxteis]
VIVO (Rita Salvado): “O Debuxo (8:49) até ... atualmente (9:29)”

“O debuxo condensa um saber-fazer muito especializado e que em determinado periodo
histérico foi muito, muito importante para diferenciar e para marcar a inovacao e a
diferenciacdo de umas producdes das outras, mas que nos dias de hoje continua a fazer
sentido, porgue é um conhecimento exemplar em termos de tirar partido das propiedades
dos materiais e das técnicas, que sdo no fundo ainda a base das tecnologias usadas
atualmente”

[Imagem da Rita Salvado]
VIVO (Jorge Trindade): “E tem que se entender (9:29)... até importantissima (10:00)”

“E tem que se entender o debuxo ndo como... ¢ um debuxado, ¢ um desenhador; ¢
mentira, ndo ¢ um desenhador... o debuxador ¢ um... faz os debuxos, mas por tras do
debuxo... as pessoas veem os debuxos, mas ndo veem o que vai sair... sO se vé depois
quando se aplica os fios a esse debuxo... os fios e a quantidade de fios por centimetro, o
desenho, a cor... a cor ¢ importantissima”
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[Imagem da Jorge Trindade]

OFF: Além de conhecer e acompanhar todo o processo de producgdo dos tecidos, desde a
escolha da matéria-prima até ao produto final, o debuxador deve, também, compreender
0 mercado em que esta a atuar.

[Imagens das etapas de produgdo — misturar processos artesanais e industriais]
VIVO (Jorge Trindade): “Quando (11:56)... até que ia assistir (12:36)

“Quando se faz uma colecao tem que se ter conhecimentos profundos do mercado, do
preco que se vai vender, se a producdo, ou seja, se 0 sistema produtivo por baixo dele
comporta a criagdo dele... ¢ isso levou-me a tirar um curso de marketing e foi ai que eu,
penso eu, senti que dei um salto... porque nado fiz nada a partir dai ao acaso; ia primeiro
a procura na fonte; o que é que iam gastar, se esse produto se adaptava a nossa linha de
producdo, se o prego era aquele, e qual era o mercado que ia assistir”

[Imagem da Jorge Trindade]
VIVO (Jodo Carvalho): “O papel (10:40) até... o consumidor (10:58)”

“O papel do debuxador ¢ esse: € criar tecidos que sejam capazes de técnica e visualmente
serem apelativos para de facto, cativar o consumidor”

[Imagem da Jodo Carvalho]

OFF: Com a passagem do tempo, o debuxador deu lugar ao “designer téxtil”. Porém,
apesar da troca de nome, a importancia deste profissional para a industria téxtil ndo foi
alterada, mantendo-se em um lugar de destaque.

[Animacéo e/ou efeito de passagem do tempo — ampulheta, imagens de paisagem sendo
modificada (pela cor, por exemplo) OU Debuxador fazendo debuxo no papel e depois no
computador (dramatizacdo com passagem de tempo em animacao)]

VIVO (Jodo Carvalho): “A verdade (14:22) até ... trinta anos (14:35)

“A verdade ¢ que as ferramentas que hoje dispdem um debuxador ou um designer téxtil
sao completamente diferenciadoras daquelas que dispunha hé vinte ou trinta anos”

[Imagem do Jo&o Carvalho]
VIVO (Rita Salvado): “O debuxador (14:35) até... maquina existente (15:43)”

“O debuxador tradicionalmente esquematizava e trabalhava a sua criacdo, € construia a
sua criacdo no papel de debuxo onde ia representando e desenhando o padrao que depois
iria transpor para a fabricacdo. Atualmente, existem programas de apoio ao desenho
assistido por computador, preparados para apoiar o desenvolvimento de tecidos. Existe
portanto, programas dedicados, especializados. Mas. O engenho e o conheciemento
continua, ndo ¢é... os desafios continuam a ser também os mesmos. Ou seja, combinar as
matérias-primas com as outras variaveis no processo, desde logo a cor, para produzir
efeitos de textura, de padrdo visual, que se possam fabricar com a maquina existente”.
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[Imagem da Rita Salvado + OFF: imagem do papel do debuxo e debuxos; fabricacéo;
softwares de apoio ao desenho assistido — padroes texteis desenvolvidos no computador,
etc]

OFF: A importante tarefa de formar méo-de-obra qualificada para a inddstria téxtil fez
nascer, em 1779 a primeira manifestacdo do ensino artistico na cidade do Porto. A aula
de Desenho e Debuxo foi precursora de importantes instituicoes artisticas, a exemplo das
atuais faculdades de Arquitetura e de Belas Artes da Universidade do Porto. Em 1884 foi
fundada na Covilhd, a Escola Industrial e Comercial Campos Melo. O ensino realizado
nesta escola tinha como objetivo, qualificar profissionais para a indUstria téxtil.

[Imagens AULA DE DESENHO E DEBUXO (Reitoria do Porto); COVILHA: Imagem da
Escola Industrial Campos Melo, cadernos de apontamento de debuxo e cadernos de
debuxo]

VIVO (Jodo Lazaro): “ Quando entrei (18:22)... até esses técnicos (18:52)”

“Quando entrei na Escola... era Escola Industrial e Comercial Campos Melo, que hoje ¢
conhecida pela Escola Técnica Campos Melo. E ai, na Campos Melo foi por onde
passaram todos, todos os técnicos de contabilidade, técnicos... todos os técnicos das
varias areas do téxtil, desde cardacdo, tinturaria, tecelagem e tudo mais... ¢ foi dai que
sairam todos esses técnicos”

[Imagem de Jodo Lazaro]
VIVO (Rita Salvado): “Porque (21:41) até... o papel do design na industria (22:33)”

“Porque a formacgdo dos debuxadores foi essencial na Covilha, e a Escola Industrial
Campos Melo muito contribuiu para formar esses técnicos texteis... depois, na década de
setenta, quando se visionou 0 ensino superior, cuja visdo foi precisamente dar
continuidade a formacdo dos técnicos e das pessoas da regido, mas também continuar
sempre a dar resposta e apoiar as necessidades da industria. E a aposta de ensino superior
foi de facto na engenharia téxtil, e naquela altura ja se discutia muito também o papel do
design na industria”

[Imagem da Rita Salvado]
VIVO (Jodo Carvalho): “Durante (23:33) até... das colecdes (24:06)

“Durante esses anos que eu passei na universidade, inicialmente ensinei basicamente a
parte fisica dos materiais, portanto a estrutura dos tecidos propriamente dito, ensinei a
dimensionar os tecidos, a analisar os tecidos e, portanto, ou seja, a conseguir projetar
tecnicamente um tecido. Durante uma outra parte, também durante muitos anos, durante
cerca de dez anos, estive sempre ligado a parte do design téxtil, portanto, a parte da
elaboragao das colegdes™

[Imagem do Jodo Carvalho]

OFF: Fruto de um projeto criado pela sua fundadora, Professora Elisa Calado Pinheiro,
O Museu de Lanificios da Universidade Beira Interior guarda a memdria de uma cidade
tecida pela tradicao laneira.

[Imagens do Museu de Lanificios e exposic¢des]
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VIVO (Rita Salvado): “O Museu (25:10) ... até papel central (26:05)”

“O Museu de Lanificios € um Museu Universitario, resulta de projetos cientificos muito
importantes e que ajudaram e contribuiram muito para a salvaguarda do patrimoénio
industrial da cidade da Covilha e para dar a conhecer, ndo €, esta historia e esta memoria
tdo rica quanto singular e um legado que se mantém vivo porque a industria de lanificios
continua... um setor econdmico muito importante na cidade, de maneira que o museu
permite envolver a sociedade na apropriacdo e no entendimento, na interpretacédo de um
patrimonio que ¢ imaterial onde o debuxo tem papel central”

[Imagem da Rita Salvado]

OFF: No Centro de Documentacdo e Arquivo Historico do Museu de Lanificios da
Universidade da Beira Interior encontram-se preservados acervos documentais que
testemunham a historia téxtil da regido. Criado em 1997, foi transferido para o atual
espaco em 2004.

[Imagem do Cento de Documentacéo e Arquivo Historico da UBI — corredores, Helena
Correia mostrando o acervo, pegando os livros de debuxos e colegdes]

VIVO (Helena Correia): “A primeira (28:50)... até anos sessenta (29:23)

“A primeira colec¢ao téxtil que recebemos foi de um debuxador francés, o René Ferdiand
Delambeuf que vem para Portugal nos anos 30, trabalhou em varias empresas do pais e,
por herancas, esse arquivo que se chamava Dessinateur en Tissu foi nos doado uma
colecdo téxtil muito importante que esta avalisada precisamente dos anos trinta aos anos
sessenta”

[Imagens da Helena Correia + OFF: imagens das colec6es de René Ferdinad Delimbeuf]
VIVO (Jodo Lazaro): “Eu quando (29:24) até... meu trabalho (29:50)

“Eu quando cheguei aqui ao Museu, tinha um outro técnico, que ja estava inserido neste
projeto, e neste fundo do René... eu, entretanto, foram recebidos mais dois fundos, do
Cristiano Cabral Nunes e de Jodo Roque Cabral, estes foram portanto, minha... meu
trabalho”

[Imagem do Jo&o Lézaro]
VIVO (Helena Correia): “Também (29:51) até... muitas vezes (30:08)

“Também temos colecdes texteis das proprias fabricas que, elas proprias, a medida que
iam formando as suas colegdes texteis iam conservando os padrdes classicos, ou aqueles
padrdes que eram repetidos muitas vezes”

[Imagens da Helena Correia + OFF: imagens dos Livros de Fabricacéo — colegdes das
fabricas]

OFF: Além das colecOes téxteis, estdo também disponibilizados no Centro de
Documentacdo e Arquivo Historico da Universidade Beira Interior, os bens arquivisticos
de origem empresarial e os documentos administrativos dos Grémios dos Industriais de
Lanificios da Covilha e de Gouveia.
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[Imgens dos arquivos, prateleiras do Centro de Documentacdo, Helena pegando os
arquivos texteis na prateleira, etc]

VIVO (Rita Salvado): “E portanto (31:27)... até muita inovacao (32:09)

“E portanto, conservar estas colecoes texteis e dar a conhecer os debuxos que permitiram
produzir tecidos na Covilhd é uma acdo muito importante de salvaguarda de um
conhecimento e de um saber-fazer e de um patrimonio imaterial que sabendo ser
interpretado, o que requer investimento de quem se decidir a fazé-lo, ao ser interpretado
pode ser propiciador de muita inovagdo”

[Imagem da Rita Salvado + OFF: colegdes téxteis que se encontram no Centro de
Documentacao — debuxos e padrdes texteis]

OFF: A importancia de preservar para promover conhecimento é também o pensamento
de Francisco Afonso, filho herdeiro de Julio Afonso, debuxador premiado e proprietario
da extinta Fabrica Anténio Estrela | Jalio Afonso.

[Imagem do Francisco mostrando a cole¢do téxtil do pai e da antiga Fabrica Antonio
Estrela — maior destaque para as maquinas, fios, instrumentos, o armazém dos produtos
acabados, etc — ndo mostrar neste momento as artes, esculturas e instalac6es]

VIVO (Francisco Afonso): “Nesta divisao (32:20)... até agarrado ao debuxo (33:21)”

“Nesta divisdo ou nesta sala era o escritorio ou ambiente de trabalho do meu pai. O meu
pai era um técnico designer, ou por outro, antigamente chamava-se debuxador. Hoje em
dia evoluiu 0 nome para designer. Além de ser proprietario da fabrica, tinha também esta
parte... era ele quem tinha a parte toda criativa e do debuxo da fabrica. Por isso
encontramos aqui neste arquivo que esta aqui ao lado, estdo aqui compilados perto de
3.800 debuxos, muitos deles modificados, alterados e criados por ele, outros ndo, mas
tenho-os compilados aqui. Estamos a falar de uma coletanea e de uma obra, digamos, de
sessenta anos de vida agarrado ao debuxo.

[Imagem de Francisco Afonso + OFF: imagem dos debuxos e cole¢des de Julio Afonso]

OFF: Fibras desenvolvidas a base de casca de banana, antenas integradas aos tecidos,
meias interativas e espagos para a criagdo artistica com referéncia a industria laneira sdo
alguns dos exemplos de iniciativas inovadoras.

[Imagens em animacdo de fibras sendo modificadas, antenas integradas ao tecido
(projeto de casaco inteligente da UBI - E-Caption 2.0 - Smart e Safety Coat); Digital
Sock durante uma performance; instalacdes e esculturas do New Hand Lab]

VIVO (Jorge Trindade): “Hoje (36:46)... até ¢ um erro! (37:24)”

“Hoje € necessario reciclar. Todos os residuos de... quem diz casca de banana, diz de
coco, diz de... sei la... das fezes das vacas... eu vi dia desses... Portanto, tem que estar
com muita atencdo a isso tudo. Mas na Europa apareceu um casal de ingleses que
implantou isso e veio a Covilha, e fizemos tecidos para eles... tingia bem, é parecidissimo
com linho, é ecoldgico, ndo gasta tanta &gua como o linho, é mais resistente... por que
ndo aproveitar isso? E um erro!”

[Imagem de Jorge Trindade]
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OFF: Criagdes em torno da computacéo vestivel tem atraido investigadores das areas da
engenharia téxtil, do design, da moda e das artes. A Universidade Beira Interior, aposta
nesta linha de investigacéo, ja tendo inclusive, recebido alguns prémios nesta area.

[Imagens tecnologia vestivel, tecido técnico, linhas condutivas]

VIVO (Rita Salvado): “Essa ¢ uma linha (37:24)... até através de debuxos (37:45)” +
“Mas que € possivel (37:53) ... até materiais téxteis (38:17)”

“Essa ¢ uma linha de investigacdo que também estd presente aqui na Universidade da
Beira Interior, e na qual temos tido, recebido alguns prémios, nomeadamente no
desenvolvimento de antenas integradas no tecido, que passam por integrar fios condutores
elétricos, através de debuxos (...) mas que ¢ possivel de fazer no padrao téxtil. Portanto
esta € uma linha de investigagdo muito interessante e que permite criar tecidos inovadores
e trazer no fundo novos valores também para o vestuério, para a roupa e para as aplicacoes
dos tecidos e dos materiais téxteis”.

[Imagem da Rita Salvado + OFF: imagem do projeto, fios condutores, etc]

OFF: Desenvolvido com tecnologia vestivel e controlo sonoro realizado através do
movimento do pé, o Digital Sock, resultado de um projeto de doutoramento em Ciéncias
e Tecnologia das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa — Centro Regional Porto, é
um instrumento musical digital que pode ser utilizado em performances artisticas, a¢cdes
pedagdgicas de sensibilizacdo sonora e em intervencGes psicopedagdgicas para
estudantes com Necessidades Educativas Especiais. O projeto obteve apoio cientifico da
professora Rita Salvado da Universidade da Beira Interior.

[Imagem do Digital Sock, componentes eletronicos inseridos na meia, trechos de
performances artisticas e intervencdes; concecdo dos sensores — costura e medicao;
material condutivo utilizado, programacao, testes, Prof. Rita Salvado e a meia, etc. —
tenho imagens de apoio para este trecho — no final do off colocar um trecho da
performance sonora com a meia (a exemplo do teste-som1) e subir som quando o off
terminar, deixando a performance por alguns segundos]

TRECHO SONORO DA MEIA (40 segundos mais ou menos)

OFF: Pautada pela criatividade, a New Hand Lab procura revitalizar a antiga Fabrica
Anténio Estrela/Jalio Afonso, transformando os espacos anteriormente fabris, em
cenarios convidativos para a emancipacao artistica e cultural. O som das maquinas, que
outrora indicavam o vigor industrial, hoje inspiram artistas em performances interativas
e contemporaneas.

[Imagens dos espagos da New Hand Lab — maquinas, fios coloridos, bobinas com linhas
e lds em cores variadas, las em diferentes processos (in natura e em fio), sitio
arqueologico, instrumentos, etc.]

VIVO (Francisco Afonso): “Nesta sala (38:18)... até aqui dentro (39:20)

“Nesta sala aonde estamos era a antiga fiacdo, ndo ha ja, como veem, ja ndo ha muitas
maquinas, existe muito fio, como disse esses fios, na melhor das hipdteses foram
fabricados até 2002, as maquinas funcionam, neste caso especifico € um retrocedor. Esta
maquina como ja& nao produz, mas fazemos, ou fabricamos de outra maneira... e
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fabricamos, 14 estd, na criatividade... o que ¢ que se faz? Esta maquina costuma
acompanhar eventos. J& acompanhou uma banda de jazz, j& acompanhou filmes, ja
acompanhou também, o som dela, j& acompanhou também outros eventos, e brevemente,
vai ser uma das maquinas, uma peca de percussao de um também de um concerto que
vamos organizar aqui dentro”

[Imagem de Francisco Afonso + OFF: imagem da sala, dos fios e da maquina quando
sao citados. Se tiver imagem da maquina em funcionamento com o som que ela produz,
colocar a imagem no final da fala dele e subir o som mostrando a maquina em
funcionamento — pequeno trecho]

OFF: Heranca de Francisco Afonso, o patriménio que um dia viu nascer padrdes téxteis
de exceléncia, hoje d& lugar a esculturas, instalacGes artisticas e espagos para
performances.

[Imagens das colecGes téxteis de Julio Afonto (ontem) e instalagdes artisticas, esculturas
e quadros expostos na New Hand Lab: tributo aos operarios, candeeiros, carro, rede em
14, etc. (hoje)]

VIVO (Francisco Afonso): “Esta apeténcia (39:44)... até nos deixaram (40:15)”

“Esta apeténcia, ou esta maneira de eu ver hoje em dia toda a fabrica, ou todo este espolio,
nds ndo temos que passar 0 tempo, a recordar o passado. Por isso mesmo, o passado fez
historia, o passado tem um tempo, e nds temos que partir para um tempo futuro. O tempo
futuro é dar-lhe alguma utilidade a tudo que nos deixaram ca, a toda esta heranca que nos
deixaram”

[Imagem de Francisco Afonso]
VIVO (Rita Salvado): “Os fios (01:10)... até preservado (1:51)”

“Os fios do passado a tecer o futuro, que condensam esta abordagem de preservar para
conhecer e entender este conhecimento tao especializado, para nos apropriarmos dele no
presente, para o interpretarmos, e podermos propor criac@es, e criar algo novo com base
no conhecimento que nos é permitido estudar, se for de facto, preservado.

[Imagem da Rita Salvado]

OFF: Com uma histéria cimentada em torno da | e seus percursos; revigorada pela oferta
formativa na industria téxtil; e fortalecida pela preservacdo do patriménio fabril, a
Covilhd busca, através da criatividade e do design, trilhar novos caminhos para a
producdo téxtil. Assim, alia-se & alta tecnologia para melhorar a qualidade dos seus
produtos, investindo em tecidos técnicos e roupas inteligentes; promove espago para a
investigacao e transmissdo de conhecimento na &rea da computagdo vestivel e da moda;
abre espago para o0 novo, fornecendo ao burel novas cores e utilidades; e empresta a arte
0 patrimonio fabril que um dia deu lugar a criagdo téxtil.

[L& e seus percursos — pastoreio e centros laneiros;oferta formativa e preservacao do
patrimonio fabril — MUSLAN, Universidade Beira Interior, Centro de Documentagéo;
Imagens das maquinas e teares industriais (FITECOM); tecidos técnicos, linhas
condutivas, roupas inteligentes, computacéo vestivel; novas cores do burel, bolsas,
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casacos feito com o tecido. Objetos, etc; espacos da New Hand Lab, com destaque as
instalacdes artisticas]

CLIPE FINAL
[Musica]

[Teaser com cenas variadas passadas no documentario misturando o ontem (teares
artesanais, pastoreio, debuxos, padrdes, burel e mantas tradicionais); e o hoje (teares
modernos, roupas inteligentes, debuxos no computador tecidos condutivos, fios
condutivos, novos padrdes, burel modificado com cores variadas e utilidades
alternativas); mostrar cenas dos entrevistados em OFF, imagens da cidade e das
pastagens]

TELA DE ENCERRAMENTO
(dados técnicos, agradecimentos, musica, etc)

Sugestdo de Tela Titulo: criar animacdo colocando o titulo em meio a um debuxo.
Comegar com o cruzamento da teia e da trama e “tecer” o titulo no meio do desenho.

216



FICHA TECNICA

Realizagdo:
Slavisa Lamounier

Director Advisor:
Carlos Coelho Costa

Apoio:

Carlos Coelho Costa, Maria Manuela Pinto e Rita Salvado
Faculdade de Letras da Universidade do Porto (FLUP)
Mestrado em Comunicagdo e Gestdo de Industrias Criativas (MCGIC)
Creative Industries Accelerator Laboratory (Creia.Lab — CITCEM)
Universidade Beira Interior (UBI)

Museu de Lanificios da Universidade Beira Interior (MUSLAN)

Producgao:
Megalito Media

Locugao:
Flavio Sequeira

Texto e Roteiro:
Slavisa Lamounier

Captacdo de Imagens e Edigao:
Carlos Coelho Costa e Ricardo Macedo

Imagens de Apoio:
AULA DE DESENHO E DEBUXO, Porto (1779)
Reitoria da Universidade do Porto
Susana Pacheco Barros

REAL FABRICA DOS PANOS, REGIME POMBALINO
Acervo do Museu de Lanificios da UBI
Centro de Documentacgao e Arquivo Histérico

LABORATORIO DA FITECOM
Catarina Almeida — Marketing

217



FIBRAS DESENVOLVIDAS A BASE DE CASCA DE BANANA
Agraloop Technology
Isaac Nichelson, CEO - Circular Systems SPC

FIBRAS INTEGRADAS AQOS TECIDOS
E-Caption 2.0 — Carolina Loss
Instituto de Telecomunicagdes (2019)
Carlos Simdes e Divulgagdo - Textilia.net (2019)
Portugal Téxtil (2018)

DIGITAL SOCK E IMAGENS DE ACERVO
Acervo Pessoal
Slavisa Lamounier e Sasha van Lammeren

Musicas:
ARISE - Roman P (Artlist)
Effort - ANBR - Adridn Berenguer (Artlist)

Entrevistas
Rita Salvado
Diretora do Museu de Lanificios da Universidade Beira Interior

Helena Correia
Amélia Gomes
Joaquim Vicente
Carlos Valente
Centro de Documentag¢do e Arquivo Historico - Museu de Lanificios da UBI

Jodo Lazaro da Conceicao
Jorge Trindade
Debuxadores

Daniel Anastacio
Pastor — Quinta do Lameirdo

Jodo Carvalho

Rita Ramos
FITECOM

218



Vera Garcia
Jodo Paulo Teixeira
ECOLA

Francisco Afonso
Maria Madalena Rodrigues Lima
NEW HAND LAB

Obra de Referéncia:
Elisa Calado Pinheiro
ROTA DA LA TRANSLANA:

PERCURSOS E MARCAS DE UM TERRITORIO DE FRONTEIRA
Beira interior (Portugal); Comarca Tajo-Salor-Almonte (Espanha)
Covilha: Museu de Lanificios da Universidade da Beira Interior
2008/2009

AGRADECIMENTO

APO S I crei

UKIVERSIDALE LG PORITO

l l ‘ l UNIVERSIDADE l I w

BEIRA INTERIOR Museu (’( I ll\”l( 108

M FSOUNDQH’S

MEGALITO p

219



ANEXO 1
Capitulo 3



AMOSTRA 1
FICHA TECNICA

221



|

4134

MUSEU DE LANIFiCIOS
UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR

CENTRO DE DOCUMENTAGAO / ARQUIVO HISTORICO

 TituLo : AwggTﬂ-A TexTW ws 435‘%//\

&4\

GERAL

se-tiuo: Adiige  [0Ales, gy /

Fotografia/ Debuxo

Data do Registo : 1G] /51 A3 (M/D/A)

Data de Entrada : 0S5 //Y /9)(M/D/A)

Data de Producdo:  / / _ (M/D/A)

Dafa de Restauro :  / / (M/D/A)

N° Registo

Recoba feita por 8\ (A G
Time Code :

Preco :

Classificacdo Genérica
TExTAS

Designaglio do Objecto
A\MQS—\-QAB NEer ' AS

i W Go

Estado - Quelidade
Botaa, c.,u.\(\’zte

Produtor - Marca ahﬁp\M'A 2¢
o[qv.;*(c;es 2= AvaanTela

Provenitncia e deidos gr oo
FerKuauo 2lbent

Forma de Entrada Q:\A“/;e
’

Direitos de Autor <€ o OL\“,;}{Q;.»;

pedds g5 ew X 63 ¢

N ~Nesar 463




m“" 45‘4 M%m o ss0

TuA : 88 98 qWSu 22/ wA38 BE
TRAAMA LAY ek Go~ Twa

(N0 2154 405, and ‘J( <2 hos daka ax ourtlar (2440 v o)

RSN W TER (AT 354 Yoilliz |

__Qﬁ::ihmé ugmu 2D AR ’/'1 e
PORT 2 - - Y
oot O T I X2
wpuxos  (laacotud L ( édéfka %)
PALAVRAS-CHAVE
Palavras-Chave Matéria-Técnica Cor-Decoragdo
K& Powheads ’W/«wo wa
4:19'3 ?MW M/{-
s
g2 o mmm’ai
qﬁua‘mt'l-( (D”M
Cronologia-Origem Uﬂlizo@ﬁo Final
oy Ade2 gt R Y e
L Mefete Taillew, 28 beanx
=dc %w
e Calec ¢32is
REFERENCIAS
Observagdes - g/ﬁq Fleie e,
& (" )/ Yy M. 20
3 Qm‘u«,cq/zm, h 25y Be
i

)

Befertocis Orighis - vaz /L - =2/ ¢ 86 (67)
g Con\\Ax, og;/«L- T3/ L 452

DonmmfosAssododu

Depko Miw\" / Rwioon e s ko ME eeuros Tu&lmﬁ‘*';”dﬁe (P

223

——



itro MUSEU DE LANIFICIOS
UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR

CENTRO DE DOCUMENTACAO / ARQUIVO HISTORICO

TiTuLo - Avisatea TeamN ws qbs%/fto

SUB-TITULO : W0 T&il (e, M,)L'

GERAL
Fotografia/ Debuxo

Data do Registo : 0%/ 2T /03 (W/D7A)

Data de Entrada : 05 /7Y /9 (M/D/A)
Data de Producdo: /7 (M/D/A)
Data de Restauro -/ / _ (M/D/A)

N® Registo : T
Recolha feita por : a |.dat%
Time Code : :
Preco :
Classificagdo Genérica

TExTLS
Designagdo do Objecto

AvessTras TETAS

Estilo - Cultura - 60

Estado - Qualidade
Bt Cau.‘(\)ttﬁ

Produtor - Marca  Coun@alaia o0
Aamifictss o Acascmela

Proveniincio [l eadei€os gr oo
TerXnans xBubent

Ferma de Entrada -~
Do A

ireitos de Autor Cupw. Ze plawaijl ez

G em v 6, e

Tobout VA &, ’.’%a\

Lt



RR& 3 1 A!AﬁA'ﬁQ'-

un: L A3/

(ONTD fos, ando, hos ke oA ouktlar (Ao g cd Iaw)
4 TEA l.

wwe TRAMA ( PAAARDW)
Red PORT 3
REMASHA & \Imwz Gr35+/4

WMOULDS
PALAVRAS-CHAVE
Palawras-Chave Matéria-Técnica Cor-Decoragdo
5’*‘ A ‘A“WLW
AT o B
X PM ag Poudy _
Cronologia-Origem Utilizagdo Final Autor
NI A%:i g Lrnd T nano
QEWerade Tailleus 2 b
M Caryz, gy F e )
=dc . %« 594:" . § Cd@l
REFERENCIAS
Observogdes ‘:’( §A -'L\M 74 ";fx“g
> S-2o
S
Histéria

?L\qm‘goo:?h UaT /=L - *'3/& 8@(5%\
P Conz, voz/<tL - T3/ L ISy

Documentos I .
(Do MS‘W“; RewisoA MMM Livko BE Mburps tm Tw&' MM“[“ W (T;/L\

L b‘




AMOSTRA 2
FICHA TECNICA

226



30253 MUSEU DE LANIFICIOS
UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR

CENTRO DE DOCUMENTACAO / ARQUIVO HISTORICO

o Aueostea TV uws QZ‘\Q;//‘

suB-TiTuLo :  AAa: =40

(N

GERAL

Data do Registo : /7 _(WD/A)

Data de Entrada : 03 //Y /9)(M/D/A)

Data de Produgdo: //  (WD/A)

Data de Restauro : ~ /  / (M/D/A)

N® Registo :

Recotha feita por : /Z " S48
Time Code :

Prego :

Classificagdo Genérica
TeExTas

Designagdo do Objecto
AvnssTeas N TAS

Estilo - Cultura o Q)O

Estado - Qualidade
Botn. Cotan N

Produtor - Marca C‘OM‘AVJ,\.;Q o
o[qvc\‘-;c{es On A&MV\TLQ’A

Proveniéncia Heaki€os Qe Lo
TerZnauo 2buwbent

Forma de Entrada oo
D:uac,/m.:

Direitos de Autor \Cusg  Ze SJawid cion

oo QS v, x U, Cu,

In/Out

14 61

227




Descrigdo :

YREA : ] oit, A¢ s '1140 ‘/0
s 0
% : : { mm, ’5/%
(ONTD § 05, b,ln J-32 ot JRa aA oyl d- Jawe)
)

BNIRAME W TBA Cla )
mrrw&rmﬁ%&/%a) f—?ﬂi

PORI 3 12214, J‘t; ‘
REMAS0A S O 1d dn b W2GUCHA 1] &3/
W AUKDS, N ZR9) J¢3

PALAVRAS-CHAVE
Palavras-Chave . Matéria-Técnica Cor-Decoragdio

i Coudada, | Pk,

én @ 2» &”’g\f‘“h'ﬁ &%&WM

UM M SEEA ME Wi 'e'a&z

aw)'

¥ MQQ@MQA‘L #wv‘-\mdx ¥
Cronolegia-Origem Utilizagdo Final Autor
‘N\’ e ;&:‘:\:‘tc‘::_\—: ;av\é T~ A mang
& Mek&t Coacer il best
Sce. xx
REFERENCIAS
Observagdes "
o 3 hameadsinss  (2en )
65/ o SAL{%L{IMMJ\ o~ o Wb Ay ("\'.lSéx’%u')i}
Histéria

fertein O, vaz /L - <2/ ¢ 3 ()

[

o< Co\NZ, ver/~eL - :F-3/L_ N

Documentos Auoclados

Webuxo w3 / RAWSA wITUEL ho BE Mburos b TR s ‘\“" ("9/4"?’\

‘—-r

228



.
0258 MUSEU DE LANIFiCIOS
UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR

CENTRO DE DOCUMENTAGAO / ARQUIVO HISTORICO

Huo:  Awcstea <eatV uws 4214/3

suB-TETULO :  Aiigo C%@M ! 3;« Yl

GERAL
Fotografia/ Debuxo

Data do Registo : /7 _(WD/A)
Data de Entrada - 05 /7Y /7% (M/D/A)
Dato de Producdo: /7 (M/D/A)
Data de Restauro : 7/ / _ (M/D/A)

N'Rogim: PR |
Recolha feita por : Ll%
Time Code :

Prego :

ClassificagBo Genérica
TFTexTOS

Designagdo do Objecto
AvassTr A~ TETAS

Estilo - Cultura P (00

Estado - Qualidade
At Cota U

Produtor - Marca a\“pv\b\-&-\ 2x
o[qw'\‘-{&'“}s 2 Arasaela

Provenibncia H e deicos g Lere
Terknau o Qtinét\k*

Forma de Entrada oy
DaAr’/a.o

Direitos de Autor C\asgu Je Jawi A oy

Medidas qr\ (MA ¥ q'ew

In/Out

Aaga

229



Descricdo :
YREA ¢ AABARO
lv_u_’\_\qud qzt(o/a
(l,om'o, g 1\0'9 deo hos kg oA OuKllaA( 0> cd o)
[TBCNgA
%;):‘;OM\E ‘lM TRM‘NA (VN!MW}
gx -]
m:ﬁﬂ, \ \‘auni ‘T-’Hb/4
wgoo ’
PALAVRAS-CHAVE
Palavras-Chave Matéria-Técnica %Ccr-bmﬁo
o, eimauudo vy
G aenpdda "
W\l\ m& il ‘ Q)
) i
@
\ Pont [ha des
Cronologia-Origem Utilizagdo Final Autor
\N\ﬂ Moy ;&:‘:\;Q;::T ,Qhé AR vang
4 Melaae Casaen 2ol
Sde xx
REFERENCIAS
Y lamcadedne, (2 en)
8% &2 Sk kdeing 4 €ty wsese (vor G216/7)
Histéria
- Rk g o uc.-./«L-‘-:s/éh(“‘)
P Cox\x, poxr/<eL - T2/ L 1%
Documentos Associados éﬁﬂ €|m !
Detxo wOAE! / Rewison e ~livko NE Xguros mTMKMN}M (U/L"M

230



AMOSTRA 3
FICHA TECNICA



9199

3 MUSEU DE LANIFiCIOS
E%ﬁ UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Z

CENTRO DE DOCUMENTACAO / ARQUIVO HISTORICO

TiTULO : AM..o_':.'\"/f-A TexTW wus 55}3’1

SUB-TITULO : A/G\'ezo .3 p(h,Ale'c.

Data do Registo : / /  (M/D/A)

Data de Entrada : 8S /¢4 /9)(M/D/A)

Data de Producdo: o4 /! 8 /39 (M/D/A)

Data de Restauro : /7 (M/D/A)

N° Registo :

Recolha feita por : z

Time Code :

Prego :

Classificag@o Genérica
TeExTAS

Designagio do Objecto
AvssTras TETAS

G Aves 3o

Estado - Qualidade
Aoty Cotan Nt

Produtor - Marca C‘owﬂa\a&/\a o%
olqvc\l‘.(c;as 2 ArcacTela

Provenitncia e deicos gr Lene
Terznano luwbent

Forma de Entrada b
D:AC'A\\

—

bo—

Direitos de Autor XCunp e ,Iq“;}.{c.;ea

Paddes 10 e ¥ G

GERAL
Fotografia/ Debuxo




Descriglo : YGUOA: 1182 — AUoN annbans
TEIN. Fos Afy0 + hos ArsRu 4625 m
TRANN RO G3PEaL Ao Toesd durete esq,
332 bhos sewdo 96 b mtdaa@swi)

hcc.do < U e \-un. ‘-. oucele 3

Oen@ 3512
bass: 44
PALAVRAS-CHAVE
Palavras-Chave Matéria-Técnica Cor-Decoragdo
L& povit Uerpe sl
b4 o do MGC,F LSS A Usehw
ro eshwat: x5S EN
})‘ T— Fau\TﬂSV}
Cronologia-Origem Utilizagdo Final Autor
Cul\len ;
Alr 4azq Poan Gt:\‘. ;Qv\é AN nano
v gt bu
' ‘i’h \ \ (QU/L /
sdc. xx 4
REFERENCIAS
Observogbes
Rap 7ot : o w2t
; %<

kb\-\’h % m {
Deeulas 48F/ Ao Livas € SJL_’\}O

Histéria

Pt X vaz /ML =3 /LS

g Col\WZ, poc/~fL - 3/ LI6]

Documentos Associados

Debuxo w2 _livas Do 2buron end we  (33/L

233




Q805

Data de Entrada : 0S /7Y /93(M/D/A)

Data de Producdo: 04 /JZ /39 (M/D/A)

Data de Restauro : / / (M/D/A)

N® Registo :

Recolha feita por : <

Time Code :

Preco :

TExTS

Designac3o do Objecto
AvnosTran SExTAS

mian Auss 2o

Estedo - Qualidode
Bt Qpl—\-se\)q-\‘Q

Produtor - Marca (o n i Alala, o2
OIA\A'\*-:C‘QQB 2 AcracTela

Proveniéncio \-\e«,&itos e ferie
TerRnano 2lubent )

Forma de Entrada Q:AC/:o
’

Direitos de Autor \Cugn o Jau&}{‘—l*&

- joee. 3 eE,

In/Out

-

t{\ MUSEU DE LANIFiCIOS
AN UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
63

ad CENTRO DE DOCUMENTACAO / ARQUIVO HISTORICO
TiTULO : A eosTZa exTW w2 33131 l 1
L suB-TiTULO :  Axsi HO R FQ._IA‘&_}V:

GERAL
Fotografia/ Debuxo
Data do Registo : /___/ (M/D/A)

234




Descrigdo :

eIy 7> 2o+ o do negrda 162540 4 hro pasnel

Taounl 33314

A460mn

PALAVRAS-CHAVE
Palavras-Chave Matéria-Técnica Cor-Decoragdo
Loovent = |resen
o do
o qasnel / Bodbdh eus
o i efahel _|asess Zsfia Z
Cronologia-Origem Utilizag@io Final J'Flﬂ/ i
Cu\lea
df )43‘1 Poaa cz_':t'. ;va‘_ L
i \leue 2By
=dc. xx /
REFERENCIAS
Observagdes
PRap 7o\ . . N 1 V
&b‘.‘\>& . } 74{ M 'S/” \ ’l,'
}y.v.\«,o A 4
Histéria

prriee s vaz /L = /L
g Conxax, vox/<¢L - T2/ L'0]

Documentos Associados
.9?5\-.;&@ “e=

_livao De 2xburon end

w2z

(3=/L




AMOSTRA 4
FICHA TECNICA

236



100

Data do Registo : - | ) / M/D/A
Data de Entrada : &7 JU /9 3(M/D/A)
Data de Producdo: )0)/ 1/ /B3-(M/D/A)
Data de Restauro : /7 (M/D/A)

N° Registo : TS S°6
Recolha feita por :
Time Code :

Prego :

Classificagdo

Genérica
"}i?_x&»u

Designacdio do Objecto

& Bl

Estilo - Cultura

S DY

Estedo - Qualidade

Baom eamd

C b -
e eTD |
T orae

Mm*mné

Medidas

MUSEU DE LANIFiCIOS
\i}@b UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
43 CENTRO DE DOCUMENTAGCAO / ARQUIVO HISTORICO
TiTuLo : 3)Lele
SUB-TITULO : CXQC?.S
Fotografia/ Debuxo




Descrigdo :

Teunl- AY4lY
PALAVRAS-CHAVE
Palavras-Chave M&ic-'l'éjnica Cor-Decoragdo
-~ + VEDE LRVE
Lo Pon L’ ’/
NGy Pbxelo .
x@}w > / Eigces 4
Cronologia-Origem Utilizagdo Final Autor
1633 QMQ\E;:' ' €rD.
chT;DOS 4
REFERENCIAS
Observages
RaPPewrT gxf
Reitah  § bto b
decemto  lansa L
Histéria
Referéncias Originais
L& | Lap

Documentos Associados

238




E‘-
=

MUSEU DE LANIFiCIOS
: UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
A sf CENTRO DE DOCUMENTACAO / ARQUIVO HISTORICO
TiruLo : 3lko } L
SUB-TITULO :  MAms2 CSCOCe s
GERAL
Fotografia/ Debuxo
Data do Registo : . || /%rnmvomz
Data de Entrada : NS [ Y/ 93M/D/A)
Data de Producdo: )o /)) /3 F(M/D/A)
Data de Restouro :  / / (M/D/A)
N® Registo : 4 §°S~ 4
Recolha feita por :
Time Code :
Prego :
Classificagdc Genérica
2alus
Designagdo do Objecto
O o
Estilo - Cultura
ALDS 30
Estado - Qualidode
Bon ecom|ede
Produtor - Marca
| Proveniéncia '
lerd ¢ T D
Forma de Entrade -
Doncans
Direitos
tos de Autor ﬁ) c} '! "
Medidas
A0 0m £6 0m
In/Out




Descriclo : XERGD — 4,)00~ — 400 A~ -
h’m SFxcm 2/

30‘ZQF'502> edd 12 | oweeloy (26 43¢)
Pl Yo xb hican alen (s | ocd—

Ass> Q6
PALAVRAS-CHAVE
Palavras-Chave Maﬁria-'l'}cnka Cor-Decoragdo
(i Pont ATul DR s/
J Angelo
Bqn Weineto
Spepdy | ke
escems
Kabe &=
Cronologia-Origem Utilizag@o Final Autor
a mlle 7
lfw1435 R . Eaxt.
5A\A§ /
Ueshoo
REFERENCIAS
ST ——
paflorr: Ix?
RAMTILAY ¥ L bba—#-n
deLENba T Uneia k -
o

Referéncias Originais

22 (91

240




PAPEL DE DEBUXO



S s

e e R

D an o o S o o ¢

.. D
4

- 0, -
H"’ —-

401011

*T*lv‘ >~

lbl'.o.o*ln

. .ublﬁl..
- 4 ".t +
= 0..%?0 w r *
o e o

.- 4 %'IAO H

..HO.W ﬁ.f?*.t

.T’w_lrw-p

| O
1 =

. oii

R

et t @
! 3

— e+ 4 W%N .
H“h“lﬂ.owwnn TOCJT.P. bor
’ -

rE L i

.-
-
.
|
.

R

-+ o b-p v}

INEENE W

-4 o-o -+ oo

| B e e o o

>t b b ¢ -+

! B BN R A B BB S B
=9 9- -9 *..

R I O O

- ‘*;d >0 o -
e » . *
et g . e
+ ——y pficd—t:
-9 o—4 I.w

= o.@.ﬁoot‘
= SN S W W S S -

- o

D s i
-9 ¢+ e

R e

$p Pt b P

1 o..o* I.o'OH.x

e o SE S
e s o S W S WS 3
L I A e e e T b 49 00 40
L S SV S S ) W
>y « >4 ¢ — b 44 o
o4 4 gt bt s

. - o oo -

- - g S

PO PO Y@

1
D e T

LR S S

bttt o b

- e

L S ..
+ h»»

i

=
2

y ' 3
-

4

— < ¢—0—4—

¢6|‘|c " &1 28
' -—s

R . = = wmaruy e |
-

1 11
r¢,o¢0ﬁ|.l.flt_ L R i (e S T S NS SRS

I

o am o SRS SR S

*o.f.iﬁrﬁlﬂl
{1 B
.*‘tcr¢9..
Lol ane cab S SRE St o

-y b -

L ‘rirl.

111

o‘.vaoA
WS B SEN W
g
,0|0..0|+lo ..
50*‘w»v.

> ® ——o

-

S e S T S S

-4 w... b
<

|

o p—o -4

1
!

»
.
+
.
R

g r——y
44
e
i
L I S
?l

.
b 4 -6 ¢+ o-o o 4
—— 4  * & o - &
D IR SR
e TS
W * e O
R A

! ¥

L Sl S B S S e
L 3 + 0|¢ . .
oo 0 &
s i =

4
-
14
*
-39
T
+

*
+
..
L
.
+

]
|

R EED SN NN GuD SER e g
$-+-0 6 ¢ 4o
I T Y
\W D e R
T

b b b4 .
11T
-4 & o 4 0
-3 « a._. T 4 -
—e—boe 4 4+ 4
bttt
'0.0.0“;LA
1] !

B ]
S i I N 3
—— — b
IRENSEN
-4 =9 & ob-§
+.l.% ijﬂ .
———tE R
P9

s = = Sy
0l< - H - v}»};
b4—dd-t
— e e
St K S S SR e e

B e L T

-—4 -

- 4 t-o—9 -0
L1
| B

} 1
L R I e e

20 e ame aan and ot A 4 -
|

el ) ow.Q

R R il e o RPN 'Y

- @ et OB & b

00.|0400|I.4.0.0|0..

0.?0.'00.4{»0

.
T
.
-
..
|
1

-
.
-
00.41
.
-

o —o—0 @ 4 .

S I e S o

¢ 4 —=e

L S S

1
.
-

L e aa B S 2R S
-+
>
—b Gt
-

s e eSS

4 >

|+ o0 o o——@

- > - '

e
- b > 9ipdg

g SEPSEPE S -
|

3

j——t- o9 ¢ o4+

o

-% .Q,TDO,.lY
@RS

e o T VT EES SRR e .

. > e F * 44 o o .

! —t—4 rwl.lo THI.' rl*"clﬂlo = W

e e TR S - . @ el bty
T

4..0.0',1,0 *

T 1
AR -

“p=gpttt

L S S R T 3

.
-
R L I o S =

b o 4 o o

o p o o 44— o

T

G S

=t

-ttt 1~

' Y
- 4 4 —-—— 4 4

- 5 2EE I B EER S A S A g ¢

IL"‘.’AvI. . . .* > 4
Y 8\4'(14‘41 - -

L S S Y
-~ ——e o.oor,lﬂl.*l'.'

w‘.ollbl?q;.

rk.’l‘ - . I!*A
R e
xt..m #br‘ - {

- 0=t oo -0-9p—

L I

. -~

S = DI oW e

b d LY *.»

e

LR e R T S
-

D e JED IR S S
PP @ *
b4 -4

-

* h G b P o

242




