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Resumen

Este proyecto cinematografico de cortometraje titulado por si me pierdo y crepito en polvo tiene dos
componentes: la carpeta de produccion y los ensayos tedricos individuales por area. Cabe mencionar
que dentro de la carpeta de produccion se establece la estructura en el cual la memoria y los espacios
se conjugan y expresan un sentido de pertenencia, en el primer ensayo titulado “Plan de difusién
para el proyecto cinematografico experimental por si me pierdo y crepito en polvo” el segundo
ensayo “poética y memoria voluntaria del espacio en el proyecto por si me pierdo y crepito en polvo
“y por ultimo el ensayo “Arquitectura y memoria sonora en el proyecto por si me pierdo y crepito
en polvo” estableceran los pardmetros en los cuales se trabajo para conseguir los objetivos

planteados.

Palabras claves: Difusion. Cine experimental. Poética. Memoria. Arquitectura. Memoria Sonora.
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Abstract

This short film project entitled por si me pierdo y crepito en polvo has two components: the
production folder and the individual theoretical essays by area. It is worth mentioning that the
production folder establishes the structure in which memory and spaces come together and express
a sense of belonging, in the first essay entitled "Dissemination plan for the experimental film project
por si me pierdo y crepito en polvo", the second essay "Poetics and voluntary memory of space in
the project por si me pierdo y crepito en polvo" and finally the essay "Architecture and sound
memory in the project por si me pierdo y crepito en polvo" will establish the parameters in which

we worked to achieve the proposed objectives.

Keywords: Dissemination. Experimental cinema. Poetics. Memory. Architecture. Sound memory.
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Introduccion

El proyecto cinematografico de cortometraje consiste en la escritura, realizacion y teorizacion sobre
un cortometraje, cuyo planteamiento, nos narra un ejercicio de rememoracion que se desarrolla
desde los espacios, casas abandonadas, casas que estan en demolicion y construcciones. COmo me
identifico con los espacios (ya que soy uno). La carpeta de produccion tiene los siguientes
componentes estan estructurados dentro de lo visual y lo sonoro dentro de ellos se lleva los conceptos
instaurados a base del subtexto como: primavera, verano, otofo, transicion otoflo a invierno, ivierno

y primavera que van estableciendo la narrativa del cortometraje

Los componentes tedricos de este trabajo de graduacion son, “Plan de difusion para el proyecto
cinematografico experimental por si me pierdo y crepito en polvo” realizado por Pablo Arias, al
igual que la “poética y memoria voluntaria del espacio en el proyecto por si me pierdo y crepito en
polvo “de Maria Belén Alvarado” y “Arquitectura y memoria sonora en el proyecto por si me pierdo
v crepito en polvo” por Jose Suing estos ensayos constan de sus elementos como Antecedentes ,

marco tedrico, método, andlisis filmico analisis y discusion de la propuesta, conclusiones .

La justificacion en la que recae el cortometraje se instaura en la experimentacion conectando con la
re-memoracion, los espacios, casas, demoliciones que forman parte de una época de la vida que debe
ser recordada, porque estan llenas de experiencias y sentimientos que el tiempo los puede borrar.
Desde nuestro objetivo propuesto en el estudio planteado inicialmente en la introduccion, el
método mas optimo para la creacion y practica cinematografica es la investigacion y la creacion,
definiéndose asi como un método cualitativo, especifico para creadores de cine, que basa la teoria y
la practica cinematografica a la creacion de un producto audiovisual que se relaciona con la
experiencia subjetiva del cineasta con la investigacion teorica y filmografica, Por ello, se asume que
la investigacion desde las artes, y basada en la practica artistica, (Hernandez Hernandez, 2006, 13,

19y 29; 2015; Carrefio, 2014)

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta
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PRIMER COMPONENTE

Carpeta de produccion del proyecto cinematografico por si me pierdo y crepito en polvo

POr sI me pierdo-y.crepito ep polvo

@r e — s g

#

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta

16



UCUENCA

DATOS TECNICOS IDENTIFICATIVOS

FICHA TECNICA
TITULO: “POR SI ME PIERDO Y CREPITO EN POLVO”

DESCRIPCION “CORTOMETRAJEEXPERIMENTAL”
PUBLICO POTENCIAL

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta

17


mailto:belenalvaradov5@gmail.com
mailto:suingjose@protonmail.com
mailto:andres.arias24@ucuenca.edu.ec
mailto:juan.quezada@ucuenca.edu.ec
mailto:danielae.coronel@ucuenca.edu
mailto:camila.aguilar@ucuenca.edu.ec

UCUENCA

PERSONAS DE RANGO DE EDAD ENTRE 17- 35 ANOS
DURACION ESTIMADA

8-12 MINUTOS

FECHA APROXIMADA DEL PROYECTO FINAL
AGOSTO /10/2022

POSIBILIDADES DE PATROCINIO

POSIBILIDADES DE CONSEGUIR PATROCINIO

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta

18



UCUENCA

TEMA

Casas en demolicion, el abandono al reflejarme en los espacios. Voces que quedan estancadas en casas y al

demolerlas son libres.

OBJETIVOS

Identificar los espacios y los propositos internos que se reflejan.
Destacar los espacios como fuentes de recuerdos.
Visualizar los espacios como (re)memoracion donde existian sentimientos y emociones.

SINOPSIS ARGUMENTAL

Espacios, casas abandonadas, casas que estdn en demolicion, construcciones, como me identifico con los
espacios (ya que soy uno) y asi mismo estos tienen sus ausencias, cierres (re)memorizacion. Mis voces que
se quedan estancadas en las casas, y al derrumbarse salen, al pintarlas se cubren. Conexion con los espacios,

lo que dejo en los lugares que he habitado (;;0 me habitan?)

ESCALETA

Maria Belén Alvarado Vasquez

Pablo Andrés Arias Agila

José Augusto Suing Mendieta
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Fotografia donde esta mi tia
por la ventana de la casa.

Contraste entre lo que se
enfrascd y esta presente.
Las fotografias se mezclan
con lo real, el pasado con el
presente. Las fotografias se
mezclan con la casa grabada
desde afuera, la casa ahora
muestra lejania.

Los caramelos en el piso de
la casa, piso de madera en
rombos. Los restos de la
memoria que quedan en el
presente.

La casa desde fuera.

La casa desde fuera. La lata
que ahora cubre el
cerramiento, los arboles
que se salen a los lados de
la lata y en la parte de
arriba de la misma. El
letrero del puesto de
comida que esta en la
puerta.

Se sobreexpone el totem
de la caja.

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta

Aqui hay un quiebre, la
atmosfera cambia, se escuchan
llantos de nifixs, llanto de una
mujer, rompimiento de vidrios.

Sonido ambiente.

Sonido ambiente.

Comienza el ambiente
enfrascado progresivamente.
Pasos en una escalera de
madera, voces indistinguibles.

20
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La mancha de la tuberia ya
no estd, la casa esta
pintada, se sobreexpone un
dibujo de lo que era la

Verano

mancha en la pared,
segundos después se
sobreexpone el dibujo de
unx nifix dentro de la caja.

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta

Mientras sigue el ambiente
enfrascado se escucha
problemas de agua, de agua
pasando por una tuberia
averiada.

Sonido de teléfono a distancia.

el sonido del botdon de abrir la
puerta desde el teléfono.

21
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Ventana de la casa, el
cerramiento, el césped
descuidado de la vereda.
segundos después se
sobreexpone dibujo de nifx
fuera de la caja, y la caja
cerrada con cinta adhesiva.

Casa desde fuera

Casa desde fuera. El arbol que
se encuentra en la parte
delantera de la casa, el
pequeno jardin junto a este, las
gradas delanteras de la casa,
un desnivel del piso, las flores y
plantas secas que se
encuentran a lado de la puerta,
las ventanas del lugar. Se
sobreexpone el dibujo del tétem
de hamaca de cuerda negra
donde solia estar colgada.

Puerta principal abierta de
madera de la casa.

Se sobreexpone el dibujo del
totem de las pistolas.

Pablo Andrés Arias Agila

Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta

Sonido enfrascado que se
incorpora en el ambiente.

Sonido ambiente.

Se construye el ambiente
enfrascado de la memoria. La
casa por fuera, sonido de pasos
en el cemento, carritos de
juguete pasando por el
cemento, voces indistinguibles
de familia, risas, correteos de
nifnxs, saltos, juegos, sonido de
la hamaca moviéndose cuando
se sobreexpone el dibujo del
totem.

22
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Adentro de la casa, los
muebles amarillos viejos,
desgastados, con algunos
rasgunos. El pasillo que da
a la habitacion principal, la
larga silla de madera que
se encuentra, esta
despintado, descuidado.
La habitacion principal, la

television pequefia y vieja
que se encuentra en el
medio de la misma, las
revistas que estan a su
lado con guias telefénicas
antiguas.

La buhardilla, las gradas
viejas de madera para
subir

Pablo Andrés Arias Agila

Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta

El ambiente familiar enfrascado
se conserva. El sonido de los
muebles, la silla que da a la
habitacion principal crujiendo,
como si alguien se sentara en
ella.

Sonido de la television, un poco
de estatica, sonido de los
botones viejos de la television,
prendido y apagado. Las hojas
de la revista pasando y el
teléfono sonando suavemente.

Gradas viejas sonando, pasos
en las gradas viejas, pasos en la

23
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a la misma, el techo un
poco descubierto, a lado un
colchdén pequefio, arriba se
encuentra una ventana
triangular, al otro lado tres
ventanas rectangulares.

El pasamanos de madera
gue esta dentro de la casa,
los cuadros viejos colgados
en la pared, las gradas
interiores de la casa. El
adorno que esta colgado en
la pared, debajo se
encuentra una mesa
pequefa junto a una
ventana, se sobreexpone
un dibujo de dos nifias
sentadas en la mesa.

madera de la buhardilla, voces
indistinguibles, risas. Sonido
de como se abre la ventana y
entra una brisa pequefia de
viento.

Sonido del pasamanos como de
alguien tocando madera vieja

Gradas interiores de la casa,
alguien pasa la mano por el
pasamanos, suena a madera
vieja. Adornos con el viento
sonando colgados en la pared.
Ambiente de almuerzo o cena
familiar, voces y sonido de
platos, voces de dos ninas,
risas.

Grietas de la casa. Grieta
que

esta arriba de las gradas
interiores, grieta que esta
en el bano. La cocina, la
pared vieja pudriéndose
arriba de la refrigeradora
verde pequefa, desde la
ventana, se ve un pequefo
lavabo bajo techo.

El ambiente familiar poco a
poco se disipa, llegamos a la
cocina, suavemente suena el
grifo de agua, se disipa, termina
transformandose en murmullos,
voces suaves e indistinguibles.
Se disipa el sonido.

Terreno de la casa afuera.
Los maizales, los arboles,
una pequefa bajada para ir
a la parte delantera del
terreno, un arbol grande
que se distingue debido a
gue es el Unico que resalta.
Se dibuja

el tétem de mora.

Pasos en el césped, hojarasca
gue resuena, pasos en las
hojas. Suena el campo,
insectos, grillos y luciérnagas.

Recoleccién de palos de
madera. Se los bota al
piso, en el piso se intenta
formar un tridngulo con los
palos.

Sonido de pasos, de gente
reuniendo césped, hojas y
piedras para armar una fogata.
Pasos en el césped, algunas
voces, se crea atmodsfera de
campo.

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta
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Los palos de madera unidos
en forma de triangulo.

Se sobreexpone el dibujo del
totem de la fogata en el
triangulo que se forma con
los palos de madera.

Sonido de fogata, fuego
quemando hojas. Hojarasca.

Sonido de fogata, fuego
quemando hojas. Grillos
sonando a distancia. Ruido
blanco de |la noche.

Transicion Otono
a Invierno

Pablo Andrés Arias Agila

La casa completa desde
fuera.

Sonido ambiente.

La casa esta siendo revisada
por constructores.
Constructores llevando
herramientas y vehiculos.

Sonido ambiente.

La casa esta siendo
demolida y destruida.
Los primeros golpes.

Sonido ambiente, lentamente se
escuchan voces.

La casa esta

siendo destruida.

Las paredes caen en el
piso, todo se llena de
polvo, no se logra percibir
con exactitud qué parte
siguen destruyendo.

Las paredes caen y todo
tiembla, temblor en que se
ve en camara, el Unico
movimiento.

Gritos, voces de alerta,
construccion de sonido de caos,
solo en voces, en personas.
Golpes de las paredes al suelo.

Los ultimos destrozos de la
casa, muros finales.

Llantos, sufrimiento, lamentos.
Los muros caen, se escuchan
las

herramientas.

Grietas que quedan de
la casa.

Voces indistinguibles y susurros
con sonido ambiente de fondo.

Muros olvidados, pequeios
pedazos de ceramica en el
piso.

Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta

Sonido ambiente.
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El terreno esta vacio, a Sonido ambiente muy bajo.
excepcién de pequeios
montones de escombros.

Se sobreexpone el dibujo de |5onido ambiente muy bajo, casi

los escombros, S€ que recae en silencio.
transforma en ceniza y

desaparece de cuadro.

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta
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CARTA DE MOTIVACION

En nuestras vidas habitamos en varios espacios, ya sean fisicos o mentales, al habitarlos, dejamos varias
partes de nosotrxs en ¢él; dejamos recuerdos, voces, objetos, sonidos, etc. Cuando volvemos a ellos podemos
sentir como es que el tiempo se enfrascd, como estos recuerdos solo se estancan en tu cabeza y aun escuchas
los sonidos, las voces, el ruido del recuerdo. Lo sentimos como un limbo. por si me pierdo y crepito en
polvo es un ejercicio de (re)memoracion, donde volvemos a los lugares que alguna vez habitamos y pasamos
por sus voces y lo que se enfrasco en los mismos. Las casas y espacios tienen ciclos, al igual que nosotrxs
y la naturaleza, esto esta fuertemente ligado debido a que nosotrxs también somos espacio; al mencionar
esto suponemos que podemos reflejarnos en ellos, asi mismo identificarnos, escucharnos. La memoria que
guardan los espacios es algo intimo y sensible, contiene una cercania hacia nuestro lado emocional y asi

mismo fisico.

La conexion que tenemos y sentimos con lo terrenal es importante para entender el mundo y asi mismo
entendernos. Asi como todas las personas estan llenas de experiencias, lecciones, historias, sentimientos,
voces estancadas, los espacios cuentan con la misma similitud. Al final, de las paredes quedan escombros,
de los escombros ceniza y de la ceniza polvo. La palabra recordar viene del latin recordari, formado de re,
que significa de nuevo y cordis, que significa corazdon. Este ejercicio de (re)memoracion simboliza el volver

a pasar por el corazon.

Espero que todxs podamos recordar o volver a pasar por el corazdn en este ejercicio de (re)memoracion.
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PROPUESTA DE DIRECCION

Desde direccion se busca transmitir este ejercicio de (re)memoracion destacando el uso de los recuerdos,
objetos, fotografias y sonido. Es importante que la creacion de este limbo enfrascado sea un proceso que
nos lleve a todxs a un volver a pasar por el corazéon. Asi mismo, se busca que el publico tenga la misma
sensacion. Se grabaran seis casas que cumplen con un proceso, como el de las estaciones, Primavera,
Verano, Otofio, Transicion de Otofio a Invierno, Invierno y Primavera otra vez. Desde la primera casa hasta
la Gltima se construye un hilo mediante el sonido y mediante la imagen, asi mismo se destaca este hilo por
la transicion de las estaciones, afirmando el pensamiento de que asi como nosotrxs tenemos un ciclo,
también lo tiene la naturaleza y los espacios. El referente clave que se utiliza es otro ejercicio de

(re)memoracion llamado Last Year When The Train Passed By de Huan-Pang-chuan.

Visualmente se busca filmar casas en las que exista (re)memoracion, casas de la infancia. Casas donde
existan sentimientos o emociones efimeras, donde me he proyectado en su espacio y sensacion. Casas que
fueron demolidas, donde ain queda cierto sentimiento de cercania, mds, ya no estan. Para demostrar esta
cercania, con las manos se moldean o dibujan techos y cuadrados, simulando hogares o espacios. Se
utilizaran dibujos, para la rememoracion de objetos del pasado, de la infancia u objetos que simbolicen el
espacio, como amuletos. Estas ilustraciones estaran sobreexpuestas en el montaje, con formato png,
dibujado con marcador de diferentes colores, para asi, separar las épocas de proyeccion e identificacion con
las casas. La diferenciacion entre las casas estara ligada a las estaciones del afio, primavera, verano, otofio,
invierno, pero en forma de estados de animo y crecimiento. Uno de los referentes para los dibujos
sobreexpuestos es Landscapes Of Resistance de Marta Popivoda. Y un referente visual y de ritmo es News

From Home de Chantal Akerman.

En el tratamiento sonoro se busca grabar todo desde las casas, desde las paredes, partiendo del eco y de las
voces. Se experimentara con diversos materiales como adobe y cemento, para entender la sonoridad de cada
uno. También con cilindros de metal para los micréfonos. En los espacios de la infancia, se busca restaurar
estas voces de ninixs jugando y risas. También se experimentara con la sonoridad de las voces y materiales,
intentando crear una atmésfera de burbuja, para cada sonido de voces. Demostrando el enfrascamiento y la
memoria, el volver a pasar por el corazon. Asi mismo, cada sonido esta ligado a la memoria de cada lugar
y al amuleto. Lo que se busca en el sonido es representar el sonido enfrascado a la memoria, recrear este

paisaje sonor
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PROPUESTA DE FOTOGRAFiIA

Para la fotografia, es necesario destacar la diferencia entre las seis casas, estas estan divididas por estaciones
del afo, por el clima, de la misma forma, por la luz de la hora en la que se decidird grabar. Se utilizaran
planos estaticos para todo el cortometraje, simbolizando los procesos, largos, lentos y hasta casi inertes que
tienen las personas, la naturaleza y los espacios. Solo una escena tendra movimiento; Transicion Otofio a

nvierno.

Como referentes fuertes para la fotografia y estética del cortometraje se utilizaran a News From Home de

Chantal Akerman y Last Year When The Train Passed By de Huan Pang-chuan.

Referente News From Home. Chtl

https://vimeo.com/51417521

Chantal Akerman registra su vida en Nueva York, demuestra una especie de exilio que esta pasando en esta
ciudad, contrasta esto con cartas que recibe de su madre desde su pais natal. Con planos estaticos de
espacios, Chantal Akerman demuestra una nostalgia y asi mismo nos habla de un ejercicio de volver a pasar
por el corazén, con las cartas de su madre. Escojo este filme como un referente estético por los planos
estaticos y contemplativos que te llevan a otra época, hasta un lugar distinto, a este limbo enfrascado del

que habla el proyecto.

Last Year When The Train Passed By. Huan Pang-chuan
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Este también es un ejercicio de (re)memoracion, el director viaja a los mismos lugares donde tomo
fotografias, pero con diferencia de un afio, viaja hasta estos lugares con el objetivo de observar como las
cosas han cambiado y a la vez entender lo efimero del espacio y los objetos. Tomo este referente de
fotografia por las metéforas visuales que usa el director para transitar por esta idea ciclica de las cosas y los

espacios.
Espacios y casas

Primavera

Primavera esta representada por planos estaticos y lentos, de larga duracion. Se grabard en las primeras
horas de la mafiana, para simbolizar un inicio de dia, asi mismo, se jugara con la luz y el comienzo. La
palabra amanecer, esta formada por raices latinas, significa y simboliza “empezar a aparecer la luz del dia”,
mientras que sus componentes son a, que significa aproximacion, manes que significa mafiana y por ultimo
ecer, que significa proceso o cambio de estado. Se piensa grabar a esta hora precisa del dia para que

simbolice el inicio de un proceso o que algo esté comenzando.

Los planos de esta escena seran estaticos, pero lentamente nos acercan a la casa, mientras esto ocurre el
sonido serd mas intenso y mas conectado a este limbo enfrascado, a este proceso de rememoracion. Se
busca que cada cierto tiempo tengamos mas cercania con la casa, mas esta ya no es la misma que antes; ya
que esta restaurada. Asi como nos adentramos a las paredes y a los recuerdos de la casa, nos adentramos en
la memoria misma. Nos sentimos cada vez mas cercanos, aunque la casa haya cambiado, el recuerdo se
estanca y permanece. Las voces son libres en presente. Para que exista este contraste de pasado y presente,
no solo seréa audible sino también visible, para esto se utilizaran fotografias viejas de la casa, para demostrar

el cambio que existe ahora.

Verano

Verano sera grabada en la mafnana, alrededor de las 9 am. Esto es para remarcar el sentido de los procesos,
el cambio de luz ayuda mucho a que el espectador entienda que es un proceso. La luz de esta hora sera una
luz intensa y directa, pero no tan intensa y directa como a las 11 am. Debido a que la luz es diferente, igual
serd diferente el tono de la escena. Debido a la connotacion de la escena y su estacion, serd calida y esto
jugara con sonido y con las ilustraciones. Aqui al igual que en Primavera, se jugara con el acercamiento a

la casa; nos vamos acercando a la casa, asi mismo se juega con la rememoracion en ilustraciones y la
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creacion de paisajes sonoros. Aqui no existen cambios abruptos como en Primavera, pero si se jugaran con

los dibujos e ilustraciones de las cosas que cambiaron de la casa.
Otonio

Para Otofio se piensa grabar con luz de mediodia hasta antes de las 3pm. Aqui la luz es directa y muy
intensa, se piensa grabar hasta un poco antes de las 3pm por el cambio de luz que existe, para simbolizar
esta transicion, asi mismo, estara mas tiempo en pantalla. Creando y resignificando el meridiano. La casa
comenzara siendo grabada desde afuera, siendo lejana y asi mismo nos acercaremos a ella, aqui existe la
diferencia que también nos adentramos a la casa como tal, siendo que esta sea una casa mucho mas intima,

con un peso simbolico mucho mas fuerte.

Iniciamos con la casa siendo grabada desde su entrada, asi como vamos adentrandonos visualmente,
sucederd lo mismo con el sonido, jugando con estos dos elementos para crear la atmosfera y el limbo
estancado de esta casa. Los planos en la parte interna de la casa serdn como de (re) descubrimiento de la
misma, como nifix pequefix conociendo una casa, familiarizaindose con lo que hay en su entorno. Seran
planos estaticos, de un observamiento fijo a la casa, un observar el recuerdo. Todos los planos comenzaran

abiertos hasta que terminan en las grietas, siendo cerrados.

Salimos de este entorno y nos dirigimos otra vez afuera de la casa, aqui el ejercicio de (re)memoracion que
es por si me pierdo y crepito en polvo nos dice que volvamos a presente, que el ejercicio aun no acaba asi

como el dia.
Transicion Otono a Invierno

Transicion Otofio a Invierno serd grabada desde las 3pm hasta un poco antes del atardecer. Esto para
simbolizar el proceso que lleva un espacio y como estos también sienten un invierno como nosotros. La luz

aqui cambiara progresivamente, tomara tiempo, y asi mismo como la demolicion, sera un proceso.

Aqui cambian los planos estaticos por unos con ciertos movimientos, estos movimientos seran causados
por la demolicidn en si, pero de igual manera son intencionales, esto para demostrar el rompimiento que
existe en la escena, la angustia y hasta el cambio abrupto con las demas. Estos pequefios movimientos seran
parecidos y de cierta forma metaforizados desde el movimiento de las cabinas de un tren, pequefios, pero
de la misma forma permanentes. Utilizo esta metafora del tren para demostrar el camino y el paso del

tiempo. Un referente para esta metafora es Last Year When The Train Passed By de Huan Pang- chuan, al
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momento de embarcarse en su viaje, graba casas y espacios desde el tren, ¢l lo hace simbolizando y
acercandose al pasar del tiempo, al concepto de que todo es efimero y todo siempre estd cambiando, asi

mismo como los ciclos.

Fotogramas de Last Year When The Train Passed By de Huan Pang-chuan
Invierno

Invierno sera rodado en la hora del atardecer. Esto para que nos ayude a simbolizar el fin de un ciclo, de
una transicion, de un viaje. Sera grabado desde que comienza el atardecer hasta que termina siendo noche,
llegando a la casi oscuridad. Esta escena sera rodada con planos estaticos, aqui significa que todo el caos
ya terminé y queda ese momento pequeio de calma, pero ain todo muy incierto, metaféricamente hablando,
como el vacio del invierno. El cambio de luz ayuda a que el espectador entienda como todos estos procesos
estan fuertemente ligados, haciendo esta comparacion con el dia cayendo a noche. Este terreno estd

fuertemente conectado a la transicion de un cierre o final hacia algo nuevo.
Primavera

En primavera se piensa grabar el amanecer. Otra vez el proceso de comienzo de algo nuevo, el comienzo
de una transicion, pero esta vez distinto. Comenzamos con una construccion, con los cimientos de algo

nuevo.

Aqui para destacar la diferencia de este nuevo ciclo, comenzaran planos cercanos y cerrados, hasta terminar

en uno abierto, esto también ayuda a simbolizar la liberacion de las voces que quedan en los espacios.
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PROPUESTA DE ILUSTRACIONES O ARTE

No se utilizara utileria, vestuario ni escenografia en el cortometraje, se piensa reemplazar la direccion de
arte por las ilustraciones y los dibujos que se muestran a lo largo del mismo. Todas estas ilustraciones y
dibujos cuentan con un simbolismo, ligado a la casa, de igual manera con diferentes colores. Todas las
ilustraciones serdn solo de lineas, como bocetos, excepto una, que si tendra relleno. Estan divididas por las
estaciones y por los espacios que se utilizardn. Como referencias de dibujo e ilustracion se piensa en
Landscapes Of Resistance de Marta Popivoda, que tienen este estilo de boceto, solo de lineas, hasta casi

pareciera que estan incompletas.

Mientras que para el dibujo que contiene relleno se utiliza como referente al artista Geloy Conception.
Geloy utiliza esto como un método para borrar, mientras que aqui se utilizara para recrear, asi mismo en

ciertas fotografias se borraran a las personas.

ABANDONMEN
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Primavera

Aqui las ilustraciones seran de caramelos de mani, estos caramelos estan ligados al recuerdo de esta casa,
también hay que destacar el hecho de que son caramelos muy antiguos y de un conocimiento general, que

pueden estar ligados a varias infancias.

Estaran representados por el color rosado, color del caramelo mismo y color que simboliza directamente la

infancia.
Verano

Esta escena estard formada por tres ilustraciones. La primera ilustracion es de una caja mediana con los
bordes dafiados, la segunda un nifio metiéndose a la caja y por ultimo el nifio fuera de la misma. Este espacio
esta ligado a una mudanza, a una transicion, por lo tanto el objeto de la caja es necesario para destacar esta
mudanza, asi mismo el nifio entrando a la caja simboliza el no querer irse, asi mismo el jugar con la
imaginacion de otro lugar. El color de las cajas sera verde al principio, transformandose en naranja y
terminando en café. Esto para simbolizar la llegada del Otofio. Otro dibujo que se encuentra en esta escena
es de la mancha de humedad que solia existir en la casa, para que exista esta relacion entre lo que se guarda

en la memoria y el presente.
Otoiio
Esta es la escena que mas ilustraciones contiene, una hamaca de cuerda, moras,

eucalipto, pistolas de agua, una fogata y por ultimo el dibujo de dos nifias sentadas en una mesa. El tinico
dibujo relleno que tendré el cortometraje es de las dos nifias sentadas en una mesa, estaran recreadas solo

las siluetas y relleno de las personas, como en las ilustraciones de Geloy Conception. Se decide que estén
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rellenas debido a que estas personas ain permanecen y son presente. Las figuras de las nifas estaran

representadas por el color amarillo, debido a que demuestra inocencia, asi mismo felicidad y compaiiia.
Transicion Otofio a Invierno

En esta escena se utilizaran dos ilustraciones, una de escombros en el piso convirtiéndose en ceniza y
pequefias casi diminutas particulas de polvo que desaparecen. Esta serd la tnica ilustracion que tendra
movimiento, al igual que en la propuesta de fotografia. Esto debido a lo fuerte que es la metafora en

fotografia y asi mismo en arte, esta transicion a Invierno.
Invierno

Aqui solo se utilizard una ilustracion, esta serd de la casa que fue demolida, pero ain permanece en
memoria. Seran solo dibujos de lineas, formando un boceto de la casa. Este boceto estara representado por
el color azul, ya que estd vinculado a la calma y a la serenidad, sirve como una metéafora para esta escena

después del caos
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PROPUESTA DE SONIDO

Esta propuesta sonora habitard constantemente en el cortometraje a partir de dos premisas, que no estaran

presentes una con otra, sino que habitaran como alma constante en el transcurso de la trama.

Por una parte tenemos la palabra “Crepitar”: “En la chimenea la lefia al arder “crepita”. Al mismo tiempo
el verbo crepitar viene del verbo francés Crepitaré que a su vez viene de la palabra “crepare” es decir
producir un sonido seco, pero al mismo tiempo crujir. En este sentido la propuesta tendra una tonalidad
agreste para capturar el sentir de la directora, estos sonidos agrestes iran siempre en crescendo y tendran un

tiempo, es decir se mantendran navegando sobre el espacio sonoro un tiempo y luego desapareceran.

Por otra parte, y al hablar de varias casas me gustaria implementar el refran “Si las paredes hablaran” para
poder representar el sonido de las casas, como cada casa tiene materiales distintos de construccion el sonido
viaja de distinta manera sobre ellas, es decir cada casa tendra su propia “logica sonora” dada por la misma
arquitectura. Pues es de esta manera que se construyen las memorias en cada casa, por la propia naturaleza,
en la que influyen muchos factores, entre ellos la ubicacion de la casa, es decir el barrio y que tan transitado
es el mismo, la extension de la casa, cuanta luz tiene, cuanto espacio a las areas verdes se le dedica, cudntas
ventanas tiene esta casa y si usualmente estan abiertas o cerradas, o en qué horas del dia se abren y se

cierran.

Bajo estas dos premisas es que se busca construir esta propuesta sonora, que no va a acompaiar a la imagen
sino que va a ser un constante flujo de ilustraciones sonoras, es decir mientras la fotografia no da un retrato

de la casa, el sonido refleja los recuerdos mediante la construccion de las pautas dadas por guion.

Una de las principales influencias para este trabajo sera Felix Blume. El es un artista sonoro francés radicado
entre Ciudad de México, Paris y Sao Paulo. Algo interesante de su cine es que es fonocentrista, cualquiera
de sus peliculas es perfectamente receptible al simple sentido del sonido sin necesidad de tener imagen de
por medio. Eso, precisamente buscaria lograr, poder contar la historia desde lo sonoro. Es por eso que cada
casa serd muy distinta sonoramente a la siguiente, en donde se tendra que captar sonidos ambientes de cada

una, y wilds de los pasos, de conversaciones indistintas que se realicen o puedan realizar en las casas.

Por ultimo espero que la propuesta sonora en su ejecucion también propone un viaje, no solo para mi como
sonidista sino también para Belén como directora, quien también sera participe en la ejecucion de la misma.

La imagen siempre nos inhibe de los otros sentidos, en cambio el sonido siempre invita al despertar de los
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siguientes sentidos. Desde mi acercamiento al sonido, una parte muy importante en mis investigaciones,
trabajos académicos, y personales he aprendido que el sonido y el “field recording” es un espacio también
de etnografia y este trabajo no sera la excepcion. Una etnografia de los sentidos, pero también una etnografia

de las memorias y de los lugares, que también son espacios pero que gracias a las memorias son espacios.
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PROPUESTA DE PRODUCCION

Desde la perspectiva del cine convencional, la funcion de un productor estd basada en la realizacion de una
pelicula, al igual que su punto de partida de la difusion de la misma y esto se transfiera a todo tipo de cine.
Si hay una pelicula hay un ptblico al que tiene que llegar. Por eso no es solo importante la realizacion sino

también la difusion.

“por si me pierdo y crepito en polvo” es un cortometraje no ficcion en el cual su difusion se ve enmarca en
un nicho de mercado distinto y selectivo, las nuevas narrativas estan establecidas por festivales dedicadas
a su exhibicion como punto de partida, pero ademas de eso se puede llegar a distintos puntos de distribucion

y difusion.

Desde el inicio el plan de difusion del cortometraje tendrd su estreno en centros culturales locales
comenzando inicialmente por el Museo de Arte Moderno de la ciudad de Cuenca. Como un inicio de nuevas
perspectivas de ver el cine experimental o video arte. Asi se pretende llegar a un publico objetivo dispuesto
a ver nuevas formas en las cuales se hace cine, partiendo desde este estreno se pretende una funciéon en La

Sala Alfonso Carrasco perteneciente a La Casa de la Cultura Nucleo del Azuay.
FESTIVALES

FESTIVAL EDOC: El Festival Internacional de Cine Documental “Encuentros del Otro Cine” se celebra
anualmente en Ecuador desde 2002. Fundado por un colectivo de cineastas y artistas apasionados por la
capacidad del documental para expandir nuestra mirada y nuestra comprension del mundo, los EDOC
congregan desde su creacion una amplia audiencia en salas de cine de Quito y Guayaquil que pronto abrira
convocatorias en este afio desde julio y agosto, en el cual el cortometraje estara seleccionado para su

exhibicion y estreno a nivel nacional.

FESTICINEGUAYAQUIL: El Festival Internacional de Cine de Guayaquil estd comprometido con el
desarrollo artistico, técnico y discursivo del arte cinematografico, por lo que sélo se aceptaran peliculas con
importantes componentes autorales, que se sustentan bajo una mirada innovadora que aporte al arte

cinematografico.
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FESTIVAL LATINOAMERICANO DE CINE DE QUITO (FLACQ): Organizado por la Cinemateca
Nacional de la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Anteriormente conocido como: Festival La Casa Cine

Fest.

CORRIENTE NO FICCION: Concebimos como Cine de No Ficcion a aquellas peliculas que transcurren
por géneros como el documental, el experimental, el cine expandido, lo transmedia, las transficciones o
ficciones alternativas y cualquier otra expresion audiovisual que desee desordenar las condiciones dadas de

existencia y arrancar a lo globalizado y totalizado vectores de subjetividad no-cautiva.

FESTIVAL EQUIS: es el primer festival de cine feminista de Ecuador, un festival de cine independiente
e internacional, no competitivo. Es un espacio que, a través de peliculas independientes de alta calidad,
muestra las diversas realidades que viven nifias y mujeres de distintas razas, géneros, orientaciones
sexuales, religiones y otros marcadores de identidad. De esta manera, genera discusion y cuestionamiento
alrededor de los estereotipos de género y otras formas de violencia hacia mujeres y nifias, promoviendo la

igualdad de derechos, oportunidades y libertades.

PROCESO DE ERROR e¢s un festival no competitivo enfocado en el Video Experimental que se realiza
desde 2014 en Valparaiso, realizamos exhibiciones en salas de cine, en espacios culturales, sobre el mar,
en museos, etc., en Chile y el extranjero. Es organizado por INVE, Plataforma Experimental de Artes,
nuestro objetivo es acercar este tipo de obras a la mayor cantidad de ptblico a través de muestras gratuitas
y charlas. Tras tener este recorrido por festivales nacionales como internacionales el plan final de acuerdo

con la Autora se dejard a acceso libre en la plataforma de Vimeo.
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DESGLOSE DE FOTOGRAFIiA

INT/EX . LOCACION DESCRIPCION
T

La casa desde afuera.
Primavera 1 . Casa 1. Frontal
Primavera

Barrotes de metal de
Primavera 2 M. Casa 1. las ventanas y la
Primavera puerta.

La casa de mas cerca.
Primavera 3 .M. Casa 1. La textura y el color.
Primavera

Las ventanas. El garaje.
Primavera 3 M. Casa 1.
Primavera

La casa desde afuera,
frontal.

Primavera 6 . Casa 1. Sobreexposicion (con la
Primavera | mano) de la fotografia
de Marco con Anai.
Caramelos en el piso.

Primavera 7 c Casa 1.
Primavera

La casa desde fuera.

Verano 1 A : Casa Desde la esquina.
2.

Verano

Cerramiento de la casa
Verano 2 . Casa con su puerta. (Puesto

2. de comida)
Verano

Casa desde la otra calle.
Verano 3 f : Casa Cerramiento, puerta

2 de garaje.

Verano

Lata del cerramiento.
Verano 4

Arboles que salen del
Verano 5 . cerramiento de
metal.

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta
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Verano

Letrero de comida.
Verano 6 A ) Casa
2.

\Verano

La parte de arriba de
Verano 7 A .P. Casa la casa, donde se

2. encontraba la mancha
Verano de tuberia.

Ventanas de la casa.

Verano 8 A . P. Casa
2.

Verano

_ Césped descuidado de la
Verano 9 METET .P. Casa vereda.
a 2

Verano
Otofio 1 Mediod . Casa Casa desde fuera.
ia . 3.

Otono
Otofio 2 Mediod . Casa Arbol que se encuentra

ia 3. en la parte delantera de
Otono la casa.

Otofio 3 Mediod . Casa 3. Jardin que esta en la
ia Otono parte delantera de

la casa.

Otofio 4 Mediod . Casa 3. Gradas delanteras de la
ia Otono entrada de la casa.
Otofio 5 Mediod . Casa 3. Las flores y plantas secas
ia Otorio gue se encuentran

a lado de la puerta.
Otofio 5 Mediod . Casa 3. Ventana de la casa,

ia Otono desde el pasillo.

Otofio 6 Mediod . Casa Otra parte del

ia 3. pasillo, donde solia
Otono estar la hamaca.

Otofho 7 Mediod . Casa 3. Puerta de madera.
ia Otoio
Otofio 8 Mediod . Casa Muebles amarillos viejos
ia 3. y desgastados. Con
Otono algunos rasgufios

Otofio 9 Mediod . Casa 3. Sala principal. Vacia y
ia Otono descuidada.

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta
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Otono 10

Mediod
ia

Casa
3.
Otono

Pasillo que da a la
habitacion principal. La
silla que esta en el
pasillo.

Otofio 11

Mediod
ia

Casa 3.
Habitacion
Principal
Otono

Habitacion principal.

Otono 12

Mediod
ia

Casa 3.
Habitacion
Principal
Otono

Television pequeia y
vieja, abajo, guias
telefénicas
desgastadas, el mueble
NEICINER

Otono 13

Mediod
ia

Casa 3.
Pasillo
posterior.
Otoho

Gradas de madera que
dan a la buhardilla.

Otofio 14

Mediod
ia

Casa 3.
Buhardilla
Otono

El techo descubierto.
Frontal hacia las gradas.

Otono 15

Mediod
ia

Casa 3.
Buhardilla
Otono

Tres ventanas.

Otono 16

Mediod
ia

Casa 3.
Buhardilla
Otono

Hueco en la pared, vista
al techo descubierto.

Otofio 17

Mediod
ia

Casa 3.
Buhardilla
Otono

Juguetes empolvados a
un lado de la buhardilla

Otono 18

Mediod
ia

Casa 3.
Buhardilla
Otono

Colchon.

Otono 19

Mediod

Casa 3
Buhardilla
Otono

Ventana triangular con
vista al patio.

Otono 20

Casa 3.
Buhardilla
Comedor

Parte del comedor,
pasamanos viejo.

Otono 21

Mediod
ia

Casa 3
Comedor
Otono

Adorno que esta colgado
en la pared.

Otono 22

Mediod
ia

Casa 3
Comedor
Otono

Mesa que esta bajo una
ventana. Dos sillas

Otono 23

Pablo Andrés Arias Agila

Mediod
ia

Casa 3
Otono

Grieta arriba de las
gradas interiores.

Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta
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Otono 24

Mediod
ia

Casa
3
Otono

Grieta del bano.

Otono 25

Mediod
ia

Casa 3
Cocina
Otono

Cocina. Frontal

Otono 26

Mediod
ia

Casa 3
Cocina
Otono

Pared desgastada, arriba
de la refrigeradora
verde pequena.

Otono 27

Mediod
ia

Casa 3
Cocina
Otono

Por la ventana, se ve un
lavabo bajo techo.

Otono 28

Mediod
ia

Casa 3.
Maizales
Otono

Maizales

Otono 29

Mediod
ia

Casa 3.
Bajada de
maizales

Otono

Otono 30

Mediod
ia

Casa 3.
Otono

Lateral del &rbol. Arbol
delantero que resalta.

Otono 31

Mediod
ia

Casa
3.
Otono

Recolecciéon de palos de
madera. Estatico
mientras se relne
palos,

en el montaje solo

se acumulan.

Otono 32

Casa 3.
Parte de
atras.
Otono

Palos de madera forman
un triangulo. Frontal

T. Otono a
Invierno 1

Casa 4.
T. Otono a
Invierno

Casa desde afuera,
frontal.

T. Otono a
Invierno 2

Casa 4.

Casa siendo revisada por
constructores.

T. Otoho a
Invierno

T. Otono a
Invierno 3

Casa 4.
T. Otono a
Invierno

Constructores llevando
herramientas y vehiculos

T. Otoho a
Invierno 4

Pablo Andrés Arias Agila

Casa 4.
T. Otono a
Invierno

Casa siendo revisada por
constructores, lateral.

Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta
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T. Otono a
Invierno 5

Casa 4.
T. Otono a
Invierno

Casa siendo demolida.
Todo tiembla, la
camara tiembla. todo
se llena de polvo.

T. Otono a
Invierno 6

Casa 4
T. Otono a
Invierno

Paredes siendo
destruidas.

T. Otono a
Invierno 7

Casa 4
T. Otono a
Invierno

Ultimos destrozos de la
casa. Grietas
que quedan.

T. Otoho a
Invierno 8

Tarde

Casa 4.
T. Otono a
Invierno

Ultimos muros que
quedan,
escombros.

T. Otono a
Invierno 9

Tarde

Casa 4.
T. Otono a
Invierno

Ultimos muros que
quedan, escombros.

T. Otoho a
Invierno 10

Tarde

Casa 4.
T. Otono a
Invierno

Muros olvidados.

T. Otono a
Invierno 11

Tarde

Casa 4.
T. Otono a
Invierno

Pedazos de pared o
ceramica en el piso.

T. Otoho a
Invierno 12

Tarde

Casa 4.
T. Otono a
Invierno

Terreno vacio. Pequefos
montones de
escombros.

T. Otoho a
Invierno 13

Tarde

Casa 4.
T. Otono a
Invierno

Terreno vacio. Pequefos
montones de
escombros.

T. Otono a
Invierno
14

Tarde

Casa 4.
T. Otono a
Invierno

Terreno vacio. Pequefios
montones de
escombros.

Invierno 1

Atardec
er

Casa 5.
Invierno

Terreno vacio de otra
casa demolida. Manos
que interrumpen el
plano formando un
triangulo y un
cuadrado (casa).
DESPUES DE LAS
MANOS EL PLANO
SIGUE PARA LA
SOBREEXPOSICION
DE ILUSTRACION

Invierno 2

Atardec
er

Casa 5.
Invierno

Terreno vacio.
Escombros.

Invierno 3

Pablo Andrés Arias Agila

Atardec
er

Casa 5.
Invierno

Plantas abandonadas.

Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta
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Invierno 4

Primavera 1
Primavera 2

Primavera 3

NC

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta

Atardec
er.
Casi
noche
INuERE
cer,
luz del
dia.
INuERE
cer,
Luz del
dia
Amane
cer,
luz del
dia

Casa 5
Invierno

Casa 6.
Primavera

Casa 6.
Primavera

Casa 6.
Primavera

Casa 6.
Primavera

Basura del terreno.

Constructores
trabajando.

Constructores
trabajando, muros.

Constructores
trabajando, botando
arena,
construyendo.
Maquinaria

Casa desde afuera.
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DESGLOSE DE SONIDO

LEYENDA
DIRECTO
WILD TRACK

ADR
FOLEY

ESCENA VOCES SONIDOS AMBIENTES
INCIDENTALES
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- ..I

Pablo Andrés Arias Agila
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Primavera 3

Primavera 4

Verano 1

Verano 2

Verano 3

Verano 4

Pablo Andrés Arias Agila

Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta
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Ambiente de
comida,
sacado de una
libreria.

Otoiio 3

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta
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Otoiio 4

Pablo Andrés Arias Agila

Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta
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Otoino- Invierno 1

Otono-Invierno 2

Otoino- Invierno 3

Otoino- Invierno 4

Otoino- Invierno 5

Otoino- Invierno 6

Otoino- Invierno 7

Invierno

Primavera 1

Pablo Andrés Arias Agila

Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta
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Primavera 2

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta

Programa radial de
variedades, estilo talk
show.
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PRESUPUESTO
NOMBRE DEL PROYECTO: [Por si me pierdo y crepito en polvo
PRODUCTORA: pablo Arias
DIRECTOR: Belen Alvarado
FORMATO: 1080
SEMANAS DE RODAJE: 1 semana
DURACION: 8- 12 minutos

GRAN TOTAL 108,81

Cantidad Unidad Precio/U  Total cuenta Observaciones
2,1 Gastos generales
Gastos de botiquin
Alcohal 1 botella 3,59 3,59
0,00
Curas 1 Paquete 100u 1,54 1,54
lhuprofeno 1 Pastilla 0,20 0,20
pilas doble A 4 Duracell 8,00 R
Total 37,33
Refrigerio
Garrafon de agua 1 garrafon de 20| 2,42 2,42
Café 1 0,66 0,66
Galletas 10 Paquete galletas saladas y 0,41 41
Caramelos 1 caramelos rellenos de fruta 1,95 1,95
catering
Chocolate 1 chocolates de corazon 2,51 2,51
Total 7,18
Transporte
Carros 2 16,00 32
Transporte publico Recorrido 0
Equipos 0 3,00 0
Total 32
Impresiones
Hojas de registro de asistencia 5 hoja 0,02 01
Script 5 hoja 0,02 01
Oficios 5 hoja 0,02 01
Total 03
2,3 Gastos especificos
Disco duro 1 tera 0
Sombrilla 1 0
Total 0
TOTAL 108,

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta
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LISTA DE CREDITOS

ROL NOMBRE
Produccion ejecutiva Belén Alvarado
Pablo Arias
Produccion de campo Pablo Arias
Asistente de produccion Jose Quezada
Logistica Pablo Arias
Direccion Belén Alvarado
Asistente de direccion Camila Aguilar
Direccion de fotografia Belén Alvarado
Data Manager José Suing

Belén Alvarado

Direccién de sonido José Suing
Asistente de sonido Jose Quezada
Direccién de arte Maria Augusta Acaro

Sofia Jiménez Abigail Gordon
Leonardo Ordofiez

Montaje Belén Alvarado
Francisco Alvarez

Script Camila Aguilar

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta
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PERMISO DE LOCACIONES

AUTORIZACION PARA USO DE LOCACION

Cuenca, 26 de abril del 2022

Yo, _Alteds Betmen , con cédula de idenfidad N. 0218312 enmi
condiciéon de propietario o representante legal del establecimiento/domicilio:
Cosa , ubicado en la direccion:  Sose Moty fhnehe, (illa >

autorizo a Pablo Andres Arias , con cédula de identidad No. 0105288120 como productor
del cortometraje de titulacién de la Universidad de Cuenca denominado Por si me pierdo
¥ crepifo en polvo , para que utilice esta locacién de manera gratuita con el fin de realizar
la grabacion de esta obra en el transcurso del afio 2022.

Pablo Andres Arias Agila , productor/a de la mencionada obra, se encargara de entregar
la locacién en las mismas condiciones en que fue prestada. El propietario garantiza que
puede otorgar la presente autorizacién sin limitacién alguna y por el tiempo que sea
necesario. En todo caso responderd por cualquier reclamo que en materia de derecho de
autor se pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad al Productor.

La autorizacién que aqui se concede sobre esta locacion es exclusiva para la grabacién de
la obra audiovisual en mencién. El productor podra difundir las imégenes grabadas bajo
la presente autorizaciéon para los fines comerciales o no comerciales que estime
convenientes, en cualquier ventana de exhibicion, en el territorio nacional o en el exterior,
si asi se requiriese sin requerir para ello ninguna otra autorizacién salvo la presente.

A

F i /ll 7
C

e |

/

Nombre: Pablo Andres Arias Agila
Cédula: 0105288120

olf

Nombre: }P«( € te_-.(n Betmes
Cédula: 0190 1% 85102
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CARRERA DE CINE

AUTORIZACION PARA USO DE LOCACION

Cuenca, 26 de abril del 2022

Yo, Abiven  fiore S—r Vo=, con cédula de identidad N. £702-23523 en mi
condicion de propietario o representante legal del establecimiento/domicilio:

o o , ubicado en la direccion: ot _— N
autorizo a Pablo Andres Arias , con cédula de identidad No. 0105288120 como productor
del cortometraje de titulacion de la Universidad de Cuenca denominado Por si me pierdo
¥ crepito en polvo , para que utilice esta locacion de manera gratuita con el fin de realizar
la grabacion de esta obra en el transcurso del afio 2022.

Pablo Andres Arias Agila , productor/a de la mencionada obra, se encargara de entregar
la locacion en las mismas condiciones en que fue prestada. El propietario garantiza que
puede otorgar la presente autorizacion sin limitacién alguna y por el tiempo que sea
necesario. En todo caso respondera por cualquier reclamo que en materia de derecho de
autor se pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad al Productor.

La autorizacion que aqui se concede sobre esta locacion es exclusiva para la grabacion de
la obra audiovisual en mencién. El productor podra difundir las imagenes grabadas bajo
la presente autorizacion para los fines comerciales o no comerciales que estime
convenientes, en cualquier ventana de exhibicion, en el territorio nacional o en el exterior,
si asi se requiriese sin requerir para ello ninguna otra autorizacion salvo la presente.

\

N\
\ \«‘\ \

Nombre: Pablo Andres Arias Agila
Cédula: 0105288120

-

Nombre: &aﬁ; = /Lw ((
Cédula: R RS 2

Pablo Andrés Arias Agila

Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta
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SEGUNDO COMPONENTE-REFLEXION TEORICA
AREA TECNICO-CRATIVA DE UIC

ENSAYO - TRATAMENTO

Autora/areal: Pablo Andres Arias Agila/produccion

Introduccion

Este estudio titulado Propuesta de difusion para el proyecto cinematografico “Por si me
pierdo y crepito en polvo” implica una reflexion teodrica sobre la difusion del cine
experimental, como punto central de la integracion de nuevas narrativas al mercado
audiovisual. El objetivo general de nuestra propuesta es realizar un estudio teorico de los
componentes de la difusion cinematografica en festivales para el proyecto experimental
Por si me pierdo y crepito en polvo. El tema de la difusion podemos encontrar en peliculas
experimentales tan actuales como: Territorio (2016), de Alexandra Cuesta; La sombra
Refugiada (2020), de Francisco Alvarez Rios; y, La bala de Sandoval (2019), de Jean-
Jacques Martinod. Los temas de la difusion que han sido ya tratados por la teoria
cinematografica por autores como: Ladia Benavides Telles, en su articulo; Cuatro
propuestas sobre el video arte y el cine experimental”. (2010); Yasmin Sayan en su
articulo Produccion, distribucion y exhibicion del cine desde una nueva mirada: la web
social. (2017) de igual manera Eleonora vallaza Mujeres pioneras en el cine experimental

v el video arte argentino. (2019)

Como se puede ver se han hecho trabajos de investigacion y difusion de cine experimental
y sigue en un estado de crecimiento. Es asi que se formulara la siguiente pregunta que
guiara nuestro estudio: ;Cudles son los componentes que construirian un plan de difusion
de cine experimental en el proyecto por si me pierdo y crepito en polvo? Estimamos que
se va a llevar a cabo lo propuesto para la difusion del proyecto experimental y podria
funcionar porque estd basado en las indicaciones del guion y la sustentacion tedrica.
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Antecedentes

En el repositorio de la Universidad de Cuenca se han encontrado temas relacionados con
nuestra investigacion, tales los casos de: Video experimental imagenes en movimiento en
la practica antropologica estudio de caso, salas de cine en Cuenca; proyeccion de la
memoria (2014), de Geovanny Narvaez, centrado en una propuesta que se ubica en el
terreno de la practica antropologica y artistica, concretamente en la antropologia visual,
antropologia urbana y video experimental, a través de la realizacion audiovisual que
intenta mostrar, interrogar y reflexionar cuestiones explicitas e implicitas con relacion a

la memoria, al espacio cultural y urbano.

En el repositorio de la Universidad UEES hemos encontrado Proyecto para la difusion
del cine ecuatoriano en los estudiantes de nivel medio y superior en la ciudad de
guayaquil (2017) de Beatriz Arteaga en la cual nos indica el poco interés de los
estudiantes de nivel medio y superior de Guayaquil y sus alrededores por el cine

ecuatoriano se debe a la falta de cultura cinematografica.

Otra investigacion encontramos en el repositorio de la Universidad de las Artes. Técnicas
de fotografia y montaje en el video experimental (2019) de Cynthia Davila, la elaboracion
del proyecto de cine experimental se ha ido desarrollando en la historia cinematografica,
estableciendo un contexto de produccion Latinoamericana el fin de dar un recorrido a las
posibilidades experimentales tanto en fotografia como en montaje. En el repositorio de la
Universidad San Gregorio de Portoviejo. La difusion del cine Manabita en El Diario
(2017) de Mildred Cortez. Identifica la importancia del cine que se realiza en la provincia

de Manabi siendo la produccion independiente la que cada dia se fortalece mas.

También en el repositorio de la UNAM encontramos, Estructuras estéticas del cine
experimental de vanguardia (2009) de Carlos Vega, donde se indica que el fendmeno

cinematografico no esta limitado a un estilo narrativo, también se han desarrollado otras
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que lo convierten en algo tan complejo, que desafortunadamente no ha sido estudiado en
toda su dimension; es decir, el fenomeno se ha limitado a algunas formas de construccion
y en consecuencia, se han relegados a otras, como por ejemplo, el llamado cine

experimental.

De igual manera en el repositorio de la Universidad de Murcia esta La difusion del cine
colaborativo: Métodos y beneficios multidireccionales de la difusion de los cines de
participacion (2021) de Lazaro Cruz Garcia. Nos proponemos iniciar una aproximacion
a los modos de difusion del cine colaborativo asi como los beneficios que pueden tener
entre los métodos de difusion tradicionales y actuales como redes sociales, internet,

television, festivales de cine o pequenas proyecciones locales.

En los distintos proyectos y tesis realizadas en diferentes Universidades abordan
propuestas las cuales estan relacionadas con la mezcla entre el cine experimental, la
antropologia visual, la vanguardia y el analisis de la imagen y el montaje y la difusion de

cine independiente puntos que nos ayudaran a enriquecer nuestra investigacion.

A lo largo de nuestros estudios en la carrera de cine, siempre he inclinado por el
experimental y de hecho he participado en proyectos independientes como Aysana que
busca la rememoracion a través del archivo; es por ello que para mi realizar un plan de
difusion es indispensable para el cine experimental ecuatoriano para difundirlo nacional

e internacionalmente.
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Marco teorico

Desde las miradas que existen en el campo cinematografico, tanto autores como
espectadores, el cine se va construyendo desde distintos puntos de vista y entre ellos
tenemos el cine experimental. Es asi que en el libro Historia del cine experimental segin
Jean Mitry implica “el cine experimental propiamente dicho cuyo objeto fue el
descubrimiento de un cine puro, es decir, desligado de lo que no era especificamente
filmico, participe de hechos en estructuras extranas al cine, propias de la pintura, la
musica, la literatura, pero aplicada al cine y no originadas en el cine en si mismo ”
(1974,p.27) es decir el cine toma una postura propia, y amplia en el sentido artistico, se
forma a partir de las expresiones propias, y de posturas diversas dejando a un lado su

legado narrativo hollywoodense.

Partiendo desde la produccion y la exhibicioén de cine experimental encontramos en el
libro El arte cinematografico “Los cines comerciales, las salas de arte y ensayo y los
locales donde se proyecta cine experimental son todos ellos ejemplos de exhibicion en
cines. La exhibicion fuera incluyen proyecciones en las casas de los espectadores, aulas,
hospitales, instituciones militares, bibliotecas publicas y lugares similares” (Thompson,
1995)(1995,p.26) de esta manera, el cine experimental no tiene una manera rigida, esta
puede encontrarse en salas de cine o espacios culturales al igual que en espacios publicos
en los cuales se proyectan y esto no quiere decir que sea menospreciado al contrario hace
un acto de mostrar que el cine ya no es centralizado en salas, sino que también esté abierto

a nuevos espacios.

En lo que respecta al cine experimental Técnicas de fotografia y montaje en el video
experimental en América Latina, Cynthia Davila define asi “En América Latina este cine
ha vivido casi en lo oculto sin grandes indicios que den cuenta de un desarrollo
audiovisual vinculado a practicas vanguardistas o experimentales” (2019,p.13) Es decir,
el cine experimental se fue desarrollando en los grandes paises como Paris y el continente
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Europeo, se empezaba a desarrollar el cine experimental como una vanguardia expresiva
entre las diferentes artes, la llegada de estas vanguardias se tomardn en cuenta tras
investigaciones y artistas que realizaron viajes a aquellos paises como Mario Peixoto
con su film Limite (1931), que seria considerado el primeros registros de cine

experimental en América latina.

Desde este punto de vista como el cine experimental se ha ido desarrollando y
extendiendo a diferentes paises y de artista en artistas cabe recalcar que para que sus obras
sean reconocidas tuvieron que ser difundidas ya que con esto serian reconocidos a nivel

nacional o internacional, es asi como Lidia Benavides;

Un problema que existe es la discriminacion presupuestaria ya que, asi como en los
circuitos del arte, galerias, documentas, ferias de arte, todo lenguaje de expresion artistica
es bienvenido: cine, arte sonoro, poesia visual, documentos, videoarte, escritura,
performance, danza, instalaciones, conviviendo a la perfeccion con los géneros artisticos
mas consolidados como la pintura o la escultura. Encontramos que, sin embargo, los
presupuestos y espacios de exposicion y distribucion para producciones audiovisuales que
se reservan para el cine comercial o cine de masas, el videoarte y el cine experimental

quedan, salvo excepciones, relegados a un ambito alternativo, o marginal. (2010,p.173)

Desde este punto de vista, las distintas formas artisticas entre ellas el cine experimental
estan en un punto alternativo con respecto al cine comercial o cine de masas, pero cabe
decir que las expresiones artisticas existen y deben ser expuestas y difundidas una de las
maneras que se lo hace en la actualidad es a través de festivales, que dan apertura a obras

las cuales no son convencionales con lo establecido por el cine comercial.

Desde este punto de vista la web o las redes de difusion estan cambiantes hacia un nuevo
mundo para Yasmin Sayan “los creadores/productores prueban y modifican sus
estrategias de mercadeo segiin sea necesario, innovando con tecnologia multimedia y

herramientas web, las cuales son bastante menos costosas que los medios tradicionales de

62
Pablo Andrés Arias Agila

Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta



UCUENCA

CARRERA DE CINE

publicidad. Lo importante es la precision con la que se llega al publico al que podrian
interesarle los temas o el tipo de pelicula™. (2017, p.45) es asi, que tenemos como ejemplo
en la actualidad con los efectos que tuvo el COVID-19 los festivales de cine tuvieron que
pasar a lo online; quedandose con un modelo hibrido es decir también se asentaron
fisicamente abriendo asi la posibilidad de difusion de las narrativas audiovisuales entre

ellas las experimentales

Para cerrar esta parte en la difusion del cine experimental, Jean Mitry,(1974) Lidia
Benavides (2010) Cynthia Davila( 2019) y, Bordwell y Thompson( 1995) hablan del cine
experimental como un hecho desligado del cine comercial (narrativo), también como una
practica vanguardista y la existencia de espacios alternativos de exposicion abriendo
puertas a los festivales; por lo tanto, para este ensayo asumiremos la difusion del cine
experimental considerando tres aspectos; como un hecho desligado al cine narrativo;

como una practica vanguardista y como espacios alternativos de exhibicion

Analisis filmico
Analisis de la pelicula la sombra refugiada (2020) de Francisco

Alvares Rios

Ficha Técnica
Ano :2020

Duracion:24 min.

Pais: Ecuador

Direccion: Francisco Alvarez Rios
Fotografia: Francisco Alvarez Rios
Sonido: Francisco Alvarez Rios
Productor: Francisco Alvarez Rios
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Sinopsis
La celebracion popular en Pillarlo dentro de la sierra ecuatoriana revive la figura del
diablo como ente protector del territorio, La sombra refugiada, tiene como personaje a

Angel, quien participa en esta celebracion y toma la mascara como figura de poder.

Desde la perspectiva vanguardista es importante mencionar que se trata de un documental
en el cual se toca como tema una fiesta popular en la cual la mascara tiene una importancia
primordial para quienes la utilizan. Definiendo asi que “la vanguardia debera surgir de la
lucha misma” Nicoles Brenez (2007.p 19) es decir desde una postura en la cual el

personaje Angel se encuentra socialmente.

Es importante sefialar que el documental es una forma de enunciacion de un estilo de vida
peculiar en una parte de la serrania ecuatoriana. La elaboracion de la misma es hecha por
el mismo Autor asi como su difusion que se ve reflejado en festivales nacionales como
internacionales, en los cuales ha sido proyectada tanto online como fisica es decir en sala
de cine, entre ello tenemos su premier mundial IDFA- International Documentary
FilmFest, Amsterdam ( Paises Bajos -2020- Luminous) financiada por el mismo autor y
al igual que los demas festivales Premiere Mundial: IDFA - International Documentary
FilmFest Amsterdam (Paises Bajos - 2020 - Luminous), Premiere Nacional: 20EDOC /
Encuentros del otro cine (Ecuador - 2021),30° Festival Biarritz Amérique Latine (Francia
- 2021), 23 MIDBO Muestra Internacional Documental de Bogotd (Colombia - 2021)
Faito Documentary Film Festival (Mejor cortometraje: Premio Giuria Faito DOC Camp
/ Italia - 2021), Festival Kunturfiawi (Ecuador - 2021), Find Roots of Theatre Movement
/ Universidad de las Artes (Ecuador - 2022)
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Analisis de la pelicula Territorio ( 2016) de Alexandra Cuesta
Ficha técnica
Afio: 2016
Duracion: 65min
Pais: Ecuador
Direccion: Alexandra Cuesta
Direccion de fotografia: Alexandra Cuesta
Sonido: Xavier Muller
Produccion: Alfredo Mora Manzano; Micaela Rueda; Alexandra Cuesta

Sinopsis

La observacion y la transicion como punto central en la exploracion de la cotidianidad
de individuos en distintas regiones del pais mostrando retratos de los distintos contrastes

entre ellos.

Territorio es una pelicula vanguardista apostando a una narrativa no lineal, sin personajes
centrales, en el cual nos muestra tal y como es la vida cotidiana entre regiones. El
documental estad centrado en la exploracion de una mirada familiar y ajena, perteneciente

a un viaje, partiendo de experiencias temporales.

“Territorio” una pelicula que explora las provincias, comunas y comunidades del
Ecuador, recién tuvo su distribucion nacional en 2019 gracias a un premio de distribucion
para Tropico Cine, permitiéndo asi que se exhibiera por primera vez en Ecuador. Su ruta
incluyo espacios alternativos de exhibicion en guayaquil como en Quito y en las
comunidades donde fue filmada” Libertad Gills ( 2020;P1 ) de esta manera la exhibicion
y difusion del documental estuvo a cargo de una distribuidora, al igual de un fondo de
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fomento para su desarrollo, la pelicula no atravesé un lado comercial pero si un espacio
en el cual se le dio para una exhibiciéon como el Festival EDOC y el Museo de Arte
Moderno de la ciudad de Cuenca, hablando Nacionalmente. En si un lado similar a lo

que nos dice Benavidez.

Analisis de la pelicula La bala de Sandoval (2019) de Jean-Jacques
Martinod

Ficha técnica
Ano: 2019

Duracion: 17 min

Pais : Ecuador

Direccién: Jean-Jacques Martinod

Fotografia Jean-Jacques Martinod

Produccion Jean-Jacques Martinod

Sonido Jean-Jacques Martinod

Sinopsis

Isidro Vargas desde la recuerdo narra el accidente de su hermano, un hombre que estuvo

muy cerca de la muerte, es asi que Jean-Jacques Martinod experimenta desde el lado

existencial la vida, conduciéndonos por el sendero del destino.

Desde el acto vanguardista la resistencia entre lo digital y lo analogico se encuentran
principalmente en esta pelicula, grabada en 16mm el director Jean-Jacques Martinod nos
muestra un documental en el que explora la delgada linea entre la vida, siendo un didlogo
existencial entre el espectador como el realizador, su montaje no lineal nos lleva a
descubrir poco a poco al personaje principal llegando a tener un primer plano de el al final
de la pelicula.
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Desde las palabras del Autor en la parte de difusion que fue estrenada el 2019, en la que
a través de su conocimiento dentro del mundo de los festivales, eventos, etc. que cuadraba
con su obra, puesto que al presentarse al IFFR( Festival Internacional de Cine de
Réterdam) de distribuir sola. Desde este punto de vista Benavidez y Davila, nos muestran
como el cine experimental es forjado y difundido desde los propios autores dejando a un
lado las grandes distribuidoras y haciendo hincapi¢ a su autodifusion en festivales como

puntos de partida para su existencia en el campo del cine experimental.

Analisis y discusion de la propuesta de difusion del cortometraje por si me pierdo y

crepito en polvo.

Desde la perspectiva del cine convencional, la funcidon de un productor estd basada en la
realizacion de una pelicula, al igual que su punto de partida de la difusion de la misma y
esto se transfiera a todo tipo de cine. Si hay una pelicula, hay un publico al que tiene que
llegar. Por eso no es solo importante la realizacion sino también la difusién mas atn en el

cine experimental.

Ficha Técnica
Af0:2022

Duracion: 14 min

Pais : Ecuador

Direccion: Belen Alvarado

Fotografia Belen Alvarado

Produccion: Pablo Arias

Sonido Jose Suing

Sinopsis

Lo que dej6 en los lugares que he habitado. (;O me habitan?). Espacios, casas

abandonadas, casas que estan en demolicidon y construcciones. Cémo me identifico con
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los espacios (ya que soy uno), y asi mismo, estos tienen sus ausencias y sus cierres. Mis
voces que se quedan estancadas en las casas, y al derrumbarse salen, al pintarlas se cubren.

Conexion con los espacios.
Construccion de plan de difusion.

Al culminar la realizacion del cortometraje nace la necesidad de ser difundido, de tener
un publico y darse a conocer en el medio del cine experimental. Para poder llegar a estos
puntos principales como la difusion o exhibicion se debe realizar un plan estratégico el
que se segmentaria el cortometraje, por su estilo, autoria y los medios (festivales) que
deben llegar. Partiendo desde la investigacion se sabe que el cine experimental se ha
forjado desde una postura individual, como es el caso de los cineastas Francisco Alvarez,
Jean-Jacques Martinod y Alexandra Cuesta que desde su propia experiencia han sacado
sus peliculas al publico y a distintos festivales obteniendo reconocimientos importantes.
Desde este punto la estrategia se rige de un cine no comercial es por ello necesario la

realizacion de este plan.

En primera instancia cabe mencionar una de las partes esenciales de la difusion como el
de la distribucion que es la Autora, sus principios, y metas con relacion a la obra por ello
definiremos quien es Maria Belén Alvarado Vazquez una cineasta enfocada en el cine sin
un fin competitivo, con intereses en un cine como expresion personal y poético, llevando
de la mano especificamente a un cine que se moldea con la percepcion individual o
cooperativo. El cine se transforma y toma posturas vanguardistas con narrativas poco

comunes, experimentando y dialogando con el individuo.

Segmentacion del cortometraje

Otro de los procesos por los que tiene que cruzar el cortometraje, es la segmentacion

inicialmente por género. Por ello es indispensable establecer cual es: Por si me pierdo y

crepito en polvo es un cortometraje experimental, definiendo este género segiin Jean
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Mitry como un cine el cual se forma de un descubrimiento de un cine puro, establecido
desde la postura autoral. Es por ello que definiendo ya el género podemos establecer a

que medios se los puede difundir/exhibir y encontrar un mercado potencial

De igual manera en la segmentacion se debe especificar el publico objetivo al que se
pretende llegar es por ello una clasificacion de acuerdo a la influencia de este género en
el medio nacional e internacional por ello se establece que un publico potencial esta entre
17 afios y 35 el cual se puede dirigir el cortometraje, tomando en cuenta que esta

segmentacion puede ser ambigua de acuerdo el medio de exhibicidén que se le presente.

Medios de exhibicion y difusion

Una vez establecidos los principios de la directora, la segmentacion al que se dirige el
cortometraje, es momento de especificar los medios de exhibicion y difusion a los que se pueden
considerar para la distribucion del cortometraje. Es asi que se establecera un orden en el cual
beneficie el cortometraje. Inicialmente se establecera el estreno que sera internacional, con un
recorrido en distintitos festivales para luego presentarlo a nivel nacional y finalmente local dentro
de la ciudad de Cuenca. Es asi que se procedera a establecer los festivales y los medios de

exhibicion.
A nivel internacional tenemos los siguientes festivales y muestras de exhibicion:

Estreno:
El estreno a nivel internacional se llevar a cabo en el festival:

Poetry film festival: El Festival de Cine de Poesia es internacional; se proyectara en Los
Angeles, California. El festival acogera unicamente peliculas basadas en poemas en
Narrativa, Animacion, Documental y Experimental. La proyeccion tendra lugar en
Beyond Baroque, un lugar de teatro, literatura y teatro fisico en Venice, California.

Permitiendo asi tener un inicio del recorrido que tendra el cortometraje.
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Frontera Sur: Es un festival no competitivo, que exhibe un conjunto de obras
cinematograficas, nacionales, latinoamericanas e internacionales, vinculadas al concepto

de No Ficcion..

Atemporal Festival Itinerante de Cine Latinoamericano: es un festival de espiritu
itinerante que se realiza anualmente en diversas provincias del pais y, que nace con el
proposito de convertir al Peri, como un punto de encuentro del cine latinoamericano de
no ficcion, buscando generar espacios de formacidn, visibilizarian y reduccion de la
brecha de género en el ambito cinematografico que esté enfocado en retratar tematicas
sociales, politicas e historicas contadas por nuevas formas estéticas y narrativas que hagan

memoria de resistencia en la region

Habita el Cine: Habitantes del cine, pretende hacer alianzas con espacios locales,
nacionales e internacionales como: escuelas de cine, catedras de cine universitarias,
centros culturales, galerias y festivales de cine. La razén principal para crear este
proyecto, es la de hacer programas de cine con filmes que particularmente no encuentran
suficientes espacios de proyeccion, también, paralelo a esto, aspira a difundir cine
latinoamericano en espacios ya posicionados, y que, sin dudar, por medio de la
persistencia cinematica, podamos encontrarnos en las salas de cine (alternativas) o en tal

caso, dentro de la virtualidad.

Mientras Tanto Cine: Es un espacio para la formacion, creacion y difusion de cine
experimental. Nos interesa un cine creado en sinergia, la interrelacion es lo que hace a la
pelicula. Un cine que se resista a las convenciones establecidas, un cine donde los
cineastas crean formas propias de narracion, representacion y realizacion, un cine donde

cada pelicula explora, profundiza en su manera de hacer cine.

Corriente no Ficcion: Concebimos como Cine de No Ficcion a aquellas peliculas que

transcurren por géneros como el documental, el experimental, el cine expandido, lo

transmedia, las transficciones o ficciones alternativas y cualquier otra expresion
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audiovisual que desee desordenar las condiciones dadas de existencia y arrancar a lo

globalizado y totalizado vectores de subjetividad no-cautiva.

Proceso de Error es un festival no competitivo enfocado en el Video Experimental que
se realiza desde 2014 en Valparaiso, realizamos exhibiciones en salas de cine, en espacios
culturales, sobre el mar, en museos, etc., en Chile y el extranjero. Es organizado por
INVE, Plataforma Experimental de Artes, nuestro objetivo es acercar este tipo de obras a

la mayor cantidad de publico a través de muestras gratuitas y charlas.

Estrenos Nacionales

A nivel nacional contamos con los siguientes festivales estratégicos de acuerdo al género

del cortometraje:

Festival EDOC: El Festival Internacional de Cine Documental “Encuentros del Otro
Cine” se celebra anualmente en Ecuador desde 2002. Fundado por un colectivo de
cineastas y artistas apasionados por la capacidad del documental para expandir nuestra
mirada y nuestra comprension del mundo, los EDOC congregan desde su creacion una
amplia audiencia en salas de cine de Quito y Guayaquil, en el cual el cortometraje estara

seleccionado para su exhibicion y estreno a nivel nacional.

Festival Camara Lucida: tiene el objetivo de ser el lugar de convergencia de
cinematografias atravesadas por lo poético, lo sensible y lo politico, como aspectos
transversales en su desarrollo estético y narrativo; propositos que merecen ser preservados
en una sociedad que poco a poco intenta apagar la luz critica y meditativa mediante el
abrumante paso de la homogenizacion. La fortaleza del Encuentro estd en un proceso de
programacion que conecta, imprescindiblemente, ver cine y reflexionarlo; modelando un
programa que propone ser «un espejo de la sociedades y lugar de reflexion sobre ellas
mismasy» (Sanjinés); sosteniendo la imaginacion como fuente principal de la conciencia
del mundo.
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Centro de Arte Contemporaneo de Quito: A lo largo de esta primera década, se han creado
las pautas del tipo de espacio de arte, cultura y ciudadania en el que el CAC aspiraba a convertirse.
Desde la programacion de exposiciones temporales —algunas ya iconicas— hasta la
configuracion de un programa educativo solido—, el CAC se ha posicionado como un referente
internacional al margen del proceso de espectacularizacion creciente que experimenta la cultura.

Ha consolidado una linea de publicaciones y ha potenciado el debate tedrico y critico.

Nivel local

Museo Municipal de Arte Moderno: Este museo, como su nombre lo indica estd
dedicado a la exhibicion de obras de arte moderno, con exhibiciones temporales de las
obras de los mas importantes artistas, tanto nacionales como extranjeros, ademas de las

exposiciones permanentes de la coleccion de la reserva patrimonial del Museo

Museo Municipal Remigio Crespo Toral: este enfocado al fomento de acciones que
promuevan un territorio inclusivo, diverso y equitativo, que empodere a la ciudadania en
su identidad por medio de los procesos culturales y artisticos, sus bienes y servicios y el

patrimonio cultural, garantizando el pleno ejercicio de sus derechos culturales.

Al final del proceso de difusion y exhibicion para el 20 de Abril del 2023 Por si me
pierdo y crepito en polvo quedara a exhibicion gratuita en la plataforma Vimeo, con el fin
que sea un medio en el cual sea utilizado con fines educativos o de exhibicién en el que

los espectadores se sienten libres a ver la obra.

Alcance esperado

Dentro de la estrategia estructural en la cual estamos llevando el cortometraje, de acuerdo
a la segmentacion realizada, festivales y medios de exhibicion se espera un estimado de
2.300 visualizaciones con las cuales se podria llegar a mas de acuerdo al tiempo estimado
de exhibicion en los espacios y festivales que rondan en 10 dias y en museos 3 dias de
exhibicion
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Medios por los cuales se difundira el cortometraje

Los medios por los cuales se difundira el cortometraje seran por medios tradicionales, es
decir se llevara un plan en que consta, publicidad en periodicos, posters, flyers los cudles
seran distribuidos dentro de la ciudad. Para alcanzar mayor publico se llevara una pagina
web que contara con datos especificos de la obra, asi como su sinopsis, contactos y trailer

oficial.

Una vez establecido estos parametros nos adentraremos a redes sociales, tales como
Facebook, Instagram, los cuales tiene un mayor alcance a bajos costos, en el cual se
difundira el trailer oficial y los posters que indicaran las exhibiciones y asi se creara una

difusion masiva entre los usuarios de las redes sociales.

Costos

Medios Descripcion Costo

Periddico Portada y sinopsis y lugares de | 45%

exhibicidon

Linea Grafica Creacion de la portada, disefio de | 100$

flayers y entradas

Redes sociales Invertir en redes sociales segun su | 300$
alcance a nivel nacional entre

4.1mil a 11,9mil durate 30 dias

Pagina web La pagina web tiene posibilidades | 32,4$
gratuitas como pagadas se
invertirda por su dominio durante 3

meses

Festivales El tnico festival pagado es en el | 30$

que va a tener su estreno Poety
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film festival.

Total 507,4%

Tras esta estrategia que se llevara el cortometraje, se pretende que su difusion, exhibicion
sea de manera sea organica y masiva por los medios para obtener un alcance esperado con

el fin de que el proyecto sea visualizado y reconocido nacional como internacionalmente.

Conclusiones

Dado el proceso historico como nos menciona Jean Mitry acera del cine experimental
como un proceso de un cine puro, de vanguardia, que se centra en una estructura no
narrativa, los procesos de comercializacion, difusion y exhibicion en espacio alternativos,
y no relacionados como el cine comercial, nos da a notar que nos enfrentamos a un reto
en el cual el cine experimental ha ido creando sus propios espacio y con ello que los
cineastas o artistas visuales se enfrente a un modelo poco convencional, pero que otorga
un reconocimiento que es muy merecido como en los festivales en los cuales su obra

toman apertura.

De esta manera armar un plan de difusion de cine experimental nos hace caer en cuenta
que los espacios abiertos a estas nuevas formas de hacer cine, nos lleva a estructurarse
con las obras realizadas para identificar y planificar hacia donde llevar la pelicula
realizada, siendo asi una forma de segmentar el mercado para un publico especifico el

cual disfrute el producto realizado.

Sin duda el cine experimental estd tomando forma y seriedad en nuestros tiempos, la
autogestion de los artistas, la disciplina y los tipos de vanguardias como ejemplo Jean-
Jacques Martinod con sus peliculas filmadas en 16mm, o Alexandra cuesta con una

mirada profunda a la cotidianidad, nos hace pensar que el cine toma distintas formas las
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cuales se establecen con un publico objetivo con los festivales adecuados para su

reconocimiento en este mercado tan amplio que nos da el cine.

Es asi que con el cortometraje por si me pierdo y crepito en polvo, de Belén Alvarado se
llegue a difundir y exhibir de acuerdo al plan estructurado y con ello hacer crecer el
proyecto a nivel nacional como internacionalmente, poniendo hincapi¢ en la forma
poética y personal que lleva la obra, siendo asi un cortometraje Ecuatoriano que recorera

festivales con alto nombre y reciba los reconocimientos merecidos.
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TERCER COMPONENTE-REFLEXION TEORICA
AREA TECNICO-CRATIVA DE UIC

ENSAYO - TRATAMENTO

Autora/area2 : Maria Belén Alvarado Vasquez/Diretora

Introduccion

Nothing really goes away, it's always here and sometimes it takes over you and it's

stronger than any reality around you.
JONAS MEKAS

El proyecto propone, mediante un ejercicio de re-memoracion, demostrar el tiempo
enfrascado de la memoria, que se relaciona con los espacios previamente habitados. El
objetivo general de la propuesta es realizar un analisis tedrico de la re-memoracion de los
espacios para aplicarlo en un proyecto no-ficcion. Se puede encontrar la memoria
estancada en los espacios en filmes tan actuales como Last Year When The Train Passed
by (2018), de Huang Pang- chuan, asi mismo como en E/ Laberinto (2018), de Laura
Huertas Millan. A nivel nacional podemos destacar a la pelicula Cuando Ellos Se Fueron
(2019), de Veronica Haro. Los temas del espacio y la memoria voluntaria ya han sido
tratados por autores como Jaime Pena en E/ cine después de Auschwitz. Representaciones
de la ausencia en el cine moderno y contemporaneo. (2020), Camilo Isaak en Sobre la
Memoria y la Arquitectura: Construir la Ausencia (2016); mientras que la memoria
voluntaria, lo trato Gilles Deleuze en su libro titulado Proust y los signos (1964). Como
se menciona, se han realizado varios trabajos y peliculas sobre la memoria, pero no uno

especificamente de los espacios y la memoria detenida que queda en estos. Bajo estas
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consideraciones se plantea la siguiente pregunta para la investigacion: ;Como funcionaria
la propuesta de realizacidon centrada en la poética y memoria voluntaria de los espacios
aplicada al proyecto por si me pierdo y crepito en polvo?

Se estima que la propuesta de la poética y memoria voluntaria del espacio en el proyecto
por si me pierdo y crepito en polvo aportara a la realizacion de este ejercicio de re-
memoracion, debido a que estd basado en las indicaciones de guion y outline; asi como
en la sustentacion tedrica que vamos a establecer. El método que seguird nuestro ensayo
es el de investigacion/creacion (Hernandez Hernandez, 2006, 13, 19 y 29; 2015; Carrefio,

2014)

Antecedentes

En la biblioteca de la Universidad de Cuenca no se han encontrado articulos relacionados
directamente con la investigacion. Pero en La Universidad de Castilla se encuentra: La
forma de la memoria. Memoria lenticular (2013), Egurbide Margafion, nos describe a la
memoria y la forma de la misma, esto parte desde el analisis de obras artisticas
audiovisuales. Se centra especificamente en artistas de la vanguardia y documental, como
Jonas Mekas. Asi también, en la Universidad Carlos III de Madrid se encuentra Poesia
en forma de imagen. Archivo en el cine experimental (2013), de Adriana Maria Cursino
Menezes, que contiene apuntes sobre la resignificacion del material de archivo para la
rememoracion. Mediante esta experimentacion, se pueden crear nuevas memorias, asi
mismo rememorar otras experiencias. Para definir varios conceptos y para apoyar la
investigacion se encontrd Paisajes del abandono. La espacialidad en arqueologia (2013),
de Inés Gordillo, que nos habla especificamente del abandono en los espacios, qué es lo
que queda y el por qué de este abandono o exilio. Asi mismo, si hablamos de la memoria
en los espacios ya sean arquitectonicos o metaforicos tenemos a Sobre la Memoria y la
Arquitectura: Construir la Ausencia (2016), de Camilo Isaak, que nos plantea que la

arquitectura podria ser un dispositivo para poder crear vinculos emocionales y directos
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con el pasado. También encontramos referencias como Arquitectura del paisaje. Forma
vy materia (2016), de Javier Pérez, que nos da apuntes sobre el paisaje y los espacios de
diferentes sitios desde su construccion. Por ultimo, Una Casa. El retrato familiar en el
cine documental: Infancia, trauma, memoria y narracion. (2021), de Noemi de Los
Angeles Garcia Diaz, que contiene apuntes sobre la rememoracion de experiencias de la
infancia mediante el recurso del autorretrato o el documental autobiografico. Como se
puede leer anteriormente, estos trabajos estan orientados hacia la memoria en la persona
y el recuerdo, mientras que esta propuesta se centrara en los espacios y lo que estos nos

evocan, es decir, la memoria voluntaria.

Marco Teorico (Desarrollo)

Para el estudio se analizaran varios conceptos, entre estos, los mas importantes por definir
son espacio y memoria voluntaria. Para la investigacion serd central La poética del
espacio (1957), de Gaston Bachelard. El concepto espacio viene de varios significados;
se lo define como un lugar con limites determinados, como espacio fisico. También viene
de spatium, que simboliza el tiempo de espera entre dos momentos o la distancia vacia
entre dos puntos. Bachelard (1957), define como espacio a la imagen, especificamente

hablando del espacio feliz:

En efecto, s6lo queremos examinar imagenes muy sencillas, las imagenes del
espacio feliz. Nuestras encuestas merecerian, en esta orientacion, el nombre de
topofilia. Aspiran a determinar el valor humano de los espacios de posesion, de
los espacios defendidos contra fuerzas adversas, de los espacios amados. Por
razones frecuentemente muy diversas y con las diferencias que comprenden los

matices poéticos, son espacios ensalzados. (p.22)
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Bachelard menciona y destaca el término fopofilia, que lo define como el valor a un lugar
en el que se ha habitado, el valor emocional que existe y recae en este. Asi mismo se
piensa en la resonancia o re significacion que puede tener un espacio, aludiendo
directamente al recuerdo o la memoria voluntaria. “No es el eco de un pasado. Es maés
bien lo contrario: en el resplandor de una imagen, resuenan los ecos del pasado lejano, sin
que se vea hasta qué profundidad van a repercutir y extinguirse.” (Bachelard, 1957, p.8).
De esta manera se entiende la resonancia o la rememoracioén de un espacio que ya fue

habitado y valorado.

El otro concepto que se utilizard y serd clave para la investigacion es el de memoria
voluntaria. En Proust y Los Signos (1971), Gilles Deleuze, refiriéndose a En busca del
tiempo perdido, afirma “no es simplemente un esfuerzo del recordar, una exploracion de
la memoria: bisqueda que debe ser tomada en su sentido preciso, como la expresion
busqueda de verdad. Es evidente que la memoria interviene como instrumento de
busqueda” (p. 11). Al momento de conectar con este concepto, definimos a la memoria
voluntaria como el acto de querer recordar o como la busqueda al recordar, esto nos hace
vincularnos al rememorar o al volver a pasar por el corazon. “No se trata de una

exposicion de la memoria involuntaria, sino de la narracion de un aprendizaje” (p. 12)

En Supervivencia e imagen: Agamben-Warburg-Benjamin y la historia (2012), Natalia

Taccetta, afirma que:

Las imagenes se cargan de memoria y la memoria se traduce en imagenes que
turban el cuerpo y se activa por los fantasmas que se alinean en la distancia entre

lo sincrénico y lo diacronico a partir de un orden pasional. (p. 2).

Dando alusion a la memoria y a lo que se estanca en el tiempo, el hecho de rememorar

como un ejercicio simbdlico entregando peso a las imagenes y a este mecanismo que ella

81
Pablo Andrés Arias Agila

Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta



UCUENCA

CARRERA DE CINE

llama fantasma. “La promesa del cine fue siempre la posibilidad de capturar el tiempo”,
es decir, “apresar lo efimero, el instante que huye” (p. 4). Esto quiere decir, capturar el
instante en el tiempo, capturar la memoria y asi darle vida otra vez al rememorar, al
recordar, de igual manera esto termina cayendo en el concepto de la memoria voluntaria,
el hecho de querer recordar, asi mismo darle vida a las imagenes mediante este proceso o

gjercicio.

Mientras que Egurbide Margaiion en La forma de la memoria. Memoria lenticular (2013),
describe a la memoria voluntaria como “La vivencia o memoria voluntaria que recompone
el sentido a partir de la vida cotidiana, que resguarda el vinculo con el mundo de un sujeto
alienado” (p. 295). Esto quiere decir que la memoria voluntaria obedece o se vincula
directamente a la subjetividad, al sujeto como tal. En otras palabras, la memoria voluntaria
es un mecanismo en el que se parte de un ejercicio como tal, el rememorar no cambia y
se mantiene durante el tiempo, esto hace que sea y forme parte de la vida cotidiana del

sujeto.

Varios pensadores y escritores han definido de muchas maneras a la memoria o al proceso
de recordar; precisamente Isaak (2016) vincula a la memoria de los espacios
arquitectonicos, en como se puede reconstruir con ayuda de la memoria, a través de evocar
lugares, espacios y asi mismo experiencias. El define a la memoria como “La facultad
psiquica por medio de la cual se retienen y recuerdan ideas e imagenes del pasado. Es un
proceso mental que consiste en un sistema de relaciones complejas que hacen parte de la
vida y la cultura humana.” (p. 82). De este modo, se entiende que los espacios estan
totalmente ligados a la memoria, ya sea el rememorar de forma intima o colectiva.

Asi mismo, estamos vinculados directamente a los espacios, debido a que nosotros
también somos un espacio, podemos reflejarnos en estos a la vez que los habitamos. Para
Isaak (2016), “Vivimos la arquitectura con nuestro cuerpo. La habitamos, la recorremos,

la experimentamos. Nacemos en ella y morimos en ella.” (p.84). Nuestra memoria
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construye directamente al espacio asi como este construye y forma parte de nuestra
memoria. Asi como podemos rememorar desde los espacios, el espacio también nos
rememora y nos recorre. La memoria voluntaria estd totalmente ligada a este concepto,

debido al acto de ir a un espacio, el acto de un ejercicio de rememoracion.

Como estamos vinculados a los espacios, también estamos vinculados al momento de
dejarlos o deshabilitarlos, en Paisajes del abandono (2013) de Inés Gordillo, se hace
énfasis en el abandono de un espacio “El deshabitar la vivienda supone una carga
simbolica y emocional tan considerable que podria denominarse per se un “acto ritual”:
la casa, la aldea, ha venido representando el centro mismo de la existencia” (Flores, 1979).
Asi mismo engloba estas conexiones en la importancia de la memoria y lo que dejamos
en los lugares que habitamos, de igual manera se entiende al proceso de re-semantizacion
de los lugares abandonados como un proceso de re-memoracion de los mismos. “En ese
sentido, un tema que requiere atencion en este campo es el de la memoria, la perduracion
de vinculos simbdlicos con los espacios y cosas dejadas atrds, la apropiacion y re-

semantizacion de lugares abandonados.” (p. 349).

Analisis filmico

Analisis de la pelicula News From Home (1977), de Chantal Akerman.
Ficha técnica del filme:

Direccion Chantal Akerman

Produccion Franga-Belgica.

Director de fotografia Babette Mangolte
Director de sonido Dominique Dalmasso

Afio 1977
Version vosc
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Duracion 85'

Formato DCP

Sinopsis: La ciudad de Nueva York de exilio y sus habitantes. Akerman lee cartas

que su madre envia desde casa en Europa.

Akerman en el tiempo que vivid en Nueva York, registra varios lugares, espacios como
tal, para comenzar a describir el concepto de espacio aqui es necesario destacar que uno
de los mayores complementos de espacio que podemos percibir en esta obra es la
conexion de espacio-persona, Nueva York se siente aqui como un Nueva York de exilio,
varios filmes enmarcan esta misma sensacion, un claro ejemplo de esta misma sensacion
son los de Jonas Mekas. En el minuto (3°:47”’) empieza la primera carta de la madre para
Akerman, con su voz en off, habla de que sus padres esperan que todo esté yendo bien en
la ciudad donde se encuentra ahora. También le recuerdan que siempre se acuerdan de
ella. Este contraste entre sonido-imagen, crea la narrativa de desconexion con el espacio

en el que se encuentra la directora.

Akerman comienza a establecer una relacion de soledad con el espacio que tiene
alrededor, lo demuestra desde las calles solitarias, la gente solitaria inexpresiva y
acompanado de las cartas de su madre. (11°:03) (13°:01”) (20°:55”). La realizadora nos
comunica emociones mediante como muestra los espacios que tiene alrededor, al
comienzo del filme podemos ver espacios solitarios, planos vacios y abiertos. Esto en
contraste a las cartas de su madre, hace que creamos un ambiente desolador, asi mismo,
algo nuevo y el Nueva York de exilio que se menciona. En el minuto (14:40”) existe un
rompimiento en cuanto imagen y sonido, Akerman se encuentra en un tren, mostrandonos
ruido y movimiento. Narrativamente el tren nos lleva hacia otro lugar, hacia otra fecha,
la realizadora aqui demuestra un salto en el tiempo. Isaak (2016), menciona que los

espacios son fundamentales para vincularse con la memoria, lo que Akerman determina

o4

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta



UCUENCA

CARRERA DE CINE

en este filme es la memoria vinculada desde el espacio desconocido y las cartas. Creando
asi una conexion con el espacio y carta, lo ajeno e intimo. “Paralelamente, el abandono
es también una transformacion del paisaje y entonces puede ser entendido como parte de
la practica continua de creacion de lugares, donde se conjugan campos semanticos

heterogéneos, materiales e imaginarios.” (Whitridge, 2004)

Desde el minuto (25°:18”) Akerman comienza a llenar los espacios de gente, asi mismo,
establece un vinculo o conexién mas directa con el espacio en el que ahora vive, lo que
hace aqui es trasladarnos de un tiempo a otro usando una metafora de un tren. Cuando
acaba la escena, vemos una calle repleta de Manhattan, nos esta introduciendo al corazon
de la ciudad asi mismo como a su conexion mas intima con él. En el minuto (28°:54”)
Akerman lee una carta de su madre después de mucho tiempo, podemos verlo por el
cambio abrupto de los espacios llenos y por la metafora del tren. Su madre menciona que

otra vez no esta para el cumpleaiios de Sylviane.

Para poder describir y analizar el concepto de memoria voluntaria es necesario plantear
su significado para Gilles Deleuze (1971), la memoria voluntaria es el acto preciso de
busqueda en la memoria como tal, no es un esfuerzo por recordar, es una exploracion.
Akerman, recuerda mediante las cartas que envia su madre y crea un contrapunto entre
estas y las imdgenes que muestra, creando un espacio enfrascado del tiempo, de
rememoracion y conexion con el espacio. Asi mismo, recuerda desde la soledad, hasta
que en su momento de compaiiia o de aceptacion al nuevo espacio, ya no lo hace tan a

menudo, de igual manera, deja de escribir con tanta continuidad a su madre.

En el minuto (337:50”), existe un quiebre en la narrativa, imagen y sonido, el ambiente de
los camiones y de la ciudad comienzan a ser mas fuertes cada vez, la voz de Akerman
leyendo las cartas de la madre se escucha menos, la realizadora aqui nos plantea que el

presente esta comenzando a tener mas peso y relevancia que el pasado. A lo largo del
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filme comienzan a notarse diferencias grandes a lo que se veia antes, los lugares son mas
apacibles, Akerman comienza a sentir que pertenece. De todas formas sigue

rememorando mediante las cartas que envia su madre.

En el minuto (72°:15”), Akerman nos lleva a otro salto temporal mediante el uso
metaforico de los trenes, vemos a una realizadora mucho mas madura y centrada, tiene su
vida en la ciudad y ya estd acostumbrada a esta, no vemos mas planos desoladores o de
exilio. Las cartas de la madre ya no tienen la misma relevancia o peso simbdlico como
solian tener antes. El momento mas importante desde este proceso de rememoracion es
cuando Akerman vuelve a casa, (78°:15”), la ciudad comienza a verse de reversa, nos
estamos despidiendo con ella de este lugar, asi mismo, termina convirtiéndose en otro

lugar de rememoracion.

Figura 1
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Analisis de la pelicula Around the World When You Were My Age (2018), de Aya
Koretzky

Ficha técnica del filme:
Direccion Aya Koretzky
Produccién CRIM Productions
Direccion de fotografia Aya Koretzky
Aiio 2018

Duracion 110’

Sinopsis: En 1969 mi padre decide dejar Tokio para viajar por el mundo.
Recientemente encontré una caja llena de sus fotografias, diarios de viaje y
dibujos. ;Como se veia el mundo a través de los ojos de mi padre?, ;Qué historias

recuerda?

El proceso de rememoracion y de volver a pasar por el corazdn, que se lleva a cabo a lo
largo del filme es desde la fotografia de los espacios, la arquitectura del paisaje y la voz
de Jiro y Aya. Es interesante como estos elementos combinados forman una historia
completa de la rememoracion y hasta te sitian en los mismos espacios en los que estuvo
alguna vez Jiro. La historia comienza con Jiro, padre de Aya, desenterrando su caja llena
de recuerdos, alusion a desenterrar su pasado, acto de memoria voluntaria. (4’:35”)
comienza el ejercicio de rememoracion, Jiro habla con su hija acerca de su viaje alrededor

del mundo, a la vez, lee su diario de viaje.

Aqui existe un punto de quiebre para la memoria voluntaria, (39°:40”) Aya comienza a
analizar por su propia cuenta una imagen, donde un chico mira a su padre,
especificamente a la cdmara, Aya describe que es como si se conocieran por primera vez.

Esto sucede en muchos procesos de rememoracion cuando se trabaja con archivos y con
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memoria voluntaria, el volver con una intencion especifica, aqui Aya, no pertenecia a este
pasado pero de todas formas lo vive en su presente. Aqui Jiro ya no recuerda ciertas cosas.
Cursino de Menezes (2013), entrelaza este proceso con el found footage “Cortando,
pegando, estirando, coloreando, re-edicion de sonido, peliculas de metraje encontrado
adquirir nuevos significados y, en cierto modo, reescribir la historia del cine.” (p.112).
Describiendonos el proceso que se vive al encontrarse con material desconocido y de

cierta forma cercano por experiencias o empatia.

Jiro comienza a olvidar algunas de las experiencias que vivid en este viaje, (40°:20”), en
este punto, Aya entrelaza su infancia con las historias de su padre en forma de metafora.
“Cuando era una nifia creia en los espiritus, pensaba que el espiritu de quien se iba
permanece. Los espiritus de quienes habia amado estarian cerca y me protegerian,
disfrutaba pensar eso, mientras lo creia, el mundo era mas divertido” (Koretzky, 2018).
La realizadora vincula la conexion con los espiritus con la memoria y lo fragil que es. Las
imagenes estan cargadas de memoria, segiin Taccetta (2012), “La promesa del cine fue
siempre la posibilidad de capturar el tiempo”, es decir, “apresar lo efimero, el instante que
huye” (p. 4). Jiro capturé los instantes para no poder perderlos con el tiempo, asi como
Aya, nos llevo a este proceso de rememoracion de su padre, de un volver a pasar por el

corazon de forma consciente.

Otro concepto que se abordara es el concepto del espacio. Jiro se vincula a los espacios
desde su profesion, Arquitecto del paisaje. En un inicio, pone en contrapunto la vida
cotidiana de Jiro con sus recuerdos, destacando el cambio que existe en su vida, desde el
movimiento a la quietud y paz. En el minuto (18°09”") Koretzky hace una comparacion
desde el espacio, uniendo y comparando los espacios con un pasado y presente simbolico.
Esta atmosfera tiene mas peso simbolico en el momento donde Jiro comienza a leer su
diario de viaje, asi como el montaje acompafia a la escena con las fotografias y una

creacion de un paisaje o ambiente sonoro.
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Jiro utiliza una metafora para identificarse desde los espacios, menciona que se sienten
vacios y silenciosos, al igual que €1, cuando comenzaba a sentir la falta de socializacion
o de contacto humano, se cuestiona sobre si las personas son realmente felices viviendo
en si mismos, en su propio espacio como seres, en su esqueleto. Esto hizo que Jiro
mantenga una nostalgia por Japon. (19°:34”). Isaak (2016), menciona que “Vivimos la
arquitectura con nuestro cuerpo. La habitamos, la recorremos, la experimentamos.
Nacemos en ella y morimos en ella.” (p.84). Esto nos hace pensar y replantearnos sobre
la pertenencia tenemos a los lugares en los que estamos y nos desarrollamos, asi mismo
hacia nosotros. (19°:55”) En este momento, mediante el montaje, Koretzky nos introduce

al Japon del que habla su padre, los recuerdos se entremezclan mediante sonido e imagen.

Al momento de llegar a Portugal (44°:00”) Jiro habla de como conecta con este espacio
como si fuera Japon, siente una especie de deja vu. Habla de sus casas, de los arboles y
de lo que existe en el sitio, Koretzky mediante el montaje muestra varios espacios
similares, pero esta vez ya no lo hace desde fotografias, sino desde el presente como tal.
Casi de inmediato, Jiro aparece en cuadro tomando una fotografia a su hija con la camara,
acto que tiene un peso simbolico de guardar el instante. El espacio permanece, mientras
que nuestras memorias se quedan con ¢l solo de una forma subjetiva, los espacios estan
vinculados directamente al acto de rememoracion debido a que gran parte de nosotros se

queda en estos.
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Figura 2

Nota. Fotogramas tomados de Around the World When You Were My Age, de Aya
Koretzky, 2018.

Todos los derechos reservados.

Analisis de la pelicula Aqui se construye (o ya no existe el sitio donde
naci) (2000), de Ignacio Agiiero

Ficha técnica del filme:

Direccion Ignacio Agiiero

Produccién Ignacio Agliero & Asociados
Direccion de fotografia Victor Jiménez
Aiio 2000

Duracion 77°
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Sinopsis: Ignacio Agiiero captura una demolicion dentro de una urbanizacion de
Santiago. Al momento de grabar la demolicion la contrasta con varias casas del

lugar y con personas sobre sus pensamientos del paisaje como tal.

Aqui se construye (o ya no existe el sitio donde naci) es una pieza clave para el analisis
filmico de este proyecto, el director entabla una conexion entre el espacio y la memoria
existente del mismo. Agiliero al inicio del filme nos muestra o revela una especie de ritual,
como una despedida a una casa, para minutos después, mostrarnos su demolicion (47:077),
fin del ritual. Se muestra esto como una metafora de todo lo que ocurrira a lo largo del
filme, una despedida como ritual, de memorias, de cosas fisicas, de recuerdos, etc. La
vida misma en un ciclo de crecimiento y paso del tiempo. En el minuto (177:207)
Guillermo dice, que es una destruccion violenta del paisaje, que estdn matando su pasado,
su cultura personal y su historia, que hasta se parece a la muerte de un familiar. Guillermo
vincula su vecindario como su hogar, como el lugar que siempre ha conocido y en el que
siempre ha estado, como menciona Flores (1979), “El deshabitar la vivienda supone una
carga simbdlica y emocional tan considerable que podria denominarse per se un “acto
ritual”: la casa, la aldea, ha venido representando el centro mismo de la existencia”, el
espacio es importante para el humano, debido a que se vincula emocionalmente con el
mismo hasta el punto donde puede reflejarse y hasta tenerle carifio, también es un sitio

donde se guardan o se estancan memorias.

En el minuto (54°:50”) Guillermo menciona los diferentes tipos de espacio desde una
metafora, menciona el espacio social, individual y poblacional. El espacio individual
podria considerarse el lugar donde habita un individuo, como una burbuja individual, la
distancia de interaccion con el resto. Mientras Guillermo destaca todas estas diferencias,
Agitiero muestra la casa de su vecino, como metafora del espacio individual y al espacio
social, como las construcciones que se estan dando en el vecindario. También se menciona

el término o concepto territorio, que es un espacio defendido, de otras especies o de algo
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en general, aqui Agiiero en yuxtaposicion muestra imagenes del patio de la casa de

Guillermo, con el sonido de las construcciones a lado, hasta que tenemos un plano general

del edificio.

A lo largo del filme nos muestran un paso del tiempo constante, han pasado afios y la
madre de Guillermo fallece, la entierran fuera de su casa. En el minuto (62°:00”) La tumba
de parte de la familia de Guillermo, los restos que quedan de nosotros en los lugares que
habitamos, aqui este planteamiento se vuelve algo mucho mas explicito, Aguero nos
muestra las cosas que se quedan en los espacios que habitamos. A lo largo de la pelicula
nos revelan memorias subjetivas, como un ritual de despedida o como un ejercicio de
rememoracion por los espacios que estan siendo deshabitados y luego de tiempo vuelven
a ser habitados, por nuevas personas o espacios como tal, al final del filme (73’:107),
varias personas observan a la familia de Guillermo desde el nuevo edificio que
construyeron a lado, este contraste es explicito para simbolizar el abandono del paisaje y

el volver a habitarlo.

Una vez conocido el concepto de espacio en el filme Aqui se construye (o ya no existe el
sitio donde naci), se procede a entablar el concepto de la memoria voluntaria con el
analisis del filme. En el minuto (12°:50") Guillermo hace un ejercicio de rememoracion
de la casa, de la calle y del vecindario, estos recuerdos se entrelazan con su vida y cuenta
la historia de su familia, su infancia, su adolescencia, este ejercicio lo hace vinculandose
aun espacio y aun lugar. Agiiero en una yuxtaposicion de imagen y sonido, muestra casas
del vecindario mientras la mama de Guillermo habla de sus memorias. (14°:50”). Por un
segundo, las memorias se siguen vinculando a la casa, al hogar, mediante un paneo vemos

el vecindario, nos preguntamos qué historia tendra cada casa, como sera tal hogar.

Otro momento clave donde encontramos un ejercicio de memoria voluntaria es cuando El

vecino de Guillermo comienza a contar sus memorias y experiencias en el vecindario,
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mientras la imagen muestra o proyecta el terreno y el barrio, el vecino habla de sus
experiencias ahi, como consiguid el terreno y a la vez coémo construy6 su casa. Al pasar
de los minutos muestra como es su hogar. Con su esposa cuentan la historia de su familia,
de donde son y cémo era su vida en el vecindario. Répidamente el montaje corta a la
construccion de un edificio del vecindario, irrumpiendo en los recuerdos del lugar de los
vecinos, asi mismo como en su vida cotidiana. (31°:45”). Este momento es importante y
hasta puede considerarse un quiebre, debido al contraste que muestra el realizador sobre

el lugar.

Es interesante como Agiiero hace esta alusion al paso del tiempo, con el nacimiento del
nieto de Guillermo y la muerte de su madre. Debido a que muestra cémo es que algo
nuevo nace y crece, al mismo tiempo que el edificio y de igual forma algo muere o se
mantiene enfrascado, como la casa misma a lado del edificio. Este paso del tiempo esta
vinculado a la memoria y al ejercicio de rememorar. Asi mismo, esta vinculado al
homenaje o ritual que se realiza sobre los espacios, este ejercicio o proceso de ir y

rememorar en forma de ritual.
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Figura 3

Figura 4

94

Pablo Andrés Arias Agila
Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta



UCUENCA

CARRERA DE CINE

Discusion y analisis de la propuesta en el filme por si me pierdo y crepito

en polvo
El filme comienza con un plano general de un cuarto lleno de objetos, espejos y

fotografias. Se escucha un par de susurros y voces difusas, comienza una recreacion de
un ambiente sonoro que nos introduce a un entorno que no es parte de lo que vemos, hacia
un medio pasado o algo que solia suceder en tal lugar. Se observa una ventana, que da
alusion a una abertura hacia el pasado, la entrada o camino que se toma desde este
momento, una fotografia de una sefiora con sus dos hijos (mi abuela con mi madre y mi
tio), escuchamos maizales y viento, naturaleza. En este momento percibimos calma y
quietud. Volvemos a la casa, vemos una casa de juguete en la parte exterior, estd
desgastada. Nos introducimos en ella, vemos una sala, una television y varias sillas, el

ambiente mediante el sonido comienza de nuevo, susurros y voces difusas.

Este ejercicio de rememoracion empieza en el instante de ir al lugar para poder recordar
y volver a pasar por el corazon, de igual manera, la memoria voluntaria. Vemos otra
ventana en el minuto (2°:10”), otra vez nos introducimos al pasado, vemos una foto de
varios nifios entre maizales, el sonido aun nos mantiene en esta calma. (2’:10”) Nos
adentramos en la segunda casa, vemos planos generales de la misma, un dibujo de una
hamaca (3°:30”), demostrando lo que fue y lo que ya no esta del espacio. La puerta es la
entrada al pasado, profundizamos en el recuerdo, fotos de una familia grande y unida,
voces, juegos y todo acompafiado de la naturaleza. Existe un salto temporal, vemos a estos
mismos nifios mucho mas grandes, estos ahora se desenvuelven en fiestas, acompafiados
de amigos y familia. Esto se rompe al momento de volver al espacio presente, poco a poco
el sonido va desapareciendo hasta llegar al ambiente del lugar. El espacio es sagrado y

siempre cuando es habitado quedan restos de lo que fue en algiin momento.

Grietas de la casa comienzan a aparecer (5’:24”) mientras el ambiente sonoro va

desapareciendo, la familia se estd desmoronando, asi mismo, como el espacio en si.
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Vemos una ultima rememoraciéon de este espacio (6’:27”), la madre con su hija en un
primer plano, después vemos un punto de quiebre, otra grieta, demostrando el proceso de
desmoronamiento de la casa, asi mismo como de una persona, un reflejo con el espacio.
Una demolicion, simbolizando el quiebre del ser como tal y del espacio. “Vivimos la
arquitectura con nuestro cuerpo. La habitamos, la recorremos, la experimentamos.
Nacemos en ella y morimos en ella.” (Isaak, 2016). Todos los espacios que habitamos
estan directamente conectados a nosotros, por lo que dejamos en estos al momento de
marcharnos o solo abandonarlos. En el minuto (10°:28”) vemos una fotografia borrosa de
un nifo solo, corriendo en desesperacion, esto nos lleva al abandono del espacio como tal
asi mismo el rompimiento de lo que era y ya no es. Asi comienza el cuarto capitulo, un
terreno abandonado, simbolizando la soledad y lo que dejamos en los sitios que hemos
habitado. En el ultimo plano, una flor blanca en medio de la oscuridad, en metafora de lo
que queda y con lo que se construye algo nuevo. Después de este capitulo vemos al mismo
nifo sentado y tranquilo, simbolizando la construccion, después del desmoronamiento y
la soledad. Hemos vuelto a la quietud, desde el sonido, escuchamos otra vez los maizales,
como proceso este proceso de rememoracion comienza otra vez y se repite continuamente

en nuestras vidas. La espiral dibujada al final también nos lleva a esto simbdlicamente.
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Figura S
Fotogramas de por si me pierdo y crepito en polvo

Figura 6

Nota. Fotogramas tomados de por si me pierdo y crepito en polvo, de Belén Alvarado,
2022. Todos los derechos reservados.
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Conclusiones

La realizacion de por si me pierdo y crepito en polvo se llevé a cabo desde dos conceptos
que fueron clave, la memoria voluntaria y el espacio. El objetivo general de la propuesta
fue que mediante un ejercicio de re-memoracion, se demuestre el tiempo enfrascado de la
memoria, que se relaciona con los espacios previamente habitados. En consecuencia, se
logro el objetivo que se tenia planteado en el proyecto, se logréo demostrar el tiempo
enfrascado de la memoria mediante un ejercicio de rememoracion. Esto fue mediante los

conceptos anteriormente descritos, el espacio y la memoria voluntaria del mismo.

Mediante los conceptos de espacio, se describid y se llevd a cabo de mejor manera una
solucién al proyecto, se conto este ejercicio de rememoracion desde los mismos, desde
espacios que fueron habitados, especificamente en la infancia. Asi mismo, se logr6é un
desarrollo coherente en los espacios que sirven como reflejo del ser como tal, debido a
que como existe un desmoronamiento en el proyecto (la demolicion), existe un
desmoronamiento como tal del ser mediante las fotografias presentadas en el montaje.
Mediante los conceptos de memoria voluntaria, se crea una cercania con el espectador,
esto debido a que a lo largo del filme, escuchamos paisajes sonoros de recuerdo, del
pasado como tal. Esto hace que el espectador llegue a la conclusion de que los espacios

como tal son cercanos y nos cuentan historias desde las paredes y desde las grietas.

Existieron dificultades tales como el montaje y el conector principal del proyecto, trabajar
con la memoria se vuelve complicado al momento de querer expresar cosas desde el
espacio como tal y no las personas. Una solucion fue unir los espacios con el reflejo del
ser y sus emociones, sus procesos, sus desmoronamientos y sus ciclos. Esto se logro a
través de los conceptos de espacio y cOmo nos proyectamos en este, y asi, como este tiene
sus procesos y sus ciclos, nosotros también los tenemos. Asi como estamos conectados
directamente a nuestras memorias, los espacios que habitamos estdn conectados a las
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mismas y a nosotros. Fuimos parte de ellos en algin momento y de cierta manera, siempre

nos perteneceran y nosotros a ellos.
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CUARTO COMPONENTE-REFLEXION TEORICA
AREA TECNICO-CRATIVA DE UIC

ENSAYO - TRATAMENTO

Autora/area3: José Augusto Suing Mendieta/ Director de sonido

Introduccion

El puro presente no es sino el fugitivo progreso del pasado royendo el futuro. A decir

verdad, toda percepcion ya es memoria
Haruki Murakami

Arquitectura y memoria sonora en el proyecto “por si me pierdo y crepito en polvo™
presenta un andlisis del sonido en los espacios y la incidencia de la arquitectura de una
casa en la memoria del individuo. El objetivo general del proyecto es registrar
sonoramente ambientes espaciales en Cuenca-Ecuador para reflejar su relacion con el
ambiente interno y externo de su localizacion. El tema del sonido y los espacios lo
podemos encontrar en las peliculas El otro dia (2012), de Ignacio Agiiero donde el
cineasta retrata su hogar desde la luz, moviendo objetos en la misma, pero al mismo
tiempo el sonido es fiel reflejo de la presencia de la casa y de las personas que habitan en
ella. Luces del desierto (2021) de Félix Blume, donde por medio de registros sonoros de
alta fidelidad encontramos una narracion potente que sugieren una atencion especial al
sonido. Cuando ellos se fueron (2019), de Veronica Haro Abril donde se presenta un
intento de rememoracion de un pueblo, en este el sonido se presenta como un retrato de
lo que quedd, donde las fotografias y los recuerdos hablados reconstruyen hechos
pasados. Los temas sobre el espacio, la reconstruccion sonora de la memoria y el sonido
han sido tratados previamente por E! paisaje sonoro y la afinacion del mundo (1993), de
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Murray Schaffer, quien propone un estudio sobre la pureza del sonido y el reto que
representa la contaminacion acustica para la especie humana. Por otro lado, Pensar el
sonido (2018), de Samuel Larson, quien propone una reflexion sobre el sonido
cinematografico especificamente hablando de tecnologia, historia, estilos y formas
narrativas,

Arquitectura y memoria sonora en el proyecto “por si me pierdo y crepito en polvo”
presenta un analisis del sonido en los espacios y la incidencia de la arquitectura de una
casa en la memoria del individuo. El objetivo general del proyecto es registrar
sonoramente ambientes espaciales en Cuenca-Ecuador para reflejar su relacion con el
ambiente interno y externo de su localizacion. El tema del sonido y los espacios lo
podemos encontrar en las peliculas El otro dia (2012), de Ignacio Agiiero donde el
cineasta retrata su hogar desde la luz, moviendo objetos en la misma, pero al mismo
tiempo el sonido es fiel reflejo de la presencia de la casa y de las personas que habitan en
ella. Enquanto estamos aqui (2019) de Clarissa Campolina y Luiz Pretti, en la cual
podemos observar cémo se van reconstruyendo memorias y sentimientos a través de la
imagenes fijas y sonidos de alta fidelidad. Cuando ellos se fueron (2019), de Verdnica
Haro Abril donde se presenta un intento de rememoracién de un pueblo, en este el sonido
se presenta como un retrato de lo que quedo6, donde las fotografias y los recuerdos
hablados reconstruyen hechos pasados. Los temas sobre el espacio, la reconstruccion
sonora de la memoria y el sonido han sido tratados previamente por E! paisaje sonoro y
la afinacion del mundo (1993), de Murray Schaffer, quien propone un estudio sobre la
pureza del sonido y el reto que representa la contaminacion acustica para la especie
humana. Por otro lado, Pensar el sonido (2018), de Samuel Larson, quien propone una
reflexion sobre el sonido cinematografico especificamente hablando de tecnologia,
historia, estilos y formas narrativas, metodologia y procesos. Y también, en A/ta fidelidad.
Una aproximacion plastica a la dimension aural del cine (2019), de César Diaz Roa quien
propone una semiodtica del cine como tratamiento para el analisis filmico y de la misma

manera busca una lucha frente a la imagen y su monopolio en el séptimo arte. Como
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podemos ver, existen tres temas cruciales que rodean desde distintas areas a la tematica
sonora-sensible a ser tratada en mi ensayo de manera concreta; sin embargo, ninguna se
centra en los hechos concretos que urgen atencion en la filmografia ecuatoriana, que es la
realizacion sonora a partir de las caracteristicas arquitectonicas del lugar. Esta carencia
serd estudiada de manera practica para luego tener su reflexion tedrica en “Arquitectura
y memoria sonora en el proyecto por si me pierdo y crepito en polvo™

La propuesta antes mencionada propone crear un sonido que coincida con la arquitectura
del lugar, en el sentido de que sera recordado por un ser humano. Teniendo en cuenta la
parte de notacion-teoria, se propondra un enfoque de fidelidad sonora para crear un
entorno de memoria, todo ello centrado en los rasgos climaticos que se pueden representar
en el cine a través del sonido. Lo mismo cambia el comportamiento de grupos de personas
segun sus ritmos humanos. Esta tesis pretende actuar como un analisis antropologico de
los sonidos centrados en la memoria.

A partir de lo anterior para desarrollar nuestro ensayo planteamos la siguiente pregunta:
(Coémo construir el ambiente sonoro que sugiere la “arquitectura y la memoria sonora en
el proyecto por si me pierdo y crepito en polvo”? El método que seguira nuestro ensayo
es el de investigacion/creacion (Hernandez Hernandez, 2006, 13, 19 y 29; 2015; Carrefio,

2014)

Antecedentes

En el repositorio digital de la Universidad de Cuenca se encuentra la tesis de Camilo
Toledo, sin embargo, su lejania al tema de arquitectura y memoria sonora ha invitado a

recurrir a otros espacios. Como son los siguientes

Memoria sonora: una herramienta para la construccion del relato de la experiencia
concentracionaria en Argentina. (2012) de Analia Lutowicz. contiene apuntes sobre la
memoria y su relacion con el sonido entendiéndola como la relacion la significacion de
cada uno de los sonidos con valor semantico en relacion con la experiencia socio-cultural.
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Sobre la memoria y la arquitectura: construir la ausencia (2016) de Camilo Isaak plantea
la arquitectura como un dispositivo para crear memoria, preservar los momentos dentro
del individuo que tienen relacion con el estado contemporaneo del individuo. Espacios
Sonicos (2014) de Beatrice Goller propone una reflexion sobre los aspectos sonoros de la

arquitectura y como ella incide en el individuo.

Alta fidelidad. Una aproximacion plastica a la dimension aural* del cine. (2019) de César
Roa aborda las diferencias cualitativas de la experiencia sonora que tienen origen en las
limitaciones de sus medios técnicos de presentacion y que, en ocasiones, pueden conducir
a lo que los anglosajones llaman conciencia del medio (medium awareness). El paisaje
sonoro y la afinacion del mundo (Schaffer, 1993) plantea un analisis de la escucha del
mundo, los paisajes que componen el ambiente que habitamos, para asi poder comprender
como la baja fidelidad de nuestro mundo nos afecta en nuestras vidas. Pensar el sonido
(Larson, 2018) un texto en el que se conjugan de forma clara y amena la necesaria
explicacion de los conceptos técnico-fisicos de Ia produccion, transmision y recepcion
del sonido, y ademads se exponen de forma ordenada y clara las teorias mas reconocidas

acerca del impacto del sonido como elemento activo dentro de la expresion audiovisual.

Como podemos ver estos autores tratan la arquitectura, y memoria sonora por temas
separadas, el presente trabajo de titulacion nos indicard un andlisis ontologico de los

temas.
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Marco Teorico

En el presente se tendran en cuenta varios aspectos alrededor del cine sonoro. En primera
existen dos conceptos que Murray Schafer (1993) alrededor de los sonidos de alta
fidelidad dice “Un sistema de alta fidelidad es aquel que posee una favorable relacion
sefal-ruido. El paisaje sonoro de alta fidelidad es, por lo tanto, aquel en el que los sonidos
discontinuos pueden escucharse con claridad en razon del bajo nivel de ruido ambiental.”
(p.71). Es decir, para Murray Schafer la alta fidelidad representa el sonido en su mas puro
estado. Por otra parte, el mismo Murray Schaffer (1993) en relacion a la baja fidelidad en
el cual sefiala que “En un paisaje sonoro de baja fidelidad las sefiales acusticas del
individuo se pierden en una-sobrepoblacion de sonidos. El sonido claro -como el de los
pasos en la nieve, las campanas de una iglesia en un valle o un animal correteando en la
maleza- queda enmascarado por el ruido de banda ancha. Se pierde la perspectiva.” (p.71)
Podemos concluir que un sonido de baja fidelidad es aquel que pierde su nocion de pureza
puesto que se mezcla con otros sonidos. Por otra parte, Diaz-Roa (2019) nos presenta una
distincion entre ambos: La alta fidelidad corresponde a una tasa baja tanto de ruido como
de distorsion; ruido y distorsion son inversamente proporcionales a la fidelidad. p (297).
Asi podemos concluir que la fidelidad sonora corresponde a un sonido puro y libre

frecuencias ajenas a su naturaleza.

La presente analizard varios aspectos del cine alrededor de varias otras disciplinas
adyacentes al mismo. Tres de ellos muy claros como son arquitectura, memoria y aura
que van a analizarse dentro del presente trabajo. Respecto a la memoria sonora Lutowicz
(2012) senala que “existen sonidos que en funcion de las imagenes que generan, cultural
y socialmente aceptadas como tales por gran cantidad de personas, se constituyen en
arquetipos o sonidos simbolicos, adquiriendo significados que exceden la fuente de
emision como objeto denotado y comportandose como metéaforas.” (p. 136). Y sobre la
memoria como tal Lutowicz nos dice que “es el relato o recuerdo de un pasado, desde un
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presente. Es decir, hoy recordamos qué paso ayer; lo cual le da otras particularidades no
menores a la nocion de memoria, como el dinamismo y la multiplicidad.” Asi mismo
Morris (2001) nos da un concepto de memoria sonora pero al que ella mismo califica
como memory of the sound, en sus palabras: “the memory of the sound pressuposes a
melancholic relationship to the sound that once was and now is lost”. Por otro lado Polti

define a la memoria sonora como:

aquel complejo experiencial fenoménico plural (individual y social
simultdneamente) que cada sujeto es capaz de construir y actualizar a partir de los
sonidos, con el objeto de organizar su pasado y presente, generando sentidos

contextual y subjetivamente significativos. (Polti, 2014)

De esta manera podemos entender a la memoria sonora como una construccion temporal
inconsciente que forma parte del individuo, formando en ¢l una cronologia ambigua de

sonidos que formaran parte de su consciente.

Alrededor de la arquitectura y la memoria Isaak (2016) dice “En cierto sentido, podriamos
afirmar que la arquitectura crea una memoria artificial. La creamos para hacernos recordar
y asi identificarnos. El antiguo “arte de la memoria” estaba fundado precisamente en
lugares e imagenes.” (p. 83) Asi es como la arquitectura y la memoria son en si una
actividad ludica y performatica; entre nosotros y nuestro entorno, Bloomer y Moore
(1982) dicen: “Minimizar la importancia de los valores internos del cuerpo supone
mermar nuestras posibilidades de actuar de acuerdo con nuestra identidad personal, como
haciamos de nifios jugando a las casas o explorando el exterior” (p. 11) Botta (2014) dice:
“La MEMORIA (asi como, en algunos casos, su opuesto, el OLVIDO) actua en el proceso
de disefio como un componente activo lo mismo que las exigencias técnicas, los requisitos
funcionales, y los beneficios econdomicos y sociales que se esperan.” De esta manera
entendemos a la arquitectura como el componente principal para la memoria, de la cual
somos participes activamente, la memoria tanto como el olvido estan tanto en el disefio

como en el proceso performatico de habitar un espacio.
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Gracias a lo postulado anteriormente podemos concluir que en primera existen dos
conceptos que Murray Schafer (1993) alrededor de los sonidos de alta fidelidad dice “Un
sistema de alta fidelidad es aquel que posee una favorable relacion sefal-ruido. El paisaje
sonoro de alta fidelidad es, por lo tanto, aquel en el que los sonidos discontinuos pueden
escucharse con claridad en razdn del bajo nivel de ruido ambiental.” (p.71). Por otra parte,
el mismo Murray Schaffer (1993) en relacion a la baja fidelidad en el cual sefiala que “En
un paisaje sonoro de baja fidelidad las sefiales acusticas del individuo se pierden en una-
sobrepoblacion de sonidos. Se pierde la perspectiva.” (p.71) Podemos concluir que un
sonido de baja fidelidad es aquel que pierde su nocion de pureza puesto que se mezcla
con otros sonidos, y Diaz Roa (2019) define a la alta fidelidad como la ausencia de ruido
en el sonido. Morris define a la memoria sonora como la melancolia de lo que fue y ya no
es. P Respecto a la memoria sonora Lutowicz (2012) senala que “existen sonidos que en
funcion de las imagenes que generan, cultural y socialmente aceptadas como tales por
gran cantidad de personas, se constituyen en arquetipos o sonidos simbdlicos, adquiriendo
significados que exceden la fuente de emision como objeto denotado y comportandose
como metaforas.” (p. 136) Polti define a la misma como un momento en que cada sujeto
puede construir y actualizar a partir de los sonidos. De esta manera podemos entender a
la memoria sonora como una construccion temporal inconsciente que forma parte del
individuo. Tal como Isaak semana: El antiguo “arte de la memoria” estaba fundado
precisamente en lugares e imagenes.” (p. 83) De esta manera entendemos a la arquitectura
como el arte de la memoria, siendo asi que es el punto de conjuncion con la memoria
sonora para crear recuerdos inconscientes del individuo. Bloomer y Moore la definen
como las posibilidades de actuar de acuerdo con nuestra identidad personal, por otra parte
Botta (2014) dice que la memoria y el olvido se encuentran presentes en la arquitectura

en todas sus etapas, teniendo en cuenta asi el disefio y el habitar del mismo.
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Analisis filmico

Analisis de la pelicula Cuando ellos se fueron (2019)

Directora: Verdnica Haro Abril

Productor: Diego Mondaca

Editores: César Diaz Ana Prieto

Fotografia: Christian Hidalgo

Sonido: Diego Rodriguez

Productora: Consejo Nacional de Cinematografia del Ecuador / Abril Films
Pais Ecuador

Idioma Espatfiol

Sinopsis: La directora recuerda los momentos mas preciados de su nifiez en Plazuela, un
pequeiio pueblo en Ecuador, tan pequefio que ni siquiera sale en los mapas. Ahora,
Plazuela no tiene habitantes, solo las mujeres viudas de los hombres que habitaron el

pueblo.

Existen muchas aristas interesantes para analizar este filme alrededor del sonido,
principalmente por las caracteristicas de Plazuela, el lugar donde fue rodado. Un lugar
que, dado a su baja densidad de poblacion y las caracteristicas de su poblacion, unas
mujeres pertenecientes a una generacion muy anterior a la nuestra, y eso genera los
sonidos no se encuentren contaminados, tal y como dice Diaz-Roa, los sonidos se
encuentran exentos de ruido, es por eso que cuando escuchamos una carretera, o el famoso
camion de los helados es sumamente puro debido a la falta de sonidos exteriores a los

mismos.
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Figura 7

Por otro lado encontramos a la memoria sonora, en la cual no creo que podria sefialar
exactamente a un punto especificamente debido a que la gran mayoria del filme esta
enraizado con la memoria sonora, pues se evoca por medio del relato de las sefioras como
los sonidos han caracterizado a Plazuela, para no ir muy lejos tenemos al motivo de inicio
de la historia, el camion de helados que Verdnica escuchaba cuando era nifia, en el minuto
20”:00 Ahi es cuando podemos encontrar la definicion de Morris; “a melancholic
relationship to the sound that once was and now is lost”, pues ese sonido se puede repetir,
porque el camién aun pasa, pero este siempre evocara en ella al momento en el que

emocionada escuchaba cOmo el camion se acercaba en su nifiez.
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Figura 8

Por otra parte, tenemos las casas de las abuelas que habitan en el pueblo, cada una de ellas
esta rodeada de memorias, en cémo estan constituidas ellas. Para empezar, estan
construidas de adobe, un material muy utilizado en el siglo XX en la sierra ecuatoriana.
También encontramos muchas fotografias y objetos de las personas que ya no estan en la
casa, los hijos que han migrado y los esposos que han fallecido. Esto forma parte del
momento performatico de la arquitectura. Definido asi por Bloome y Moore, tal y como
los nifios lo hacen los humanos adultos tienen rituales de comportamiento con sus
hogares, de la forma en la que los organizan el cual crea una conciencia del SER del

humano como persona.
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Analisis de la pelicula El otro dia (2012)

Director: Ignacio Agiiero

Fotografia: Ignacio Agiiero, Arnaldo Rodriguez, Gabriel Diaz, Claudia Serrano
Productora: Ignacio Aguero & Asociado

Pais: Chile

Idioma: Espafiol

Sinopsis: Ignacio Agiiero realiza una pelicula desde su hogar, siguiendo el sol y como
este ilumina los objetos de su casa. Mediante la observacion realiza una asociacién con
su pasado. Mediante la observacion y el conversar con las personas que tocan el timbre

de su casa realiza una pelicula que cuenta no solo una, sino muchas historias de hogares.

La eleccion de este filme para un analisis alrededor de la memoria, el sonido y la
arquitectura fue esencial pues dentro de esta se encuentran todos los conceptos antes
mencionados. Podriamos empezar por ejemplo por el concepto mas evidente de todos
ellos, el sonido de alta fidelidad que mencionaba Murray Schaffer en su libro The Tuning
of the World, por ejemplo en las primeras escenas donde Agiiero se encuentra en su casa,
observando con mucho detenimiento la iluminacion natural que entra por las ventanas, el
sonido convierte a su casa en un mundo apartado de la ruidosa Santiago, los pajaros que
llegan a su patio, las hojas y la fauna urbana que se observan forman parte de ese
microuniverso creado por el sonidista para esta obra que lo diferencia de los momentos
cuando Agiliero visita a las personas que tocaron su puerta y aceptaron su extraia

propuesta de ser filmados en su casa.
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Figura 9

Por otro lado tenemos la memoria sonora de la cual somos testigos a partir de las historias
que Agiiero va contando sobre su padre, especificamente en el minuto 39 cuando vemos
la filmacion en 8mm del mar surefio de Chile lo podemos entender como memoria sonora,
pues esta es una construccion sonora que el director realizd debido a que técnicamente
ese sonido no es lograble debido a las dificultades técnicas que representaria filmar un
sonido tan puro como el que escuchamos mientras una bolex 8mm esta filmando. De ahi
que esto se convierte en una memoria sonora, pues Agiliero anteriormente nos habia
nombrado a su padre, un orgulloso marinero quien siempre contaba historias sobre el mar
a el y a su hermano, demostrando asi lo que nos dice Lutowicz acerca de la memoria
sonora; una construccion arquetipica de los sonidos de aquel momento del tiempo que se

esta rememorando.
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Figura 10

Al tratarse de una narracién netamente sobre hogares y memorias es imprescindible el
concepto de Isaak alrededor de la arquitectura y la memoria. Pues es en la arquitectura
donde se logra reflejar distintos aspectos de nosotros como especie humana, en una rama
tan relevante como la es el urbanismo, Agiiero en este mapa busca crear un diario visual
de lo que ha sido su investigacion, pero ademas de eso, busca darle un componente
memorico a cada uno de los lugares conociéndolos y retratindolos en conjunto con sus

habitantes.

Analisis de la pelicula Enquanto estamos aqui (2019)
Director: Clarissa Campolina, Luiz Pretti

Guion: Clarissa Campolina, Luiz Pretti
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Elenco: Mary Ghattas, Marcelo Souza e Silva, Grace Pass6
Fotografia: Clarissa Campolina, Luiz Pretti, Rodrigo Fisher
Edicion: Clarissa Campolina, Luiz Pretti

Sonido: Luiz Pretti, Pedro Duraes

Paises: Brasil

Idioma: arabe, inglés, francés, portugués

Sinopsis: Una historia de amor que une las vidas complejas de Lamis, una migrante
libanesa y Wilson, un migrante brasilefio en Nueva York. Aunque no los vemos,

podemos conocer su historia gracias a la narracion sobre su vida.

Por ultimo, tenemos un filme sumamente importante en materia de los tres temas a tratar.
En primer lugar, podemos decir que este filme cuenta con una construccion sonora por
completo, pues estamos frente a una funcionalizaciéon de los recuerdos de un romance
complejo. Nunca vemos a sus protagonistas, asi que todo se forma mediante una
correspondencia mediante la cual se escuchan sonidos que poéticamente van
construyendo una narracion alrededor de sus complejidades personales y la complejidad
del amor que los une. Aqui vemos como se cumple el escrito de Diaz-Roa; la ausencia de

ruido en el sonido, lo cual convierte a esta construccion sonora en una alta fidelidad.

La memoria sonora esta presente por completo en este filme, pero es una memoria sonora
construida, cuando se narran los momentos los sonidos que acompafan la narracion de
las correspondencias crean lo que el espectador puede entender como los recuerdos de
Lemis y Wilson. El mismo narrador lo dice “este momento se encuentra en el presente,
siempre en el presente” (57':33") es asi como podemos recurrir al concepto de la memoria
del sonido, un recuerdo melancolico de algo que solia ser, pero ya no es, refiriéndose a
los recuerdos de sus primeros encuentros, que por su puesto estan acompanados de una

construccion sonora.
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Figura 12

[ —

Por otra parte tenemos presente el concepto de arquitectura y memoria que nos ha dado
Isaak,(2019)I titula a la arquitectura como el arte de la memoria, el cual esta fundado en
lugares e imagenes. El filme transcurre en lugares muy distintos entre si, como son Nueva
York, Brasil, Berlin, y Beirut, durante sus conversaciones y correspondencias las voces
describen como estos lugares les afectaron cuando llegaban a ellos, sus comportamientos
y habitos. Asi, los lugares donde ellos se sienten mas en casa, por ejemplo Berlin cuando
Lamis comienza a describir su estancia en Berlin en conjunto con su hijo (72":45") son
mucho mas descriptivos, y donde no lo es tanto son mas bien pobremente describimos, y

se pasa a una descripciéon mas bien sentimental y no tanto de los lugares.
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Figura 13

Discusion

Una vez realizado el cortometraje podemos concluir que el mismo cumple con ciertos
temas planteados con anterioridad en el marco teodrico de este trabajo. Por ejemplo, un
concepto que se nombro desde un principio fue el sonido de alta fidelidad, un concepto
que en un principio fue planteado por Murray Schaffer (1993) “El paisaje sonoro de alta
fidelidad es, por lo tanto, aquel en el que los sonidos discontinuos pueden escucharse con
claridad en razon del bajo nivel de ruido ambiental” en la secuencia del minuto 3':28",
donde podemos escuchar claramente el cantar de unos pdjaros, aislado de un ruido
ambiental que sea dafiino para la experiencia de recuerdo que se queria lograr en este

punto del cortometraje.

Uno de los conceptos que mas ayudo a la realizacion sonora de este cortometraje fue el
dado por Morris (2001) sobre la memoria del sonido o también llamada memoria sonora

“amelancholic relationship to the sound that once was and now is lost”, como es el sonido

116
Pablo Andrés Arias Agila

Maria Belén Alvarado Vasquez

José Augusto Suing Mendieta



UCUENCA

CARRERA DE CINE

de los maizales pertenecientes a la foto familiar del minuto 1:09", pues aqui se busca
representar un sonido que es muy caracteristico de los campos que actualmente ya no se
encuentran como lo eran en un principio, es decir los maizales que vemos en la fotografia
ahora ya no existen, por eso desde el sonido se ha buscado realizar una grabacién de
maizales para darle un sentido mas onirico, debido a que estos ya no pertenecen a una
realidad, sino a un recuerdo melancoélico de las situaciones que sucedieron y que forman

ahora parte del consciente colectivo de la familia.

Y por ultimo un concepto muy importante dado por Bloomer y Moore en (1982) a
proposito de la arquitectura y la memoria es “la importancia de los valores internos del
cuerpo supone mermar nuestras posibilidades de actuar de acuerdo con nuestra identidad
personal, como haciamos de nifios jugando a las casas o explorando el exterior”, es decir
el elemento ludico de la exploracion de un lugar, que esta presente en nosotros desde que
somos nifios, para darnos consciencia de nuestra existencia en el espacio y por lo tanto
crear memorias alrededor del mismo, tal y como se puede ver en la secuencia del minuto
417", donde se refleja en las fotografias la importancia de habitar un lugar para el
individuo, y por lo tanto el reflejo que la habitacion de un espacio significa para la

memoria del mismo.

Conclusiones

Objetivo general: construir el ambiente sonoro que sugiere la arquitectura y la memoria

sonora en el proyecto por si me pierdo y crepito en polvo.
Logros:

Luego de la realizacion del presente trabajo investigativo, el proceso de planeacion,
realizacion y postproduccion considero que el avance de mis conocimientos ha sido muy
significante debido a que he logrado comprender de mejor manera la construccion del

sonido para un cortometraje tan sensible como lo es por si me pierdo y crepito en polvo,
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pues me permitid acercarme a primeramente la comprension de la arquitectura y la
importancia de esta para la creacion de memorias en el individuo, un tema muy importante
puesto a que al momento de rodar, tuve que aplicar los conocimientos sensibles adquiridos

gracias a los autores para poder comprender mejor que sonidos era preciso registrar.

También era necesario comprender como hacer un buen registro, para esto los
conocimientos sobre escucha de Murray Schaffer me permitieron adentrarme en una
escucha mucho maés sensible antes que técnica, lo cual hizo que la experiencia de registrar
sonido se convierta en un momento de reflexion y de conexion sensorial con el lugar antes
que un mero trabajo mecénico de registrar sonidos en base a una escala técnica. De la
misma manera se realizd una escucha bastante extensa para poder encontrar sonidos de
alta fidelidad como requeria este cortometraje, por lo que también ayudo a comprender la

contaminacion acustica que vivimos en estos momentos.

Y, por ultimo, y quiza el tema que mas impact6 en la realizacién de este cortometraje
seria la memoria sonora, especificamente lo sugerido por Morris y su comprension de la
memoria sonora como una melancolia de un sonido que ya no existe lo que permitio darle

una estética al sonido del cortometraje.
Dificultades:

La dificultad méas clara de grabar el sonido para este cortometraje fue la contaminacion
acustica, a la que se refiere Murray Schaffer en su libro El paisaje sonoro y la afinacion
del mundo. En la segunda parte del mismo el sefiala como desde la Revolucion industrial
y la llegada del motor han hecho que el mundo ya no se escuche de la misma manera
disminuyendo asi a los sonidos de alta fidelidad, o mas bien el registro de estos cada vez
mas complejos. Esto se pudo evidenciar al momento de registrar los ambientes de este

cortometraje.
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