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Weltbildperspektiven und Textstrukturen in der Lyrik Rilkes

. Kutatasi feladat

Vizsgalatom kozéppontjdban Rilke koltészetének folytonossdaga és koherencidja all, ellentétben
a legtobb életmii-értelmezéssel, amely a 3-4 szakaszos fejlédési vonalat koveti. A lehetséges
poétikai korszakok tagadasa nélkiil meghatarozobbnak tartom a muialkotasok struktarajaban is
dontd szerepet jatszo motivikus Osszefonddast €s ciklusdinamikat. Ez még Rilke koltészetének
egészére 1S vonatkoztathato, ha figyelembe vessziik, hogy az egyfajta kormozgast is mutat,
amelyben az utols6 nagy ciklusok, a Duinéi elégidk és az Orpheus-szonettek zart formaikon és
homogenitasukon keresztiil — més, magasabb esztétikai szinten — az Ordk kényvéhez vald
részbeni visszatérést jelentik.

Munkam legnagyobb részét ugyanakkor a hagyomanyosan a kozépsé korszakhoz sorolt
szovegek elemzései foglaljak el: a targyiasitott jelenségek megragadasa, és sokrétii koltoi
Osszefiiggéseinek feltarasa. A cél az objektivacids folyamatok lehetdségeinek vizsgalata. Az
egyik legfontosabb kérdés itt az, hogy a rejtett mozzanatok hogyan alakulnak at lathato
helyzetekké vagy cselekvésekke, és forditva: hogyan lehet ebbdl a kiilsé reprezentacids vilagbol
kovetkeztetéseket levonni a 1élek belsd allapotaira vagy az egzisztencialis fesziiltségeire. Mert
csak a dolgok kiils6 vilaganak feltételezése teszi lehetdvé az emberi 1éten kiviili vilaghoz valo
belsd és egyéni viszonyt. Rilke koltdi — és nem csak lirai — vildgéban a targyiasitas bensévé
tételt és kisajatitast jelent. Itt lathatjuk a legfontosabb kiilonbséget mind az impresszionista,
mind pedig az expresszionista vilagmegjelenitéshez képest. Mig az impresszionista miivészi
szemlélet mindig toObbé-kevésbé panteisztikusnak tiing atlényegitést €s atlényegiilést feltételez,
az expresszionista megjelenitési mod pedig ezzel szemben a belsé vilag dinamikajat a kiilsore
vetiti, addig Rilke koltészete olyan autonom kolt6i vilagot hoz létre, amelynek lathatd vagy
legalabbis rejtett célja az, hogy uj 1étértelmezést is adjon az emberi sorsszemléletnek. A belsd
vilag kiterjesztése Rilke miivészetében tehat egy objektivnek tételezett vildgélményen keresztiil
torténik.

Mindebbdl az is kovetkezik, hogy szemben a korai és a kései lira homogénebb vershelyzeteivel
¢s retorikai strukturaltsagaval, a kozéps6 korszak — a targyias koltészet megteremtésével — a
lirai szituaciok oly gazdag skalajat mutatja, amelynek feltarasaban jabb kutatasi szempontok
termékenynek igérkeznek. A Rilke-szakirodalomban alapvetden kétféle megkozelitési eljaras
van jelen: az egyik valamilyen vélasztott szempont, illetve szempontsor (pl. motivum) alapjan
a szovegkorpusz egészét vagy legaldbbis nagyobb részét atfogva igyekszik feltarni a rilkei
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poézis esztétikai vilagképét, a masik pedig egy-egy mi szovegstruktirdjat mutatja be minél
teljesebben. Ezenkiviil természetesen tobb mas, de viszonylag ritkdbban alkalmazott feltarasi
mod is ismert, mint példaul az életmii egészének monografikus bemutatdsa, vagy egy-egy
kérdéskor elméleti kibontasa, amelyben a szovegpéldak ,,mellérendelt” szerepet kapnak.

Az éltalam valasztott Ut, bar elsdsorban szovegfeltaro és -értelmezo, ezért minden esetben a
kivalasztott lirai alkotasok egészét vizsgalja, de sohasem dnmagéban, hanem paradigmatikus
Osszefiiggésében. E paradigmak szinte kivétel nélkiil az emberi (és ezen beliil a koltéi) 16t
sorsszerl helyzeteit vilagitjdk meg, mégpedig tigy, hogy annak heurisztikus mozzanataira
fokuszalnak. Tekintve, hogy e 1éthelyzetek filozofiai vetiiletét mar tobb jelentds tanulmany is
feltarta, szovegértelmezéseimben elsésorban a revelald felismerések esztétikai Osszefiiggéseit
vizsgalom. Az elemzett kotetekben az eredendden Ujat ugyanis nem a miivek tematikdjaban,
illetve motivumaiban kell keresniink, mivel azok vagy mindennapi (ritkdbban: térténelmi)
helyzetekhez és azok szerepldihez kapcsolodnak, vagy a targyi vildg momentumait hasznaljak
kiindulépontul, vagy pedig mitoldgiai és bibliai motivumokat parafrazalnak, hanem azok
merében Uj megvilagitasaban. Az irodalom, valamint a — Rilkénél oly fontos — képzémiivészet
tradicionalis motivumainak ujraértelmezése ugyanakkor legtobb esetben atértékeléssel jar
egylitt, s ez az a pont, ahol Rilke miivészetének modernsége leginkabb tetten érhetd. Anndl is
inkdbb, mivel a kozépsd korszak lirdjaban latszolag a (kiilsd) forma is szamos helyen
kapcsolodik még a 19. szazad poétikai hagyomanyaihoz. Ugyanakkor az elemzések azt is
bizonyitjak, hogy Rilke még a zart format is képes megujitani. Az ebben az iddszakban még
eldszeretettel hasznalt egyszerli rimszerkezetek példaul Rilkénél szamos esetben szemantikai
funkcioval is birnak, ami meglehetdsen ritka jelenség a lira torténetében.

A rilkei atértelmezés miivészi technikdjanak a vizsgalata sziikségszerien elvezet a
perspektivitas kérdéséhez. A szakkifejezés fogalmat kettds értelemben haszndlom. Egyrészt —
tagabb jelentésében — mint formateremtd elv értendd, amely nem csupan a szovegvilag
horizontjat jel6li ki, hanem meghatérozza a szovegszerkezet felépitésének modjat is. Masrészt
szlikebb értelemben a fokuszalds, azaz targyra irdnyultsag szinonimédjaként jelenik meg
tanulmanyomban, s ebben az esetben a konkrét értelemben (is) vett nézOpont szerinti
meghatarozottsagot jelenti. Tl azon, hogy az elemzések soran mindkét jelentésnek fontos
szerepe van, a terminus kettds hasznalata azért is indokolt, mert aktudlis jelentése a
szovegkornyezetben pontosan behatarolhato.

Mivel azt a kontextust, amelyen beliil a miivek elemzése torténik, zomében ciklusstruktarak
képezik, ezért az értekezés kiilon fejezetben targyalja a koltemények kotetbeli elrendezésének
alapformait. Mar Rilke korai lirajaban is vilagosan lathato a szovegek gyakori sorrendbeli
Osszetartozasa, ,,tombosodése”, anélkiil, hogy a ciklus-szerkezet minden esetben formailag is
jelzett lenne. Ezért fontos a megkiilonboztetés a zart és nyitott ciklusformak kézott. Ez utobbiak
esetében az Osszekapcsolddast gyakran a koteten beliili kdzvetlen egymasmellettiség jelzi,
nemritkan azonban a miivek keletkezési idorendje. Szovegértelmezésekben e kiilonbozo
formaju ¢és szintli ciklusszerkezetek hangsulyos szerepet kapnak, abbol a meggy6z6désbol
kiindulva, hogy e strukturalis kapcsolatok a szovegeket mind szemantikai mind pedig esztétikai
szempontbol tagabb és Gsszetettebb értelmezési tartomanyba helyezik.
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Jollehet eredetileg Rilke lirdjanak minél teljesebb monografikus feldolgozasat terveztem, épp a
meglévd ilyen tipusu tanulmanyok mutattdk, hogy a szamszerii teljességigény aligha visz
kozelebb tovabbi feltarasokhoz. Igy, mivel kutatisaim soran fokozatosan kikristalyosodtak
azok a paradigmak, amelyek e poétikai vildg legfontosabb kérdéskoreit reprezentaljak, a
tovabbiakban mar ezek tematikus €s esztétikai Osszefliggéseit vizsgaltam.

Il. Szovegfeltarasok és azok modszerei
1. Modszertani megkozelitések

Mir tanulmanyom cime is jelzi azt a két legfontosabb alapkérdést, amelyet Rilke lirai
¢letmiivének elemzése soran kovetkezetesen vizsgaltam. Az egyik, koltészetének alaptémaja,
amely fokozatos bdviilése és eltéré megkozelitései ellenére is a koltdi palya kezdetétdl a végéig
meghataroz6 marad: a léttapasztalatok és a létértelmezések koherens komplexuma. A masik
kérdéskort a miivek struktarai képezik, amelyek lehetévé teszik az egyes témak sokréti és
adekvat bemutatasat. A két néz6pont dsszetartozik, igy miértelmezéseim egységiikben kezelik
oket.

A Rilke-szovegek értelmezésének filozofiai hatterében els6sorban az a hermeneutikai kettds
tapasztalat all, amelyet JauB az Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik c. miivében
feladatként fogalmaz meg, amikor a szoveg jelentésének és hatdsanak aktualis folyamatarol és
a befogadas torténeti folyamatardl beszél. Még akkor is, ha ez utobbi a mivek targyalasakor
kevésbé jut kifejezésre, a miielemzések feltevéshorizontjat messzemenden meghatirozza.
Ugyancsak hermeneutikai alapvetésbdl (Gadamer) kaptam elméleti megerdsitést ahhoz, hogy a
szovegjelentések lehetséges ciklusosszefiiggéseit vizsgaljam, hiszen itt a befogadas és
értelmezés Osszetett dialogushelyzeteirdl van sz6. Mert ahhoz, hogy a szdvegkapcsolatok
kiilonb6z6 formait elemezhessem, eleve le kellett mondanom a szerzd altal ,,kodolt” jelentés
rekonstrukcids kisérletérél. Mindez ugyanakkor nem zarja ki azt, hogy ne utaljunk szerzé és
mi kapcsolatara akkor, amikor az ,,athallas” nyilvanvald, mint példaul a tanulmany harmadik
fejezetében taglalt 6testamentumi profétaszerepek esetében, foként pedig a negyedik fejezetben
elemzett verseknél, amelyek az alkotds folyamatara, ill. magara az alkotd személyiségre
reflektalnak.

A vilagképbeli perspektiva kifejezés olyan tapasztalatok és létértelmezések Osszefonodasat
fejezi ki, amelyek nem szlikithetdk le bizonyos szegmensekre anélkiil, hogy lemondananak
jelentésiik sokféleségerdl. A vilagkép kifejezés hasznalataval eleve ezt a szlikitést szeretném
elkeriilni, mert miielemzéseim nem csak a szévegalany filozofiai és ideoldgiai allaspontjairdl
szolnak, hanem egy olyan én-vilag viszonyrdl, amely a lirai poziciokat sokkal jobban
figyelembe veszi: azokon a létélményeken és létértelmezéseken kiviil, amelyek a szoveg
vilagaban leggyakrabban fellelhetek, azokat a 1ét- és sorsképzeteket is, amelyek szintén a
koltészet vilagaba vezetnek.

A perspektiva kifejezést ebben a munkaban kettds jelentésti kulcsfogalomként hasznalom.
Egyrészt altalanos értelemben, olyan alkotoelvként, amely nemcsak a szovegvilag horizontjat,
hanem annak strukturaltsdgat is meghatarozza. A szd jelentése igy magadban foglalja az
intencionalitads aktusat is, bar tudjuk, hogy ebben a folyamatban tudattalan Gsszetevok is
szerepet jatszanak, legalabbis a kezdeti fazisban. Mésodszor a kifejezést sziikebb és gyakoribb
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jelentésében, a fokusz sz6 szinonimdjaként is értem. Még ha a két jelentés Ossze is fiigg,
fontosnak tartom a fogalmi megkiilonboztetést. Mig a perspektivalas atfogobb jelentéssel bir,
amely a szoveg tartalmat és szerkezetét egyarant feldleli, addig a fokuszdlas kifejezés a
koncentraciot fejezi ki jobban, és ezzel egyben mintegy a szdvegvildg horizontjdnak a
lesziikitését is.

A perspektiva kérdése sziikségszerien magaban foglalja a beszélé személyére vonatkozd
feltevéseket is. ,,Ki beszél a versben?” Erre a dilemmara adott liraclméleti valaszok merében
eltéroek, de a mégoly kiilonbozd fogalmak és értelmezések sem cafolhatjak, hogy a szovegek
megjelenitett vagy rejtett alanya, ill. alanyai alapvetden meghatarozzak a muvek vilagképi és
strukturalis dsszetevoit. Miként azt sem, hogy a beszélé sohasem azonos a szerzdvel. Bar
értelmezéseim szinte kizdrélag a Rilke lirai életmiivében szereplé miivekre és azok
Osszefiiggéseire  Osszpontositanak, €z nem jelenti azt, hogy a leveleket és
esszédokumentumokat teljesen figyelmen kiviil hagynam. Hiszen ezek a forrasok is értékesek
lehetnek a szoveg értelmezésében.

2. Motivikus szdvegosszefiiggések

Az elméleti alapvetés utdn azokat a motivumokat vizsgdlom, amelyek taniskodnak a
beszédhelyzetekben kozvetlenlil vagy targyiasitott formaban megjelené szubjektum
énkozpontiusagarol és az én és vilag kapcsolatarol. Nemcsak a korai miivekben, hanem a
kés6bbi periddusokban is visszatérnek a szabadsagvagy és a magany motivumai — tobbnyire €
1étérzések patoszaval parosulva —, mikdzben az én-kiteljesedés és magasba emelkedd
1étmegvaldsulés utjait firtatjak, igy szamos esetben az Istennel vald kapcsolatot lehetdségeit is
magukban foglaljak. Ennek bizonyitéka az is, hogy az Uj versekben mar kereszténységen kiviili
vallasok témai is szerepet kapnak. Miértelmezéseim kdzéppontjaban ezuttal is a koltoi vilagkép
¢és az egyes versek (attol elvalaszthatatlan) konstrukcios elvei allnak, amelyekben Buddha és
Mohamed az epifania 0j alakjaként jelenik meg. A kiilonb6z6 szellemi impulzusok ellenére
ezek a szovegek is szerves alkotoelemei maradnak a profétdk és miivészek sorsanak
paradigmatikusan Osszefiiggd értelmezéseinek, amelyek Rilke koltészetében oly gyakran és
véltozatos formaban ismétléddnek.

A szakirodalomban ritkan emlitett, hogy a félelem, sét halalfélelem motivumai, mint az
euforikus vilagélmény ellentétei, szintén jelentds szerepet toltenek be Rilke miiveiben. A lirai
¢letmiiben uralkodo életigenléssel ellentétben egyes versek rémisztd képei a szovegalanynak a
betegséggel és a halallal szembeni elemi megrazkodtatasarol tanuskodnak. A félelem
gondolatai tobbnyire nem is kozvetleniil, hanem kiilonb6zd helyzetekben és szerepekben
jelennek meg. Példaul a Félelem (Bangnis) cim@i versben a természetben targyiasul azaltal,
hogy a bomléstol vald félelmet egy komor tajra vetiti. A halalfélelem igen 6sszetett formaban
fejezodik ki A ko6lt6 haldla ciml versben. A halotti maszk latvanya Osszefiiggések
tobbdimenzids sorozatat inditja el, melynek fesziiltsége az eltérd szerkezeti hangsulyokbol
adodik. Rilke szdmara a halélfélelem kezelésének egyik legfontosabb stratégiaja a halal és a
halal vilaganak megértésére tett kisérlet. A korai Ritter c. vers ennek a ,,koltéi empatianak™ a
bizonyitéka. A koltd altal emlitett eredeti meglatdsok arra a kisérletre vonatkoznak, hogy a
halalt kiszabaditsak hagyomanyosan félelmetes kontextusabodl, és 0j értelmet adjanak neki.
Ennek egyik legfontosabb példaja az Orpheusz, Euriidiké, Hermész cimi koltemény, ahol a
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haldl birodalma mar nem a megsemmisiilés vilagaként jelenik meg, hanem egy masik
szféraként, amelyben az emberi ¢élet 01j értelmet nyer.

Mig Rilke kolt6i vilagaban a tenger motivuma clsésorban a végtelenség metafizikailag
értelmezett szimbolumahoz kotédik, tobbszor megjelenik komor 6sszehasonlitasi metaforaként
is, amelyben a tenger a veszé€ly €s a pusztulas tereként jelenik meg, ahol a végtelen kiterjedés
nem a magassagba hiv, hanem a mélységbe taszit. Hasonlo modon a sziget is inkabb a veszély
vagy legalabbis a rejtély tereként értelmezhetd, amint azt a Sziget cimd haromrészes
versciklusban lathatjuk. Egy mitikus vildgot képvisel, amely kozvetlentl Rilke

crer

Iényegében megsziinnek a hatarok kint és bent kozott.

Az identitds behatdaroldsa a legnehezebb értelmezési kérdések kozé tartozik az irodalomban.
Foleg azért, mert az én-teremtés nemcsak egy valos kapcsolatrendszerben jon 1étre, hanem egy
virtualisban is, ahol a szubjektum mar miivészi szerepét tolti be. A koltéi hivatas vallomasai
kozott a Szonettek Orpheuszhoz zardszakaszat emelem ki, ahol kvintesszenciaként ¢és
posztulatumként fogalmazodnak meg az 6nmegszo6litas bizonyossagai.

Munkamban fontos szerepet kapnak a létértelmezések és a létfeltardas vizsgalatai. Részben
eltéré megkozelitések segitségével probalom megragadni e témak Osszetettségét. El0szor a
vilagtapasztalatok paradigmait elemzem. Az id6bdl kiszakadt 1étforma panteista mamorat és a
kozmikus nagysag megtapasztalasat, amelyben az emberi 1ény végteleniil paranyinak bizonyul.
Ez a kettOs bizonyossag két egymast kiegészitd €s visszatéré motivumként jelenik meg Rilke
koltészetében (4Az olvaso, A nézd). Ehhez szorosan kapcsolodnak a kozmikus harmonia
megnyilatkozasai (A Rozsakehely, Nyolcadik elégia). Az ember belsé vilaganak tagulasa és
elmélyiilése szintén az emberi élet élményfelfedezésének motivumegyiitteséhez tartozik. Ennek
sorsszeril példaja a vak, akinek alakja szovegek egész soraban jelenik meg (pl. A vak, Pont du
Carrousel). E motivumsorozat ,,bels6 logikajanak” atlathatosaga érdekében a vizsgalt miiveket
nem kronologikusan, hanem motivaciés folyamatukban értelmezem.

A létleiras ¢és -értelmezés szimbolikdja Rilke koltészetében gyakran koveti a térbeli
mozgdsformakat. Ennek részbeni magyarazata a kolté esztétikai felfogasanak vizualis
karakterében kereshet6. M¢élyebb oka viszont a 19. szdzadi filozofiai felfogasokban
(Schopenhauer, Nietzsche) rejlik, anélkiil, hogy ezek hatdsa a poétikai vilagszemlélet
onallosagabol barmit is elvenne. Az itt értelmezett 6t koltemény (A4 pdrduc, Spanyol tancosnd,
A kérhinta, Romai kut, A narancshaz lépcsdje) egy olyan spiritualizacios folyamatra utal, amely
az elemi-6sztonds létformabdl az esztétikailag szublimaltig vezet. A szerelem ¢és halal
egymashoz kapcsolddd 6sélménye Rilke lirajaban is megmarad, anélkiil, hogy annak csupan
Uujabb motivumvaridnsait képezné. Az okori mitoldgiai elemek bar megmaradnak, de egyben
radikalisan ujraértelmezdédnek (Hetérasirok, Vénusz sziiletése).

Feltiin6, hogy Rilke csak néhanyat valasztott ki az Oszovetség torténeteinek és alakjainak
sokasagabol. Ezek kozott azonban vannak olyan visszatérd alakok is, mint David vagy Saul,
valamint témak, helyzetek (profécia, bukas), ami a koltd kiilonods érdeklédésérdl tanuskodik
paradigmatikus sorsok, ill. élethelyzetek irant. Mivel ezekben a kolt6i parafrazisokban a
vallasos iizenet semmiképpen nem hangstlyos, feltételezhetd, hogy az 6rok emberi sors és a
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kolt6i hivatas 0j kérdésfeltevéseire szolgalnak. A szovegstruktarakra jellemzd, hogy a bibliai
témakat teljesen egyéni megvilagitasba helyezik. Az Abisagban példaul a kettés nézépont
lehetdséget kinal arra, hogy a Biblidban csak roviden megemlitett groteszk szitudciot a
legmélyebb pszichologiai és esztétikai dsszefliggésében értelmezze. A ciklusperspektiva pedig
a témakor tovabbi ironikus szovegkornyezetét teremti meg azaltal, hogy a sorozat masodik
darabja, a David Saulnak énekel, a kiraly ifjukorat idézi fel, igy ez a szdveg éles ellenpontjat
képezi az Abisagnak. Rilke proféta-alakjainak sorsparadigmai nem vonjak kétségbe Isten
1étezését, aki azonban gyakran egyediil hagyja hiiséges kozvetitoit, ezért valik fiiggetlenné a
profétak ,.szaja”, mely nemcsak az Ur igéit hirdeti, hanem az emberek szenvedéseit is. Igy Rilke
verseiben a kivalasztottsag terhe az emberi sors csapasaival parosul.

Még meglepdbb, hogy Rilke liraja szinte 1azad6 kihivéssal értelmezi tjra az Ujszovetség egyes
motivumait. Igy példaul az Ujszovetség legnagyobb iizenetét, Jézus feltimadasat és foldi
kiildetésének beteljesiilését mar-mar szentségtorésig profanizalja Az Olajfdk kertje. Mert itt sz6
sincs a megvaltas misztériumarol, amely az egész szenvedéstorténet végso értelmét adja, hanem
az Isten altal elhagyott ember végtelen maganya keriil a ,,siratas” kozéppontjaba.

Kevésbé koztudott, hogy Rilke koltészetében fontos szerepet kap az iszonyat ¢€s rettenet témaéja
iS. A rat lathatova tétele ugyanakkor nem valik esztétikai programma, mint a naturalistak és az
expresszionistak esetében, hanem az esztétikai kimondas sziikséges targyaként jelenik meg.
Mar A képek konyvében is talalunk olyan verseket, amelyek targyiasitjdk az emberi 1élek
félelmét, melyet még a vallas tulvilagi reménye sem tud eliizni. Err6l legjobban Az utolso itélet
taniskodik, amely a feltdimadds hagyomanyos vizidit horror-metaforakkal radikalisan
ujraértelmezi. A masodik, azonos cimet viseld valtozatban a tdmoren abrazolt horrorképek egy
teljesen abszurd vilagot tdrnak elénk, amelyben az események mar nem magyarazhatok a
racionalitas konvencionalis ok-okozatisagaval. Rilke memento mori-verseiben (pl. Toten-Tanz)
a haldl réme és a rothadastol vald undor is hattérbe szoritja a miifaj tényleges vallasi
figyelmeztetd jellegét. Mert nem a tanitds a fontos, hanem a tapasztalat, nem az erkdlcsi
remény, hanem az elemi rémiilet — maga a kozvetlen tapasztalat.

Rilke koltészetének egyik legfontosabb témaja a versmiivészetrdl és a kolté hivatasarol valo
koltoi reflexio. Az alkoto szellem titkait és a mlivészi alkotas lényegét kutatd kérdések iranti
vitathatatlan személyes érdeklddés ellenére ezek a szovegek szinte mindig messze tilmutatnak
a szubjektiven atélteken, és az egyetemesen atélhetd és kozolhetd élményeket rogzitik. Ez a
tobbsiktl énkifejezddés mar Az dhitat konyvében is szamos formaban megmutatkozik. Hiszen a
szerzetes szerepében megszolald én Istenhez intézett szavaiban az alkotd miivész alig rejtett
vallomésai is lathatok. Igy a Teremtével valé azonosulési jaték aligha pusztan gondolatkisérlet,
mert a miivész énkiterjesztésének vagyat is magaban hordozza (Ezek Michelangelo napjai). A
képek konyve epigrammatikus tomorség ars poeticaja, az Inicidlé pedig tényszeri, a modern
irodalomtudomanynak is megfeleld pontossaggal Osszegezi a miitargy létrehozdsanak és
eltavolitasanak folyamatat, a ma 0tjat a szerz6tdl az olvasdig. Az ,arany ciklus” darabjai
nemcsak az alkotasi folyamat gyotrelmét mutatjak be, hanem az alkotasért folytatott kiizdelem
kétes eredményét (Az alkimista), ugyanakkor lehetséges nagysagat is (4z ereklyetarto). Még ha
az alkotd én azt is azt gondolja, hogy metafizikai tavlatban talalja meg intellektualis
fiiggetlenségét, Ariel szelleme — miutan elhagyta Shakespeare mesevilagat — komorabbnak latja
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helyzetét. Mert Ariel sorsdba beletartozik szellemének ambivalens szerepe, az, hogy
szabadsaga csak részleges. A mii tehat elveti a szabadsag latszatat, azt az illuziot, amely a
felszinen él6ket megtéveszté boldogsaggal tolti el, ahogy az a Tizedik elégidban olvashato.

Szerkezeti dominancidk. Ertekezésem masodik nagyobb egysége, az o6todik fejezet, a Rilke
koltészetében megnyilvanuld strukturalis sajatossagokat kiilon is vizsgalja, mivel ezek — ha
eltér6 mértékben is — meghatarozok az egész koltéi palya alkotasaiban. Fontos azonban
elérebocsatani, hogy ezek a strukturalis jellemzdék, mint a vizualitas, a narrativitas és jorészt
hozza kapcsolddoan a ciklusképzés, valamint a zeneiség gyakran még egy szovegen beliil sem
kiilonithetdk el szigorfian egymastdl, mert Osszhatdsuk alkotja a poétikai szemantika
Osszetettségét. Ebbdl az is kovetkezik, hogy a szerkezeti sajatossagok kiilon vizsgalatanak
elsésorban elméleti szempontbol van jelentdsége, melynek alapjait az elsé fejezetben foglalom
Ossze. Ezért ebben a tanulmanyrészben konkrét szovegek elemzésével bizonyitom ezek
jellemzdit és fontossagat és egyben sokrétli sszefonodasat is.

Koztudott, hogy Rilke életmilive milyen szorosan kotddik a képzémiivészethez. A koltd sajat
vallomasai mellett szdmos tanulmdny hivatkozik az egyes szovegek szobraszati vagy képi
modelljére. A vizualitas szerepét Rilke koltészetében a szakirodalom sziinteleniil hangstlyozza,
és szinte mindig a kolté Rodin és Cézanne milvészetéhez valo kotddése kapcesan.
Vizsgalataim ugyanakkor azt mutatjak, hogy a vizualis abrazolas mar Rilke korai miiveiben is
jelen van, igy példaul a pragai versekben. Mivel a koltd kezdettdl fogva érdeklédott a
képzOmiivészet irdnt, igy annak hatdsa a vizudlis technikak alkalmazasanak folytonossagat is
meghatarozza. Pusztan mennyiségi szempontbol is feltiing azoknak a verseknek a jelenléte,
amelyekben a sziikebb értelemben vett képszeriiség domindl. Ezeket a szovegeket ezutan a
vizualitas kiilonb6z6 szempontjai szerint lehet csoportositani, de az bizonyithatd, hogy az
inspiraciok sokfélesége ellenére két altalanos strukturdlis formanak vannak alarendelve.
Egyrészt a tobbnyire mar a cimben is jelzett témak szinte kivétel nélkiil csak kiindulopontként
szolgalnak teljesen szuverén feldolgozasukhoz. Barmennyire eltérd is az esztétikai felhasznalas
madja (analdgia, asszociacid vagy transzformacid), az eredmény mindig egy homogén koltoi
vilagképrdél tanuskodik, amelyben az 0OsszetevOk tipikus ideologiai alapallasokra,
egzisztencidlis tapasztalatokra vezethet6k vissza. Masodszor, a versek felflizése nagyon
gyakran ciklusszer(i hatast kelt, még akkor is, ha ez nem tudatos eljards kovetkezménye.
Elemzéseim soran csak néhany idetartoz6 paradigmatikus verstipusra térek ki. Ezek kozott is
kitlinik a portré, amely egyértelmiien utal a vizualis élményre és latasmodra, mégis
torvényszerten el is tér attol, mivel az irodalmi szoveg miivészi elveit kdveti, még inkabb pedig
azért, mert a kép mogotti ,jelentést” egyénileg értelmezi. A Hélgy a tiikér eltt cimli vers —
amelyet valosziniileg Manet festménye ihletett — a tiikorkép vizualis kett6s hatasat hasznalja
fel, hogy a képsablonbol kiemelje és elmélyitse a ndalak sorsmozzanatait. A névérek képi
abrazolasa azt is megmutatja, hogy a koltéi megjelenités milyen 6nalld perspektivat teremt. Az
atalakitas els@sorban két szinten zajlik: szemantikai €s strukturalis szinten, ahol a két aspektus
egymastol fiigg, és koveti egymast. Az elsddleges vizualis élményt részben felszdmolja a
reflexid, ugyanakkor az értelmez6 leiras megsziinteti a mialkotas (szabalyos) statikajat, azzal,
hogy a térbeli dimenziot idébelivé valtoztatja. Bar ez a miifajspecifikus atalakulas a vizualitas
kozvetlen hatasat csokkenti, ugyanakkor ezt a ,,veszteséget” a reflexivitas szemantikai tavlata
kompenzalja.
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Antik ¢és bibliai t¢émaji miialkotasok is nagy hatassal voltak Rilke koltészetére. A legismertebb
az igy ihletett versek koziil az Archaikus Apollo-torzo, amelynek retorikai szerkezete a
klasszikus periodus szerkezetét idézi: a hosszl, kettGsponttal végz0dd elokészitd részt egy
rovid, tomor, szentenciaszerli befejezés koveti, amelynek sulya a teljes aszimmetrikus
szovegszerkezetet egyensulyban tartja, S ezzel mar 6nmagaban is fesziiltséget teremt. A masik
fesziiltségforrast a nyelv dinamikaja adja, amely a statikus alkotas katartikus élményét mintegy
megeleveniti. Nem kevésbé inspiraloak voltak Rilkére a keresztény kultira miialkotésai. Itt 1s —
mint kdltészetében oly sokszor — az esztétikai élménytdl a 1étértelmezés felé¢ vezet az ut. A
katedralisok és szobrok szépsége arra Osztdnzi az alkotdt, hogy integralja Oket sajat koltoi
vildgaba: szimbolikus erejiiket idézve, metafizikai misztériumukat egy koherens, 0j alkotasban
értelmezve. (Addm, Eva)

Narrativitas. Rilke koltészetében modernitasdnak fontos forrasa az at- és ujraértelmezés. A
forrasanyagok atdolgozasa gyakran a lirai szOovegek epikus vagy dramai elemeinek
felhaszndlasaval torténik. Ezek a mifaji kitdgitdsok meghatdrozzak aztan az egész
szovegretorikat, mert ahelyett, hogy leirnanak vagy reflektalnanak adott témakat, dinamizaljak
azokat. A hagyomanyos torténetek, ¢lethelyzetek és életmegnyilvanulasok ezaltal ismeretlen
¢lményhorizontokhoz vezetnek, és esztétikailag is megujulnak. A modern koltészetelméletben
mar bevezetett narratologiai kategoridk alkalmazasa még azokban az esetekben is eredményes
a Rilke-versek elemzésekor, amikor a szovegek, ill. szovegrészek nem kozvetleniil epikus
komponenseket tartalmaznak, hanem egymast kdvetd szekvencidlis (belsd) eseményeket. Itt a
versek motivikus vagy intertextudlis kapcsolatai eredményezik azokat a szemantikai
kiterjesztéseket, amelyek a narrativ szovegekben elsOsorban cselekménymozzanatokon
keresztiil jelennek meg.

.....

hanem abbdl is, hogy a kiilsd és belsé — egymashoz kapcsolodo — lirai eseményeket ismételten
felidézi és tovabbfiizi. Az Eldérzet és a Vihar cimi, részletesen értelmezett két versben minden
fontos elbeszéldi elem megtalalhatd, amely Rilke koltészetére jellemzd. Egyes versek olyan
struktarakat tartalmaznak, amelyeket egyértelmiien epikusnak nevezhetiink, mert a szo
klasszikus értelmében torténetet mondanak el. Ide tartoznak az olyan mitoszparafrazisok, mint
az Alkeésztisz és a Léda, amelyeket az 6todik fejezet a mitologiai modellek és a lirai narrativ
struktardk Ujraértelmezésének szemszogébdl vizsgal. A Lédadban példaul a szexualités
elsédleges, elemi tapasztalata az identitaskérdés kontextusaba keriil, és azzal egyiitt nyeri el
Osszetett jelentését. Az Eszter cimii vers bibliai torténetének atirasaban a narrativ perspektiva
hosszt bevezetd szakaszaval a sorsdontd eseményt késziti eld. Hasonloan a Mohammeds
Berufung [Mohamed kivalasztottsaga] cimii vershez, amelyben a narrativ struktara
dominanciajat a tavolsagtarto attitid, a harmadik személyli elbeszéldi pozicio és a szdveg
balladaszerti tomoritése is bizonyitja. A remény és a csalddas kettds élménye, melyet a Die
Entfiihrung [Szoktetés] cimii vers a tavolsagteremtd objektivitds ellenére a né szemszdgébdl
mutat be, szintén roviditett narrativ struktiraban jelenik meg.

Rilke lirajanak folyamatos megtijulasa és formagazdagsaga ellenére minden koltéi szakaszban
megtalalhatok a cikluskompoziciok is, amelyek a narrativ struktarak kiilonb6z6 formaival
rendelkeznek, s ezek alapjat itt is a motivikus és az esztétikai koherencia képezi.
Tanulmanyomban azokat a verscsoportokat is vizsgalom, amelyek latszolag nem tartoznak a
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ciklus mifajahoz. Ennek alapjan a ciklusok két alaptipusat kiilonboztetem meg. Az egyikhez
azok a versciklusok tartoznak, amelyekben a miifajnak minden hagyomanyos jellemzdje
megtalalhat6: a versek kozos cim ala tartoznak, tematikusan szorosan Osszefiiggnek, egyes
darabjaik pedig motivumvariansok révén bovitik az alaptémakat. E klasszikus ciklusformak
mellett taldlunk olyan verseket is, amelyek formailag (pl. ko6zds cimmel) nem jelzettek,
ugyanakkor motivumaik alapjan Osszetartoznak. A zdrt ciklusformdk legismertebb példai a
Moaria élete, a Duindi elégidk és a Szonettek Orpheuszhoz. Ugyan kisebb formatumu, de gyakori
verssorozatokat talalunk Rilke korabbi lirdgjaban is (Die Stimmen, Die Parke). A
ciklusstruktarak Osszetettségére itt most csak A Parkokat emlitem. A ciklus hét részbdl all, és
pontosan szemlélteti, hogy az egyes darabok oOnmagukban egészen mas értékstruktarat
képviselnek, mint a verssorozat egésze. Mig az egyes részek a lirai én kiilonboz6é hangulataira
¢és benyomasaira reflektalnak, a ciklus egésze tobb siku atértékelési folyamatot mutat, amelyben
a természet szépsége enyészetté alakul at. Igy az emberi élet szimbolikus képe rajzolodik ki a
mi egészébol. De mivel a cikluskompozicio korrelaciot is teremt, nem csak linearisan
olvashatjuk a szoveget, hiszen visszautaldsdval maganak az emberi ¢élet lehetdségeinek és
korlatainak komplex képét szimbolizalja.

A lancszerii ciklusstrukturaban, amelyet itt csak egy példaval szemléltetek, a kapcsolatot a
miivekben egymast kovetéen megjelend figuralis vagy targyi elemek hozzak létre. igy a Lovag
cimi versben a lovag és a halal szerepkett6sébdl a Lednybdnatban a lovag mellett a lany, mig
A lanyokrol cimliben a lany mellett a koltd jelenik meg. Ez a kapcsolodési forma az egyes
miivekben is modositja a szovegjelentést, ha a harom verset ciklusszerii egységnek tekintjiik,
kiilondsen akkor, ha az egyes részekben a perspektivavaltast is figyelembe vessziik. A néz6pont
hasonlosaga, a kiilsé szemlélet belsévé tétele ugyanis a gesztusok Osszetett szerepjatékat teremti
meg, amelyben végiil is a kapcsolatok kore a szerelem ¢és a halal jegyében bezarul, de nem, mint
az emberi sors beteljesiilése, hanem a kolt6i hivatas elidegenedett vilagaként. gy a tobbszords
fénytorés révén az egész szoveg mintegy tiikorré valik, amelyben a koltd mindenhol csak
onmagat lathatja.

Az altalam nyitott ciklusformaknak nevezett szovegstruktarakban latszolag ugyan killonbozo
motivumok kapcsolddnak dssze az egyes versekben, ami azonban mégis lehetévé teszi az egyes
szovegek egymadssal érintkez0 szemantikai kiterjesztését, miként ezt a ,katedralis-ciklus”
harom szonettje is bizonyitja (Die Fensterrose, Das Kapitdl, Gott im Mittelalter [Ablakrozsa,
Oszlopfd, Isten a kdzépkorban]). Mig az els6 két szonettben egy-egy kob6l megformalt alkotas
a kiindulopont, és a szovegek csak esztétikai sajatossagaik megkérddjelezésével jutnak el a
lenylig6z6 élmények metafizikai osszefliggéseihez, addig a harmadik vers reflexiéi kezdetben
egy profan Isten-képet abrazolnak, hogy aztan — dnmagukat is megkérddjelezve — az isteni lény
kiismerhetetlenségéhez vezessenek el.

A Velence-ciklus (keletkezéstorténeti szempontbol is) két verscsoportbol all: a korai koltészet
egy rovid, négyrészes versébol és az Uj versek hat szonettjébol. Ha a két versfiizért sszevetjitk
egymassal, azt a paradoxont latjuk, hogy a korai szovegek — a varos id6- és térbeli kdzelsége
ellenére — elidegenitd ¢lményrdl, mig a szonettek sokkal inkabb a véaros lenylig6z6 aurdjarol
tanuskodnak, pedig itt Velence messzirdl, sét néha torténelmi tavlatbol jelenik meg. Az els6
ciklus darabjai tarsadalomkritikai felhangjaikban is eltérnek a szonettekt6l, ahol ezek a
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felhangok mar nem talalhatok meg. Az elsé velencei szonettben (A kurtizan) a cimet adoé né
démoni szépsége a velencei napfényben hangsulyos, és forditva: a laginavaros lenylig6zo
varazsa a prostitualt erotikus varazsaban nyeri el érzéki varazsat. A kovetkezd két szonett
ellenpontszertien utal egymasra. Mig a Velencei reggel a varos csabitd szépségét, a Késé dsz
Velencében annak kijozanité hatterét is lattatja. A varosi panoramak utan a San Marco
horizontja az Otkupolas katedralisra Osszpontosul. A jaték a kontrasztos vilagossaggal és
sOtétséggel a hatalmas épiiletben az emberi 1ét értelmezésének tapasztalati élményévé valik,
mivel a ragyogas és élénkség minden jelét latszolag kiiiresiti és megtagadja. Ebbe a kitekint6
perspektivaba illeszkedik az Egy dozse cimii ciklusdarab is, amely kozvetlen tematikus
kapcsolatot is mutat a Késé 6sz Velencébennel. Mindkét kdltemény ugyanis a varos hirnevét és
nagysagat biztosité hatalommal foglalkozik, azzal a 1ényeges kiilonbséggel, hogy a Késo dsz
Velencében a kiilsé ellenséggel vivott harcot, mig az Egy dozse a varosallam belsd harcat
eleveniti fel. A lant e vers tematikus ellenpontjaként és a szonettciklus elsé darabjahoz vald
részleges visszatérésként értelmezhetd. A torténelmi tavlat helyett ismét a szépség ereje keriil
elétérbe, de ugy, hogy ezuttal az érzéki vardzslat kdzvetleniil kapcsolodik a miivészet elemi
hataséhoz is.

A flamand-versek cikluskompozicidja 6nallo egységet képez az Uj Verseken belill. Az 6t
varoskép jelenetei ugyan tobb szempontbdl is kiillonboznek egymastdl, a verssorozat azonban
Osszességében vildgosan mutatja a tematikus és szerkezeti kapcsolatokat. Az 6t vers
mindegyike egymadsra vonatkoztatja és egyben ellentételezi is a foldit és az égit, a mulandot és
az orokkévalot. A cim alatt feltiintetett varosok (Furnes, Briigge, Gent) egyes sajatossagainak
jelzése mellett sokkal feltin6bb a dolgok emberi vilaganak kiemelése, mely Onmagan
tilmutatva az égre tekint. Az egész szovegvilagot urald ellentétparok motivikus fejlédésiikben
jelennek meg, és struktiraképzd szerepiik van. Igy mar a ciklus elsé és utolsé darabjanak (A
torony és a Maria-kérmenet) Keretjellege egyértelmiivé teszi a szovegek linearis sikjan az
ellentétes kettds folyamatot: a dolgok vilaganak spiritualizalasat és a szellem targyiasitasat. A
torony nemcsak az emberek valldsi késztetését szimbolizalja, hanem megmutatja foldi
eredetiiket is. Ezt bizonyitja, hogy a toronylatogaté pillantasa sokkal inkabb a lenti élet s6tétebb
terén id6zik, mint a magassag szeles fényében. Ez az ellentét a Der Platz [A tér] cimi, az iménti
vers parhuzamos darabjaban is a mii egészét meghatarozo strukturalis elvként jelenik meg. A
linearis kompozicioban a perspektiva iranya alulrdl felfelé, az ember vilagabol az égi
messzeségbe vezet. Hasonloképpen a ciklus harmadik részében, a Quai du Rosaire-ben is, ahol
a koltoi reflexio a varosképbdl kiindulva asszociacios teriiletre vezet, ahol a szovegtartalom
absztrakcioja, spiritualizalasa mindinkabb el6térbe keriil. A ciklus utolsé el6tti részének, a
Béguinage [begina-haz]-nak két részében is fontos szerepe van a tiikormotivumnak, valamint a
egy kis vallasi csoportjara, a begindkra dsszpontosul, és ez a leszlikités a vallasos szellemnek a
foldi 1éthez valo kotddését is kiemeli. Mert ezattal nem az egyéni vallasossag motivacioi
kérddjelez6dnek meg, hanem maganak az Isten-ember kapcsolatnak a lehetdsége. Hangsulyos
ellenpontja ennek a versnek a ciklus zarodarabja, a Maria-kormenet. Mig ugyanis a beginak
¢letének koltoi felfogasa a vallasos ahitat visszhangnélkiili sivar képét festi, addig a templomi
kormenet azt a lelkesitd helyzetet eleveniti meg, melyben a valldsi szertartas vilagias
pompajaval dicséiil meg. A két szoveg nemcsak szemben all egymassal, hanem ki is egésziti
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egymast, hiszen az egyik a tragikus maganyt, a masik a vallasi élmények diadalmas pillanatait
szimbolizalja.

Ertekezésem rovidebb és egyben zarofejezetében a zeneiségen beliil a szévegretorikat mint
Rilke koltészetének szintén lényegi Osszetevojét foglalom Ossze. Ez a szakkifejezés eleve
lesztikitést jelez, mert a zenei elemek egy részére vonatkozik csupan. Ennek f6 oka az, hogy
munkam soran a szovegértelmezésekben mar folyamatosan hivatkozom olyan elemekre, mint
ritmus, rim stb., kiemelve azok funkcionalis jelentdségét és esztétikai eredetiségét. A Rilke-
szakirodalom a legujabb idokig tilsagosan elhanyagolta a zene szerepét a kolté miivészetében.
Egyrészt azért, mert Rilke zenei targyu verseit és személyes hitvallasait tobbnyire félreértve,
azokban legtobben csak Rilke fenntartasat lattak a zenével szemben. Nem gondolva arra, hogy
ennek a tavolsagtartasnak a valddi oka épp a zenei élmény erejében és birtokolhatatlan
intenzitdsaban van. Hiszen mig a vizualis ihlet a koltészet nyelvén kozvetithetd, a hangok
absztrakt vilaga fogalmilag nehezen hozzaférheto.

Monografiam elméleti bevezetd részében részletesebben kitérek mind az irodalom és zene
kapcsolatanak szakirodalmi allaspontjaira, mind pedig Rilke zenéhez valdo bonyolult
viszonyara. Kutatdsom soran két szempontbol egészitem ki ezt a kérdéskort. Az érzésretorika
strukturalis eszkozeivel torténd szemantikai kiterjesztés az elsd, a masodik pedig az ismétlés
poétikai formdinak a funkcidja. Az irodalmi miivek elemzésekor sziikségszerlien talalkozunk
azzal a paradoxonnal, hogy a legintenzivebb érzéskifejezések is csak tudatos, esztétikailag
pontosan kidogozott alkotasfolyamatban érhetik el hatdsukat. A minden miialkotasban
nélkiilozhetetlen formateremtd elv, amely az alkotd érzelmi impulzusait és a befogado6 érzelmi
elvarasait egyarant iranyitja a racionalis folyamatokban, ezért még az elsddleges ¢lménynél is
fontosabb, ha az egyaltalan jelen van. Hiszen ismeriink szamos példat arra, hogy még az n.
,utanérzések” estében is a koltok érzésaffinitdsukkal ugyanolyan hatdsokat érhetnek el. Az
érzelmi i1mpulzusok targyiasitasa, kozvetitésiik racionalizdlasa tehat mindenképpen
nélkiilozhetetlen a miialkotasok 1étrehozéasaban.

A kovetkezOkben az itt vazolt problémat két szempontbdl vizsgalom Rilke koltészetében.
Egyrészt azt mutatom meg, hogy Rilke mennyire tisztaban van az esztétikai
hatasfolyamatokkal, és milyen koriiltekintden tekinti az érzelmi potencidlt a mialkotas
motivacidjanak €s targyanak. Masrészt mindezt egyetlen motivum kiemelésével bizonyitom,
lathatova téve az érzelmi vilagok Osszetettségét és retorikajukat annak moddosulasaiban és
valtozataiban egyarant. A miivésznek miivészethez valo fesziilt viszonyulasa és ambivalenciaja
mar a Zene cimil korai versben is megmutatkozik. Nem véletleniil a zene, hiszen ez az a
milvészeti ag, amely mar a gyermeket is szinte leigazza, és magikus erejével megfosztja
szabadsagatol. Az almodd ¢és almodott vilag féltése ez, melynek szabadsidga a belsd
novekedésben rejlik. Ez alkotja az egész szoveg intellektualis magjat, amelyben a lelket fogva
tartd szépség varazslatos kisugarzasa jelenik meg. S ebben a miivészet varazslata nem csupan
az élettdl vald elszakitast, hanem a hozza valo csabitast is jelenti. A kés6bbi, 4 zenéhez cimi
versben tomorségében is egyértelmiibben fogalmazza meg hitvallasat: ,,.Zene: szobrok
1élegzete. Képek / csondje, talan. Te nyelv, hol a nyelvek / véget érnek.”

Az érzelmi dinamika és a gesztusretorika Osszetett korrelacidja Rilke koltészetében konkrét
szovegpeldakkal illusztralhato, amelyekben a ,,vér motivum” dominal. Ennek a motivumnak a
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kivalasztasat egyrészt gyakori el6fordulasa, masrészt pedig valtozatos jelentéskore indokolja.
Ellentétben a mindennapi nyelvhasznalattal, ahol a ,,vér” gyakran egy negativ allapot vagy
esemény (gyilkossag, sériilés, betegség stb.) kifejezése, Rilke szohaszndlatdban az élet
kvintesszenciajat jeloli, miként ezt az Oltsd ki szemem cimii versben lathatjuk. Masrészt a vér
megOrzi az elemit, az 6sztonost is, szublimalt formajaban (A nék éneke a koltéhoz). Az eleven
¢let és a szerelem vagyat a vér motivuma legjobban Az oszlopszobor dala cimii szerepversben
jeleniti meg: ,,A zubogo vér, az a vagyam, igen, / mert néma a k6”. E motivikus jelentés miatt
hianya kolt6i gesztusfunkcioval is rendelkezik. Err6l tantiskodik az (els6) Rekviem, ahol a vér
mar csak az érzelmi vilagok emlékezési helye.

Minden miivészetben rendkiviili szerepet jatszik az ismétlés elve, mivel struktiraformalo
meghatarozottsagot jelent. Rilke koltészetében mindenekeldtt az ismétlodd elemek sokréti
funkcidjat kell hangsulyozni, mivel az a szovegretorikan til messzemend poétikai
lehetéségekkel rendelkezik. Még akkor is, ha a szovegszerkezetek szempontjabdl egyszeriibb
formak megszokott retorikai alakzatokkal jelennek meg. Mert itt éppugy, mint az Gsszetett
szovegstrukturak esetében, a szemantikai kontextus a dontd, hiszen a széveg egésze csak ezen
keresztiil nyeri el poétikai Gsszetettségét. Igy valik a nagyvarosi nyomor iszonytatd képeinek
felsorolasa a Mert, Uram, a nagyvarosok c. versben a fajdalom és részvét adekvat kifejezéjéve.
Egy masik ismert vers, az Osz természeti képéhez kapcsolodé elmallas gondolatat épp az
ismétlés, illetve annak megszakitasa teszi eredetivé. Az els6 harom strofaban mindig visszatérd
Hfallt” [,,esik™] szt a zaroszakaszban a ,,doch” [,,mégis”] ellentétes kotdszo bevezetésével a
rimkombinacids ,hélt” [,tart”] valtja fel, elvezetve ezzel a holtat Isten kegyelmének
remény¢hez.

Bar az ismétlés retorikai formainak elsddleges funkcidja az érzéskifejezés fokozasa, amely
konnyen patoszhoz vezet, az ilyen mértéki érzelmi hataskeltés Rilkénél hianyzik. Elsésorban
azért, mert a koltéi szovegek — rendkiviil pontos és arnyalt stilusuk és gyakran dinamikus
helyzetkifejezésiik ellenére — nyilt vagy rejtett reflexiv hatterik kovetkeztében mérsékelt
osszetettségiikkel hatnak. Rilke ismétlésesztétikajara is az érvényes, ami koltdi nyelvezetére
altalaban jellemz6: az a tobbrétegiiség, amelyben az egyes szovegszintek vagy -elemek egymas
kiegészitésével vagy ellenpontozasaval szuverén vilagot képesek teremteni.

I1l. Tudomanyos eredmények

Munkam legfontosabb eredményét abban latom, hogy Rilke lirai életmiivének koherenciajat
mutatja be. A vilag- és énértelmezés azon kozponti elemét, amely a sokrétii modosulas ellenére
minden egyes miiben és ciklussorozatban jelen van, és amelynek strukturai kozvetleniil
szolgaljak az esztétikai és szemantikai gazdagodast.

Szovegértelmezéseimben meghatarozé a perspektivitas funkcidjanak a vizsgalata, mivel ennek
konstrukcios jellemz6i is mindig meghatarozzak a szovegszemantika poétikai tulajdonsagait.
Legalabb ilyen fontos azonban a perspektivitas at- ill. Gjraértelmezd szerepe, hiszen ez Rilke
koltészetének modernségéhez jarul hozza akkor is, amikor hagyoméanyos témakat dolgoz fel.

Dolgozatom elso részét képezé modszertani bevezetdben roviden tisztdzom, hogy mely modern
irodalomelméleti modszerek eredményesek a Rilke-szovegek szerkezeti vizsgalatdban, és
melyek — véleményem szerint — kevésbé célravezetdek. Ujdonsagot ez annyiban jelent, hogy
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szovegértelmezéseim nem valamely elméleti koncepcidhoz igazodnak, hanem forditva: az
irodalomtudomany legujabb eredményeit a szoveganalizisek szerves részeként hasznalom.

Miielemzéseim azt is bizonyitjak, hogy a strukturalis dominanciak — még ha eltér6 mértékben
is —a szovegekben szervesen osszefiiggenek, és csak elméleti szempontok alapjan valaszthatok
el egymastol. A harom meghatarozo intermedialis Gsszetevd, a vizualitas, narrativitds és
zeneiség koziil a szakirodalom els@sorban a vizualitast emeli Ki, abban is csak a Rodin- és
Cézanne- hatast kovetd idészakot. Kutatdsom bizonyitja, hogy e latismod mar a korai
versekben is egyértelmiien jelen van. A zene jelentségét Rilke koltészetében szintén a
verselemzéseimmel bizonyitom, amikor ramutatok az egyes zenei mozzanatok (rim, ritmus
stb.) strukturalis és egyben szemantikai jelentOségére.

Tudomasom szerint a modern koltészetelméletben bevezetett narratologiai kategériakat Rilke-
versek elemzésekor elséként alkalmazom olyan esetekben is, amikor a szovegek nem
kozvetleniil epikus szerkezetlieck, de legalabbis szekvencialisan értelmezheté belsd
¢lménytorténéseket tartalmaznak. Ugyancsak uj eredménynek tartom a ciklusstrukturak
formainak a megkiilonboztetését és interpretacios alkalmazasat, bizonyitva, hogy tal az ismert
nagy ciklusokon, az egyes miivek motivikus Osszeflizése a Rilke-versek 0j értelmezését is
lehet6vé teszi.
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