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Resumo

A disparidade de tratamento de género tem perpassado os diversos campos sociais, 0 que se espelha
igualmente no mundo da arte. Assim pretendemos saber, através de um enquadramento tedrico, sobre a
condicdo feminina e sua reconfiguracdo. Foi nosso intuito saber como a subalternizacdo das mulheres
ultrapassou barreiras que as catapultaram para uma sobre alternidade e visibilidade social e cultural
operando alteracdes de fundo sobre a condigdo feminina na atualidade, combatendo o paradoxo da
desigualdade de género (Roseta, 1998) na sociedade ocidental e, em particular, em Portugal. Para tal,
recorremos a andlise de periodos histdricos marcantes e influenciadores nessa reconfiguracdo: décadas
de 60, 70 e 80 em Portugal, Europa e Estados Unidos da América.

Posteriormente analisamos o impacto que essas alteracdes sociais, juridicas e politicas operaram no
mundo da cultura e da arte contemporanea em Portugal, com maior especificidade, no que respeita a
alteracdo da situacdo das mulheres artistas portuguesas. Refletimos sobre, como foi possivel, as artistas
nacionais, passar da invisibilidade a visibilidade, da repressdo ao crescimento de uma reputacao e uma
consagragdo artisticas globalmente e, finalmente, uma tomada de consciéncia sobre quais 0s principais
fatores, e agentes culturais (curadores e curadoria, galeristas, criticos de arte, marchands, equipamentos
e politicas culturais), que dificultam e/ou favorecem o percurso das mulheres artistas naqueles planos.
Seleciondmos o estudo de caso das mulheres artistas portuguesas na Bienal de Veneza - espaco cultural
internacional de consagragdo da arte - desde a primeira presenca de Portugal (1950) até a atualidade
(2019).

Palavras-chave:

Genero e arte; condicao feminina; mulheres artistas portuguesas na Bienal de Veneza.



Abstract

Gender inequality has been a feature of the various social fields and has been mirrored in the art world.
The first aim of this study is to use a theoretical framework to examine the female condition and how it
has been reconfigured. The intention is to understand how women have broken down the barriers of
subjugation and been catapulted into a state of extreme alterity and social and cultural visibility that has
brought about deep-seated changes in the female condition today, where gender inequality is being
fought in western society and Portugal in particular. To that end, historical periods that have defined
and influenced this reconfiguration are analysed: 1960s, 70s and 80s in Portugal, Europe and the United
States of América.

Secondly, the paper looks at the impact of these social, legal and political changes have had on the
world of contemporary art and culture in Portugal, more specifically with regarding to the changing
situation of Portugal’s female artists. The author will also examine how Portuguese artists were able to
emerge from a state of invisibility, moving from repression to the achievement of global artistic
recognition. Finally, the growing perception of the main factors and cultural agents (curators and
curatorship, gallery owners, art critics, marchands, directors of cultural facilities and cultural policies)
that complicate and/or favour the careers of female artists is studied. As a case study, the paper will
analyse the role of Portuguese female artists at the VVenice Biennale — the world’s leading international

cultural and art event.

Key Words:
Status of women, (in)visibility, visual culture, female Portuguese women artists in Bienalle di

Venezia.



O criador tem de ser sempre um experienciador, um calculador de improbabilidades
(...) aquele para quem experiéncia e experimentacdo sao indissociaveis.

[Para] explorar novos territorios 0s quais, através de um processo prospetivo,

se vao tornar descoberta, ¢ depois conhecimento.”

Ana Hatherly, 2018
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Introducéao

Enquadramento do tema

Esta dissertacdo aborda a condicdo feminina na arte do ponto de vista da sua in/visibilidade, na
atualidade e em Portugal. Historicamente, para as artistas mulheres, é uma problematica que transporta
a saga de défices e omissdes pois “sd existem aquelas que se conhecem, cuja obra foi exposta, comentada,
debatida, criticada, mais tarde inventariada, reexposta e reavaliada” (Vicente, 2012, p. 18). Mas, a
despeito de persistentes desigualdades de género, que também na arte se colocam em diversos planos,
muitas foram as conquistas para maior visibilidade artistica, social e cultural das mulheres. O nosso
intuito € compreender a passagem da sub- a sobre alternidade para as artistas, embora pesem 0s
condicionamentos e os limites que estas tém que superar na ardua travessia profissional, e expectativa,
até a consagracao.

Como compreender, implica esclarecer o ponto de vista para um tema multifacetado, com
especificidades por diferentes artes, e para as duas questfes da desigualdade e da diferenca, que ja
remetem para dimensdes da identidade artistica pela autoria e criatividade. O ponto de vista aqui é sobre
as artes visuais e com referéncia a desigualdade que ainda existe em condicdes profissionais para aceder
a visibilidade. Centrando-se nas artistas, também ndo se contemplam outras mulheres nas artes com
atividade nas tutelas, nos mecenatos, nas mediacdes, ndo sendo auscultadas sobre o tema em nenhum
capitulo da dissertacéo.

O ponto de vista organiza-se por quatro eixos de investiga¢do que retinem reflexdes e elementos
empiricos. Depois de um enquadramento geral sobre reconfiguragdes da condicéo feminina e o papel
do feminismo, o primeiro eixo convoca antecedentes desde a década de 60 com reflexos em Portugal a
partir da Europa e dos Estados Unidos. Dado o resgate e a afirmag&o de artistas mulheres nessa evolucéo,
0 segundo eixo reflete sobre a reconstru¢do de cdnones na historiografia, um pilar da academia. A
consagracao é o terceiro eixo com o exemplo das artistas portuguesas na Bienal Internacional de Veneza
que representam uma maior excecao, e 0 quarto eixo expde o atual panorama de agendas artisticas,
publicas e politicas! com o testemunho de artistas e mais perfis.

A construcdo metodoldgica e operacional do estudo assenta nesses eixos que lhe deram coeréncia e
estruturagio. E um estudo de mixed methods com abordagens documentais e reflexivas, quantitativas e
qualitativas, que trazem evidéncias e pistas para compreender a in/visibilidade das mulheres na arte

contemporéanea.

L <A Ministra da Cultura, Graga Fonseca, anunciou esta quarta-feira, 13 de margo de 2020 que 0 governo prepara
um conjunto de medidas para combater a “invisibilidade das mulheres artistas”. A desigualdade de género ¢é
uma realidade incontorndvel de muitos mundos, e as artes ndo séo excegdo.” (Bernardino, 2019).



MotivacGes para o estudo
Uma primeira motivacdo sobre o tema vem do documentério Feminists:What Were They Thinking?
(2018) produzido pela realizadora e produtora norte-americana Johanna Demetrakas (n.1937). O
documentério partiu do album de fotografias a preto e branco de Cynthia MacAdams (n.1939), fotografa,
ativista e atriz, igualmente, durante a década de 70, nos Estados Unidos da América.? E também um
documentario dedicado a duas feministas: Kate Millet (1934-2018) e a Alona Ichinose (1943-2018).

Nos anos 70, Demetrakas estava envolvida no Movimento Feminista nos Estados Unidos, e em 1974
realizou o seu primeiro documentario Womanhouse (instalagdo de arte feminista inovadora), com o qual
ganhou o prémio AFI - Independent Filmmakers Grant e o reconhecimento internacional em festivais
(Bienais de Veneza, Paris e Nova lorque). Right Out of History: The Making of Judy Chicago's Dinner
Party (1980)3 foi o seu segundo documentario de arte, elogiado nos festivais de cinema de Londres e
Berlim. As entrevistadas* sdo mulheres artistas, da cultura norte-americana, que privilegiam o female
gaze.> Em continuidade, as Guerrilla Girls tém sido um dos grupos de artistas que mais reclama
mudancas nos maltiplos circuitos culturais: exposi¢des, cole¢des, museus e galerias, mass media. Além
do mais exigem também paridade de orientacdo sexual e étnica (Duarte, 2017).

Esta reconfiguracdo da identidade feminina foi igualmente motivacdo para o estudo. A este respeito
Steven Kasher (dono da galeria onde a fotografa expds as suas obras) destaca a introducdo escrita por
Kate Millet, ja supracitada, no livro de fotografia Emergence de Cynthia MacAdams, no qual

Demetrekas se baseia:

They’re a new kind of woman. (...) Plenty of reasons why: the times changing, women rising,
moving, shouting, demanding with determined eyes. How much, more powerful then, the eyes
they turn on each other and themselves. These women, these avatars. They do not conform.
Strong. Beautiful for themselves (Kasher, 2014).

Questdes e objetivos de investigacao
A problemética da dissertacdo implica questdes nos quatro eixos que presidem aos objetivos; assim

refletimos sobre:

2 O documentario tem a duragio de 86 minutos, esta classificado para +13 anos, e aborda questdes sociais e
culturais.

3 Dinner Party, instalagdo da artista feminista Judy Chicago (n.1939) é um monumento a histéria e as realizagfes
das mulheres: uma mesa triangular maci¢a com trinta e nove talheres que homenageiam as seguintes mulheres
como “deusas primordiais™: Ishtar, Hatshepsut, Teodora, Artemisia Gentileschi, Sacajawea, Sojourner Truth,
Susan B. Anthony, Elizabeth Cady Stanton, Emily Dickinson, Margaret Sanger, Geérgia O'Keeffe. Mulheres
proeminentes ao longo da histéria e mais 999 nomes estéo inscritos na base de tijolos de porcelana esmaltada
da mesa.

4 Cf. lista das entrevistadas por Demetrakas (Quadro A 1).

5 ¢(...) men act and woman appear. Men look at women. Women watch themselves being looked at. This
determines not only most relations between women and men but also the relation of women to themselves.”
(Berger, 1972, p. 47).


https://smarthistory.org/neo-babylonian/
https://smarthistory.org/hatshepsut/
https://smarthistory.org/san-vitale/
https://smarthistory.org/gentileschi-judith-slaying-holofernes/
https://smarthistory.org/georgia-okeeffe-the-lawrence-tree/

a) ReconfiguracBes da condicdo e identidade feminina na arte, com o objetivo de enquadrar o tema
com antecedentes na evolugdo, sobretudo a partir da década de 60.

b) Reconstrucdo de cAnones com o objetivo de assinalar indicadores na historiografia.

c) Processos de consagracdo, entraves e superagdes, com 0 objetivo de distinguir referéncias
femininas.

d) Agendas profissionais, publicas e politicas na atualidade, com o objetivo de conhecer esse

panorama pela voz de protagonistas.

Estrutura e organizacao da dissertacao

A dissertacdo encontra-se organizada em seis capitulos, espelho de toda a investigagdo, nomeadamente:
Introducéo onde € apresentado o enquadramento do tema do trabalho, a motivacéo e a relevancia deste,
sendo ainda apresentados 0s objetivos e as questdes de investigacdo. O Capitulo | consiste no quadro de
referéncia e, por isso, é dedicado a revisdo da literatura e as tematicas e aos conceitos principais da
investigacdo: genero, reconfiguracdo da identidade feminina e relacionamentos, feminismos e alteragdo
do habitus social; num outro momento falamos de modernismo, vanguardas e pés-modernismo; a
educacdo artistica e profissionalizagdo; a criatividade, os artistas e o funcionamento dos espacos da arte;
e, por fim, o reconhecimento e a consagracao na arte. No Capitulo Il delineamos a metodologia aplicada
na investigacdo, sendo apresentados a questao de partida, os eixos de andlise e hipoteses, bem como as
observaveis e operacionaliza¢cdes. No Capitulo 11l focamo-nos nos antecedentes que conduziram ao
feminismo na sociedade e na arte desde a década de 60, quer nos Estados Unidos e na Europa, quer em
Portugal. O Capitulo IV refere-se ao estudo da historiografia e da academia, sendo referidos alguns
indicadores pertinentes para as duas analises. No Capitulo V apresentamos “as consagradas”, isto é, 0
estudo de caso das “Mulheres artistas portuguesas nas bienais de Veneza” e, também, é analisada a
presenca de Portugal nesta exposicdo de arte internacional. No Capitulo VI apresentamos 0s
testemunhos dos entrevistados e expomos 0s resultados da investigacdo, da pesquisa. De seguida
podemos encontrar as conclusdes e as respostas a pergunta de partida, sendo tecidas as consideracoes

finais de todo o trabalho. Por fim s8o apresentados a bibliografia e 0s Anexos.



Capitulo I. Quadro de referéncia
As leituras para este estudo cruzam autores e areas: estudos femininos e sobre feminismos, histéria e
sociologia da arte, referéncias sobre a sociedade contemporanea, com transformagfes inerentes aos

espagos da arte. A seguir resumem-se 0s principais contetidos e 0s conceitos para a perspetiva do estudo.

1.1 Reviséo da literatura
Um primeiro conjunto de leituras versou sobre reconfiguracdes da condi¢do feminina, com conceitos de
género, identidade e movimentos feministas do século passado e ainda 0s neo- ou hiper-feminismos e 0s

feminismos do século XXI, que fizeram a rutura da “danca ideoldgica” que a seguir se indica.

As préticas de des-identificagdo reportam-se a estratégias que se destinam a impedir o espetador
de se identificar com os mundos ficionais ou ilusérios oferecidos pela arte, pela literatura ou pelo
cinema, deste modo provocando uma rutura na “danga ideoldgica” de que somos reféns, em
nome dos sistemas opressivos de classe, sexismo, heterossexismo compulsivo ou outros
posicionamentos e classificacdes racistas (Pollock, 1988, p. 158).

Esse processo envolve as dimensfes social, psicologica, sexual, politica e linguistica com
transformacéo de autopercecGes e modos de relagdo das mulheres consigo e com o universo masculino.
Le Deuxiéme Sexe (12 ed. 1949) de Simone de Beauvoir é um livro-icone para a desnaturalizagéo das
categorias e da narrativa de empowerment (capacitacdo) feminino(a), pela emancipacao profissional e
intelectual. “Ninguém nasce mulher: torna-se mulher” (Beauvoir, 19704, p. 15), fruto de uma construcéao
histdrica, social e cultural sob estereétipos patriarcais do eterno feminino, o outro, o negativo, a fémea®
(Beauvoir, 1970b, pp. 9-10). A mulher-objeto, procriadora e doméstica - “polo negativo” - pela
dominagdo masculina que conferiu aos homens o - “polo positivo ou neutro” (Beauvoir, 1970c, pp. 5-
9; Bourdieu, 2013).

Os movimentos feministas, fundamentais para a libertacdo das mulheres desde a década de 60 e do
“maio de 68” em Franga (Tavares, 2002), distinguiram concetual e politicamente os termos sexo e
género, este com a construgdo da subalternidade normativa. Os novos feminismos prosseguiram o
reframing da identidade das mulheres com uma visdo mais pluralista das categorias, incluindo a de
“mulher” ou “hetero/homossexuais” (Butler, 2003a).” Surge uma multiplicidade de narrativas do corpo
feminino e do género, que surgem sempre com a “tenséo dialégica entre registar — reenquadrar — resistir”
(Weiss apud Macedo, 2017, p. 98). No dizer de Ana Macedo (2017), o “novo habitus® subverte a

6 “A fémea ¢ (vista como) uma fémea em virtude de uma certa caréncia de qualidades”, e mesmo de Aristoteles
veio esta visdo: “Devemos considerar o carater das mulheres como sofrendo de certa deficiéncia natural.””
(Beauvoir, 1970d: 10).

7 “Género ¢ a estilizagdo repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora
altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe
natural de ser.” (Butler, 2003b, pp. 28-29).

8 Sobre reconcetualizagbes dos habitus, nas versdes de Pierre Bourdieu e Norbert Elias, ver Idalina Conde (2011b)
que reformula o conceito como uma figuragdo contemporanea dos individuos.



representacao e a metafora de “minoria colonizada”, com novas representacdes nessa multiplicidade de
narrativas e da arte no ocidente e oriente.® Estas emparceiram com estudos culturais e professam um
p6s-modernismo de resisténcia e de protesto: ecoldgico, antirracismo, antirregime, anticolonialismo.

Um segundo conjunto de leituras abordou as evolugdes desde meados do século XX e o pOs-
modernismo, salientando a entrada das mulheres no mundo do trabalho, na esfera publica, as mudangas
na familia, nas identidades, na culturas do corpo, na intimidade e na sexualidade, que se libertou da
procriagdo para outra “sexducdo” (Lipovetsky, 1983, p. 5, pp. 29-31; Giddens, 1991). Ao pds-
modernismo associa-se a pluralidade, a crise de metanarrativas, a fragmentagéo e a desconstrugédo de
canones ou critérios estéticos, a permeabilidade interdisciplinar que, por exemplo, vai do punkrock a
arte e a cultura mais tecnoldgica, hedonista e revivalista, mediatica, global e da imagem. (Nogueira,
20144, pp. 199). Tematicas da cidadania, da critica, das preocupagdes ambientais e humanistas e do
género perpassam obras sobre/com a representacdo e performance. (Nogueira, 2014b: 203), onde se
encontra a coabitagdo de estilos e da sabotagem do belo ou sublime (Lipovestky, 2008, pp. 115-153).

O p6s-modernismo sucedeu ao modernismo*® e as vanguardas do século XX, com o seu ideario de
rutura para com o academicismo, a experimentacéo, a liberdade e, também, a praxis vital da arte com
funcéo social (Nogueira, 2014c, pp. 54-56). Apesar de, em geral, as vanguardas serem lideradas por
homens, tiveram mulheres que abriram caminho contra a hegemonia do olhar masculino e ocidental
(Nochlin, 1971). Estas artistas contrapdem-se a arte de “sensibilidade feminina”, como era “tendéncia
vocacional” no papel de artistas acessorias e amadoras (Conde, 1995).

O terceiro conjunto de leituras visou a evolugdo, desde esse tempo ainda de restri¢Ges, para a sua
educacdo artistica, profissionalizagdo, mobilidade. De facto, observa-se uma evolucéo a partir do final
do século XIX (Vicente, 2012, p. 26),'! sendo esta mais acentuada nos meados do século XX, notando-
se periodos de afirmacéo e de evolugdo na histdria da arte com a revisdo posterior de cdnones e narrativas

por mulheres artistas.

% Por exemplo, no trabalho da artista iraniana Shadi Ghadiran (n.1972) e sua série Qajar 1980-2001, ou da
palestiniana Raeda Saadech (n.1977), cujas obras, com performatividade estética, criticam o papel da mulher
na sociedade oriental.

100 modernismoou 0 movimento modernista foi constituido por escolase estilosque permearam as artes da
primeira metade do século XX: a literatura, a arquitetura, o design a pintura, a escultura, o teatro e a musica
moderna. Intelectuaise artistas convergiram para a modernizagdo com ruturas na senda de uma nova estética
em elementos da revolugdo industrial que visava aproximar a beleza artistica aos objetos quotidianos e a
acessibilidade social da arte. Formalmente, 0 modernismo usa linhas curvas, a assimetria, os padrdes e 0s
motivos exdticos com tendéncia para a sensualidade (Nogueira, 2014d, p. 51).

11 Vicente, Filipa (2012) A Arte sem Historia: Séculos XVI-XX, pp.142-143. “Em Portugal os estatutos da
Academia de Belas-Artes comegaram por néo referir explicitamente a inclusdo ou a excluséo de mulheres, (...)
mas em 1881, surgiu a referéncia clara ao fato de a escola admitir alunos de ambos os sexos (...) datarem desse
periodo os primeiros registos de frequéncia de alunas na Academia de Lisboa (ano letivo de 1879/80). As quatro
alunas inscritas (Albertina C. de Melo Falkner, Francisca Rosa da Silva, Jilia Adelaide Sousa Andrade e Maria
das Dores Cardoso Guedes) frequentaram o curso de Desenho, (...) mas ndo fizeram os estudos de desenho de
arquitetura nem modelo ao vivo, o que significava modelo nu ou seminu. (...) Albertina Falkner teria requerido
a escola autorizacdo para nao fazer o exame de modelo vivo por néo ter frequentado esse curso, mas o Conselho
teria recusado o seu pedido, reiterando a necessidade de ela se submeter a todas as provas. As primeiras
mulheres inscritas na Academia de Belas-Artes do Porto também séo deste periodo”.



Finalmente, apresentamos o conjunto de leituras sobre a criatividade, os artistas e o funcionamento
dos espacos da arte na atualidade, com a selecdo de conceitos para o estudo, e complementares aos que
se expuseram nesta revisdo da literatura. A criatividade é um aspeto importante para cruzar com o
género, dado que, historicamente, predominaram as referéncias masculinas para essa criatividade,
talento ou genialidade. O reconhecimento e a consagragdo na arte sdo outro plano fundamental para o
estudo, porgue se prende com a construcdo de valores ou a qualidade da producdo artistica, menos
considerada no passado para varias artistas (Vicente, 2012). Ainda hoje, as mulheres sdo uma minoria
nas colecBes e nos prémios de arte contemporanea, apesar de estas predominarem nas escolas de arte e
design (Rato, 2015). A desigualdade de género, focada neste estudo, €, no entanto, apenas uma questao
entre as multiplas e complexas problematicas como as da criatividade e do reconhecimento artisticos
(Conde, 2011a, 2014).

1.2 Conceitos para a perspetiva do estudo

Todos os conceitos da sintese anterior interessam para o estudo, pelo que se acrescentam alguns
complementares, como o de cultura visual que se expandiu com o pds-modernismo e na sociedade
contemporanea. E um conceito associado a convergéncia, a sinergia e a centralidade das imagens; por
um lado, pelas tecnologias e pela difuséo digital que propiciam mais processos de partilhas e interacoes;
por outro lado, a cultura visual prende-se com no¢fes de mimesis e representacdo de cariz simbolico e
performativo, e também para as representagdes femininas ou do feminino (Macedo, 2017),*? assim como
com as respetivas praticas de olhar de que nos fala Sturken (2003). Por estas razdes, o ocular look (Rose,
2011) predomina no século XXI, ndo de forma negativa, mas sim de empowerment (capacitagdo) das
mulheres e da sua superacdo de being looked at.

Esta cultura visual inscreve-se sociedade da informacdo, em rede (Castells, 2007) e de fluxos que
atravessam os vetores tecnoldgico, econémico, ocupacional, espacial e cultural.*® Ai emergiram novos
movimentos sociais e de protesto em defesa de causas emancipatérias, ambientais, pré-democracia, etc.,
incluindo a causa das mulheres e dos feminismos. Nesse quadro, 0s espagos artisticos em processos de
streching ligam os maultiplos contextos sociais e regionais num mapping global, mais com
interdependéncias e interconexdes do que propriamente limites geograficos (Melo, 2016). O conceito
de espacos artisticos, como se defende na perspetiva acima citada (Conde, 2011, 2014), acolhe conceitos

(alguns de paradigmas socioldgicos) como o de campo, do mundo ou do sistema da arte com dimensoes

12 «Antigamente dizia-se ‘artes plasticas’ em portugués, e porqué? Porque vinha do francés — “artes plastiques’ —
mas a partir do momento em que o inglés passou a ser a lingua dominante, passou a usar-se a expressao ‘artes
visuais’ e depois a ‘cultura visual’ que surgiu nas universidades britanicas e depois nos Estados Unidos da
América, na década de 90, tendo depois sido importada para Portugal. Mas se me perguntares qual a diferenca
entre artes plasticas, visuais, e cultura visual ndo ha diferenca nenhuma.” (Miguel Amado, entrevista via zoom
a 13/07/2020).

13 Cf. uma sintese com referéncia a varios autores (Castells, Appadurai, Eisenstadt, Waters) e fluxos (financeiros,
tecnoldgicos, digitais, informacionais, ideolégicos, mediaticos, migratorios, turisticos, das industrias culturais,
religiosos, etc. em Conde (2011b)).
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cultural, politica, econémica, associadas as esferas de producdo, distribuicdo e consumo com
protagonistas numa cadeia com artistas, organizagdes ou instituicdes, e mediadores (galeristas,
colecionadores, curadores/comissarios, criticos e comentadores, etc.). Pela ldgica de mercado pode
aplicar-se aos artistas a nocdo de equity, pois a autoria serve de signo distintivo (Melo, 2006, p. 12), e
um branding analogo para eventos como a Bienal de Veneza.'* Em torno do mercado da arte e do
consumo em geral levantam-se questdes rituais sobre a democratizacdo e banalizacdo, com perda de
sentido para a leitura/a comunicacdo artistica, por vezes mediocre pela estandartizacdo e kitsch no

mercantilismo (Lipovetsky, 2008, p. 116; Hesmondhalg, 2013).

O gatekeeping, de género e varios tipos, insere-se na probleméatica do reconhecimento.®® Este
conceito, que se define por constrangimentos e/ou facilitagdes com efeitos de influéncia, arbitragem,
filtragem cooptacgdo, in/exclusdo até a discriminagdo, conota-se habitualmente nos espagos artisticos
com a legitimagdo por intermediarios. Mas o0 gatekeeping tem muitas dimensdes (judicativa,
operacional, profissional, organizacional/institucional, pedagogica, politica, distributiva, ideoldgica,
etc.); atravessa diferenciadamente dominios da formacg&o, subvencao, profissionalizagdo, difusdo, etc.;
e tem variados processos para além da legitimacdo. Por exemplo, processos reflexivos no agendamento
cultural e artistico; ou, segundo exemplo, processos educativos com as mediacbes pedagdgicas. Do
conjunto interessam alguns para o presente estudo, tais como o da aprendizagem/incorporacdo de
referéncias pelo sistema de ensino que transportam role-models com menor representagdo feminina; e
0s processos de selecdo/promocao comercial, mediatica ou consagratdria. Entre os quais estdo convites
honoraveis, colecdes, prémios, criticas, por sua vez normalmente dependentes de processos de

cooptacao/afiliacdo em redes relacionais e profissionais.

1.3. Questdes e objetivos de investigacao
A problematica da dissertagdo implica questdes nos quatro eixos que presidem aos objetivos; essas
guestdes sdo sobre:

a) Reconfiguracdes da condicdo e identidade feminina na arte, com o objetivo de enquadrar o tema,
com antecedentes na evolugdo a partir da década de 60.

b) Reconstrucdo de canones e mudancas na academia, com o objetivo de assinalar indicadores

sobre a entrada das artistas mulheres na historiografia e feminizagéo da populagéo escolar.

14 Ao mundo globalizado das marcas para produtos e mercados aplicam-se parametros dos 4 P’s do marketing
mix: place, product, price, promotion.

150 diagrama com a problematica do reconhecimento encontra-se em Conde (2014, 2020b) e ao longo deste
paragrafo cita-se, parafraseando, a concetualizacdo do gatekeeping que vem do estudo Culture-Gates. Exposing
Professional “Gate-Keeping” Processes in Music and New Media Arts (Conde [coord.], Martinho e Pinheiro,
2003; Conde, 2011).
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c) Acessos a consagracdo de artistas portuguesas, com 0 objetivo de distinguir as principais
referéncias pela sua presenca na Bienal Internacional de Veneza.
d) Agendas profissionais, publicas e politicas na atualidade, com o objetivo de conhecer esse

panorama pela voz de protagonistas com artistas e mediadores para a visibilidade.
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Capitulo I11. Metodologia e abordagens

Os quatro eixos de andlise, cada um com vérias dimensdes, tém abordagens que congregam analises
documentais e reflexivas, quantitativas e qualitativas. As respetivas técnicas de analise e recolha de
dados referem-se aqui como procedimentos das operacionalizagdes. Na parte final do capitulo tecem-se
algumas considerages sobre esses modos de investigar empiricamente um tema polifacetado. As
hipoteses definiram-se em funcdo dos eixos e a partir da questdo de partida, com a problematica antes

enunciada nas questfes que presidiram aos objetivos do estudo.

2.1 Questdo de partida, eixos de andlise e hipOteses

Como compreender a visibilidade das mulheres artistas que, nas ultimas décadas, suprimiu “paginas em
branco” (Vicente, 2012) numa longa histéria de desigualdade de género? 16 Esta questdo de partida abre
0 leque de perspetivas que se exploram no estudo, com um conjunto de hipéteses cuja apreciagédo se faz

na abertura dos respetivos eixos por capitulos.

Hipdtese 1. O movimento feminista foi o principal motor de mudancas desde a década de 60, para
debelar a desigualdade de género nas artes e reconfigurar a identidade feminina. Uma hipétese para o
eixo dos antecedentes.

Hipdtese 2. A historia da arte é a forma de principal de gatekeeping, tal como na academia, pelo
seu papel na construcdo e transmissibilidade de canones com hegemonia das referéncias masculinas.
Uma hipotese para o eixo da historiografia e academia.

Hipdtese 3. As mulheres que atingiram veértices da consagragéo na arte comungam a sua identidade
de excecdo. Hipdtese para o eixo de referéncias.

Hipotese 4. As politicas para a igualdade de género sdo determinantes para a equidade na arte. Uma

hipbtese para o eixo de testemunhos com protagonistas.

Em anexo estd o modelo analitico que ajuda a pragmatizar articulagfes concetuais com a

problematica da in/visibilidade, questdes associadas e eixos de investigacdo.’

16 Questdo em politicas institucionais: “(...) promovendo uma politica de igualdade e de ndo discriminacdo que,
garantindo uma visibilidade equilibrada entre mulheres e homens, isenta de estereotipos ou de preconceitos.
Permitir que pessoas de ambos 0s sexos tenham igualdade de oportunidades face a producao e fruicdo culturais
constitui um contributo de elevada relevancia para o exercicio da cidadania plena, para a reducéo das assimetrias
de todo o tipo”. Em: Comissdo para lgualdade, Género, Cidadania e ndo Discriminac¢do (CIG) - IV Plano
Nacional para a Igualdade, Género, Cidadania e ndo Discriminagéo (2011-2013), (IV PNI), e a sua atribuicéo
deu cumprimento a medida 51. A segunda e terceira edi¢cGes tém como enquadramento o V Plano Nacional
para a Igualdade de Género, Cidadania e Nao-discriminagao (2014-2017).

7 Quadro A 3 (produc&o da autora).
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2.2 Observaveis e operacionalizacfes

Eixo 1. Antecedentes.*® Sintese diacrénica de movimentos artisticos e de feminismo nas décadas de 60-

80 nos Estados Unidos da América, na Europa e emPortugal. As dimensdes de analise incluem a propria

categoria temporal de década, que incluem as tendéncias artisticas e 0s movimentos feministas.
Abordagem: bibliogréafica e reflexiva, com base em diversas fontes, também registos online!®, e

abordagem estatistica para a demografia escolar.

Eixo 2. Historiografia e academia. Analise e contabilizacdo do nimero de mulheres e homens
artistas em livros de Histéria da Arte. Trés exemplos nacionais: José-Augusto Franca, 100 Quadros
Portugueses no Seculo XX (32 edicdo, 2000); Alexandre Melo, A Arte e os Artistas em Portugal (2008);
Filipa Lowndes Vicente, A Arte sem Histdria. Mulheres e Cultura Artistica - séculos XVI-XX (2012).
Adicionalmente, 1000 Obras-Primas da Pintura Ocidental (ca. 150.000 a.C. a 2018) de Wendy Beckett
(2000) para um contraponto abrangente. Esta bibliografia também serviu de apoio bibliogréafico para a
dissertacéo.

Para a academia também se considera o indicador da populagdo estudantil por sexo no ensino
superior (licenciaturas e doutoramentos). Neste caso o indicador apresenta a evolugdo de 2004 a 2018.

Abordagem: documental, bibliografica e estatistica.

Eixo 3. Referéncias. Historico das representagdes nacionais na Bienal Internacional de Veneza,
com o seu enguadramento, e sinopse de oito artistas portuguesas que ai participaram desde 1950: Estrela
da Liberdade Alves Faria; Maria Helena Vieira da Silva; Ana Hatherly; llda David; Helena Almeida;
Angela Ferreira; Joana Vasconcelos; e Leonor Antunes.

Foram realizadas entrevistas semiestruturadas a duas dessas artistas (Angela Ferreira e Joana
Vasconcelos).

Abordagem: documental (também registos online) e estatistica.?°

Eixo 4. Testemunhos. Auscultagdo de protagonistas como informantes privilegiados para balangos
e perspetivas sobre o0 tema em atuais agendas profissionais, publicas e politicas. Entre 22 de maio e 13
de outubro de 20202! obtiveram-se 31 depoimentos; salvo uma Gnica entrevista que teve a participagao

de dois intervenientes na mesma conversa zoom,?? todas as restantes foram realizadas sempre

18 Quadro A 2 - Pesquisa de observaveis (producéo da autora).

19 Online: revistas, jornais, sites oficiais, Facebook, Instagram, Twitter, Blogues, etc..

20 O estudo de caso a desenvolver com abordagens biograficas, recorreu a fontes primarias e secundarias, com
vertente textual (curricula, biografias, autobiografias, catalogos, noticias e criticas em jornais e revistas) e
iconogréfica; elementos em Quadro A 6 (produgdo da autora).

21 Muitas das entrevistas realizaram-se durante o periodo da pandemia da Covid-19, pelo que, os entrevistados
nem sempre se mostraram disponiveis ou motivados para dialogar.

22 Frame Coletivo, atelier de arquitetura sediado em Lisboa que, desde 2013, explora a articulagdo entre
arquitetura, urbanismo e arte em colaborag6es interdisciplinares.
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individualmente (entrevistado — entrevistador). Quanto ao modo de aplicacéo, as entrevistas realizaram-
se maioritariamente via zoom com gravacao de video,?® e duragao heterogénea: entre 45 minutos e cerca
de quatro horas. O perfil dos entrevistados levou em conta os critérios apresentados no Quadro 2.1,
sendo em geral caracterizados por idade e sexo, prestacdo profissional, formagdo e grau académico. Ha
casos que acumulam perfis, como uma artista plastica e galerista.?*. (Anexo C. Guido da Entrevista” e
Anexo D. Lista de entrevistados”).

Abordagem: qualitativa por entrevistas semiestruturadas com analise de conte(ido sobre a temaética.

Quadro 2.1 - Perfis dos entrevistadas/os e dos participantes (total de 31)

Perfis dos entrevistados
Critérios Artistas (1) Mediadores (2) Diacronia
mulheres |homens |mulheres |homens
Carreir C.arrcil.‘a em Portugal antes dr? 25 de Abri! — regime
mais longa 2 0 1 1 dftatorlal / Formacgdo académica num periodo de
ditadura (Ex. Ana Jotta (1946). 74 anos)
Carreira em Portugal apés o 25 de Abril até década
Carreira 1 0 1 1 de 90 - regine democratico / Formacio académica
média durante o periodo da revolucdo de 1974, Ex. Isabel
Sabino (1955, 65 anos)
Carreira no século XX — regime democritico.
Carreira 7 0 3 1 Nascido ainda em época de ditadura, mas formacio
mais curta académica em regime democratico. Ex: Joana
Vasconcelos (1971, 49 anos)
Carreira no século XXI — regime democratico.
. Nascido em democracia e frequéncia universitaria
Carreira . L.
3 0 0 0|em regime democratico com acesso a programas
emergente . ..
internacionais de estudo (ex. Programa Erasmus).
Ex. Madalena Pequito (1996, 24 anos)
(1) Artistas: visuais
(2) Mediadores para a visibilidade: tutelas, diretoras de museus,

historiadoras de arte, curadores e galeristas

O guido teve duas secgOes: a primeira, com questdes sobre a condicdo feminina e as mulheres na
arte (com 13 unidades temaéticas); a segunda, sobre a carreira e consagracdo (7 unidades tematicas). O
total perfaz 20 unidades tematicas que serviram de categorias para a analise temética das entrevistas
(Quadro A 11). A opgdo pelo guido com perguntas abertas favoreceu a sua flexibilidade, mas
inviabilizou o tratamento informatico através da busca de palavras-chave. E um conjunto extenso e

diversificado de testemunhos, pois nem todos seguiram o guido, outros optaram por responder a

23 Embora outras tenham ocorrido so via audio a pedido dos intervenientes. Algumas entrevistas decorreram
unicamente por telefone fixo e outras por telemével. Houve ainda intervenientes que preferiram responder
unicamente por depoimento escrito. Nesses casos o guido da entrevista foi enviado e rececionado via email.

24 Natalia Gromicho.
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determinadas perguntas, e outros fizeram-no em forma de depoimento ou de conversas cologuiais. Da
analise tematica por perfis inferiram-se consensos e dissonancias sobre 0s principais topicos do guido,

a sintetizar no Anexo C. Guido da Entrevista”.

2.3 Nota sobre as abordagens
Em anexo encontra-se 0 modelo analitico que ajuda a pragmatizar articulagbes concetuais com a
problematica da in/visibilidade, das quest0es associadas e dos eixos de investigagdo.?®

O recurso as entrevistas, neste caso em formato semiaberto, revelou-se um instrumento Gtil para a
parte de investigacdo qualitativa, com métodos intensivos. A entrevista é uma técnica de recolha de
dados como “didlogo orientado pelo entrevistado, tendo em vista a pesquisa e um objeto especifico de
estudo” (Colognese, 1998, p. 143). Ou, pode dizer-se, uma “conversa intencional” (Vala, 2007a) que
permite aceder a significados, defini¢cbes das situacdes e construcdes da realidade por parte dos
entrevistados, mas como processo de interacdo também pode ter efeitos de mutua interferéncia (Berger,
1978, p. 212).

A andlise de contetdo constitui outra técnica de recolha de dados (Vala, 2007b), com o seu
faseamento de leitura, sintese, inferéncia/deducdo, construgdo de categorias, contabilizacdo e
comparagdo (Abrantes, 2016, p. 4).2¢ Foi um instrumento que se usou para a analise qualitativa e, em
alguns planos, acompanhada de uma sucinta analise quantitativa com visualizacdo em gréaficos como
aparecem no proximo capitulo. A construcdo de tabelas também vem da andlise de conteidos
documentais como sobre a Bienal de Veneza noutro capitulo.

A sinopse de oito artistas portuguesas, que passaram por essa Bienal, resume analises documentais
e pertence ao estudo de caso com elementos em anexo,?’ para desenvolver com abordagens biograficas,
adotando o modelo da autoria de Idalina Conde sobre percursos e narrativas.?® Este modelo, que requer
a devida contextualizacéo temporal e espacial das biografias, contém os dois eixos da vida artistica e de
mais dimensdes de vidas das artistas. A primeira, com base na matriz de andlise de curriculos que
referem os estudos académicos, trajetdria profissional e das obras, internacionalizacdo, etc. Essas
matrizes sdo outro modelo antes aplicado no estudo de referéncia sobre o gatekeeping de género das

artes, realizado e coordenado pela mesma autora.?®

5 Quadro A 3 - Modelo analitico (producdo da autora).

26 Quadro A 4 - Fases de andlise de contelidos (adaptacgédo da autora a partir de Vala (2007).

27 Quadro A 5 - Plano de investigagdo - Analise biografica das artistas (producéo da autora).

28 Modelo publicado em 1993 ¢ atualizado em “Passage through biography”, parte do texto “Individuals, biography
and cultural spaces: new figurations (Conde, 2011b, pp. 14-21).

29 “Making distinctions: conditions for women working in serious music and in the (new) media arts in Portugal”
(Conde, [coord.], Martinho & Pinheiro, 2003, pp. 255-323), integrado na publicacdo do projeto europeu
Culture-Gates. Exposing Professional Gate-Keeping Processes in Music and New Media Arts. Bona:
Arcultmedia.
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Capitulo I11. Antecedentes. Arte e feminismo desde os anos 60

O movimento feminista constituiu o principal motor de mudancas desde a década de 60, para debelar a
desigualdade degénero nas artes e reconfigurar a identidade feminina, foi a hip6tese gque se colocou para
este eixo dos antecedentes. Com efeito, muitas das aquisi¢cdes, em prol da visibilidade das mulheres em
geral e nas artes, tiveram 0 maior impulso a partir dessa década 60 com mudangas, aqui com uma sintese
de dindmicas nos Estados Unidos da América, Europa, e o seu reflexo na periferia nacional.

Cruzando movimentos feministas e artisticos, diremos que houve, entre ambos, concomitancia e
ndo determinacdo unilateral. O feminismo foi decerto um motor e estandarte para a reconfiguracdo da
identidade feminina que, por sua vez, esteve na base de mutacdes societais e culturais. Quanto as
vanguardas, elas pertencem a linhagem de revolucdes artisticas, desde o nascer da modernidade e, nesse
arco de multiplas mudancas, intensificaram processos de emancipacao que se aliaram - mais em certas

frentes — com o feminismo.

3.1 Dindmicas nos Estados Unidos da América e Europa
A década de 60 foi um periodo de anos rebeldes com intensa libertacdo, experimentacao e protesto. Da
musica as artes, recorda-se o festival de Woodstock, o rock and roll, vozes de Bob Dylan e Joan Baez®,
e a voga transdisciplinar com instalagdes, happenings e performances, land e body art e op art. Depois
da divisdo entre abstracionismo e figurativismo nos anos 50, a arte concetual reafirma-se a partir de
meados dos anos 60, como heranca dos ready-made de Marcel Duchamp e radicaliza-se até ao
minimalismo com variantes op art. Em contraponto, a pop art, com a figura de Andy Wharhol, faria a
transicdo para a pés-modernidade, que emerge na década de 70 com similar pluralismo de linguagens e
disciplinas, também recurso nessas décadas a novos meios tecnoldgicos e multimédia como a video art.

Foram também décadas para mais protagonismos e ativismos femininos. Entre outros casos, Miriam
Schapiro fundou 0 movimento Pattern and Decoration que transportou o espago privado/doméstico para
0 espaco publico e, em 1972, criou com Judy Chicago a Womanhouse: instalacdo e espaco performativo.
Em 1974 a realizadora Demetrakas, citada na introducéo, produziu um documentério histérico sobre
esse espaco num momento da revolugéo feminista e cultural, contra a represséo da sexualidade feminina.
Por seu lado, Linda Nochlin publicaria Why Have There Been No Great Women Artists? (12 edicdo
1971), a época um livro muito controverso; em 1976 o Los Angeles County Museum acolheu uma
exposi¢cdo marcante: Women Artists 1550-1950, organizada por Linda Nochlin e Ann Sutherland Harris,
historiadoras dearte que desbravam novos terrenos.

A partir de 1977, Griselda Pollock (n.1949) tornou-se uma principal voz feminista na histéria da

arte que se estendeu a critica visual até a arte contemporanea. Em retrospetiva, 0s 80 e 90 impulsionaram

%0 Mesmo na éarea do entertainment, Michael Jackson langou o sucesso mundial Thriller (1982) e Madonna
transformou-se num icone feminino no mundo musical; foi uma época em que surgiram também a MTV e o
hip hop.
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a teoria critica feminina que se estendeu a diversos aspetos da cultura visual, como no Reino Unido;
mais mulheres artistas entraram na histéria de arte, designadamente por via de historiadoras como Lynda
Neal e Roszika Parker (Pollock, 1988). Nessa senda proliferaram os trabalhos académicos e da critica
que recuperaram “a arte sem historia” de mulheres artistas, alterando 0 mapa cultural da histéria de arte,
gracas a Linda Nochlin e Amelia Jones, por exemplo. Em prol da maior equidade nas artes, Maura Reilly
e Linda Nochlin também foram responsaveis em 1980 pela exposicdo Global Feminisms. New
Directions in Contemporary Art (Dena Muller, 2008, pp. 471-474).

3.2 A situagdo em Portugal

Portugal esteve & margem das alteragfes socio politicas e culturais, no quadro da ditadura, até a
Revolucdo de Abril em 1974. Nos anos 50 o Secretariado da Propaganda Nacional (SPN), dirigido por
Antonio Ferro, tutela as artes e a cultura; a Exposicdo do Mundo Portugués (1940) fora uma apoteose
da “politica do espirito” que regia o pais. Muita inovacgao deveu-se a artistas portugueses que emigraram
por razdes politicas: Mario Cesariny, Paula Rego, Jodo Cutileiro, René Bertholo e Lourdes Castro (0s
dois altimos fundaram a revista KWY - K& Wamos Indo - em Paris (1958-1964); esta teve a contribui¢cdo
de outros artistas igualmente exilados e abordava temas de artes plasticas e do campo literario) (Duarte,
2017).

A Portugal chegavam poucas revistas estrangeiras da especialidade, eram raras as exposicGes
internacionais, e eram reduzidas as bolsas de estudo concedidas a artistas; em 1956 da-se a inauguragao
da Fundacdo Calouste Gulbenkian (Melo, 2008a, p. 2). Em 1969 é criada a se¢do portuguesa da
Associacdo Internacional dos Criticos de Arte (AICA), presidida por José-Augusto Franca. No decorrer
da década de 70, neste panorama, escasseavam museus, centros de arte contemporanea, um mercado de arte
de relevo, e uma fraca presenca de criticos de arte. A Sociedade Nacional de Belas-Artes promoveu a
exposicdo 26 Artistas de Hoje (1973) e, em termos de espagos culturais, as livrarias-galerias Buchholz
e a Galeria 111 surgem como novidade (Melo, 2008b, p. 2).

Quanto a producdo e as tendéncias artisticas dos anos 50 destacam-se o figurativismo e o
abstracionismo que se juntaram ao neorrealismo e ao surrealismo — dito um modernismo sem vanguarda
(Santos apud Nogueira, 2015, p. 77). Maria Helena Vieira da Silva construiu o seu caminho entre tendéncias
da figurac&o e a abstracdo (Nogueira, 2015, p. 86) e esteve com Estrela Faria na 242 Bienal de VVeneza em 1950.
Apesar dos constrangimentos na periferia portuguesa, os anos 60 (Franca, 1991b) trouxeram-lhe
mudancas a que nao faltaram cisGes estéticas (Nogueira, 2015, p. 43). As alteracGes, concetuais e
imagisticas, refletiram-se em processos de experimentacdo com des/reconstrucdes da imagemkigno
(Almeida apud Nogueira, 2015, p. 19) com outras gramaticas ou escritas plasticas. Nessa linha Ana

Hatherly publicou vérios livros sobre poesia experimental.3!

81 Caderno de Ana Hatherly - Poesia experimental 2, Eros Frenético (Haterly, 1965). Fonte: Porbase, Biblioteca
Nacional de Portugal.
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A revolucdo de abril, em 1974, imprimiu um novo curso ao pais e as artes. Surgiram novos centros
e galerias: Zen no Porto, Quadrum e Sdo Mamede em Lisboa, Circulo de Artes Plasticas de Coimbra.
Aparece a Coléquio-Artes, revista dirigida por José Augusto Franga. (Nogueira, 2013a, pp. 90-120). O
questionamento de limites estéticos estimula experimentalismos na pratica de happenings e
performances ou no clamor pela “antiarte”, “morte da arte”, que coexistem com sinais da cultura pop
importada de tendéncias internacionais (ex. Lourdes Castro, Antonio Palolo, ou Eduardo Batarda).
Trabalhos a salientar foram ainda os de Noronha da Costa, José de Guimardes, Artur Rosa (op art),
Eduardo Nery, e de Jodo Cutileiro na escultura. Em 1977 teve lugar a Alternativa Zero. Tendéncias
Polémicas na Arte Portuguesa Contemporanea, exposi¢ao-marco de vanguarda, organizada por Ernesto
de Souza, EmiliaNadal, SilviaChicd e ClaraMenéres. Ai também se destacam os nomes de Ana Hatherly
e Helena Almeida. Um ano depois nasceu a 12 edicdo da Bienal Internacional de Arte em Vila Nova de
Cerveira (Vicente, 2012, p. 38).

Os nos 70 correspondem a uma década de mudancas (Tavares, 2000, p. 15), quando se publicaram
As Novas Cartas Portuguesas (1972), obra polémica com ideais feministas. Em 1977 acontece a
exposicdo Artistas Portuguesas na Sociedade Nacional de Belas Artes, com a colaboragdo da Fundagéo
Calouste Gulbenkian em que participam Ana Hatherly, Graca Morais, Paula Rego. Os finais dos anos
70 e 80 coincidem com a célebre movida lisboeta e a emergéncia de uma elite cultural bastante
masculina, icone de um novo poder e de renovacdo da cultura artistica nacional, com lugar nos media
com criticos de influéncia como Alexandre Melo no jornal Expresso. As artes plasticas portuguesas
vivem um momento de viragem com a entrada de novos artistas, galeristas, criticos e curadores no
panorama cultural nacional. Algumas figuras de relevo integram a Secretaria de Estado da Cultura®? e,
mais tarde, surge o Instituto de Arte Contemporénea (IAC), que assegurou a constituicdo de
representacdes nacionais para a Bienal de Veneza, ja segundo o modelo e os ditames internacionais: um
curador e um artista. Caso do par Alexandre Melo e Julido Sarmento (1997) ou Delfim Sardo e Jorge
Molder em 1999.

A viragem, nos anos 80, é transversal as artes plasticas, a fotografia, aos audiovisuais, a masica, ao
cinema, ao teatro e & danca. Depois do Modernismo (1983), sob a orientacdo de Luis Serpa, da-se o
“retorno a pintura” da arte visual contemporanea.3® E aépoca do neoexpressionismo e do novo figurativo,
datransvanguardia, dabad painting e dos revivals (Nogueira, 2013b, pp. 121-146). Noutra linha, Graca
Morais continuou uma carreira de sucesso com a sua arte figurativa; destacam-se os nomes de Ilda
David, Ana Vidigal e Ana Casqueiro. Destacam-se também os Encontros de Fotografia de Coimbra
com André Gomes, Paulo Nozolino e Augusto Alves da Silva, bem como emergem novos talentos

portugueses, como Cabrita Reis, Pedro Calapez e Rosa Carvalho (Melo, 1990, pp. 1-6).

32 Caso dos artistas Julido Sarmento e Fernando Calhau com ligagéo a Direcdo-Geral de Agdo Cultural (DGAC).

33 Por exemplo, Os Novos Primitivos: os Grandes Plasticos (1984) com curadoria de Bernardo Pinto de Almeida
(Porto); Atitudes Litorais (1984), organizada por José Miranda (Lisboa); Arquipélago (1985); Continentes:V
Exposigdo Homestéatica (1986).
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A viragem nos anos 90 da-se com a p6s-modernidade tardia, a critica politica e os movimentos
ativistas; a arte agora € bem mais global e mediatica. Entre muitos sinais dessa viragem, desde meados
dos anos 90, recorde-se, por exemplo, Wallmate, exposicdo com a curadoria de Miguel Soares e
Alexandre Estrela®*, jovens recém-licenciados que se manifestaram contra a escola, acusada de obsoleta.
Sobressaem escolas de ensino médio, desde o Ar.Co - Centro de Arte e Comunicagdo Visual em 1973,
a Maumaus - Associacdo Maumaus, Centro de Contaminacdo Visual criada em 1992. Globalmente as

escolas apresentam uma afluéncia crescente de mulheres (quer de estudantes quer de professoras).

34 Em 1995, a Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa promoveu esta exposicdo de realce.
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Capitulo IV — Historiografia e academia

A hipoOtese para este eixo assumiu a incontornabilidade da historia da arte, como forma de principal
gatekeeping nesta matéria, pelo seu papel na construcéo e transmissibilidade de canones com hegemonia
de referéncias masculinas. Tendo em vista os antecedentes e a situagdo contemporanea, € uma hipotese
com validade parcial. Primeiro, pela multidimensionalidade dos processos de gatekeeping com varios
filtros institucionais e profissionais. Por outro lado, apesar de ser uma hip6tese verdadeira quanto ao
lastro daqueles canones na arte e nas academias do passado, a condicdo mais p6s-moderna trouxe
mudancas. Tais como estes que atingiram as obras escritas sobre a arte e a fixacdo historica de juizos:
ecletismos artisticos, epistemologias criticas (na prépria disciplina da histéria em geral), compressao
temporal nas sucessdes geracionais, inclusivamente pela légica de mercados (galeristico e institucional),
e intensa mediatizacdo dos discursos.

N&o obstante, a abertura de canones ao feminino tardou, aparecendo mais tarde, com a chegada da
primeira década do século XX, surgindo entdo em manuais de historia da arte, que continuaram pilares
nos curricula de academias no presente. Contudo, muitos desses manuais, principalmente os de formato
tradicional, mantém mudltiplas referéncias masculinas, que continuam a ser ensinados a estudantes,
maioritariamente mulheres. Neste capitulo reinem-se indicadores sugestivos sobre essa coexisténcia

ainda — algo - paradoxal.

4.1 Indicadores de um corpus

A titulo de exemplo, o primeiro indicador contabiliza 0 nimero de mulheres e de homens artistas
portugueses nas listas de livros de historia da arte e por autores de diferentes geragdes. José-Augusto
Franca representa a geracéo sénior com 100 Quadros Portugueses no Século XX (32 ed., 2000), (Quadro
A 7). Compreensivelmente, comecou por se interrogar como organizar a listagem nesse livro
unicamente sobre a pintura; com que critérios ou metodologia para a escolha dos artistas e delimitacdo

do periodo histdrico.

Cem anos - Cem obras. Porque ndo? (...) Se ndo fossem cem obras, quantas haviam de ser? -
que sempre mais uma ou mais outra teria entrada. (...) Vao as escolhas por datas sucessivas,
como deve ser, que por datas vivemos, com o antes e o depois das coisas, cronologicamente.
(...) e como fazer de outro modo? Por géneros e por espécies, em temas e materiais (retratos ou
abstragbes? Oleos ou carvdes) ou por ordem alfabética dos titulos (impraticavel!) ou de um
improprio diciondrio de artistas (0 Noronha a seguir ao Malhoa (...) (Franga, 200043, p. 7)).

“Assim se contaram cem pinturas ou desenhos cujas datas cobrem os cem anos de século, como era
devido desde 1901 até 1999.” (Franga, 2000b, p. 219). De facto, apresenta apenas seis mulheres com

seis obras, ndo incluindo “Vieira da Silva, por ndo dever aceitar-se culturalmente o seu jus solis®

3 Principio do territério (tradugéo da autora).
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(Franca, 2000c, p. 9). Uma lista que, com 94 homens, acusa estere6tipos culturais e ja o alheamento de
tendéncias contemporaneas. As 6 artistas citadas ndo estdo presentes na Bienal de Veneza, em nenhum

dos casos que veremos adiante.

Quadro 4. 1 — Presencas por sexo nas obras dos autores/as.

Autor/a Periodo temporal Mulheres Homens
José-Augusto Franga 1900-1999 6 94
Anos 60 5 55
5
Anos 70 (ou 6 com repetigdo de 21
Paula Rego)
7
(ou .11 com repeticéo de 36
Alexandre Melo Anos 80 + 4 artistas repetidas)
6
Anos 90 (ou 9 com repeticao de 31
+ 3 artistas)
Século XXI 12
(primeira década) (ou 16 com 52

+ 4 artistas repetidas)
Filipa Lowndes Vicente Século XVI— XX 57®

51

Wendy Beckett Ca. 1500.00 a.C. - 2018 10® 481

) S6 foram contabilizadas/as artistas portuguesas/es.

@ Apenas artistas estrangeiras.

Sete anos depois A Arte e os Artistas em Portugal (2008) representa a geracdo intermédia de
criticos/historiadores com o autor Alexandre Melo (Quadro A 8). O levantamento, que agora se alarga
para além da pintura, vai desde os anos 60 a primeira década de 2010. Contabilizando as artistas
portuguesas, sem incluir curadoras, galeristas ou proprietarias de livrarias, o resultado ja& mostra 35
mulheres e 195 homens. Ao longo do livro também aparecem, por décadas, as artistas presentes nas
Bienais de Veneza: Vieira da Silva (década de 60), Ana Hatherly e Helena Almeida (década de 70), llda
David e Helena Almeida (década de 80), Angela Ferreira (década de 90) e Joana Vasconcelos, Leonor
Antunes, e Helena Almeida (em 2000-2010). A Unica exclusdo é a de Estrela Faria que esteve com
Vieira da Silva na 242 Bienal de Veneza em 1950, ano da primeira representacdo de Portugal no evento.

A Arte sem Histéria. Mulheres e Cultura Artistica (séculos XVI-XX) (2012) de Filipa Lowndes
Vicente (Quadro A 9) que j& tem praticamente a paridade de género, notando-se contudo uma maior
presenca de mulheres artistas do que de homens: 51 homens e 57 mulheres artistas. No livro destacam-
se Estrela Faria, Vieira da Silva, Ana Hatherly, 1lda David, Helena Almeida, Angela Ferreira, Joana
Vasconcelos, ficando de fora Leonor Antunes, outra das participantes na Bienal de Veneza. O periodo
cronolégico aqui diverge (Franga 1900-1999; Melo 1960-2010; Vicente 1600-2000). Categorizaces
dispares, mas em que se releva pela positiva, a diversidade de cambiantes, possibilitando a abrangéncia
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reflexiva sobre o tema das opcGes de legitimacéo e do reconhecimento para a condi¢do feminina nas
artes.

Finalmente, pareceu interessante a sugestdo de contrapontos com antologias da arte em geral e
universal. Novamente a titulo de exemplo escolheu-se 1000 Obras-Primas da Pintura Ocidental (2000)
de Wendy Beckett que, neste caso, também representa um olhar feminino (Quadro A 10). A selecdo
recai em 1000 pinturas famosas que autora elencou por ordem alfabética de artistas (ao contrario de
José-Augusto Franga) e para o vasto periodo historico desde c. 15.000 — 10 000 a.C. até 1983. A
coletanea, volumosa com as suas 512 paginas, tem apenas 10 autoras e 2 obras de cada uma (total de 20
obras). Ndo refere qualquer artista portuguesa e a Unica obra lusa pertence a Nuno Gongalves: A
Adoracao de S&o Vicente (c. 1467), quadro renascentista pertenca da colecdo do Museu Nacional de
Arte Antiga em Lisboa. (Beckett, 2000, p. 181).

Comparacéo do n° de artistas Comparagao do n° de artistas

(homens e mulheres),
José-Augusto Franca (1900-1999).

6%

94%

® Homens 1 Mulheres

Figura 4.1 - 100 Quadros Portugueses no Século XX,

(32 edicéo, 2000), José-Augusto Franca.

Comparacdo do n° de artistas
(homens e mulheres),
Filipa Vicente (séc. XVI - XX).

47%

53%

Mulheres

= Homens

Figura 4.3 - Arte sem Histdria: XVI -XX (2012),
Filipa Vicente.

(homens e mulheres),
Alexandre Melo (1960-2010).

15%

85%

® Homens = Mulheres

Figura 4.2 - Arte e artistas em Portugal (2008),

Alexandre Melo.

Comparacédo do n° de artistas
(homens e mulheres), Wendy
Beckett (ca. 150.000 - a.C. até 2018).

2%

98%

® Homens = Mulheres

(ca. 150.000 - a.C. até 2018), Wendy Beckett.

Figura 4.4 - 1000 obras-primas da pintura ocidental,
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4.2 Indicador para a academia

Com maior ou menor transversalidade, nesse tipo de mapeamentos, canonizam-se valores simbélicos,
com a entrada mais recente e abundante de valores femininos. Nos espacos artisticos o conceito de valor
simbélico tem, no entanto, um sentido plural, quer porque ndo reduz simplesmente a dimensao mercantil
ou instrumental no mercado cultural,® quer porque os artistas, como as obras, envolvem a diversidade
de valores estéticos, culturais, formativos, éticos, sociais ou politicos.®” Sem desenvolver essas
dimensdes, digamos que a historiografia consagra valores que incorporam varios sentidos; valores que
se foram construindo e legitimando em processos e instancias com gatekeepings que tanto fecham como
abrem portas, ie. gate-openers, para a atividade profissional e o reconhecimento.

A montante, estdo as escolas como instancias fundamentais para formacdo artistica, que assimila
valores com uma parte da sua transmissao pela historiografia. O retorno a academia pode ocorrer noutra
fase das carreiras para a realizaco de mestrados e doutoramentos, com reencontro das historiografias.
Qual a abertura de canones aos valores femininos €, entdo, uma questao a relacionar com a populagédo
estudantil naquelas diferentes fases, com indicadores na Figura 4.5.

Os dados mostram o resultado da evolucdo em catorze anos (2004-18) para estudantes de
licenciatura nas areas artisticas e também a nivel de doutoramento. Em valores agregados, observamos
nos gréaficos acima a maioria feminina que corresponde a 56% para as areas de formacéao e a 67% para
as Belas-Artes em particular. S0, pois, audiéncias femininas nas academias ao inicio da carreira ou a
niveis superiores de certificacdo, e decerto com expectativa de verem representadas mais artistas

mulheres na historiografia e nas disciplinas que se ensinam nessas academias.

3% Na perspetiva de marketing, dizem respeito & brand equity como capital da marca/artista (Serra, Gonzalez:
1998a: 10) e valor (Kapferer, 2004, p. 38). Associam-se-lhes a credibilidade (grau da coeréncia do produto/obra
de arte como resposta aos consumidores/publicos), a legitimidade (continuidade no tempo e a extensdo no
espago que o produto/obra de arte e a empresa/institui¢des culturais manifestam face ao consumidor/publicos)
e a afetividade (dinamizacdo emocional do consumidor/publicos) que facilitam a sua identidade e incrementam
a sua escolha na compra (Serra, Gonzalez, 1998b, p. 22).

37 Sobre esta perspetiva, que pluraliza o conceito de valor, temos a ampla problematica sobre o reconhecimento
com uma abordagem do gatekeeping que também é apresentada por tipologias, cf. Reconhecimento em Arte:
Passagens de um Percurso (Conde, 2014 e 2011c).
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Figura 4.5 - Distribui¢do por areas de formagao e sexo e em Belas-Artes (2004 -2018).
Fonte: Direcdo-Geral de Estatistica da Educacédo e Ciéncia (DGEEC), 2020.
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Capitulo V. Referéncias consagradas

As mulheres, que atingiram vértices da consagracdo na arte, comungam a sua identidade de excecdo —
trata-se da hipotese para este eixo. Certamente verdadeira pelo critério estatistico com poucas mulheres
nessa elite artistica, ou em maior nimero na atualidade, mas ficando aquém dos homens. Contudo, 0
conceito de identidade impde ressalvas a essa validagcdo da hipdtese, considerando as des/coincidéncias
entre identidade de elite, feminina e artistica. Certamente que comungam da primeira mas, mesmo sendo
mulheres, a sua identidade feminina pode pluralizar-se em termos de assuncbes ou
autorreconhecimentos, e a identidade artistica repousa na dimensao autoral.

Essa dimensdo singulariza as artistas e as obras pelas suas diferencas, algumas em continuidade com
a identidade feminina ou feminista, e outras ndo, podendo mesmo demarcar-se assertivamente desse
género de arte, que muitas artistas recusam como gueto ou label. S8o, pois, diferencas na exce¢do pela
consagracao, que adiante se descrevem em sinopses sobre as artistas portuguesas que se apresentaram

na Bienal de Veneza, um palco maior para essa consagracao.

5.1 Portugal na Bienal de Veneza

A 12 edi¢do de La Biennale di Venezia data de 1895 e, desde h& 125 anos, é das institui¢des culturais
mais prestigiadas do mundo, atualmente com cerca de 500.000% visitantes. Uma espécie de “palécio
enciclopédico” e de “museu imaginario™° a escala global, a que se juntam outras bienais*® e as feiras,
sendo que estas Ultimas possuem uma vertente comercial. As bienais constituem espacos da arte para o
conhecimento, o debate e a visitacdo intercultural, cada bienal com a sua marca-capital para gerir (Serra,
Gonzalez, 1998, p. 17). Pela dimenséo, investimentos e impactos a Bienal de VVeneza é um exemplo de
uma industria cultural, de mediacdo generalizada, e de megapalco duplamente discursivo que relne a
biennal culture com a culture of curation (O Neill, 2018, p. 244). O modelo da arte global, e da sua
validacdo a essa escala, envolve a interdisciplinaridade das praticas artisticas e dos discursos
personalizados por curadores, cujos temas e conceitos organizam a Gesamtwerk (O”Neill, apud, Miller,
2018, p. 247). Isto é, a arte total que conglomera diversas segmentagdes nos espacos da arte: historicas,

estéticas, técnicas, sociogréficas (Melo, 2016, pp. 13-14).

3% Na década de 1930 nasceram em Veneza novos festivais, como o Festival de Musica, Cinema e Teatro. O
Festival de Cinema de Veneza, com origem em 1932, foi o primeiro da historia. Em 1980 teve lugar a primeira
Exposicdo Internacional de Arquitetura e, em 1999, a Danca estreou-se na La Biennale. Fonte: sitio da La
Biennale di Venezia.

39 Citando Massimiliano Gioni, diretor e curador da exposigéo principal da 55 Bienal de Veneza, que se inspirou
na ideia de Maurino Autiti quando este em 1955, planeou construir um museu imaginario — denominado O
Palacio Enciclopédico — que abrigaria todo o saber da humanidade, incluindo sonhos, delirios e obsessGes.
Entre a arte e a pds-arte, a exposi¢do alberga pintores, escultores, bailarinos, escritores, cientistas, enfim, uma
mostra de profissOes criativas e pos-criativas globalizadas.

40 Exemplos de outras bienais: Documenta (Kassel, Alemanha, quinquenal), Bienal Manifesta (exposicio
némada), Bienal de Moscovo (Russia), Bienal de Istambul (Turquia), Bienal de Arte Contemporanea de
Lyon (Franca), Bienal de S&o Paulo (Brasil), a ARTFEM - Bienal Internacional de Arte Feminina, (Macau) a
Bienal de Sydney (Australia) e, no Oriente, a Arabia Saudita anunciou a criacdo de uma fundacdo, que se
dedicara a organizar uma Bienal de Arte Contemporanea para 2021.
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Portugal comparece na Bienal de Veneza desde 1950, mas com intermiténcias e uma presenca infiel,

sem grande consisténcia inicial. Ai chegou, pela primeira vez, meio século depois da criagdo de La

Biennale, enquanto que Espanha, por exemplo, apresentou-se continuadamente desde a primeira edigao.

As escolhas de artistas, ja de renome nos seus paises, cumulam a legitimacgdo/consagragéo profissional,

nacional e internacional.

Durante o século XX, a representacdo portuguesa foi maioritariamente masculina. A viragem deu-

se com a participacdo de Helena Almeida, escolha da curadora Isabel Carlos, em 2005, e a partir deste

turning point, o nimero de mulheres cresceu. Com efeito, ja foram a Veneza quatro mulheres desde

2005. Nos ultimos 14 anos, 2005 a 2019, com Helena Almeida, confirma-se a existéncia destas 4, ou

seja, em 9 edi¢Bes da Bienal contam-se 4 representacGes de mulheres, e 5 de homens, o que significa

praticamente uma paridade de género.

Quadro 5.1 - Representacdes de Portugal na Bienal de Veneza (1950-2019)

ANos

Edicdes

Representacgdes nacionais

1950

242

Representagdo comissariada por Antonio E¢a de Queiroz, coadjuvado por Carlos
Botelho. “A presenca portuguesa parece ter comegado (...) em 1950, com uma
heteroclita mostra” (Alexandre Pomar, 2018). Estrela Faria e Vieira da Silva, pintoras,
integraram o grupo de dezassete artistas: Abel Manta, Anténio Duarte, Barata Feyo,
Botelho, Costa Pinto, Diogo de Macedo, Dérdio Gomes, Eduardo Malta, Eduardo Viana,
Francisco Franco, Francisco Smith, Henrique Medina, Julio Resende, Leopoldo de
Almeida, Mario Eloy. O total corresponde a 15 homens e 2 mulheres. Possivelmente a
heterogeneidade artistica dos selecionados pretendeu colmatar a auséncia de Portugal nas
edices anteriores da Bienal. Dois anos depois, em 1952, Portugal também néo
compareceu.

1954

278

Sem representa¢do. Vieira da Silva, pintora, foi escolhida pela organizacéo da Bienal,
para a exposicao L Arte Astratta.

1960

302

Representagdo: Carlos Botelho, Fernando Lanhas, Julio Resende.
Vieira da Silva, pintora, convidada para a exposi¢do Arte d ‘Oggi nei Musei, mas como
artista internacional.

1976

372

Representagdo: Alberto Carneiro. Comissario: Fernando de Azevedo.
Alvaro Siza Vieira também esteve juntamente com um grupo de 27 arquitetos.

1978

382

Representacdo: Angelo de Sousa, Noronha da Costa e José Rodrigues, nomeados por
Fernando Pernes.

1980

392

Representacdo: Almada Negreiros, Angelo de Sousa, Anténio Sena, Jodo Vieira, Lopes e
Silva, Melo e Castro, e Ana Hatherly, escritora, realizadora e artista plastica.
Comissario: Ernesto de Sousa.

1982

402

Helena Almeida (artista plastica), pela primeira vez é escolhida uma Unica
representacdo com uma sé mulher artista, no decorrer da presenga intermitente de
Portugal na exposicéo; o comissario foi Ernesto de Sousa.

1984

410

Ernesto de Sousa seleciona de novo um Gnico artista — José Barrias.

1986

428

Ilda David, pintora e ilustradora, incluida no grupo escolhido por José Luis Porfirio:
Carlos Nogueira, Pedro Calapez, Pedro Casqueiro e Xana.

1988

43

Portugal sem representacéo nacional. Pedro Proenca é o Unico a estar presente numa das
exposicdes tematicas organizada pela Bienal e ndo enguanto representante do nosso pais.

1993

452

Portugal igualmente sem representacgdo nacional. Julido Sarmento esta presente na
exposicdo Punti Cardinali dell’Arte e Art Against Aids.

1995

462

Representagdo nacional com: Pedro Cabrita Reis, José Croft e Rui Chafes.
Comissario: José Monterroso Teixeira.

1997

47

O pais toma uma linha condutora de se fazer representar por um Unico artista; assim, no
ano em questdo, Julido Sarmento é selecionado pelo comissério Alexandre Melo.

1999

48

A escolha realizada pelo comisséario Delfim Sardo recai sobre Jorge Molder.

2001

49°

Jodo Penalva é a opcéo de Pedro Lapa.

2003

50°

Pedro Cabrita Reis € o selecionado por Jodo Fernandes e Vicente Todoli; nesse mesmo
ano foram ainda convidados, diretamente pela organizagao outros quatro artistas: Jorge
Queiroz, Didier Filiza Faustino e Francisco Tropa.
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Helena Almeida é a Unica artista escolhida e, pela primeira, € uma comissaria (mulher) -

Isabel Carlos - a fazé-lo, ao longo de cerca de meio século da presenca irregular de

Portugal nesta exposigao.

Joana Vasconcelos € convidada pela bienal a estar presente, mas ndo como

representante nacional. De destacar que o0 ano de 2005 na exposi¢do foi marcante pois,

pela primeira vez, em 110 da histéria da Bienal de Veneza, esta edicéo teve a curadoria

feminina pela méaos de espanholas Maria de Corral e Rosa Martinez, que conceberam

dois tipos de exposic¢des independentes que se completaram reciprocamente, incluindo

trabalhos desde 1970 até 2005, com obras criadas especificamente para a exposicao.

Foram igualmente convidados os artistas Vasco Aradjo e Jodo Louro.

2007 522 Angela Ferreira (artista pléstica) é a tnica opcéo do comissario Jiirgen Bock.

2009 532 Jodo Maria Gusmdo e Pedro Paiva sdo a escolha do comissario Natxo Checa.

2011 542 Francisco Tropa é selecionado pelo comissario Sérgio Mah.

2013 558 Jo_ana Vasconcelos (a_rtista} plastica) é a Gnica artista a representar Portugal, sendo

Miguel Amado o comissério.

2015 56 Jodo Louro representa Portugal, sendo o projeto comissariado pela curadora espanhola
Maria de Corral.

2017 572 José Pedro Croft participa na exposi¢do, sendo o comissario Jodo Pinharanda.

2019 588 Leor_10|j Antunes participa na exposigéo central “Viva Arte Viva”, tendo como
comissario Jodo Ribas.

2005 512

5.2 Artistas portuguesas em Veneza

Quem sdo estas artistas de excecdo que se podem dizer Minervas* na arte contemporanea e na cultura
portuguesa? As sinopses seguintes apresentam as oito artistas, por ordem cronolégica de nascimento, e
constituem um sumario de abordagens biograficas em curso, cuja extensdo impede trazer
completamente a dissertacdo. Em todo o caso, as sinopses retratam perfis de relevo de diferentes
geracdes, biografias e idiossincrasias artisticas, mulheres de excecdo que (se) re/apresentaram na Bienal
de Veneza, um icone e um canone da arte europeia e internacional. As artistas, por épocas, sdo: em
1950, Estrela Faria e Maria Helena Vieira da Silva (esta ainda presente na Bienal de Veneza em 1954 e
1960); em 1980, Ana Hatherly; em 1982, Helena Almeida que foi a Gnica artista a representar Portugal.
Em 1986, llda David; em 2005, Helena Almeida, novamente a Gnica artista selecionada para representar
Portugal e, primeira vez, comissariada por uma mulher - Isabel Carlos; Joana Vasconcelos é convidada
pela bienal a estar presente, mas ndo como representante nacional. Depois, em 2007, Angela Ferreira
gue também foi escolha Unica, tal como Joana Vasconcelos em 2013. E 0 mesmo sucedendo com Leonor
Antunes em 2019.

5.2.1 Vieira da Silva (1908-1922), par entre pares

Maria Helena Vieira da Silva nasceu a 13 de junho de 1908, em L.isboa, filha Gnica de um embaixador e,
0rfa de pai aos trés anos, viveria com a méae na casa do avd matermno, jornalista, fundador, proprietario e diretor
do jornal O Século e da revista llustracdo Portuguesa. Em 1928 foi viver para Paris onde casou com o
pintor hingaro Arpad Szenes, um matriménio catdlico sem filhos e que dura 55 anos, até & morte da
artista, a 6 de marco de 1984, com 84 anos.> Ambos residiram no Brasil durante a Segunda Guerra

Mundial e, durante o periodo do pds-guerra, no Rio de Janeiro.

41 Deusa da sabedoria, da estratégia, da arquitetura, engenharia e artes na mitologia romana.
42 Fonte: Fundagio Arpad Szenes e Vieira da Silva.
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Vieira da Silva ingressou na Academia de Belas Artes de Lisboa onde estudou desenho e pintura, bem
como aprofundou o tema da Anatomia na Faculdade de Medicina da Universidade de Lisboa. Prosseguiu
os estudos de desenho na Académie de La Grande Chaumiére em Paris, assim como estudos de escultura
com Bourdelle; na Academia Escandinava tem como mestre Despiau. Teve uma carreira multifacetada:
pintora, gravadora, desenhista, ilustradora, escultora; também executou tapecarias, vitrais, e cenarios
para pecas de teatro. Vieira da Silva, um grande nome da dita Escola de Paris desde os anos 50,
distinguiu-se pela trajetoria coerente e independente das correntes artisticas vigentes. Entre a abstracédo
e a figuragdo, ela criou o seu estilo com que se demarcou dos seus pares, embora pese a influéncia de
tendéncias como o cubismo, o futurismo, o simultaneismo, o surrealismo, o impressionismo, 0

abstracionismo, e o tachismo,** mas ndo o expressionismo.

5.2.2 Estrela Faria* (1910-1976), os seus sonhos: o seu alimento espiritual*
Estrela da Liberdade Alves Faria nasceu a 10 de novembro de 1910, em Evora, e faleceu em Lisboa em
1976; a sua familia era de classe média. N&o apurdmos nem marido nem filhos nem crenga religiosa.
Frequentou a Escola de Belas-Artes de Lishoa, onde foi aluna de Veloso Salgado, e igualmente, a Escola
de Belas-Artes em Paris (1938). Foi ainda Bolseira do Instituto de Alta Cultura, onde aperfeicoou as
técnicas da pintura a fresco; em Franca, Italia e Holanda (1948), estuda também a técnica de ceramica. Foi
professora na Escola de Artes Decorativas Antonio Arroio e, j& bastante tarde, concretiza um sonho de
uma vida tornando-se docente na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa. Através da
politica de apoio a arte moderna, desenvolvida por Antonio Ferro, participou, com muitos outros artistas,
em eventos no estrangeiro (Paris, Nova lorque, Séo Francisco), bem como a nivel nacional. Em Portugal
foi convidada a participar na Exposi¢do do Mundo Portugués (1940).

EstrelaFariapertence asegundageracdo de pintores modernistas portugueses e destacou-se na area da

pintura, ilustracdo, desenho, pintura a fresco e ceramica.*

43 “Vivo toda de mim mesma, do meu interior / Sdo os meus sonhos acordada / Os meus sonhos o meu alimento
interior . Fonte: sitio RTP.

4 Parte da informacdo sobre a artista obteve-se nas conversas via zoom e trocas de emails com a Professora
Doutora Margarida Calado, Professora Associada Jubilada na Faculdade de Belas Artes da Universidade de
Lisboa, Doutoramento em Arte e Historia da Arte.

45 A Professora Doutora Sandra Leandro, Professora Auxiliar da Universidade de Evora, Investigadora IHA-UNL,
gentilmente cedeu informacdo sobre a artista.

46 Anexo B. Comentarios de quem conheceu Estrela Faria.
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5.2.3 Ana Hatherly 47 (1929-2015), e o seu jardim feito de tinta*

Ana Hatherly nasceu a 8 de maio, no Porto, em 1929 e faleceu em Lisboa em 2015. Os seus pais
morreram quando era muito jovem, tendo sido educada pela avé materna; provem de uma familia de
classe alta. Nao apuramos nem marido nem filhos. Ana Hatherly interessou-se pela estética barroca e,
apesar de parcialmente agndstica, afirmou: “ndo ha cultura sem religido”.*® A sua passagem pela
academia mereceu comentarios criticos: “a escola nao ensinou nada, a ndo ser os meus colegas (...) era
desenhar gessos.”® Quanto a “ser artista”, para esta criadora “o artista tem de ser androgino, tem de ter
os dois sexos reunidos e s6 assim pode criar seja o que for.”*! Uma declaragdo em nome de uma maior
universalidade na arte.

Hatherly revelou-se muito multifacetada: professora universitaria, ensaista, investigadora, poetisa
de vanguarda (membro do grupo de Poesia Experimental Portuguesa dos anos 60), romancista,
tradutora, cineasta, que conjugou com a profissdo de pintora e artista plastica. Quanto ao seu percurso
estético, Ana Hatherly é uma referéncia na vanguarda portuguesa, com obra nas artes plésticas (pintura
e desenho), artes visuais, cinema, e sobretudo singularizou-se pela sua escrita que para ela, “nunca foi
sendo representacdo: imagem”; assim a artista via a escrita enquanto agdo que trabalhava com a poética
da imagem. A singularidade de Ana Haterly aproxima-a de Vieira da Silva pela construcdo de um
caminho autébnomo, sem se apegar a correntes vigentes. Ambas passaram por exilios: Ana Haterhly em

Londres e Vieira da Silva no Brasil.

5.2.4 Helena Almeida (1934-2018), 0 seu corpo é a sua obra e a sua obra é o seu corpo®?

Helena Almeida nasceu em Lisboa, em 1934, e morreu em Sintra, em 2018, com 84 anos. Pertence a
uma dinastia de criadores: filha do escultor Leopoldo de Almeida, casada com o arquiteto Artur Rosa e
mde de uma artista. Nao apuramos credo religioso. Ap6s o nascimento dos filhos interrompeu, durante
um periodo, a atividade profissional e artistica que comegou em 1960 como artista plastica concetual.
A sua importancia vem desta matriz para a “consciencializagao da formagao de uma arte contemporanea
portuguesa” (Silvério et. al., 2018) e transi¢do para a pés-modernidade. Em Paris teve contacto com
influéncias do abstracionismo e da arte concetual, aplicada a pinturas tridimensionais que se cruzam

com o desenho, a performance, a escultura, a fotografia o video e o som. S&o, pois,

47 Grande parte da informagc&o recolhida sobre Ana Hatherly foi retirada de Ana Hatherly: Territério Anagramatico
aquando da exposicdo com o mesmo nome, livro publicado por ocasido dessa mostra na Fundagdo Carmona e
Costa, com a curadoria de Jodo Silvério (17 de novembro de 2017 — 13 de janeiro de 2018). Com compilacédo
de Jodo Silvério, Maria Filomena Molder, Fernando Aguiar, Andreia Pecas, editado pela Documenta, Fundacéo
Carmona e Costa, 2018.

48 Em Hatherly, Ana (1998), A ldade da Escrita, Lisboa: Edi¢des Tema, p. 19.

49 Fonte: sitio RTP.

50 Ibidem.

°1 Ibidem.

52 Adaptagéo do titulo do livro Helena Almeida: minha obra é o meu corpo, 0 meu corpo é a minha obra publicado
aquando da exposicdo, com o mesmo titulo, no Museu de Arte Contemporanea de Serralves, no Porto (outubro
de 2015 e janeiro de 2016) (Mira, 2006).
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transdisciplinaridades em que o idioma emblematico de Helena Almeida assenta no uso do corpo como
autorrepresentacdo, primeiro suporte de intervencéo plastica. E uma figura incontornavel no panorama
contemporéneo e exemplo de uma artista revisitada na década de 2000. Expds em Veneza por duas
vezes (1982 — 44 anos e em 2005 — 66 anos) e a Tate’s Gallery adquiriu uma obra sua, como “dupla
valorizagdo”.5?

No percurso de Helena Almeida é interessante que a interrup¢do pela maternidade néo coartou o
desenvolvimento da carreira, nem a arredou da consagracao e internacionalizacdo. Pela consagracéo no
espaco nacional, como figura de vanguarda aproxima-se de Ana Hatherly. Ambas participaram na
Alternativa Zero. Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa Contemporanea (1977), exposicdo seminal
pela critica inovadora face aos chamados vanguardismos internacionais, ja que a Alternativa Zero
assumiu a afirmacéo politica e de militancia cultural (Ernesto de Sousa, 1980).54 Noutro tempo, Estrela
Faria ganhou um lugar na histdria pelo seu modernismo moderado, e Vieira da Silva teve outra trajetoria

com relevo desde cedo internacional.

5.25 Illda David (1955), antes da pintura: a palavra escrita®®

A artista llda David nasceu em Benavente em 1955. Vive e trabalha em Lisboa. N&o lhe apuramos nem
casamento, nem filhos. Esta ligada a religifo catdlica, o que se pode observar pelas suas obras. E uma
referéncia na pintura, na gravura, na ilustracdo, no azulejo, e as suas influéncias cruzam o romantismo,
0 impressionismo, e o abstracionismo, bem como a literatura classica, a moderna, a contemporanea, 0s
textos religiosos, e a poesia. Nas suas pinturas a “palavra” aparece com a imagem em estado
fragmentario ou em estado de formacdo; uma parte recorda mitos classicos, com personagens em
espacgos bidimensionais e oniricos (coloridos ou escurecidos), e arquétipos na figura de anjos, animais
simbolicos, etc. “Parto sempre de coisas escritas” — disse (Berto et. al., 1999). No que respeita a gravura
e a ilustracdo, trabalhou com obras literarias de autores portugueses e estrangeiros: Sdo Jodo da Cruz,
Whitman, Eliot, pinturas Cartas Portuguesas de Mariana Alcoforado (trad. de Eugénio de Andrade), o
Cantico dos Canticos (trad. de José Tolentino Mendonca), ou para Fausto de Goethe (nova trad. de Jodo
Barrento). Esta obra, editada pelo Circulo de Leitores e Relégio de Agua, deu origem & exposico

Incubus.%6

5.2.6 Angela Ferreira (1958), e a recusa das memorias
Angela Ferreira nasceu em Maputo, em Mocambique (1951), no seio de uma familia de empregados

publicos e empregados no privado. Viveu na Cidade do Cabo durante o apartheid, o que muito a marcou

53 Miguel Amado, entrevista via zoom 13/07/2020.
54 Sousa, Ernesto de “Uma Alternativa Zero” (texto inédito para a revista Canal 1980). Fonte: sitio Ernesto de
Sousa.
% Coelho, Alexandra Lucas “E ela dormia o mundo”, Ipsolon-Cultura, jornal Plblico, 6 de fevereiro 2000.
5 A exposicdo Incubus teve lugar na Sala Jorge Vieira do Pavilhdo das Exposicoes, no Parque das Nagdes, em
fevereiro de 2000.
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pessoal e profissionalmente. Saltitou multiplas vezes de residéncia entre a Africa do Sul e Portugal, onde
agora reside. Possui dupla nacionalidade. E casada e tem filhos; é cat6lica de nascimento. As viagens
centram-se entre Cidade do Cabo, Africa do Sul, e Lisboa; no entanto a nivel profissional as suas
exposi¢des chegaram aos cinco continentes, algo ndo conseguido por algumas colegas.

O percurso académico inclui uma Licenciatura em Escultura, o Master of Fine Arts (MFA) na
Michaelis School of Fine Arts, Universidade da Cidade do Cabo, e o Doutoramento pela Faculdade de
Belas-Artes da Universidade de Lisboa. A formacdo numa escola de Belas Artes que valorizava a
corrente modernista do século XX (desde Braque, ao Dadaismo e, posteriormente, o alto modernismo
americano, minimalismo e conceptualismo) deixou esta influéncia. Teve professores “modernistas
afincados™’ que influenciaram a sua linguagem pléastica, principalmente no plano arquitetura que
prevalece como referéncia no trabalho Angela Ferreira.

Enquanto artista advoga uma “pratica de resisténcia em muito relacionada com o impacto do
colonialismo e neocolonialismo nas sociedades contemporaneas, discurso de oposicdo ao
capitalismo tardio de neocolonialismo e globalizagdo.”®® Sente necessidade de ligar a arquitetura e a
escultura, e busca a “arquitetura efémera - que é um desejo e nio uma realidade.”® Angela Ferreira
recorre a uma variedade de suportes e técnicas, desde a fotografia, ao video, a instalagéo e a escultura,
em que utiliza amitde materiais da construgdo civil. A sua obra transporta referéncias da arte

modernista, da arte minimal e praticas des/construtivistas.

5.2.7 Joana Vasconcelos (1971), a primeira entre pares®

Joana Vasconcelos nasceu a 8 de novembro em 1971 em Paris, filha de emigrantes portugueses, ai
exilados, é outro exemplo de uma familia com ligacao as artes. O pai, fotografo, possuia uma empresa
de artes graficas. A mae estudou na Fundacdo Ricardo Espirito Santo Silva e a av6 paterna era pintora;
sua irmd trabalha em joalharia. A artista, tem uma filha e é divorciada.

Joana Vasconcelos identifica-se com o Nouveau Realism e a artista franco-americana Louise Bourgeois
(1911-2010). Realiza a “escultura monumental®! que abarca a transdisciplinaridade de varias matérias
como a instalacdo, a fotografia, o video, a performance, com que apropria, descontextualiza e subverte
os objetos vulgares presentes no consumo e no quotidiano.5? Aproxima-se da “Hipermodernidade” 3
com tendéncias também algo contraditdrias, que a artista classifica de operagdes de “descolamento”, em

que se cruzam reminiscéncias dos ready-made de Marcel Duchamp, Nouveau Realism, e Pop Art,®* com

57 Fonte: Sandra Vieira Jiirgens, entrevista a Angela Ferreira.

%8 Fonte: Colégio das Artes, Universidade de Coimbra.

59 Ibidem.

80 Joana Vasconcelos, entrevista via zoom a 16/06/2020.

51 Ibidem.

62 Entrevista via zoom a Joana Vasconcelos 11-06-2020 “A arte e o mundo”, Revista VLIFE, n°5.

8 Termo de Gilles Lipovetsky (2004) para a atualidade em que se exacerba a pés-modernidade desde meados da
década de 1970.

64 Joana Vasconcelos, entrevista via zoom a 16/06/2020.

32



recriagdes do kitsch, artesanato e patriménio nacional. Joana Vasconcelos comunga a agenda
contemporénea sobre a condicdo feminina e a igualdade de género. No entanto, e apesar de parte da sua
arte se conotar com referéncias femininas, e assumir-se como feminista, as obras também partem da
base concetual e declara: “ndo pretendo que a minha obra se encerre num determinado discurso ou
género”.% E, finalmente, uma artista com um reconhecimento dividido entre o aplauso internacional e

a reticéncia de alguns pares nacionais face a espetacularidade e valor comercial das obras.

5.2.8 Leonor Antunes (1972), juncdes, vazios e intervalos®®

Leonor Antunes nasceu em Lisboa em 1972. Partiu para Paris em 2004, onde viveu cerca de um ano e,
posteriormente, em Berlim onde reside atualmente. E casada com um mdsico de jazz britanico e tem
filhos. Ndo apurdmos credo religioso. Entre Lisboa e Berlim a artista ganhou grande projecao e, aos 47
anos, tem exposicbes na Europa, América do Norte e do Sul e Asia. A obra entrecruza processos
vernaculares (ou referéncias classicas como as esculturas gregas da antiguidade) e o patriménio cultural
da estética modernista. Conjuga formas geométricas especificas e estruturas projetadas por arquitetos e
designers do século XX.

O seu trabalho é reconhecido pela veia concetual em instalagbes de grande escala e com
abordagem de temas e artistas, maioritariamente mulheres do século XX. As pe¢as misturam materiais
como vidro, madeira, corda, couro e latdo com tiras de couro e teares de fios de algoddo tecidos a mao,
redes de latdo, cordas entrelagadas e com nds, aplicados a objetos ou edificios com uma semantica

intercultural.®” Nessa linha também aparecem filamentos de tradicOes artesanais da América do Sul.

% Exemplos de obras da artista que denotam essa preocupagdo: A Noiva, Burka ou Marylin (par de sandalias feitas
com tampas de panelas).

86 “Leonor Antunes cria instalagio inédita no Museu de Arte Moderna do Luxemburgo”, jornal Publico, Ispsilon,
9 de outubro de 2020.

57 Fonte: sitio Diario de Noticias.
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Capitulo VI. Testemunhos: entrevistas com protagonistas

As politicas para a igualdade de género sdo determinantes para a equidade na arte, € a hipétese que se
colocou para este eixo de investigacdo com a recolha de testemunhos de artistas e mediadores para a sua
visibilidade. A hipétese é parcialmente verdade porque se, por um lado, dessas politicas depende o
enguadramento e a salvaguarda de direitos fundamentais, como o da igualdade, os testemunhos retratam

um panorama com mais fatores em causa no especifico funcionamento dos espagos artisticos.

6.1 A perspetiva das artistas

Os testemunhos evidenciaram a consensualidade sobre os topicos da entrevista, salvo algumas
dissonancias ou descentramento da tematica. Assumidamente, apenas num caso se observa uma
discrepéncia “pela simples raz&o que ndo me identifico, ndo me interessa o assunto da condigdo feminina
ou invisibilidade artistica”.%® Diferencas geracionais podem ainda explicar a distanciacdo em duas
artistas emergentes.®® Ou, como no caso de uma artista com carreira longa, ha afastamento face ao
assunto, por ndo ter sofrido discriminacdo de género na vida pessoal, académica e profissional.”

Excetuando essas excecdes, 0s testemunhos convergiram, em primeiro lugar, sobre a evolucdo da
condicdo feminina desde as privagdes da liberdade e a reclusdo doméstica das mulheres no virar do
século XIX-XX, com entraves para estas no acesso a academia, a profissdo e a participacdo civica e
social. Data¢Oes fundamentais para as mudancas foram, em Portugal, a clivagem antes e pds 25 de abril
de 1974.

Mais em geral, sdo referidos dois momentos que se assinalaram nos testemunhos. O primeiro,
durante a | e a Il Grandes Guerras, quando as mulheres serviram de forca laboral e, assim, abandonaram
a esfera privada, ocupando a esfera publica. O segundo momento corresponde a década de 60, com a
reconfiguragdo da identidade feminina, mesmo se de modo varidvel ou assimétrico (Isabel Sabino,
2020),7* tendo continuado pelas décadas de 70 a 90. Lutas civico-politicas, mudancas no quadro juridico,
consolidacdo de direitos e reivindicacbes pela igualdade de género, tudo confluiu para uma “visdo
coletiva” em multipla intersecdo com os movimentos feministas. 72 Os anos 90 acrescentaram discursos
muti-culturais, e a agenda transgénero, feminista, pds-colonial que criaram novas “oportunidades e
espaco para as mulheres” (Angela Ferreira),’® ainda que estas precisem de comprovar, diariamente, as
suas capacidades intelectuais, donde a necessidade de “ndo baixar os bragos por ainda haver muito

trabalho fazer” até a igualdade de género em Portugal (Susana Mendes Silva).”* Além do mais, com

% Depoimento enviado via mail por Ana Jotta a 06-08-2020.

59 Madalena Paquito, 24 anos; Ana Carolina Malta, 23 anos.

70 Luisa Ferreira, 71 anos.

"1 Isabel Sabino, entrevista via zoom dia 16/06/2020.

"2 Rita Gaspar Vieira, resposta a questionario via email a 15/06/2020.
3 Angela Ferreira, entrevista via zoom 25/05/2020.

74 Susana Mendes Silva, questionario enviado via mail a 16/06/2020.
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retrocessos por isolamentos e violéncia doméstica,” que recrudesceram durante o confinamento devido
a pandemia da Covid-19.

Entrando na condigdo artistica, reconhece-se que as alteragdes sociopoliticas, culturais e geograficas
favoreceram a maior visibilidade feminina. Sem olvidar séculos de hegemonia masculina, acarinhada
por regimes conservadores, politicos e culturais, nacionais e no estrangeiro.’® A desigualdade de género
na arte foi longa e sombria, servida pelo argumento (para a invisibilidade) da sua “falta de qualidade
artistica”. A mudanca desse paradigma alterou a representatividade e a visdo da/sobre a mulher, de
objeto (exposta, passiva, erotizada ou pornografica sob o olhar masculino) a sujeito (autbnoma, autora
e auto-referente que personaliza o olhar sobre si).”’

Passando a transi¢do do mundo académico para o laboral, sobressaem as dificuldades em saber como
gerir a carreira. Fatores primordiais nesta fase sdo os apoios familiares (ter um estadio para trabalhar
enquanto estudante),”® possuir relagcdes e conhecimentos no meio artistico, e ter boas redes informais e
formais. Um estudo nacional de 20127° (durante trés anos) sobre a representagcdo de mulheres artistas
em diversos espagos culturais, concluiu que esta apenas constituia 25%.8° Portanto, muito aquém da
paridade, mesmo no atual contexto sociocultural e juridico que “restauram a igualdade de tratamento e
a maior visibilidade artistica™®!. Sociologicamente, a mudanca de ideologias, da histéria, da
reconstrugao do género, das geragdes, etc. produzem “discursos de luta contra a subalternizagéo e contra
a desvalorizagdo, mesmo que ndo se possa falar ainda de verdadeira igualdade” — palavras da autora do
estudo supracitado.

Os balancos sdo ambivalentes ou dualistas. Por um lado, os avancos na democracia contra
discriminacdes (de género, étnica ou etaria), na demografia feminina (em particular de geracfes mais
jovens nas academias), na discursividade e lideranca de mais mulheres nos mundos da arte,® sdo
conquistas. Alids, ndo falta o apoio de muitos homens em vérias frentes. Mas as fragilidades
socioecondmicas persistem, com agravamento em conjunturas como a pandemia da Covid-19,
revelando-se novas dependéncias que afastam a possibilidade de reconhecimento. A feminizacdo da
academia ainda ndo se reflete devidamente no sistema profissional, sendo que estas artistas passaram

pelas academias em licenciaturas, pds-graduagdes, mestrados e doutoramentos nas areas das artes.

75 Isabel Sabino, entrevista via zoom dia 01/06/2020.

76 Alice Geirinhas, entrevista via zoom dia 30/06/2020.

" Ana-Pérez Quiroga, entrevista via zoom dia 15/06/2020.

8 Ana Carolina Malta resposta ao questionario via mail dia 08/06/2020.

79 Isabel Sabino ¢ Professora Catedratica na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa; preside a se¢io
de Pintura do Centro de Investigacdo em Belas-Artes (CIEBA); é pintora e artista visual.

80 Isabel Sabino: resultados do estudo publicados no artigo “E se eu fosse uma guerrilla girl?”, Arte e género,
Lisboa, 2012, pp.186-206, Faculdade de Belas Artes (CIEBA 2012). Entrevista a autora via zoom dia
16/06/2020.

81 Isabel Sabino, entrevista via zoom dia 01/06/2020.

82 Exemplo de Isabel Carlos - diretora do Centro de Arte Moderna, Fundacio Calouste Gulbenkian; a Presidente
da mesma fundacédo - Dr? Isabel Mota - ou Dr? Sara Antonio Matos - Galeria dos Museus Municipais (EGEAC),
ou Emilia Ferreira - diretora do Museu Nacional de Arte Contemporanea do Chiado, ou galeristas como Cristina
Cachola — Galeria Cachola ou Luisa Santos da galeria NANO.
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Algumas, primeiramente, optaram por outras areas de estudo (ex. Luisa Cunha licenciou-se em
Germanicas na Faculdade de Letras), outras aglutinaram disciplinas como a fotografia, o cinema e a
escrita literaria (caso Ana-Pérez Quiroga).

A profissionalizagdo decorre também com as mudancas dos new media e da era digital com impacto
nos modos de produzir, divulgar e expor as obras de arte, paralelamente ao acesso a redes artisticas
nacionais e internacionais, mobilidade internacional e dialogos interpares de variadas correntes e
nacionalidades. Uma profissionalizacdo €, hoje, muito mais multicultural e também multigeracional.
Todavia, sd0 poucas as artistas que conseguem viver unicamente das suas obras e do seu trabalho,
acumulando, por isso, a criagdo com a vida académica, por via do ensino ou por meio da investigacdo,
entre outras atividades, sendo verdadeiramente arduo de concilia-las. Acrescenta-se ainda a necessidade
de recorrer a bolsas, a programas de incentivo e de financiamento para projetos especificos, e ainda de
estabelecer parcerias.®®

Por outro lado, ndo menos exigente, € manter a regularidade da pratica expositiva. Assim, se um
grupo de entrevistadas nunca deixou de criar e produzir, outras houve que abdicaram de certos circuitos
artisticos, por raz0es pessoais ou por exclusdo desse meio restrito e seletivo (ex. Maria Ribeiro Telles,
Mimi Tavares, Teresa Caria ou Isabel Augusta) para a internacionalizacdo e consagragdo. Amor a arte,
a profissdo e a familia® impdem opcgdes numa atividade de risco pelos rendimentos inconstantes,
intermiténcias de desemprego, como novamente a pandemia da Covid-19. As artistas mais jovens e
desconhecidas (Ana Carolina Malta, Madalena Pequito ou Maria de Brito Matias) debatem-se
igualmente com a dificuldade em catapultar as suas carreiras, e com o0 imperativo de se
internacionalizarem. Aos estrangulamentos do espaco e mercado, com dificuldade de expor nos espacos
mais renomados (museus, centros de arte, fundacGes, galerias), ainda se juntam argumentos sobre a
iliteracia artistica de publicos nacionais e as politicas culturais insuficientes para a area.

Apesar de tudo, sdo artistas que priorizam os valores intrinsecos, nos quais sublinham o amar a arte,
a auto motivacéo, e o0 autoemprego; a propoésito desse amor a arte®®, referem a influéncia de mentores:
professores, amizades, familia.8 Os valores extrinsecos prendem-se com recursos institucionais e de
poder que as mulheres tém vindo a conquistar, tais como, estas se encontrarem hoje a frente de museus,
colecBes, e curadorias, em que podem privilegiar mais artistas mulheres. Exposicfes desse tipo
aparecem na Fundac&o Calouste Gulbenkian, Fundagdo Eugénio de Almeida, ou Casa Museu Arpéd
Szenes-Vieira da Silva. A liga¢do entre mulheres também justifica a homenagem as pioneiras: “todas as
mulheres que lutaram para que eu pudesse ter esta liberdade fazem de mim feminista, porque eu tenho,

no minimo, que as honrar. E honrar isso todos os dias.”®’

8 Exemplo do Frame Coletivo.

8 |sabel Augusta, entrevista via telefone fixo, dia 07/06/2020.

8 Ana Vidigal, entrevista via zoom dia 10/06/2020.

% Flavia Vieira, resposta ao questionario via mail dia 02/06/2020.
87 Joana Vasconcelos, entrevista via zoom dia 11/06/2020.
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A apreciacdo das Bienais de Veneza, Sdo Paulo e Documenta mereceu consenso quanto a
importancia de as visitar, ou nelas participar pela dupla valorizagdo para uma artista: formativa e
legitimante. S&o plataformas para a observacéo, a aprendizagem, o reconhecimento e a consagracdo. As
agendas diferem, por exemplo, a Bienal de S. Paulo eleva a igualdade de género, as questdes politicas,
raciais, ecoldgicas e ambientais, enquanto que a orientagdo concetual da Documenta em Kassel, parece
ja restringir a presenca feminina.®® Ao inverso da apreciacdo das bienais, as feiras e o modelo
economicista das galerias ja contam com diversas criticas.?® “As feiras ndo ddo ranking nenhum. N&o

contam, nio tém nada a ver com as bienais.”?°

6.2 A perspetiva de mediadores para a visibilidade

Lancando um olhar politico sobre a evolucéo da condi¢do feminina, ha a necessidade de uma viséo
reflexiva sobre o enquadramento historico-social em Portugal pois, embora o pais tenha suportado uma
ditadura, também cultural, baseada numa ideologia salazarista — Deus, Familia, Patria e Trabalho — com
reducdo do individuo, e duplamente da mulher, os valores patriarcais foram exponenciados pelo
catolicismo e pela ideologia dominante, € absolutamente necessario sublinhar que, no final do século
XX, alguns dos maiores nomes das artes portuguesas sdo mulheres. Este fato confirma a resisténcia
feminina, bem como da sua voz artistica, que opera para além das politicas culturais, conseguindo uma
afirmacdo da qualidade das suas obras, transcendendo o género, e as fronteiras territoriais. E com pesar
gue este reconhecimento surja, muitas vezes, em primeiro lugar, além-fronteiras e ndo nacionalmente.

A existéncia de quotas espelha a necessidade de uma obrigatoriedade politica para instaurar uma
igualdade/protecdo as mulheres na sociedade contemporanea, ndo tendo este objetivo sido alcangado,
pois elas ocupam, maioritariamente, 0 espaco na academia, o que nao se reflete profissionalmente nem
em cargos de chefia no mundo empresarial, nem no mundo da arte.

Agora num discurso centrado na historia da arte, apercebemo-nos da confluéncia de narrativas,
afirmando que a contemporaneidade acusa séculos de silenciamento e da desvalorizacdo da autoria
feminina - a voz da mulher - o controlo e a distribui¢do da “autoria”, durante séculos, se centrou em
“narradores de historia” masculinos, detentores do poder, circunscrevendo-0 a um circulo restrito de
homens letrados. A Histdria da Arte, é um trajeto de confinamento das mulheres a invisibilidade, ao
esquecimento, e a desvalorizacdo, sendo que a narracdo dos processos criativos, e das instituiches
historiogréaficas explicitamente excluiram as mulheres, e mulheres artistas, do seu foco de analise
enquanto “sujeitos da historia”. Este fato deixa marcas na criagdo de uma simbologia do autor/artista

percecionado como homem.

8 |sabel Sabino, entrevista via zoom dia 16/06/2020.
89 Ana Vidigal, entrevista via zoom dia 10/06/2020.
% Ana Pérez-Quiroga, entrevista via zoom dia 16/07/2020.
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A ideologia é uma concec¢do simbodlica e, como afirma Baktin, todos os signos, por pequenos
que sejam, contribuem para a consolidagdo da ideologia. Assim a arte ainda ressoa como uma
atividade que se exerce, de forma superior, no masculino. %

Felizmente reconhecem mulheres artistas com garra, que comprovam o contrario, como sdo o caso de
Helena Almeida, Paula Rego, ou Graga Morais ou, num passado mais distante, Josefa de Obidos. Estas
artistas ndo sdo a excec¢ao, mas sim a norma - que se afasta de uma autoria de “sensibilidade feminina”
- pela comprovagdo dos critérios de “qualidade” e de “mérito” das suas obras, comprovados pela
presenca destas em museus portugueses e estrangeiros, em colec¢fes internacionais, em cole¢des
privadas nacionais e ndo nacionais, e em livros de arte ndo portugueses, bem como o seu valor no
mercado. Posto isto, ha que reformular a expressdo de “mulheres artistas” para somente “artistas”, pondo
de parte a questdo do género.% Relativamente a questao das diferencas de valorizagdo no mercado das

obras masculinas e das femininas, Miguel Nabinho,® um galerista de longa carreira, comenta o seguinte:

A pessoa em questdo — um homem — ofereceu menos dinheiro a artista, que teria oferecido a um
homem. Mas nem tomou consciéncia do que estava a fazer, foi um fato que ja esta enraizado
culturalmente. (...) a artista deveria ter dito que s6 aceitaria fazer a obra pelo preco X. S6 assim
se mudam as coisas.

Sobre a evolucdo das mulheres na arte constatamos a visao coletiva (historiadoras®*, diretoras de
museus,® curadores®, e galeristas®”) que sublinha a importancia da internacionalizacdo, devido a
pequenez e a geolocalizagdo do pais, como fator importante para a evolucdo da carreira artistica. As
primeiras centram-se nos casos de Vieira da Silva e Paula Rego e a sua decisdo de sairem de Portugal,
sendo que, a internacionalizacdo responde a questdo de afirmacao artistica. No caso contrario de Sara
Affonso ou Vieira da Silva, por exemplo, o terem estudado, durante curtos periodos no estrangeiro, mas
retornando sempre ao seu pais, leva-nos a refletir se a sua narrativa artistica ndo se teria desenvolvido
de outra maneira.

Outro ponto para reflexdo, é a tardia revisitacdo de mulheres, na segunda metade do século XX, que
se centra em politicas de discriminacdo do género (ex. Ana Hatherly, Helena Almeida ou Lurdes de
Castro). Segundo Margarida Calado®, ao percorrermos o século XX, sobressairam nomes de grandes
artistas mulheres, o que ndo se tem vindo a replicar no século XXI nas artistas contemporaneas. As

mdaltiplas narrativas apelam a incluséo e a transnacionalidade da carreira artistica e do mundo da arte,

91 Gabriela Canavilhas, resposta via mail a 13/10/2020.

9 Filipa Vicente conversa coloquial a 08/07/2020 e Margarida Calado resposta ao questionario via mail a
09/07/2020.

9 Miguel Nabinho, entrevista via zoom dia 07/07/2020.

9 Margarida Calado resposta ao questionario via mail a 09/07/2020.

% Sara Antonio Matos resposta ao questionario via mail a 28/07/2020.

% Alexandre Melo resposta ao questionario via telemdvel a 07/07/2020, Miguel Amado entrevista via zoom a
13/07/2020 e Filipa Oliveira resposta ao questionario via mail a 12/06/2020.

9 Miguel Nabinho entrevista via zoom a 07/07/2020.

% Margarida Calado resposta ao questionario via mail a 09/07/2020.
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onde ja se reconhecem muitas mulheres no meio (Sara Anténio Matos, 2020)%°. Nas geracdes mais
recentes ndo ha nomes de mulheres que estejam mesmo no topo, e que estejam acima de artistas como
Pedro Cabrita, José Pedro Croft ou Rui Chafes.1%

Quanto a acessos, oportunidades e reconhecimento, é referido que, no passado existiu uma enorme
dificuldade de acesso ao campo académico e a fraca qualidade da educacdo artistica acessivel as
mulheres, traduzindo-se, como era expectavel, em percursos artisticos debilitantes por parte destas e,
com isso, uma fraca carreira expositiva. “(...) temos de ter consciéncia que ndo ha equivalentes
femininos de Miguel Angelo, Rubens ou Picasso.”!®! Atualmente, no século XXI, a formagio é
equiparada entre homens e mulheres, sendo elas, muitas vezes, as mais bem classificadas; na atividade
profissional e na carreira observa-se a inversdo de papéis, ou seja, obter melhores notas néo significa
uma posicao de topo ou de relevo num percurso profissional.

Atualmente, é verdadeiramente essencial investir na carreira (seja homem ou mulher),
independentemente do género ou orientacdo sexual, é pertinente investir numa perspetiva de marketing,
com pessoal especializado nessa area ou na area de comunicacdo, para almejar a uma difuséo e a uma
promog&o profissionais (quer do artista quer da sua obra), e alcangar o sucesso, o reconhecimento e a
visibilidade (exemplo de Vhils e Joana Vasconcelos que valorizam a difusdo das obras e do percurso
artistico através do marketing). “Quem ndo tem uma boa promog¢do ndo tem visibilidade, por muita
qualidade que tenha a sua obra. E tudo uma questao de relaces puablicas.”102

Ao falarmos de influéncias estéticas no século XXI, é importante percecionarmos a multiplicidade
de caminhos estéticos possiveis, ndo havendo correntes dominantes na pos-modernidade; em
retrospetiva, isso aconteceu no século XX com, por exemplo, Vieira da Silva situando-se, na abstracdo
da Escola de Paris, ou com Paula Rego com pintores figurativos e com base surrealista, sendo comparada
a Lucien Freud e a Francis Bacon (Margarida Calado, 2020).1%3

A visibilidade das mulheres na Histdria da Arte é uma realidade nova, pois as artistas estiveram
omissas no passado remoto e recente, permanecendo numa sombra de invisibilidade. Atualmente as
bibliografias, a critica, 0 ensaio, principalmente, e os artigos em publicacGes espelham uma nova atitude,
numa tentativa de reparacdo do passado. Outro fator importante para a visibilidade das artistas e das
suas obras - 0 sair da sombra - centra-se na realizacdo de exposicdes, em grandes museus da Europa
(Prado sobre Sofonisha e Lavinia Fontana, ou Londres sobre Artemisia, ou a Fundagdo Calouste
Gulbenkian com a exposicdo de Mulheres Artistas Portuguesas), (Margarida Calado, 2020).%%4

Ao abordarmos, de forma reflexiva, a diferenca de critérios e discursos observamos uma evolucao

de mentalidades pois, durante muito tempo, existiu o que se designava por “arte feminina”, no sentido

9 Sara Anténio Matos resposta ao questionario via mail a 28/07/2020.
100 Margarida Calado, resposta ao questionario via mail, dia 07/06/2020.
101 Margarida Calado, resposta ao questionario via mail, dia 07/06/2020.
102 I pidem.

103 1hidem.

104 Ibidem.
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pejorativo do termo (delicada e graciosa), contudo esta abordagem ja se encontra banida, e esta fora de
questdo no mundo da arte contemporanea e, por isso, a inexisténcia de uma arte feminina, em oposi¢do
a uma masculina; ha, obviamente, casos da autorreferencialidade, que podem ser observados nas
exposicdes e nas obras com tematicas associadas a realidade feminina ou a desigualdade de género (ex.
mulher e a burka, maternidade, ou violéncia doméstica).

Sob o escrutinio de um olhar historiador, a visibilidade e a consagra¢do artistica sdo um caminho
tortuoso, pela débil situacdo social e econdémica de Portugal, coadjuvada com a dificil tarefa que é viver
sO da arte; por essa razdo reconhece-se a acumulacdo de varias atividades: a prética artistica, a pratica
académica, acrescida da vida familiar. A conciliagdo da “other life” com a “working life” gera multiplas
historias de vida escritas no feminino: optar pela carreira pode ser uma solugdo que algumas
efetivamente tentam; outras pensam em regressar quando tém os filhos criados, embora estejam cientes
da dificuldade acrescida de reiniciar uma carreira a partir dos 50 e 60 anos (Margarida Calado, 2020).1
Contudo, é uma realidade que algumas das artistas mais internacionais foram mées.%

Neste sentido, e numa narrativa politica, entenda-se que a funcdo do Estado deva ser a de promotor
de protocolos com/entre instituicdes publicas e privadas, de modo a reforcar panoramas culturais e
igualitarios,'®” funcionando como coadjuvante — gate-opener — na promogao de carreiras num regime
igualitario.

Focando-nos, agora, nas politicas culturais e na questdo da escolha de critérios para as bienais, e no
que respeita aos artistas selecionados para representacdo do pais nas principais bienais de arte, 0s
discursos centram-se numa opcao estética independente (curadoria e no/a curador/a) e ndo numa escolha
politica. E esta figura independente, e conhecedora do mundo da arte, que deve estabelecer os critérios,
em conformidade com uma estratégia de afirmacéo e divulgagdo internacional da arte portuguesa. No
que respeita as presencas nacionais em bienais internacionais, impde-se salientar a funcéo do Estado na
promog&o e na representacdo igualitaria (Gabriela Canavilhas, 2020). Todavia a escolha de critérios
“(...) € uma questdo nada facil de resolver. No limite, a responsabilidade &, por defini¢do, do governo
jaque é ele que decide, por acdo ou omissao quais o0s critérios de escolha. Ndo ha método cientifico para
escolha de artistas.”'% Sob a voz de uma curadora salienta-se que esta escolha é movida por multiplos
interesses, tendo as escolhas de artistas sido muito controversas, e nem sempre espelhando justica: “E

um jogo de influéncias e infelizmente as mulheres tém jogado esse jogo mal.”*%®® Do mesmo modo, é

105 Margarida Calado, resposta ao questionario via mail, dia 07/06/2020.

106 Sara Anténio Matos, resposta ao questionario via mail dia 28/07/2020.

107 Gabriela Canavilhas resposta ao questionario via mail dia 13/10/2020.

108 Alexandre Melo, entrevista via telemével dia 07/07/2020.

199 Filipa Oliveira, resposta ao questionario via mail dia 12/06/2020. Filipa Oliveira foi a curadora da exposi¢io
(Re)Volver, na Plataforma (Re)Volver, em Lisboa. Esta exposi¢do marca um momento importante na historia
da arte em Portugal, por ser, de forma deliberada, uma exposi¢do s6 com mulheres artistas: Fernanda Fragateiro,
Angela Ferreira, Susana Mendes Silva, Narelle Jubelin, Mona Hatoum, entre outras, foi questionada por ser
uma exposicdo sé de mulheres.
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salientada a questdo da importincia de “mulheres escolherem mulheres” (caso de Isabel Carlos que
escolhe Helena Almeida para representacdo nacional na Bienal de Veneza).

Complementarmente, ao falarmos de bienais é abordada a questdo das feiras, sendo sublinhada a
importancia de ambas no panorama artistico nacional e mundial “(...) as binais sdo momentos
importantes para o sistema da arte. As feiras sdo importantes para o mercado.”

Falando agora de consagracdo, as narrativas tendem a frisar a importancia do processo de
legitimacdo de pares, agentes culturais e do Estado, bem como a necessidade das/os artistas possuirem
uma rede de conhecimentos capaz de exponenciar 0 Seu percurso artistico e, ainda, a obrigatoriedade
destas/es serem reconhecidas/os, situando-se num patamar elevado de reputacéo e visibilidade. Salienta-
se, ainda, que a consagracgao feminina se tem observado no século XXI; ndo se pde de parte o fator sorte
na evolucdo do reconhecimento e da carreira artistica.

J& no século XXI, a 12 geragdo que surge na era da sociedade em rede e do aprofundamento da
globalizagdo, evidenciam-se Varios artistas portugueses cuja carreira se constréi ao mesmo tempo a

escala nacional e internacional. (Alexandre Melo, 2020).11°

110 Alexandre Melo, entrevista via telemovel dia 07/07/2020.
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Conclusao

O trabalho apresentado contempla uma reflexao sobre os obstaculos e as etapas que a condi¢do feminina,
através da reconfiguracdo da sua identidade, teve de percorrer para alcancar o reconhecimento e a
legitimacdo, quer por parte de canones académicos, instituicbes privadas e publicas, mediadores
culturais nacionais e internacionais.

Se, no decorrer da histéria do século XX e principios do XXI, existiam impedimentos politicos,
socioculturais, legais, educativos (claramente assumidos institucionalmente) com limitagdes curriculares (as
mulheres ndo podiam assistir a aulas ao vivo de nus), dificuldade de deslocacdes geograficas,
circunscrigdo ao circulo privado -hoje em dia, na época da ps-modernidade e daarte contemporénea, esta
exclusdo e assimetria de tratamento, legalmente ndo permitida pela sociedade civil — tem em si um
enraizamento (in)consciente que ja nao se pode achar natural (Vicente, 2012, p. 245).

Seria expectavel que a mudanca de regime politico, na década de 70 em Portugal, com a politizacdo
das populacgdes, reformas no ensino, na cultura e nas artes, e a afirmacédo de novas liberdades e direitos,
tivesse instaurado campos igualitarios no campo quer social, quer politico (juridico), quer artistico. A
questdo é a nivel estrutural do pais e, globalmente, tal como é atestado pelo semanario Expresso aquando
das elei¢des europeias em 2019: “Na Europa ainda nenhum pais alcangou uma relagao de 50/50 nas suas
casas da democracia, apesar de em apenas quatro paises europeus haver mais homens do que mulheres.”,
em que Portugal se situa numa proporcao de cerca 30/70.”%1!

Se os critérios da “qualidade” artistica estdo definitivamente apartados — mais mulheres no ensino
superior das artes — as mulheres artistas deparam-se, ainda hoje, com preconceitos invisiveis
relativamente as politicas culturais e a produgdo artisticafeminina.

Mas os tempos sdo de mudanca e as mulheres artistas tém vindo reconfigurar o seu rumo das
artes. Exemplo disso, a organizacdo de bienais internacionais proprias (“Mais de 100 pintoras na
primeira bienal internacional (ArtFem) de mulheres artistas de Macau'*? ou a criagdo de sites, ou
paginas de Facebook ou Instagram artisticos circunscritos a mulheres)!*3,

Em boa verdade, apesar de Portugal ter atravessado o deserto da ditadura salazarista, que promoveu
o tolhimento social, econémico e, consequentemente, cultural, cujas bases estruturais ideolégicas
assentavam na “Familia”, “Patria” e Trabalho” e ndo nos individuos, sendo verdadeiramente redutor
acerca da condigdo feminina e da sua funcdo na esfera privada (espartilhando-a tdo somente a esfera
familiar), enaltecendo os valores patriarcais, quer no nicleo familiar quer na dimensdo publica, ainda
exponenciados pela ideologia e pelo catolicismo, sentimos ser nossa obrigagdo realcar que grandes
nomes de artistas portuguesas do século XX sdo mulheres (exemplo de Vieira da Silva ou Paula Rego).

Comprova-se a resiliéncia e a capacitacdo (empowerment) feminina e a afirmacéo da sua voz artistica,

111 Soares, Tiago (2019) “Elas as eleitas”, jornal Expresso, 18 de maio de 2019.
112 Fonte: sitio da TSF.
113 Instagram: Portuguese women artists.
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que opera para la das politicas culturais: a afirmacdo da sua qualidade no mundo da arte para além do
género, impondo-se através de um inequivoco reconhecimento internacional, sendo que, em Portugal,
ocorra ulteriormente. Refletindo sobre esta questdo — o reconhecimento nacional tardio — ocorre-nos
sublinhar alguns fatores indissociaveis: o contexto sociocultural, em sentido amplo, o juridico, o
momento histdrico e as mentalidades discriminatorios.

As temaéticas, anteriormente citadas “Condigdo feminina, consagrac¢do e (in)visibilidade artistica:
Mulheres de excegdo na cultura visual portuguesa”, conduziram-nos a um tomar consciéncia quanto a
“consagracdo das mulheres artistas portuguesas”, passando esta por quedas, riscos, questionamentos,
tensbes e vulnerabilidades constantes, que sdo superadas por uma enorme resisténcia e uma forga de
vontade motivadoras, um trabalho arduo, um amar a arte, e um inquestionavel talento.

A consagracdo das artistas portuguesas € reflexo de ruturas artisticas com 0s canones académicos e
as linhas concetuais (ex: Vieira da Silva, Ana Hatherly, Helena Almeida, Joana Vasconcelos e Leonor
Antunes), criando novas correntes estéticas nacional e internacionalmente, sendo este aspeto atestado
pelo estudo biogréfico realizado, que confirma a legitimacao coletiva ou individual e a sobreposi¢do de
consagracgdes — artistas em representacdo do pais e, ainda, e como convidadas pela propria organizacao
da bienal (exemplo de Vieira da Silva ou Joana Vasconcelos). Estes casos ndo estdo unicamente
relacionados com as légicas de consagragdo, nem com a condi¢cdo feminina, mas também, com a
insercdo e o desenvolvimento de carreira nos circuitos internacionais, visto o circuito nacional da arte

ser restrito, pequeno e sem grande expressao na diversidade de publicos culturais.

O mundo da arte em Portugal é muito restrito, o nivel de formac&o cultural portuguesa, é muito
baixo. Se se perguntasse, ao publico em geral, 10 nomes de artistas portugueses de todos 0s
tempos, seriam muito poucos aqueles que saberiam responder. Se fizéssemos a mesma pergunta
em relacdo a arte contemporanea é provavel que nem 1% da populagdo soubesse responder a
questdo. (Melo, 2020).114

O duplo reconhecimento ou a dupla visibilidade recentes — década de 2000 em diante - confirmados
pela a andlise da participacdo de artistas na Bienal de Veneza, e pelos intervenientes nas entrevistas,
levaram-nos a entender que, quando falamos de 1950 (primeira presenca de Portugal na Bienal de
Veneza) até 2019, existe uma baliza sociocultural e temporal que nos mostra o seguinte: até hoje
estiveram presentes, na Bienal de Veneza, oito mulheres artistas (por vezes repetidamente ao longo da
andlise cronoldgica da exposi¢do), sendo que metade dessas presencas individualmente ocorreu a partir
de 2005 — Helena Almeida, Angela Ferreira, Joana Vasconcelos, e Leonor Antunes. E porque a tonica
é “consagracao” e ndo a “invisibilidade™ é particularmente motivador e estimulante observar o seguinte:
em 55 anos da presenca portuguesa na Bienal de Veneza (1950-2005) estiveram presentes unicamente

5 mulheres (Vieira da Silva, Estrela Faria, Ana Hatherly, Helena Almeida e llda David); com o marco

114 Alexandre Melo, entrevista via telemovel dia 07/07/2020.
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temporal de 2005 (até 2019) observamos 4 mulheres em apenas 14 anos (Helena Almeida, Angela
Ferreira, Joana Vasconcelos, e Leonor Antunes); quanto a representacdo masculina estiveram presentes
5 artistas, refletindo praticamente uma paridade de género.

O concurso para a(0) artista nacional em representacéo portuguesa na préxima Bienal de Veneza em
2022 (adiada devido a pandemia da COVID-19), ainda ndo se realizou, mas esperamos que 0 himero
de presencas femininas tenda a crescer, permitindo a mais mulheres artistas ganharem uma maior
visibilidade, uma elevada reputacdo e consagracdo no mundo das artes nacionais e transnacionais.

Sufragamos a questdo de partida com o intuito de observar de que modo foi exequivel responder a
pergunta “Como compreender a visibilidade das mulheres artistas que, nas Ultimas décadas, suprimiu
“paginas embranco” (Vicente, 2012) numa longa histéria de desigualdade de género?” Estruturalmente
trata-se do reconhecimento da sub-representacdo ou da subalternidade da pratica artistica no feminino,
ou sua auséncia no campo cultural (designagdo da sociologia da arte), conduzindo, durante séculos, a
invisibilidade feminina social e culturalmente; essa invisibilidade resultou de um gender divide ou
gender gap**® (Miguel Amado, 2020) (“divisdo de género™) no campo, na pratica e na profissdo de ser
“mulher-artista”. Reconhece-se, igualmente, que esse gender gap, essa sub-representacdo e
subalternizacdo da mulher deriva, em grande medida, do “canone estético” da Arte Portuguesa, tal como
é espelhado no livro de José-Augusto Franga, onde sdo identificadas 4 artistas mulheres (uma obra por
cada artista) em 100 obras (96 homens) na Pintura do século XX.

Outra resposta a questéo de partida é o igual reconhecimento da sobre representagcdo do homem, e
de um tipo de homem s6: um homem branco, escolarizado, cuja mente e cujo corpo ndo fogem
habitualmente a norma; trata-se de um homem pertencente a uma entidade normativa, criando o canone,
mantendo-o por razfes de poder, durante séculos, criando uma sociedade patriarcal e falocéntrica, com
uma prepoténcia social e cultural, que perpetua uma relacdo de poder, através da relagdo candénica da
prépria histdria por ele criada e escrita; é uma historia que exclui o “outro”, sendo que, 0 primeiro
“outro” ¢ “outro género”, depois ¢ “outra sexualidade”, depois € “outra etnia”, e consecutivamente. A0
ser criado o canone, excluiu-se tudo o que fica fora dele, pois esse canone foi criado pela sociedade
ocidental patriarcal, de modo a possibilitar a continuacdo desse sistema de prepoténcia, algo que em
Portugal s se veio a alterar, praticamente, com a viragem do século.

Outra resposta a pergunta passa por politicas de acdo de “discriminacdo positiva”, quer sejam

estatais,*'® quer sejam privadas, quer sejam através de acdes especificas de agentes ou atores culturais.

115 Miguel Amado, entrevista via zoom a 13/07/2020.

118 Gabriela Canavilhas da o exemplo da Fundagdo Calouste Gulbenkian e do Ministério da Cultura que assinaram
um protocolo para a realizacdo de uma grande exposicdo, em torno das mulheres artistas portuguesas, por
ocasido da Presidéncia Portuguesa da Unido Europeia, no 1° semestre de 2021. Trata-se de uma grande
exposicao que sera apresentada em Bruxelas e em Tours em 2021, no ambito da Temporada Cruzada Portugal-
Franca, com a curadoria de Helena de Freitas, historiadora de arte e curadora do Museu Calouste Gulbenkian.
Resposta ao questionario via mail dia 13 de outubro de 2020.
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Pela criacdo de uma contra narrativa dentro do “campo”, quer social quer cultural, com grande carga
simbolica, foi exequivel o reconhecimento das mulheres, em geral, e nas artes particularmente.

Através da pesquisa realizada, tomé&mos consciéncia de outras intersecionalidades e outras
invisibilidades na arte: sub-representacdo das mulheres artistas negras portuguesas que sofrem uma
dupla discriminacdo — por serem mulheres e por serem negras; a propria dificuldade em identificar
mulheres artistas negras esta diretamente relacionada com a sua invisibilidade dentro da invisibilidade
das mulheres artistas em Portugal. Como nota final, se pretendéssemos falar de outros marcadores de
identidade, por exemplo, “artistas mulheres a operarem em Portugal portadoras de uma deficiéncia
fisica”, estamos seguras de que 0s nimeros encontrados seriam desencorajadores e reflexo de grande
invisibilidade.

A reivindicacdo do lugar/fala da mulher, ou dos estudos de subalternidade, ou dos estudos pos-
coloniais, ndo é menos evidente, ou menos necessaria, do que a reivindicacdo do “ser negro — to be
black ’; 0s novos episodios de black lives matter, e o reconhecimento do mundo ocidental relativo a um
racismo estrutural, institucional e historico, € o0 mesmo tipo de gap que existe ndo de género, mas de
etnia.

De relevar ainda que as artistas contemporaneas tém sabido utilizar a explosdo tecnolégica e as
Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (TIC’s) em seu beneficio, criando elas proprias uma
visibilidade no mundo digital e nacultura visual, escrevendo as suas proprias narrativas artisticas nos new
media (sites e as paginas nas redes sociais)!'’, visto o mundo dos média tradicionais ainda tenderem para
uma lente masculina.

Estamos certos de que, enquanto existirem mulheres artistas insubmissas, desafiadoras e
desobedientes, a arte e a cultura, escritas no feminino, estardo indubitavelmente a salvo. Elas asseguram
uma liberdade de expressdo, uma continuidade cultural, e um reflexo social vitais para o0 panorama das
artes nacionais e internacionais.

Acrise do futuro, que investe toda acultura e vida social damodernidade tardia tem, na experiéncia da
arte, um lugar privilegiado de expressao. Tal crise, como é obvio, implica uma mutacéo radical de fazer
aexperiéncia da histéria e do tempo. (Vattimo, 1987, p. 88)

Terminaremos este trabalho salientando que a cultura, na dupla dimenséo de criagéo e de fruicdo, é
fundamental ao desenvolvimento das sociedades; o acesso igualitario a criacdo e a producdo artistica
permitird a construcdo de patriménio cultural e de narrativas mais ricas, quer do ponto de vistacoletivo
quer individual. A cultura é um instrumento fundamental de construcdo de uma identidade social, quer do
ponto de vista simbdlico, quer do ponto de vistaeconémico, poisaproducdo cultural dinamiza uma série

de cadeias produtivas e enriquece umacomunidade e um pais.

117 Exemplo dos sitios, paginas de Facebook e Instagram de varias artistas como Ana Vidigal, Isabel Sabino, Joana
Vasconcelos, Angela Ferreira, Carolina Malta, e Madalena Pequito.

45



A originalidade da pesquisa centra-se numa avaliacdo socioldgica, que recolhe dados qualitativos
importantes e inéditos, que séo suportados por um estudo e uma pesquisa documental. Através de uma
metodologia de investigacdo qualitativa, de contetudos e estudos biogréaficos, complementados por
entrevistas semiestruturadas, obtivemos testemunhos ricos cultural e artisticamente, quer pela
heterogeneidade de formacdo, quer pelos percursos profissionais diversos, quer pela diferenca
geracional. Este estudo, de carater interpretativo e ndo descritivo, é ainda enriquecido pela recolha de
testemunhos de grupos profissionais heterégenos que se entrecruzam com percursos transversais nao
linearmente circunscritos.

Decorrentes do estudo em questdo fica a sugestdo de outros temas possiveis para futuros estudos
socioldgicos: a sub-representacdo das mulheres artistas negras, das mulheres artistas portadoras de

deficiéncia, ou da curadoria em Portugal no feminino.
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Nome
Cheryl Swannack

Johanna Demetrekas no decorrer do documentario.

Profisséo
Acrtista e produtora.

Quadro A 1 - Feminists: What were they thinking?, Lista de artistas entrevistadas pela realizadora e produtora

Formagéo

Licenciada e Mestrado Belas-Artes.

(n. 1942). Produtora executiva do filme Emergence.

Lily Tomlin!t® ) . Universidade estatal de
Atriz, comediante e produtora. o

(n. 1939). Wayne State University.

Phyllips Chester
(n. 1940).

Escritora, psic6loga, feminista, psicoterapeuta e

professora (professora emérita de Psicologia e

Estudos Femininos pelo College of Staten
Island).

Bard College
(escola privada de artes
em Nova lorque).

Judy Chicago
(n. 1939).

Artista pléstica, escultora (instalacdes de arte),

escritora, pintora e professora.

The Dinner Party, Womanouse.

Universidade da California —
CalArts.

Wendy J. N. Lee
(n. 1983).

Realizadora, produtora,
argumentista e editora.

Licenciou-se na

School of Cinematic Arts.

Funmilola Fagbamila
(n. 1981).

Dramaturga, escritora, artista e professora de
Estudos Pan-americanos e fundadora da
Black Lives Matter.

Cal State Los Angeles.

Susan Brownmiller
(n. 1935).

Jornalista e escritora.

East Midwood Jewish Center

(estudou hebraico e Historia Judaica)
Cornell University e na Jefferson School of
Social Sciences.

Jane Fonda Atriz, escritora, ativista, modelo, Emma Willard School, em
(n. 1937). empresaria e autora. Troy e na Faculdade Vassar.
Meredith Monk Compositora, realizadora,
i . Sarah Lawrence College.
(n. 1942). encenadora, coredgrafa, atriz e cantora.
Anne Waldman Poetisa, declamadora e )
Bennington College.
(n. 1945). produtora.
Laurie Anderson . . . Licenciada em Historia de Arte
Realizadora, compositora e atriz.
(n. 1945). e Escultura.

Margaret Prescod

Jornalista, radialista e produtora.

(n. 1957).
Atriz, poetisa, reverenda,
Sally Kirkland professora de ioga,
(n. 1941). atriz e cantora. Comegou o0s seus estudos
Michelle Phillips The Mamas & the Papas com Lee Strasberg.
(n. 1944). onde escreveu éxitos da banda, tais como,

Creeque Alley e California Dreamin.

118 Fonte: sitio imdb.
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Categorizacdo Histérico

Dimenséo
Geografica

PESQUISA

Quadro A 2 - Pesquisa de observaveis (producdo da autora).

Mulheres Artistas
em Portugal

Arte e Cultura

Quadro A 3 - Modelo analitico (produgéo da autora).

Anos 60
Anos70

Anos 80 Pintura

Escultura
Instalacéo
Fotografia

Gravura

Cultura
Visual

Bienal
de
Veneza

CAMPO SOCIAL

CAMPO ARTISTICO

g

Transformacdo Social e Cultural

- Movimentos sociais
(feminismo)

- Questdes politico-legais
(Revolugdo 1974 Portugal)

- Expansdo do Ensino

- Globalizagdo
(Internete Redes Sociais) .

-—

Invisibilidade

Visibilidade

Criatividade

Personalidade
Biologia / genética

Contexto Social Cultural
Educagdo
Politica

Produgdo Artistica

¥

Histdria de Vida

N

- Instituicbes Educativas
- Experiéncia Profissional
- Socializagdo Familiar

Validacdo / Legitimagdo Artistica

Nacional Internacional
Iy = Feiras - Feiras
- (Criticos - Criticos
- Galeristas - Galeristas
- Museus | - Museus
- Publicos | - Publicos




Quadro A 4 - Fases de analise de contetidos (adaptagdo da autora a partir de Vala (2007)).

tedrico

C

Objetivos e quadro
de referéncia

Analise de

ontelidos

Categorias Unidades de
T . Artistas femininas Andlise
ng;mﬁé}%‘;lﬂgo portuguesas Biografias
. Cultura visual “Working life”
“Other life”

Analise dos

dados

Quadro A 5 - Plano de investigagdo - Analise biografica das artistas (producdo da autora).

Plano de investigacdo — Analise biografica das artistas

Working Jife
Vida da artista

Other life spheres

(‘vidas” da artista nivel
pessoal

Vi

. TRAJETORIA
INFLUENCIAS CONHECIMENTO

BIOGRAFICOS
Local e data de nascimento

CAMPO CAMPO
Experiéncia Movimento
profissional Artistico

RELACIONAMENTOS e SOCIABILIDADE
DIMENSAO AFETIVA
Vida familiar (pais/
relacionamentos/filhos)
Amizades
Os seus pares

ASPECTOS FACTUAIS
Eventos
Episodios Marcantes

VALORES
HABITOS Ideologia
Culturais Causas
Hobbies Associativismo
Religido

ASPECTOS SIMBOLICOS




Quadro A 6 - Modos de acesso (producdo da autora).

Instagram, Twitter

FisICOS: Pesquisa em bibliotecas, repositorios, alfarrabistas,
jornais, revistas

VIRTUAIS (on-line): revistas, jornais, sites oficiais, Facebook,

CONVERSAS SEMI-ESTRUTURADAS: galeristas, curadores, artistas,
criticos de arte

Quadro A 7 - Lista de artistas selecionadas por José-Augusto Franca, 100 Quadros Portugueses no Século XX,

(32 edicéo, 2000).

Artista Data Obra Localizacéo
Col. Museu Nacional
- 1855 — 1922 Autorretrato
Aurélia de Sousa Soares
(67 anos) (c. 1900) .
dos Reis, Porto.
1899 - 1970 Sereia Col. da autora
Sara Affonso
(71 anos) (1939) (2000, pp. 84-85).
. . 1914 — 2012 Autorretrato Col. da autora
Maria Keil
(98 anos) (1941) (2000, pp. 92-93).
Maluda .
. 1935 - 1998 Portel Col. privada
(Maria de Lurdes (63 anos) (1986) (2000, pp. 198-199)
Ribeiro) ' PP '
Cées de
1935 - Col. privada
Paula Rego Barcelona
(85 anos) (2000, pp. 145-146).
(1965)
O Sagrado e o .
. 1948 — Col. privada
Graga Morais profano
(72 anos) (2000, pp. 202-203).
(1986)

Vil




Quadro A 8 - Lista de artistas selecionadas por Alexandre Melo, Arte e Artistas em Portugal (2008).

Anos 60
Artista Data Obra Localizagéo
Sobras prOJeFa_das £1964) Rue de Saints
(com a participacéo de Péres. Paris
Lourdes Castro n. 1930 René Bértholo). ' '
(1 - 2 obras) (90 anos) C_:alxa de aluminio em Col. Mr. E Mrs. Jan
caixa de aguarela (1963) V0SS
Assemblage, 52 x 52 cm. '
Henrique VIII (1966), Col. Fundagéo Calouste
@ !\Azeggias) 1?(238 gnﬁ?‘r) 6leo sobre tela Gulbenkian/CAMJAP;
180 x 210 cm. Mario de Oliveira.
Salazar a vomitar
a Patria, Col. Fundagéo Calouste
?;‘_"i‘ 55%‘; (gsﬁ‘z’)ﬁ) (1960), Gulbenkian/ CAMJIAP.
6leo sobre tela, Mario de Oliveira.
94 x 120 cm.

Maria Helena 1908 — 1992 Le(slgDGef)res Col. Fundagéo Calouste
Vieira da Silva 84 A b, | Gulbenkian/ CAMJAP.
(4 - 1 obra) (84 anos) tempera sobre tela, Maério de Oliveira

194,5 x 130 cm. )
Graca Pereira Coutinho n. 1948 © Ssrgorfz(:]%e 0 Col. Privada
(5 - 1 obra) (72 anos) (1986). (2000, pp. 202-203).
Anos 70
Avrtista Data Obra Localizacdo
Clara Menéres 1943 — 2018 Mulher-terra-viva
(1-1 obra) (75 anos) (1977), acrilico, terra e _
relva, 80 x 270 x 160 cm.
As ruas de Lisboa Col. Fundagéo Calouste
A(rz‘a_Hlaggf;;y 1%2 gniz)ﬁ (1977), colagem, Gulbenkian/ CAMJAP.
110 x 90 cm. Mario de Oliveira.
Luisa Correia Pereira 1945 — 2009
(3) (64 anos) — —
Helena Almeida 1934 - 2018
(4 (84 anos) — —
Ambiente - Sala de Col. Fundagéo Calouste
Ana Vieira 1940 - 2016 Jantar (1971), técnica : dag
. Gulbenkian/ CAMJAP.
(5, 1 obra) (76 anos) mista, Mario de Oliveira
alt. 2m x 3,12m x 3,12m. )
Paula Rego n. 1935
(6 — repete) (85 anos)
Anos 80
Avrtista Data Obra Localizacdo
. Sem titulo (1989), éleo Col. particular.
(Iid_alek\)/r' :) (252?1502) sobre tela, Laura Castro Caldas
120 x120 cm. e Paulo Cintra.
Graca Pereira Coutinho n. 1949 ,Let_ters t9 my rréotherl, Col icul
(2 -1 obra) (71 anos) técnica mista sobre tela, ol. particular
210x166 cm
Ana Léon n. 1957 _ B
(3) (63 anos)

VIII




Rosa Carvalho n. 1952 - -
(4) (68 anos)
Ana Vidigal n. 1962
(5) (58 anos) B B
Patricia Garrido n. 1963
(6) (57 anos) B B
Fernan(_ja n. 1962
Fragateiro (56 anos) -- --
@)
Paula Rego n. 1935
(8 - repete) (85 anos) B B
Menez 1926 — 1995
(9 - repete) (69 anos) B B
Graga Morais n. 1948
(10 - repete) (72 anos) B -
Helena Almeida 1934 - 2018
(11 - repete) (84 anos) B B
Anos 90
Avrtista Data Obra Localizacao
Joana Rosa n. 1959
1) (61 anos) B B
Roger (1995), toalheiro Col. Fundagéo Calouste
Ana Jotta n. 1946 mecénico desativado, Gulbenkian/ CAMJAP.
(2 - 1 obra) (74 anos) toalha bordada, 78 x 37 x José Manuel Costa
21 cm. Alves.
Julia Ventura n. 1952
(3) (68 anos) B B
Portugal dos Pequenitos,
1995. 1 caixa de luz
vertical (aluminio,
plexiglass, vinil,
lampadas;
Angela Ferreira n. 1958 20 x 42 x 180 cm), Col. Banco Privado
(4 -1 obra) (62 anos) 1 escultura (maQelra, Portugués
PVC, mangueira; )
850 x 120 x 80 cm),
1 plano do parque
(papel, cor; 45 x 40 cm),
1 desenho (grafite sobre
papel; 25 x 120 cm.
Cristina Mateus n. 1968
(5) (52 anos) B B
Fatima Mendonca n. 1964
(6) (56 anos) B B
Fernanda Fragateiro n. 1962
(7 - repete) (58 anos) B B
Ana Vidigal n. 1962
(8 - repete) (58 anos) B B
Paula Rego (251{3]%‘2) -- -
(9 - repete)




Século XXI: primeira década

Artista Data Obra Localizagéo
Joana n. 1971 A Noiva (2091)’ acoMoX | o1, Anténio Cachola.
Vasconcelos (51 anos) & tampGes OB, Joana Vasconcelos
(1 -1 obra) 470 x 220 x 220 cm.
Gabriela
Albergaria n. 1965 A Arvore (2004) Col. particular
@ (55 anos)
Leonor Antunes n. 1972
(3) (48 anos) B B
Catarina Campino n. 1972
(4) (48 anos) B B
Filipa César n. 1975
(5) (45 anos) B B
Catarina Leitdo n. 1970
(6) (50 anos) B B
Inés Pais _ _ B
(@)
Susana_ Mendes n. 1972
Silva (48 anos) N N
(8)
Catarina Simdes _ _ B
)
Skin Job, 2005. Série de
15 desenhos a tinta-da-
china s/papel esquisso,
Adriana Molder n. 1975 dim. variaveis. Vista da Col. da artista
(10 — 1 obra) (45 anos) instalacdo na exposicéo Adriana Molder
"O nome Que No Peito
Escrito Tinhas",
Alcobaga.
Territérios e Cortesia Vera
Suzanne S. D. Themlitz n. 1968 Estagnac0es Cortds Agéncia de
(11 - 1 obra) (52 anos) Ambulatorias, 2006. or Y .
. Arte. Cortesia da artista.
C-print, 81 x 100 cm.
Ana Cardoso n. 1978
(12) (42 anos) B B
Angela Ferreira n. 1958
(13 - repete) (62 anos) B B
Helena Almeida 1934 - 2018
(14 - repete) (84 anos) B B
Adriana Molder n. 1975
(15 - repete) (45 anos) B B
Paula Rego n. 1935
(16 — repete) (85 anos) B B




Quadro A 9 - Lista de artistas selecionadas por Filipa Lowdens Vicente, A Arte sem Histdria — Mulheres e
cultura artistica - séculos XVI-XX (2012).

Artista Datas Profisséo
Adelaide Lima Cruz Séc. XIX - XX-- Pintora
Albertina Faulkner Séc. XIX - XX-- Pintora
) Ano letivo de 1879/80
3 Alda Machado Santos 1892 - 1977 Pintora.
(85 anos)
4 28 agosto 1870
Alice Amélia da Silva Grilo 27 dezembro 1945 Pintora.
(75 anos)
5 8 maio 1929 Professora, poetisa, escritora
Ana Hatherly 5 agosto 2015 .  POetisa, escritora,
realizadora e artista plastica.
(86 anos).
6 2 agosto1940
Ana Vieira 29 fevereiro 2016 Artista plastica.
(75 anos)
7 Artista pléstica - pintura,
Angela Ferreira 1958 - escultura, instalagdo, etc
(62 anos) ! T
8 13 junho 1866
Aurélia de Sousa 26 maio 1922 Pintora.
(57 anos)
9 A 1880 -1955 .
Berta Gomes Borges Alcéntara (75 anos) Pintora.
10 - Pintora
__ Berta Ortigdo 1896- 1963 (discipula de José Malhoa,
(Berta Lucio Pouséo Pereira Ramalho (66 anos) - .
Ortigao) sobrmha do p|n~tor
Henrique Pous&o)
11 Branca de Araljo Assis Séc. XIX — XX Pintora
12 Carolina Calheiros Séc. XIX — XX Pintora
13 Catarina Vieira Séc. XIX — XX Pintora
14 22 agosto 1943
Clara Menéres 10 de maio 2018 Escultora e professora.
(74 anos)
15 Condessa de Alto-Mearim 1856 — 1939 Pintora.
(83 anos)
16 Cristina Amélia Machado 1860-1884 a Pintora .
(24 anos) (12 aluna da Academia
Portuense de Belas-Artes)
7 Emilia dos Santos Braga 1867 - 1950 Pintora.
(83 anos)
18 Emilia Emestina da Silva (1869-1952) Pintora.
(83 anos)
19 - n. 1938 . -
Emilia Nadal (82 anos) Artista pléstica.
20 Emilia Teixeira dos Santos Séc. XIX — XX Pintora
21 Estrela Faria 1910 -1976 Pintora.
(66 anos)
22 - . 1846 — 1926 .
Fanny (Francisca) Munrd (80 anos) Pintora.
23 Francisca Rosa Silva Séc. XIX - XX-- Ano letivo de 1879/80--
24 Artista pléstica: pintura,
Helena Almeida 1934 - 2018 desenho, performance, body
(84 anos) ;
art, fotografia.
% llda David n. 1955 Pintora
(65 anos) '
26 Inés Pieper Séc. XIX - XX Pintora e ilustradora
27 Joana Inécia 1711 -1781 Pintora
(ou Joana do Salitre) (70 anos) '

Xl
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Joana Vasconcelos

8 novembro 1971 —

Aurtista Plastica.

(49 anos)
29 Joaquina Isabel Volmar Machado Séc. XVIII Pintora
30 Fevereiro 1630
Josefa de Obidos julho 1684 Pintora
(54 anos)
31 Julia Adelaide Sousa Andrade Séc. XIX - XX-- Pintora.
) (Ano letivo de 1879/80)
32 D. Laura Santos Séc. XX — XXI Pintora.
33 Laura Sauvinet Bandeira Séc. XX — XXI Pintora.
34 Lourdes de Castro 9 dezembro 1930 Artista pléstica - pintura,
(89 anos) desenho, fotografia, body art.
3% Luisa Correia Pereira 1945-2009 Artista plastica
(64 anos)
36 Margarida Relvas 1867 — 1930 A primeira mulher fotdgrafa em
(63 anos) Portugal.
37 Maria Adelaide de Lima Cruz 1908-1985 Pintora, ilus_trad_ora, cenografa e
(77 anos) figurinista.
38 - 14 novembro 1841
Maria Augusta de Prostes Bordalo 22 outubro 1915 Pintora, decoradora e rendeira.
Pinheiro
(73 anos)
3 Maria das Dores Cardoso Guedes Séc. XIX - XX-- (Ano Ietlia\;gtggai879/80)
24 outubro 1903,
40 Maria de Lurdes de Mello e Castro 28 julho 1996 Pintora.
(93 anos)
41 15 outubro 1895
Maria Eduarda Lapa 9 setembro 1976 Pintora.
(81 anos)
42 Maria Emilia Santos Braga Séc. XIX-XX Pintora
43 Maria Emilia Rogue Gameiro Séc. XIX-XX llustradora
44 13 junho 1908
Maria Helena Vieira da Silva 6 margo 1992 Pintora.
(83 anos)
. 10 julno1939 Escritora, ensaista, artista
45 Maria Isabel Barreno 3 setembro 2016 plastica e jornalista.
(77 anos)
46 Maria Luisa Alto Mearim (filha) Séc. XIX-XX Pintora.
4 agosto 1841
47 Maria Luisa de Sousa Holstein 2 de setembro 1909 Escultora.
(68 anos)
48 Maria Santos Macedo Séc. XIX-XX Pintora
4 dezembro 1888
49 Milly Possoz 17 junho 1968 Artista pléstica.
(79 anos)
50 26 janeiro 1935 .
Paula Rego 1(85 anos) Pintora.
Pintora e ilustradora
15 agosto 1889 (Filha do pintor e aguarelista
51 Raquel Rogue Gameiro Ottolini 1 outubro de 1970 Alfredo Roque Gameiro e de
(81 anos) Maria da Assungéo de Carvalho
Forte)
11 maio 1899
52 Sarah Affonso 14 dezembro 1983 Pintora.
(84 anos)
53 Simone Maia Loureiro Séc. XX Pintora.
23 fevereiro 1870 28
54 Sofia Martins de Souza novembro 1960 Pintora.
(90 anos)
55 Theodora Andresen de Abreu lszgg ;n%)?;g Pintora.
56 Virginia dos Santos Aguilar Séc. XIX-XX Pintora
57 Viscondessa do Sistelo Séc. XIX-XX Pintora

Xl
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Quadro A 10 - Lista de artistas selecionadas por Wendy Beckett (Sister Wendy Beckett), 1000 obras-

primas da pintura ocidental.

Artista

Data e Pais

Obra

Autorretrato com um retrato da

. - irma (1709).
Rosalba Carriera 1675 — 1757, Itélia .
Jovem senhora com um papagaio
(1 -2 obras) (82 anos)
(1730),
(p. 74).
Rapariga a arranjar o cabelo
1844 — 1926, Estados Unidos da (1886).
Mary Cassatt - x .
América Mae prepara-se para lavar filho
(2 -2 obras)
(82 anos) sonolento (1880),

(p. 75).

Artemisia Gentileschi
(3 -2 obras)

1593 - 1653, ltélia
(60 anos)

Judite Degola Holofornes (1620)
Judite e sua serva (1612),
(p. 167).

Natalie Goncharova

1881 — 1962, Russia

A lavandaria (1912)
0 espelho (1912),

4 — 2 obras 81 anos
( ) ( ) (p- 182).
Rapariga com uma rosa
(1910-1920).
Gwen John 1876 — 1939, Inglaterra i
Interior (Rue Terre Neuve)
(5 -2 obras) (63 anos)
(1920),
(p- 223).
As duas Fridas (1939).
Frida Kahlo 1907 — 1954, México Autorretrato com colar de
(6 — 2 obras) (47 anos) espinhos e colibri (1940),

(p. 230).

Angelica Kaufmann
(7 — 2 obras)

1741 - 1807, Suica
(66 anos)

Autorretrato hesitante entre as
artes da Musica e da Pintura (1775).
Retrato da jovem como sibila
(século XV1I1),
(p. 234).

Paula Modersohn-Becker
(8 — 2 obras)

1876 — 1907, Alemanha
(31 anos)

Liegende Mutter mit Kind (1906).
Autorretrato (1906/7),
(p- 323).

Georgia O"Keefe

1887 — 1986, Estados Unidos da

Igreja do Rancho (1929).

América fris branca N° 7 (1957),
(9 — 2 obras)
(99 anos) (p. 345).
Riley Bridget 1931 — Inglaterra Queda (1963).
y g g Conversagéo (1992),
(10 — 2 obras) (89 anos)
(p- 393).

XV




Quadro A 11 - Unidades temaéticas - analise das entrevistas.

Dimensao Dimensao

i

“A Condigdo feminina e mulheres na arte” “Carreira e consagragdo’

Unidades tematicas

1. Situacéo sobre a evolugdo da condi¢éo feminina e a 1. Visibilidade, afirmac&o, internacionalizacdo e

atualidade. consagracdo das mulheres artistas.

o 3 2. Existéncia ou n&o de obstéaculos nos planos supracitados
2. Situagdo e evolucéo das mulheres na arte. )
e quais.

) B ) 3. Fatores que favorecem/desfavorecem a evolugédo do
3. Acessos, oportunidades, formag&o e reconhecimento. .
percurso da mulher artista portuguesa.

L. N . 4. Plano internacional — opinido e experiéncia
4. Influéncia familiar na escolha académica. . L .
relativamente as principais bienais e feiras de arte.

. ) . 5. Escolha de critérios de artistas escolhidos nas principais
5. Conciliagdo de duas vidas: “working life” e “other life.” o ;
bienais de arte (Veneza e Sdo Paulo).

6. Influéncias no percurso académico e no percurso 6. Razdo da fraca selecdo de mulheres artistas para esses

profissional (pessoas e/ou correntes estéticas). eventos.

. S o 7. Aspetos que se destacam como positivos/negativos para
7. Prémios nacionais e internacionais. o .
uma carreira internacional.

8.Quais o0s gatekeepers e gate-openers na visibilidade

artistica.

9. Situacdo sobre a evolucao dos contetidos programaticos
e bibliografias escolares e universitarios.

10. Evolucdo da Histéria de Arte, critica e ensaio e a ndo

inclusdo das mulheres artistas.

11. Obras realizadas por mulheres.

12. Existéncia ou ndo de diferenca de critérios e discursos

(masculinos / femininos).

13. A questdo do “género e arte.”
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Anexo B. Comentarios de quem conheceu Estrela Faria.

“Foi docente na Anténio Arroio, e ja com 63 anos foi convidada para Assistente de Desenho na
entdo Escola Superior de Belas Artes. No mesmo dia tomamos posse, que foi dada pelo entdo
Diretor Joaquim Correia. Conheci-a melhor nas reunides p6s 25 de abril. Numa época de tensdes
era uma pessoa bem-disposta, sempre preocupada, porque na altura a Escola nem tinha um bar
para servir café. Entre os pintores que Ihe eram mais proximos, recordo o pintor Manuel Lima.
Apesar da idade era uma linda senhora, sempre bem vestida. Acabou por falecer sozinha, poucos
anos depois, numa casa onde vivia com os seus gatos.”%?

(Professora Doutora Margarida Calado (1950), sua colega enquanto Professora da Escola

Superior de Belas-Artes em Lisboa).
Comentarios do blogue Com jeito e arte'? sobre a artista.

1. Unknown, 4 de julho de 2017 as 14:01
“Numa conversa familiar, referi-me a uma professora, Estrela Faria, que tivera enquanto aluno
da Escola de Artes Decorativas Antonio Arroio. Lembrei-me de pesquisar aquele nome e fiquei
a saber muito mais do que sabia daquela professora que os alunos diziam que ndo sabia
desenhar... Quem sabia que estava a receber aulas de uma artista que passaria a histéria das artes
em Portugal? Nesses tempos, eu teria cerca de 17 anos e ela 37. Recordo esse tempo com
nostalgia e lamento nunca ter tido conhecimento do valor daquela bonita e talentosa professora
de pintura... Mas, também lamento que o curriculo dos professores ndo seja do conhecimento

dos alunos... como, julgo, ainda acontecera.”

2. Helena, 15 de maio de 2018 as 17:39
“Boa tarde, tendo visto o seu interessante comentario neste site, € como estou a escrever sobre
a Estrela Faria, gostaria, se fosse possivel, que me pudesse dizer como era enquanto professora.

Desde ja, muito obrigada. Helena Barroso.”

3. Unknown, 18 de junho de 2018 as 10:55
“Conbheci a ilustre pintora no atelier de mestre Lagoa Henriques no principio dos anos 70, creio
que ainda era professora na escola Antonio Arroio, por essa altura. Nunca mais a esqueci...

aquela maneira de ser e estar independente, 0 que para a época era em si um ato de atrevimento

119 professora Doutora Margarida Calado, resposta a questionario via mail a 09/07/2020.
120 Blogue Com jeito e arte.
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bem saudavel. Curvo a cabeca em sinal de respeito a grande pintora que foi a saudosa Estrela

Faria.”

4. Andandoporai 11 de maio de 2019 as 00:33
“Sou filho do pintor Manuel Lapa que trabalhou com estrela Faria em diversas ocasides. A esse
propésito, a Prefeitura de Sdo Paulo, Brasil, procura nesta altura familiares vivos da pintora por
causa de trabalhos dela que irdo ser expostos em breve em S. Paulo. Se poder ajudar agradeco
contacto para o email pedrolapa@mac.com. Grato, Pedro Lapa”.

5. Com Jeito e Arte2 de junho de 2019 as 23:02
“E com grande satisfagio que recebo a boa noticia. Lamento ndo o poder ajudar. Espero que de
entre os visitantes do blogue algum lhe possa dar a informacéo.

Felicidades.”

6. Devirl3 de outubro de 2018 as 05:28

“O nome dela chamou-me a atencdo no meio de um catdlogo de 1952 que folheava na
Wikipédia. E encontrei a sua entrega e partilha que me permitiram ver, pela primeira vez, 0s
trabalhos de uma Estrela Liberdade. Na passagem tenho um flashback imenso como criangca em
frente ao mural do Cinema Alvalade onde me levavam aos primeiros filmes. Neste exercicio de
regressdo encontrei respostas a alguns passos dados sem saber porqué. Devagar, com jeito
vamos compreendendo melhor. O seu blogue € um tesouro. Voltarei com mais tempo
certamente.

O meu respeito e gratidao.”
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Portugal
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Condicéo feminina, consagracéo e (in)visibilidade artistica:

Mulheres de excecéo na cultura visual portuguesa

12 PARTE — A condigéo feminina e as mulheres na arte
1. Gostaria de ter a sua opinido, mais em geral, sobre a condi¢do feminina na atualidade, e a evolucéo
em termos de des/igualdade de género.
1.1 Nesse quadro, como lhe parece a situacdo e a evolucéo em particular das mulheres na arte
1. E quanto a acessos, oportunidades e reconhecimento em termos de:
i) formacéo e qualificacBes escolares/académicas;
i) atividade na profissdo e carreira;
iii) principais influéncias quer no percurso académico quer no percurso profissional
(pessoas e/ou correntes estéticas);
iv) visibilidade, consagracdo e internacionalizagdo artistica;
V) que prémios nacionais ou internacionais mais marcaram ou tiveram maior significado na
sua vida artistica/profissional?
2. Quais Ihe parecem ser os principais fatores que:
i) dificultam;
i) e/ou favorecem o percurso das mulheres artistas naqueles planos?
3. E quais lhe parecem ser as principais mediacdes ou gatekeepers que influenciam num e noutro
sentido?
3. Gostaria, agora, de a/o ouvir relativamente ao conhecimento do papel das mulheres do passado ao
presente.
Que evolucdo, em termos gerais, para a in/visibilidade da condicéo feminina, os desempenhos, a
notoriedade?

4. E, especificamente, nos contetdos (programas e bibliografias) escolares e universitarias?

Considerando, em particular, a histéria da arte, assim como na critica e no ensaio,

como Vé a evolucdo, e atual panorama, relativamente a incluséo e abordagem das:

i) mulheres artistas e

i) das obras realizadas por mulheres?
5. Ha ou ndo diferenca de critérios e discursos em compara¢do com 0s homens — e em que termos?
6. Na sua perspetiva, em que medida se pode ou deve relacionar a “questdo do género” com a arte?

Até que ponto influencia ou nédo a identidade artistica em termos profissionais e autorais?

22 PARTE - Carreira e consagracao

9. Nasua opinido, e considerando em especial a situacdo em Portugal, como tem decorrido

a emergeéncia, a visibilidade e a afirmagédo de mulheres artistas?
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9.1. Persistem ou ndo obstaculos, e quais?
9.2. E que fatores favoreceram e/ou favorecem a evolucao?

10. No seu caso, quais — e em gque medida - esses obstaculos e/ou fatores

influenciaram o percurso?
10.1 No plano internacional qual a sua opinido e experiéncia relativamente as
principais feiras e bienais de arte?
11. Que apreciacao faz relativamente a escolha (critérios, influéncias, filtros) de
artistas que tém representado Portugal nas principais Bienais de Veneza e de Séo Paulo?
11.1 Poucas mulheres artistas tém sido selecionadas para esses eventos. No
seu entender, por que razdo?
12. Atendendo a outros horizontes profissionais, no pais e/ou no estrangeiro, que mais
aspetos destaca como:
i) positivos ou

ii) constrangedores para as carreiras artisticas e as de mulheres em particular?

Muito obrigada pela sua colaboracdo. As entrevistas destinam-se exclusivamente a um
estudo académico que salvaguarda o cuidado e rigor no uso dos depoimentos, e para o qual se
solicita a sua devida autorizacao.

Sim, autorizo a utilizacdo destes dados para fins de estudos académicos.

(Assinatura digital)
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Anexo D. Lista de entrevistados e participantes

Ana Jotta

Luisa Cunha

Isabel
Sabino

Angela
Ferreira

Maria
Ribeiro
Telles

Ana
Peréz-
Quiroga

Ana Vidigal

Isabel
Augusta

Luisa
Ferreira

Fernanda
Fragateiro

Mimi
Tavares

Teresa Caria

Alice
Geirinhas

Joana Vasconcelos
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Idade
1946

74 anos
1949
71 anos

1955
65 anos
1958

62 anos

1959

61 anos

1960

60 anos

1960
60 anos

1960
60 anos
1961

59 anos

1962

58 anos
1962

58 anos
1963

57 anos

1964

56 anos
1971
49 anos

Profissao

Artista plastica

Escultora

Pintura

Avrtista Plastica

Pintora

Artista Visual

Instalacéo,
Fotografia

Performance
Pintora

Pintora

Fotografia,
InstalacGes

Video

Atrtista Plastica

Pintora

Pintura

Artista Plastica

Entrevista

06/08/2020

25/06/2020
Telemovel

01/06/2020
Zoom
25/05/2020

Zoom

01/06/2020

Zoom

15/06/2020

Zoom

10/06/2020
Zoom

04/06/2020
Telefone fixo
22/05/2020

Zoom

13/07/2020

Questionario via

mail

06/06/2020

Questionario
via mail
07/06/2020
Questionario
via mail

30/06/2020
Zoom

11/06/2020
Zoom

Meio/Duragéo

Depoimento
por mail

2 horas

2 horas

1,5 hora

1,5 hora

3 horas

4 horas

3 horas

1,5 hora

2 horas

1,5 hora



Susana Mendes
Silva

Rita Gaspar
Vieira

Natalia Gromicho

Flavia Vieira

Frame
Coletivo
Agapi
Dimitriadou
Gabriela
Salazar

Madalena
Pequito

Maria de Brito
Matias

Carolina Malta

(Numpéra)

Total 23

Histéria Arte

Margarida
Calado

Filipa
Vicente

Total 2
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1972

48 anos

44 anos

1977

43 anos
1983

37 anos
1988
32 anos

1989
31 anos

1996
24 anos
1996
24 anos
1997

23 anos

Nascimento

1947
73 anos

1972

48 anos

Artista Visual

Performer

Artista plastica

Pintora e
Galerista

Artista Plastica

Atrtista Visual

Pintura, Artista
Plastica

Atrtista Visual e
Pintora

Profissao

Professora
Doutora

Historia de Arte

16/06/2020

Questionéario
via mail

15/06/2020

Questionario
via mail

21/05/2020

Questionario
via mail
02/06/2020

Questionario
via mail

15/06/2020

Zoom

04/06/2020
Questionario
via mail
13/06/2020
Questionario
via mail
08/06/2020

Questionario
via mail

Entrevista

09/07/2020

Questionario
via mail
08/07/2020
Conversa coloquial

Zoom

2 horas

Duracéo

1 hora



Gabriela
Canavilhas

Alexandre
Melo

Sara
Antoénio

Matos
Miguel

Nabinho

Miguel
Amado

Filipa
Oliveira

1961

59 anos

1955
64

1978

42 anos

1949

71 anos

1973

47 anos

1972

46 anos

Ex-ministra da.
Cultura 2009-11
XVIII Governo
Constitucional
Professora do
Conservatorio
de Mdsica Lisboa

Assessor Cultural
1° Ministro
José SAcrates de

2005
Critico de Arte e
Curador
EGEAC —
Diretora
Galerias
Municipais
Atelier - Museu
Julio Pomar

Galeria
Nabinho

Diretor artistico
Sirius
Arts Centre, Cork,
Irlanda

Curador

Programadora
Curadora

13/10/2020

Questionario

Via mail

07/07/2020 1,0 hora
Telemovel

28/07/2020

Questionario
via mail

07/07/2020 1,15 hora

Zoom

13/07/2020

Z00m 2 horas

12/06/2020
Questionario

indeiendente via mail
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Imagem 1 - Johanna Demetrakas (realizadora e produtora).

Imagem 2 - Feminists: what were they thinking? (2018).
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Imagem 4 - Livro Emergence (1977)

que serviu de inspiracdo para o filme de Johanna Demetrakas.
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Imagem 5 - Estrela Faria.
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Imagem 6 - Cinema de Alvalade (1953), pintura mural.
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Imagem 7 - Vieira da Silva.

Imagem 8 - Le Bal (1960).

Técnica utilizada: 6leo sobre tela.
Dimensdes: 147,00 cm x 162,00 cm.
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Imagem 9 — Ana Hatherly.
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Imagem 11 - llda David.

Imagem 12 - Navigatio Sancti Brendanni Abbatis.

Painel de azulejos de 3x9 metros.
Paralelismos com textos da Antiguidade Classica (Virgilio e Ovidio, nomeadamente)
e a cristd (a literatura da navegatio conventual).
Este diario de viagens faz ainda alusdes a tradicao biblica, aos contos de aventura arabes

€ aos mitos persas.
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Imagem 13 - Helena Almeida.

Imagem 14 - A noiva (1970). Imagem 15 - Tela Rosa para vestir (1969).

Técnica Utilizada: Instalagdo de acrilico, madeira, Técnica utilizada: Fotografia e imagem-programa,
tule sobre tela, baias metalicas e corddes de algodao, onde mistura varios meios de intervencao artistica,
Culturgest, Lisboa. que véo da fotografia a performance.
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Imagem 17 - Maison Tropicale, Bienal de Veneza de 2007.

Escultura realizada de investigacdo as trés Casas Tropicais do arquiteto francés Jean Prouvé. Estas casas foram

instaladas nas cidades de Niamey em Niger e em Brazzaville na Republica do Congo.
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Imagem 18 - Joana Vasconcelos.

Imagem 19 - Vista da proa do cacilheiro Trafaria Praia (2013).

Fotografia gentilmente cedida pelo gabinete de relaces publicas da artista Joana Vasconcelos, em novembro 2018.
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Imagem 20 - Instalacdo de patchwork e leds no interior do Pavilhdo de Portugal Cacilheiro

Trafaria Praia, 2013. Fotografia gentilmente cedida pelo gabinete de relagdes publicas da artista Joana

Vasconcelos, em novembro 2018.
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Imagem 21 - Leonor Antunes.

Imagem 22 - A seam, a surface, a hinge or a knot.

Técnica utilizada: vidro, latdo, aco, madeira, cabedal. Obra apresentada na Bienal de Veneza 2019.
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https://observador.pt/2019/03/13/indignado-com-leonor-antunes-nuno-melo-pede-afastamento-da-
artista-da-bienal-de-veneza/, consultado em 24 de agosto de 2020.

Kurimanzutto (2019) “Leonor Antunes”, Disponivel em:
http://www.kurimanzutto.com/en/artists/leonor-antunes, consultado em 24 de agosto de 2020.
Nicolau, Ricardo (2006), “Leonor Antunes”, Culturgest, Chiado 8 Arte Contemporanea, Disponivel em:
https://pre2018.culturgest.pt/chiado8/docs/la_chiado8.pdf, consultado em 23 de agosto de 2020.

Lusa (2019), “Leonor Antunes cria instalacdo inédita no Museu de Arte Moderna do Luxemburgo”,
Jornal Publico, 09-10-2020, Disponivel em:
https://www.publico.pt/2020/10/09/culturaipsilon/noticia/leonor-antunes-cria-instalacao-inedita-

museu-arte-moderna-luxemburgo-193459, consultado em 24 de agosto de 2020.
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Anexo G. - Curriculum Vitae

Informacao Pessoal

Nome: Maria Isabel Risques Mendes da Costa (Isabel Risques)

Data e local de nascimento: 09 de outubro de 1962, Lisboa

Estado civil: Casada

Morada: Calgada das Lajes, Lote 21 —8°B  1900- 293 Lisboa
Tel.: 218123244

Maével: 91 886 3110

Email: irisques.consultora@live.com.pt

Bilhete de Identidade: 5660558 -7 - 30-10-2028

Formacéo Académica

Licenciatura em Linguas e Literaturas Modernas - Variantes Inglés /Aleméao
Universidade Nova de Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais € Humanas
Média final de 14 valores (1981-1985)
Pos-Graduagdes
- Marketing” para Executivos, Universidade Catdlica Portuguesa (janeiro 2001 a
dezembro 2001)
- Pés-Graduagido em “Comunicagdo Integrada” — Instituto das Novas Profissdes,
Universidade Lus6fona (2008-2010)
British Council, “First Certificate in English” (1982)
Goethe Institut, Nivel M6, 1988 - escolhida como 12 suplente para Bolsa de Estudo na R.F.A
(Faculdade de Ausburg) pelo mesmo instituto em conjunto com a Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas - Departamento de Estudos Alemaes (1985)
Alliance Francaise, Grau 5 (1985)


mailto:irisques.consultora@live.com.pt

Formacéo Profissional

Curso de Renovacéo de Formacéo de Formadores

Certificado n® EDF 39274/2004 DL, Significado, marco de 2009

Curso de Formacao para Formadores

Certificado n® EDF 39274/2004 DL, ANFEI, Lisboa, novembro 2000

Curso de Comunicagao Assertiva

Significado, duragdo 21 horas, Lisboa, outubro 2007

Curso Inovagdo na Gestdo da Formagéo — “b-Learning”

Significado, duragdo 7 horas, Lisboa, junho 2007

Curso “Protocolo para a Unido Europeia”

Significado, ministrado pela Dra. Isabel Amaral, duracdo de 30 horas, dezembro de 2006
Curso de “Macromedia Flash”

Ar-FOR, Consultoria Formacdo E Informaética, Lda., duracdo 50 horas, julho de 2005
Curso de “Gestdo e Criacdo da sua Empresa”

CIDEC-Centro Interdisciplinar de Estudos Econémicos, duracdo 450 horas, outubro 2004 a janeiro de
2005

Curso “Novos desafios ha governacdo empresarial”

Universidade Catolica Portuguesa, Boyden Global Executive Search, Duracdo 4 horas, 2 de outubro
2003

Assessment Center

Siemens, S.A., duracéo 8 horas, novembro 2002, (Ver Anexo - Ponto A, por favor)
S5 - Integracdo de Chefias

Siemens Qualificacdo e Treino / SQT, duracdo 64 horas, setembro e outubro 2002
Curso de “Gestéo de Processos”

Siemens Qualificacdo e Treino / SQT, duracdo 16 horas, abril 2000, Lisboa

Curso “Novas Regras da Ortografia da Lingua Alem&”

Siemens Qualificacdo e Treino / SQT, duracdo 16 horas, janeiro 2000, Lisboa

Curso de “Quark Express”

ERA, duracédo 24 horas, fevereiro 1999, Lisboa

Curso “Comunicacao e Imagem para Executivos”

Universidade Independente, outubro a dezembro 97

Curso “Melhor compreender o “Marketing”

CEGOC, duracdo 20 horas, maio 95, Lisboa

Curso “Publicidade e Design”

Siemens AG, durac¢do 35 horas, maio 1994, Nordling, Alemanha

Curso “Como Resolver Problemas, como Encontrar Solucdes”,
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Siemens Qualificacdo e Treino / SQT, duracdo 35 horas, mar¢o 1994, S. Pedro de Moel

Experiéncia Profissional

Janeiro de 2009 até ao presente.

Ingressa na Clinica Médica Oftalmolégica, Lda. com a categoria de Diretora de Servigo ao Ciente e
Diretora Institucional

Funcdes:

Coordenar os trabalhos internos e externos da clinica: utentes, fornecedores e colegas;

Delinear estratégias de comunicacao, sua implementacao e follow-up;

Planificar e gerir eventos: congressos, seminarios, cursos e “workshops” a nivel nacional com entidades
governamentais e empresas privadas ligadas a area clinica em questao.

Planificar, gerir e implementar projetos com a Dire¢do da clinica;

Manutencéo de uma base de dados de contactos

Significado — Consultoria, Formagdo e Informéatica

Outubro de 2005 a janeiro de 2009 — Ingressa na Significado com a categoria de Consultora de
Comunicagdo, que concilia com a de Gestora de Clientes e a de Formadora.

Funcoes:

Gestora de Clientes;

Formadora;

Definir e a implementar a estratégia de Comunicacao da empresa com a Administragéo;

Colaborar com a Dire¢do no &mbito da estratégia global definida para a sua &rea de atuacg&o;

Identificar novas oportunidades de negécio;

Criar e fidelizar uma base de dados de contactos orientados para parcerias quer com entidades publicas
quer privadas tendo como objetivo potenciar a adesdo de projetos a nivel nacional,

Identificar novas oportunidades de negécio/produto;

Coordenacao de eventos: congressos, semindrios e “workshops” a nivel nacional com entidades
governamentais e empresas privadas ligadas a formac&o e recursos humanos;

Estabelecer contactos com os “mass media”;

Gestao da formacdo a nivel de varios programas: POAP; POEFDS; PROLVT,; entre outros;
Coordenadora geral na empresa do programa POAP - Programa Operacional da Administracdo
Publica: prospecdo de novos clientes; campanhas promocionais para a divulgacao dos cursos POAP a
entidades (no decorrer deste programa angariou 32 novos clientes);

Coordenadora da formagdo para 0 QREN - Quadro de Referéncia Estratégico Nacional (2007 — 2013)
Areas de formacéo da sua responsabilidade dentro da empresa:

Lingua Inglesa (Inglés I, Inglés 1, Inglés - Aperfeicoamento Oral e Escrito; Inglés Atendimento);
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Eventos (Organizacdo de Eventos, Comunicacdo e RelagGes Publicas, Comunicacdo Assertiva,

Comunicagdo e Atendimento);

CREATIX - Publicidade, Grafismo & Marketing

Janeiro a outubro de 2005 — Ingressa na agéncia de publicidade CREATIX com a categoria de Diretora
de Servico ao Cliente;

Funcdes:

Coordenar os trabalhos da agéncia com clientes, criativos, “accounts” e programadores; Delinear
estratégias de comunicagdo para os projetos pedidos a agéncia (planificacdo, implementacao e follow-
up);

Planificar, a nivel de custos, campanhas, eventos e projetos com a Dire¢do da agéncia.

Angariar novos clientes;

Manutencédo da base de dados de clientes.

SIEMENS, S.A.

Janeiro 1987 a outubro 2003

Categoria profissional: Quadro - Consultora de “Corporate and Marketing Communications”
Siemens, S.A. — Departamento de Telecomunicagdes
Dezembro de 1987 — 1991, Departamento de Telecomunicac6es - Projeto de Informatizacéo da
CP (Caminhos de Ferro Portugueses);
Siemens, S.A. — Departamento de “Corporate Marketing Communications”
Em 1991, Departamento de “Corporate Marketing Communications” com as fungdes de
responsavel pelo “Showroom” da empresa (Imagem Corporativa);
Posteriormente, no mesmo Departamento, torna-se responsavel pela Comunicacdo e
Publicidade das areas de negécio: Telecomunicacdes, Componentes e Vendas em Série;
Mais tarde acumula estas funcdes com as de responsavel pela Comunicacéo e Publicidade das
areas de negocio: Electromedicina, Energia e Engenharia.
Por sua iniciativa cria 0 “SiemensForum” - um espago dedicado a eventos culturais - onde é a
curadora de exposicdes de arte (onde combina momentos musicais e de declamacao de poesia
e prosa, coloquios e workshops) de artistas como José Guimaraes, Kiki Lima, Jodo Moniz, Jorge
Vilaga, Teresa Frazdo, Ricardo Gigante, Miguel Petschkowsky, entre outros.

(Ver Anexo, Ponto B, por favor)

SOMINCOR - Sociedade Mineira de Neves Corvo, S.A.
De marco a outubro de 1987, com a categoria de tradutora (vertente técnica);
Traducdo e revisdo de manuais técnicos de formacado nas areas de Mecanica, Eletricidade, Pneumatica,

Hidraulica e Engenharia de Minas;
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Apds ter saido da SOMINCOR em outubro 1987, continuou a realizar traducdes técnicas para a mesma

empresa em regime liberal.

ANA - Aeroportos de Portugal, S.A.

De 1986 a 1987, categoria de assistente de Relagdes Publicas
Funcdes:

Atendimento ao Publico;

Manuteng¢do do painel de “Chegadas e partidas).

Externato a “Promotora de Alcintara”

1985 a 1986, Professora de Inglés alunos do 1° Ano do Ciclo.
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I Consultora e formadora em regime freelancer
Fevereiro de 2009 até ao presente

Clientes:

Associacdo Dianova Portugal — Intervencdo em Toxicodependéncias e Desenvolvimento Social
CESAE - Centro de Servicos e Apoios a Empresas
Dirmética — Centro de Formacéo

EDUTEC - Tecnologia na Formacéo

Humanist

IEP — Instituto Eletrotécnico Portugués

Léapis na Méo

Secretaria-geral do Ministério da Educacéo
Significado — Consultoria, Formagéo e Informética

Sinénimo de Sucesso

Destes clientes prestou servicos as seguintes empresas:
Formacéo acéo
Cesae (Clientes)
Faurecia: Aperfeicoamento Oral e Escrito da Lingua Inglesa (50 horas)
Procuradoria Geral da Republica: Aperfeicoamento Oral e Escrito da Lingua
Inglesa (50 horas + 50 horas)
Humanist (clientes)
Diario Economico: Inglés Comercial Iniciagdo (30 horas).
Inglés Comercial Avancado (30 horas).
Humanist: Inglés Comercial Iniciacdo - formacdo interna (30 horas)
IEP — Instituto Eletrotécnico Portugués (clientes)
Zetesburédtica: Comunicacdo na Telecobranca (16 horas).

Lapis na Méao

Elaboragdo de testes de alemdo “on-line” para aferi¢do do nivel de

conhecimentos desta lingua por parte dos formandos.

Secretaria-geral do Ministério da Educacéo

Inglés - Aperfeicoamento oral e escrito (total de 60 horas - 30 + 30 +

30 horas)

Inglés - Nivel I (total de 180 horas - 30 + 30 +30 + 30 +30 + 30 horas)

Inglés para a hotelaria (50 horas)
Escrita profissional e eficaz (total de 60 horas - 30 + 30 horas)
Significado (clientes):
CNO - Centro de Novas Oportunidades (Clientes)
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Exército Portugués (Entidades)
- Instituto Militar dos Pupilos do Exército
- Colégio Militar
- Regimento de Artilharia Antiaérea de Queluz (RAAAL)
- Hospital da Forga Aérea
- Deposito de Munigdes de Alcochete

Aperfeicoamento Oral e Escrito da Lingua Inglesa (450 horas)
- Guarda Nacional Republicana (GNR)

Inglés | (60 horas)

Inglés Il (30 horas)

Camara Municipal das Caldas da Rainha
Aperfeicoamento Oral e Escrito da Lingua Inglesa (50 horas)
EXPOARADE - Centro de Congressos do Arade, Portiméo
Organizagéo de Eventos com Entidades Internacionais
(12 horas)

Formacdo — Agdo:
EXPOARADE - Centro de Congressos do Arade, Portimao

Consultora para 0 “Plano Estratégico de Cultura para Portimdo, Plano de
Desenvolvimento Cultural e Turistico (2008):

Eventos:

Circo Mégico

Festival da Sardinha

“ABBA Greatest Hits”

Joana Amendoeira e Orquestra Sinfonica do Algarve

Total de horas de formagdo: 176

Total de horas de consultoria: 480

Sinénimo de Sucesso (cliente):
SONANGOL - Sociedade Nacional de Combustiveis de Angola, E.P.
Gestao de conhecimento (8 horas)
DIAMANG - Companhia de Diamantes de Angola
Team Building (30 horas)
Il Tradutora e revisora:

- Fundadora e Sécia da empresa “Protraduc” até 2003 (empresa de tradugdes)
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- “Freelancer” para varias entidades, editoras e gabinetes de tradugdo:
Protraduc; Texto Editora; Livros Horizonte; Coisas de Ler; Ler devagar; Paratexto; Séculis
entre outras

- Escola Superior de Medicina Veterinaria (dmbito da Piscicultura)
Companhia Portuguesa dos Fornos Elétricos (dmbito de normas DIN)

- Biblioteca dos CTT/TLP de Lisboa (ambito das telecomunicages)

- Dire¢do Geral dos Desportos - Ministério da Qualidade de Vida — Secretaria de Estado dos

Desportos e Juventude.
11 Intérprete

- “XIIT Campeonato Mundial de Cross”, mar¢o de 1985, Lisboa

(Linguas: Portugués/Francés/Inglés)
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Conhecimento de Linguas:

Muito Bom
Bom Regular
Inglés X
Aleméo X
Francés X
Espanhol X

“Hobbies”
Caminhadas, leilGes, viajar, ler.
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Anexo — Ponto A

Resumo do relatorio do “Assessment*“: Capacidades, Competéncias e Conhecimentos

Principais caracteristicas do caracter

- Diplomacia, estabelece contactos facilmente, espirito “open minded” com visdo e
previsdo, pragmatismo,
capacidade de ultrapassar barreiras, flexibilidade, funciona bem em grupo e capacidade
de lideranca;

- Pro-atividade em grupo e capacidade de moderacéo;

- Poder de sistematizacéo e de coordenacgdo do grupo;

- Raciocinio rapido, procurando solugdes alternativas;

- Mais valia para o grupo pela capacidade de moderacéo;

- Raciocinio critico e construtivo;

- Validacéo positiva das sugestdes dos outros.

Espirito de Iniciativa:

- Possui capacidade de iniciativa e de deciséo;

- Capacidade de superar dificuldades e crises — caracteristicas que sdo essenciais para
a resolucdo de problemas, tomada de decis@es e gestdo de projetos;

- Demonstra organizacgdo, método de trabalho e bom desempenho no projeto que €

proposto

Assertividade:

- Autoconfianca e convic¢do nas afirmacdes.

Capacidade de Comunicacéo
- Facilidade de comunicag&o verbal e escrita;

- Discurso fluente e claro.
Pontos negativos

- Agressividade na defesa de pontos de vista préprios.

- Voluntariosa, manifestando vontade em impor 0s seus pontos de vista.
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Anexo — Ponto B

Areas da sua responsabilidade na Siemens
Coordenagdo da “Corporate Marketing Communication” e das “Media Relations” das seguintes
areas de negocio, fabricas e SiemensForum:
- “Automation & Drives” (Automac¢ido & Acionamentos)
- “Medical Solutions” (Electromedicina)
- “Industrial Solutions” (Engenharia)
- “Industrial Services” (Assisténcia Técnica)
- “Power” (Energia)
- “Transportation Systems” (Tecnologia de Transportes)
- Fabrica de Quadros Eléctricos de Corroios
- Fébrica de Transformadores do Sabugo

- “SiemensForum” (actividades culturais — ao abrigo da lei do Mecenato).

No ambito da “Corporate Marketing Communication”:

» Negociacdo com fornecedores e parceiros nacionais e internacionais para obtengdo dos melhores
precos (desde agéncias de montagens de feiras estrangeiras, a gréaficas, casas de brindes, etc.) para
todos os projetos e agdes realizados;

» Planeamento, coordenacdo, organizacao, execucao e supervisao das atividades de Comunicacao
delineadas conjuntamente com os respetivos departamentos de Marketing;

» Assessoria/consultoria aos Diretores das Unidades de Negdcio de acordo com os planos
estratégicos de vendas de cada unidade de negécio ou fabrica;

» Assessoria/consultoria aos Clientes Externos de cada unidade de negdcio ou fabrica;

» Coordenagdo e controlo de feiras, congressos, Encontro de Clientes e “workshops”;

» Criagdo, implementacdo e controlo de conceitos criativos para rede de Distribuidores a nivel
nacional;

» AcOes nas lojas/instalacGes do cliente para fins publicitarios.

» Contatos com as outras Siemens internacionais para a partilha de conhecimentos ¢ de “Best

Practices”.

Alguns projetos que coordenou enquanto Consultora e Chefe de Projeto
Os projetos foram executados por equipas de trabalho multidisciplinares e multinacionais,

envolvendo varias areas funcionais em conjunto com clientes

Feiras/Congressos
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» Responsavel, por parte da Siemens, pela exposi¢ao “Engenho e Obra, 100 Anos da Engenharia
em Portugal”, na Cordoaria Nacional (Presenca institucional Siemens);
» Criadora do Concurso de pintura para criancas: dedicado aos filhos dos colaboradores para todas
as empresas do Consorcio TER (Central da Termoelétrica do Ribatejo), sob o tema “A Energia na
Terra do Pai Natal”, 2003;
» Criadora do concurso de pintura para criancgas: dirigido aos filhos dos colaboradores Siemens,
designado por “Na Terra do Amanha”, 2001;

» EXPOTELECOM (Telecomunicagdes);

» ENDIEL (IndUstria);

» AUTOMAC (Automacao);

» “Jobshops” em diversos Institutos Superiores e Politécnicos (institucional)

» Diversas DecoragOes dos SiemensForum de Lisboa e Porto;

» Congresso Internacional UNIFE realizado em Portugal (Transportes);

» Congresso Internacional IRSE, realizado em Portugal (Transportes);

» Congressos ADFER (Transportes);

» Viagens com clientes a Hannover Messe (Automacdo & Acionamentos);

» Congresso “ANL — Europa Tagung” (Engenharia);

» Coordenacdo de multiplas visitas a EXPO "98 (grupos nacionais e internacionais);

» Encontros Nacionais de Distribuidores A&D (Automagdo & Acionamentos);

» Congressos diversos de Electromedicina;

» Patrocinio “Triatlo - Peter Café Sport — Windsurf/BTT/Kayak “, Parque das Nac¢Ges

(Energia);

» I11 Congresso Luso-Espanhol sobre Energia - O Mercado Ibérico de Energia (Energia);

» Patrocinio “Museu da Eletricidade” — Exposi¢do Peter Keen (Energia);

» European Conference TD4, (Industrial Services).

» Expoarade: Circo Magico; Festa da Sardinha; Feira Gastronomica; “ABBA Greatest

Hits”; Joana Amendoeira e Orquestra Filarmonica do Algarve.
Brochuras/Jornais
» Brochuras institucionais para EXPOTELECOM,;
» Brochuras institucionais para feiras ENDIEL;
» Brochuras institucionais para EXPO "98;

» Jornal Automation and Drives.

Algumas das Campanhas Publicitarias Desenvolvidas

» Telemdveis C31 (Telecomunicacgdes);

» Disjuntor N (Automacdo & Acionamentos)

» Fontes de Alimentacdo SITOP POWER (Automagéo & Acionamentos);
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» “Micromaster & Minimaster - Marque Pontos!” (Automac¢ao & Acionamentos);
» “Bug 2000” (Engenharia);
» Campanhas Institucionais das areas da Eletromedicina e da Tecnologia dos

Transportes.

Conceitos de Comunicacao
» Decoracdo das lojas dos Distribuidores a nivel nacional (Automacdo & Acionamentos);
» Criaca@o de conceito criativo para “Workshops” em Universidades e Escolas Politécnicas
(Automacdo & Acionamentos);
» Criacdo de conceito criativo “Corporate Identity” para Clinica (Eletromedicina);
» Concurso de Pintura Infantil para escolha de motivos para Postais
de Natal Siemens (SiemensForum);
» Conceito criativo Comunicacéo Interna (Fabrica de Corroios);

» Conceito criativo para transformadores SILFO (Fébrica de Transformadores do Sabugo).

“Case studies” obtidos em 2003

» “Strategy Trivial”: jogo eletronico para divulgagdo interna da “Politica e Estratégia” da empresa
aos colaboradores;

» Comboio EXIDER “O futuro da Automagao e Industria” - “Best Practice Europeu”.

No ambito das “Media Relations”:

» Desenvolvimento de raiz de varios “press releases” de acordo com as diversas areas de negocio
ou atividades culturais;

» Adaptagdo de “press releases” vindos de outras sucursais Siemens a realidade portuguesa;

» Envio de “Press releases” a imprensa selecionada, de acordo com a area de negocio;

» Organizacdo de conferéncias de imprensa a nivel nacional para langamento de novos produtos ou
novas solucoes;

» Preparacdo de visitas de jornalistas a feiras ou eventos internacionais: elaboracdo de convite,
“press kit”, ofertas personalizadas, de acordo com o evento especifico;

» Planeamento de entrevistas a determinados Meios de Comunicacdo, de acordo com estratégia
previamente delineada com planos de Marketing e Comunicago;

» Planeamento de entrevistas de artistas a determinados Meios de Comunicacdo antes da
inauguracgdo das suas exposi¢cdes de Arte no SiemensForum;

» Pedido de “Press Clipping” trimestral, semestral e anual a agéncia de comunicagdo, por area de
negdcio, com respetivo relatorio de avaliacdo das noticias publicadas e posteriores reunides com

agéncia para medidas corretivas;
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» Implementacdo de servigo de “netpress on-line”, através de agéncia de comunicagdo, para

obtenc&o diéria de noticias quer da empresa quer da concorréncia.

Revista interna Dialogo
» Colaboradora permanente da revista interna Dialogo (escrita de artigos e entrevistas diversas).

“Copywriter” e “Copy desk”
» Responsavel pelos textos em geral dos materiais desenvolvidos pela empresa: andncios,

“mailings”, brochuras, folhetos, catalogos criados de raiz na empresa.
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