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RESUMO

O presente trabalho prop6e-se analisar a mediacéo dos espacos urbanos e o desenvolvimento
de seu papel nas interacdes sociais. O processo de pds-industrializacdo desencadeou o
investimento nas atividades industriais inovadoras e nos setores de servigos de alto valor
adicionado devido a transformacdo de valores sociais e culturais, celebrando o culto das
mudancas e inovacdo. Nesse contexto, ganha destaque a industria do conhecimento e da
criatividade, surgindo os conceitos “industrias criativas”, “economia criativa” e “cidades
criativas”. Muitas das abordagens feitas pelos principais autores estdo relacionadas com a
procura de novos modelos de planejamento e ordenamento do territério, introduzindo
mecanismos politicos de governo das cidades, na construcdo de novos fatores de
competitividade e atratividade, para funcionar como elemento catalisador da identidade de
uma comunidade urbana. Entretanto, ndo é posto em questdo como potencializar a
criatividade no territorio para além dos ditames econdmicos. Portanto, pretende-se analisar
como o uso do ambiente urbano, de forma esponténea, pode assumir uma fungéo de alavanca
na geracdo de dindmicas criativas e no desenvolvimento de atividades culturais no espaco
publico. Para tanto, é apresentado, como principal objeto de estudo, a Praia da Estagdo:
movimento de ocupacdo do espaco publico de carater cultural e politico, que acontece ha

cinco anos na cidade de Belo Horizonte, capital do estado de Minas Gerais, Brasil.

Palavras-chave: Espaco publico. Cidades Criativas. Movimentos Culturais. Manifestacéo.



ABSTRACT

The present study proposes to examine the mediation of urban spaces and the development
of its role in social interactions. The post-industrialization process triggered investment in
innovative industrial activities and in sectors of high value-added services due to the
transformation of social and cultural values, celebrating the cult of change and innovation. In
this context, the knowledge and creativity industry can be highlighted, and concepts such as
"creative industries”, “creative economy" and “creative cities" emerge. Many of the
approaches made by the main authors are related to the search for new models of planning
and land management, introducing political mechanisms of governance in cities, in the
construction of new competitiveness and attractiveness factors, to act as a catalyst of the
identity of an urban community. However, it is not put into question how to enhance
creativity in the territory beyond the economic dictates. Therefore, is intended to analyze
how the use of the urban environment, spontaneously, can assume a leverage function to
generate dynamic and creative development of cultural activities in public space. For this, it
is presented as the main object of study, the "Praia da Estacdo": occupation movement of
public space for cultural and political characters, which happens since five years ago in the

city of Belo Horizonte, capital of Minas Gerais, Brazil.

Keywords: Public Space. Creative Cities. Cultural Movements. Expression.
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INTRODUCAO

Este trabalho propde-se analisar a mediacdo dos espacos publicos e a relevancia de seu papel
nas interagdes socioculturais contemporaneas, em que a legitimagdo e o reconhecimento do
valor cultural geram o enriquecimento criativo dos individuos, a capacidade de geracdo de
produtos imaginativos e inovativos de carater simbdlico. A partir do conceito de cidades
criativas, o objetivo deste estudo passa pela compreensdo da disposi¢do fisica das coisas na
ordem espacial e as praticas politicas e culturais associadas, entre o espago fisico e 0 espa¢o
civico. A partir deste ponto, colocam-se em questdo quais consequéncias que essas praticas
podem gerar dentro de uma cidade, tanto no @&mbito da criatividade e identidade cultural,
quanto na construcdo de novas praticas de carater semelhante. Para tanto, é apresentado
como objeto de estudo a Praia da Estacdo, movimento de ocupacgdo urbana, na histérica
Praca da Estacéo, na cidade de Belo Horizonte, capital do estado de Minas Gerais, Brasil.

A ideia de espacgo publico esta estreitamente relacionada a realidade da cidade, aos
valores de cidadania e ao horizonte da civilizacdo. Seus lugares publicos apresentam a
imagem que as sociedades fazem de si proprias, fazendo da cidade um lugar particular de
representacdo destas. E possivel encontrar um expressivo resumo da nossa maneira de
compreender-nos mutuamente nos N0OSsSOS percursos, nas relagdes de vizinhanga ou no modo
de urbanizar esse espago. Assim como as palavras e as agdes geram um espaco publico,
também o espaco gera determinadas formas da politica. O ambiente urbano ndo so reflete a
ordem social, como constitui, na realidade, grande parte da existéncia social e cultural.

Foi a partir dos conceitos de “criatividade” e “indlstrias criativas” que emergiu o
conceito de “cidade criativa”. Existem diversas abordagens sobre o que esta representa, bem
como a sua importancia para o desenvolvimento urbano. Varios autores tém contribuido para
a teorizacdo do tema, salientando-se, entre outros, Landry e Bianchini (1995), Caves (2000),
Howkins (1999, 2001), Florida (2002) e Carta (2007).

O processo de pos-industrializacdo desencadeou o investimento nas atividades
industriais inovadoras e nos setores de servicos de alto valor adicionado, devido a
transformacdo de valores sociais e culturais, celebrando o culto das mudangas e inovacéo.
Nesse contexto, ganha destaque a industria do conhecimento e da criatividade, surgindo o
conceito de indstrias criativas. E nesse cenario que tem origem a tendéncia da economia
criativa, que € fomentada pelas novas tecnologias, pela expansdo das redes e pelos principios
de conexdo e conectividade, geralmente do ponto de vista dos negécios, e das cidades

criativas, conceito de identidade urbana e fator de geracdo de turismo e imagem, de caréter



urbano, econdmico, cultural, ambiental ou social.

O crescente papel das atividades culturais no desenvolvimento territorial e nas
dindmicas associadas a nocao de cidades criativas pde em discussdo a relagdo entre o espaco
urbano e o desenvolvimento de atividades criativas e culturais realizadas nesse mesmo
espago.

Muitas das abordagens associadas ao conceito de industrias criativas, economia
criativa e cidade criativa estdo relacionadas com a procura de novos modelos de
planejamento e ordenamento do territorio, introduzindo mecanismos politicos de governo
das cidades, na construcéo de novos fatores de competitividade e atratividade, para funcionar
como elemento catalisador da identidade de uma comunidade urbana.

A abordagem do tema, realizada pelos principais autores, enfatiza a questdo de
mecanismos de valorizacdo de identidade cultural, imaginagédo e criatividade, diversidade,
tolerancia social, cultura local, educacdo, entre outros, como fatores importantes de
desenvolvimento de uma cidade criativa. Os termos atuais que englobam a criatividade estdo
atrelados aos megaeventos, a seus megaequipamentos esportivos e culturais, as culturas
cultivadas, ao mecanismo politico e a todo o desenvolvimento da cadeia produtiva do
turismo. Entretanto, pouco é colocado em questdo relativamente ao modo de como
potencializar a criatividade no territorio para alem dos ditames econdmicos.

Portanto, pretende-se analisar como o uso do ambiente urbano, por meio de
manifestacdes espontaneas, pode assumir a funcdo de alavanca na geracdo de dinamicas
criativas e no desenvolvimento de atividades culturais no espaco publico.

Entende-se que o0 objeto de estudo a que se refere este trabalho, a Praia da Estacdo,
tenha a ver com esse contexto de fatores importantes de desenvolvimento de uma cidade
criativa catalisador da identidade de uma comunidade urbana.

O movimento originou-se a partir de um decreto publicado pelo prefeito da cidade
de Belo Horizonte proibindo eventos de qualquer natureza na Praca da Estacdo. A partir de
entdo, cidaddos comecaram a ocupar 0 espaco com manifestacdes ludicas e culturais como
forma de protesto. Desde entdo, a “Praia da Esta¢ao” tornou-se um dos maiores movimentos
culturais da cidade. Um protesto de carater ludico, no entanto, assertivo. Um ato de
desobediéncia civil que faz do espaco um ponto de encontro, principalmente de integrantes
da classe criativa, como musicos, arquitetos, fotdgrafos, publicitarios, gestores e produtores

culturais, atores, artistas plasticos além de socidlogos, antropélogos, entre outros.
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CAPITULO | - REVISAO DA LITERATURA

Neste capitulo pretende-se abordar dois temas que, combinados - espagco publico e
desindustrializacdo e o investimento em inovagdes -, contextualizam o tema abordado neste

trabalho: as cidades criativas e 0s movimentos culturais de carater urbano.

1.1 Espaco publico

Os espacos publicos acompanharam e refletiram as alteracbes da ordem politica,
econdmica e social sucedida ao longo do processo de transformacgéo da cidade.

Antes de abordar o termo espaco publico, procura-se ater, primeiramente, ao
significado da palavra “publico”. De acordo com o Dicionario Etimologico de José Pedro
Machado (2003), a palavra é derivada do latim publicus, significando aquilo que diz respeito
a todos. Essa definicdo pressupde a ampliagcdo do espaco comum e, assim, a atribuicdo de um
valor normativo aquilo que é acessivel a todos, uma passagem do comum ao publico®’. As
categorias publica e privada sdo de origem grega e foram transmitidas ao longo da Idade
Média dentro dos preceitos do Direito Romano. E sO obtiveram efetiva aplicacdo com o
surgimento do Estado moderno®. Foi por volta de 1470 que a palavra piblico comecou a
aparecer em publicagdes com conotagdo de “bem comum na sociedade”. E 70 anos depois
adquiriu o sentido daquilo “que é manifesto e esta aberto & observacao geral™”.

Para Daniel Inneratity (2006), em seu ensaio “O Novo Espago Publico”, o publico
seria 0 conjunto de procedimentos mediante os quais sao formuladas, discutidas e adotadas
as decisdes politicas coletivas. Para o autor, “publico caracteriza por aquilo que ¢é de
interesse geral e apela para um espaco de acdo em que todos os membros de uma
comunidade politica resolvem dialogalmente os assuntos que dizem respeito a toda
sociedade™.

Ja o conceito de espaco publico € relativamente recente. O termo tem seu precedente,

na Grécia Antiga, como ideia de praca publica, ou agora, o lugar onde os cidaddos se

! (Santos Filho 2004 apud Cerqueira, 2013: 22).
? (Habermas 1961 apud Oliveira, 2010: 782).

® (Sennett 1988 apud Cerqueira, 2013: 22).

* (Inneratity, 2006: 11).
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encontravam para discutir os assuntos referentes ao governo da cidade®. Entretanto, a
expressdo espaco publico aparece pela primeira vez na Franga em 1977, num documento
administrativo, no quadro de um processo de intervencdo publica, agrupando na mesma
categoria 0s espacgos verdes, as ruas, as pracas, a valorizacdo da paisagem urbana, o
mobiliario urbano®.

As mudangas globais das cidades contemporaneas geraram uma nova atitude na
compreensdo do espago publico, levando Yasminie Cerqueira a considerar que “o espago
publico é uma esfinge da vida urbana, assim como sdo as mudancas observadas nesses
espacos: uma nova forma de viver o espaco publico decorre de uma nova forma de viver a/na
cidade”’. O termo surge cada vez mais como base de discussdo transversal a diversas
ciéncias, originando inimeras novas abordagens. Um dos principais pensadores modernos do
assunto em contexto, Habermas, mostra que as instituicdes da esfera publica vdo se

delineando, a medida que a cidade assume suas fungdes culturais.

[...] toda essa mudanca levou a ebulicdo de espacos culturais onde posicionamentos
tornaram-se publicos e a cultura se configurou como mercadoria, sendo promovida a
discussdo sobre a subjetividade e a sua assimilacdo. Nesse ambito a esfera publica surge
COMO um espaco para a critica literaria, que passa a rechacgar o que restava de uma sociedade
decadente. Novos comportamentos, novos costumes, a inser¢do das mulheres nos meios de
discussdo, enfim, uma nova cultura comeca a ganhar legitimidade nesse novo ambiente. O
acesso ao estudo e a comercializacdo da troca cultural como musica, teatro, literatura,
museus, dentre outras manifestacdes, faz com que surja uma nova classe social, uma camada
culta que promove uma ruptura com a camada alta da grande burguesia (Habermas 1961
apud Oliveira, 2010: 783-788).

A transformacédo da sua estrutura econdmica e social, a sua organizacdo espacial e a
sua configuracdo formal marcam a producdo de novas territorialidades. Nesse contexto, o
espaco publico ganha novo significado politico, ideoldgico, social e estrutural®. A
problematica dos espacos publicos também resulta de uma transformacdo das préticas
urbanas e dos usos e estatutos dos diversos espacos. Innerarity (2006) define o espaco
publico como um lugar onde os problemas sdo assinalados e interpretados, onde as tensdes

sdo experimentadas e o conflito se converte em debate, onde é encenada a problematizacao

® (Inneratity, 2006: 11).
® (Ascher, 1995 apud Narciso, 2009: 266).
’ (Cerqueira, 2013: 12).
® (Narciso, 2009: 266).
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da vida social. Para o autor, a ideia de espago publico relne a totalidade dos processos de
configuracdo da opinido e da vontade coletivas.

Neste quadro de debates, tendo por mote as artes e as indudstrias criativas, surge na
década de 90 do século XX a ideia das cidades criativas, que tem como conceito, de acordo
com Florida (2002) - um dos principais pensadores do tema -, estimular a abertura mental, a
imaginacéo e a participacdo publica, impactando a cultura organizacional.

Na intengéo de estabelecer um recorte neste complexo ambito, aliou-se o estudo do
espaco publico ao breve estudo da desindustrializacdo e investimento em inovagoes.

1.2 Desindustrializacdo e o investimento em inovagoes

No século XX ocorreu uma significativa transformacéo nas cidades com o advento da
sociedade e economia do conhecimento, tendo inicio, assim, o reconhecimento do “capital
humano”, entendido em termos sociais € econdmicos’.

O processo de pos-industrializagdo, iniciado nos anos 1980 nos paises desenvolvidos
e nos anos 1990 naqueles em desenvolvimento, caracterizou-se pela perda relativa da
participacdo industrial nos produtos e aumento da participacdo do setor de servicos'®. Como
0 dinamismo dos servicos comecou a ser menor do que o baseado na manufatura, a
alternativa adotada por muitos paises foi investir nas atividades industriais inovadoras e nos
setores de servicos de alto valor adicionado. Entre esses, ganha destaque a inddstria do
conhecimento e da criatividade™. A criatividade vem sendo a forca motriz da economia e da
vida em sociedade nos dias de hoje. Seja no trabalho ou em outras esferas da vida, a
criatividade nunca foi tdo valorizada e cultivada. Na economia de hoje, a criatividade é
generalizada e continua em praticamente todos os setores da economia. Aqueles que
conseguem criar sdo 0s que logram sucesso duradouro. De acordo com Florida (2002), “isso
sempre foi assim, desde a Revolucdo Agricola e Industrial, mas, nas Gltimas décadas,
passamos a reconhecer claramente esse fator e agir com base nisso de modo sistematico”; a
criatividade tecnoldgica e econdmica é fomentada pela criatividade cultural e interage com

ela, ou seja, estdo interligadas e sdo inseparaveis'?.

° (Reis, 2008: 1).

10 (Gama, 2012: 161).
1 (Gama, 2012: 161).
12 (Florida, 2002: 5).
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CAPITULO Il - CONSIDERACOES SOBRE A METODOLOGIA

Para a proposicdo do modelo de metodologia da pesquisa, 0 processo de investigacdo
buscard integrar a anélise indutiva e dedutiva. A andlise indutiva tem como objetivo obter
conclusdes gerais a partir das premissas individuais. Trata-se do método cientifico que se
caracteriza pela observacéo e o registo de todos os fatos: a analise e a classificacdo dos fatos;
a derivacéo indutiva de uma generalizacgdo a partir dos fatos; e a constatacdo/verificagao.

2.1 Estratégia de investigacao

A estratégia de investigacdo sera realizada a partir da pesquisa qualitativa-intensiva.
A escolha dessa estratégia foi dada com a finalidade de analisar a manifestacdo em
profundidade, conhecer as representacdes e percepcdes existentes no ambiente, captar e
analisar o discurso dos individuos envolvidos no movimento e observar os acontecimentos e
interacdes nos espacos urbanos.

Um modelo de sistema de avaliacdo, para além de incorporar a dimensdo qualitativa
da realidade, deve sustentar-se em um paradigma urbano que esteja articulado com as
manifestacdes politicas-culturais e a dimensao destas nos espacgos publicos.

Para tanto, propde-se a realizar entrevistas nao estruturadas — ou nao diretivas — com
0s participantes da manifestacdo, pautando-se pela flexibilidade e pela busca do significado,
na concepcao do entrevistado. Vale a pena ressaltar que ndo se trata de deixar o pesquisado
falar livremente, pois o assunto central da pesquisa € apresentado aos entrevistados
anteriormente ao depoimento. Em comparacdo as demais técnicas, 0 método é considerado
mais informal, mas se distingue da simples conversacdo porque tem como objetivo basico a
coleta de dados .

Os entrevistados escolhidos foram aqueles que participavam desde o inicio do
protesto ou que tinham um nivel de envolvimento com a praia mais intenso, com o objetivo
de analisar o percurso da manifestacdo desde sua concepcdo até os dias de hoje. Foram
selecionados também, para além dos directamente envolvidos, aqueles que de alguma forma
estivessem envolvidos em atividades culturais e/ou criativas dentro da cidades, com o
objetivo de classificad-los como integrantes da classe criativa. Como o protesto tem um
carater horizontal, ndo é apropriado considera-los organizadores, a partir do momento em

que nenhum deles permite a utilizagdo de tais termos. Pode-se assim cita-los como os atores
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de destaque da agdo, uma vez que s@o aqueles que sdo citados como referéncia e de alguma
forma “sustentam” o movimento até os dias de hoje. As entrevistas foram realizadas a partir
de chamadas de video pelo skype®®, durantes os meses de junho e julho de 2014, e
pessoalmente durante as manifestages — in loco — no més de setembro de 2015.

Foram utilizados na investigacdo outros formatos como: registo de audio, videos
(encontrados na internet e realizados in loco pelo préprio investigador), notas do
investigador e respostas por escrito. Apesar de possiveis criticas em relagdo a polissemia dos
recursos visuais nas pesquisas cientificas, é notavel verificar como os elementos simbélicos
e os artefatos culturais sdo determinantes na investigacdo das identidades visuais, no sentido
de realizar interpretacBes da imagem. Assume-se como ponto fundamental que toda imagem
tem um sentido cultural, sobretudo quando se trata de pessoas e grupos. Em tal situagdo, é
importante a utilizacdo de registros imagéticos documentais ja existentes e registros a serem
produzidos sobre identidades culturais e sociais de comunidades e grupos a partir de suas
representacdes estéticas e valores simbdlicos. Desse modo, é possivel ter formas de
narrativas nao verbais como elemento de analise e interpretacdo de identidades culturais
estruturando uma relacdo consciente entre imagem e realidade.

Um dos significativos materiais de analise foi, também, o material de pesquisa
“Cartografias Emergentes: a Distribuicdo Territorial da Producdo Cultural em Belo
Horizonte”, desenvolvido pelo grupo de pesquisa indisciplinar da Universidade Federal de
Minas Gerais. Tal material trata do estudo sistematizado da distribuicdo territorial das
iniciativas culturais referentes aos setores prioritarios da Secretaria da Economia Criativa em

Belo Horizonte.

¥ 0O skype €é o software que permite conversas on-line com o mundo inteiro, a partir de chamadas de
video, voz, mensagens e compartilhamento de arquivos. Disponivel em: support.skype.com/pt/fag/
FAG6/0-que-e-0-skype.
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CAPITULO 111 - A ASCENCAO DA CRIATIVIDADE

Neste capitulo sera contextualizado o surgimento dos conceitos que irdo ser debatidos ao
longo deste trabalho, dando destaque as cidades criativas. O objetivo é destacar as ideias
mais importantes dos principais autores, a fim de compreender a constru¢do desses novos
pensamentos em relacdo as cidades contemporaneas e o comportamento da sociedade que as

constroi.
3.1 IndUstrias criativas e economia criativa

Na década de 40 do século XX, os tedricos da Escola de Frankfurt, Theodor Adorno
e Max Horkheimer, idealizaram o termo industria cultural para qualificar a nova forma de
producdo de bens culturais. Os filésofos procuravam definir o novo papel da arte numa era
de producdo massiva conduzida pelo capitalismo presente. A producao artistica desviava-se
dos bens de consumo espiritual para os bens de consumo primario, ja que a sua producédo e
distribuicdo em nada distinguia da producéo e distribuicdo dos bens de consumo habituais da
época. A cultura de massa aparecia para substituir outras formas possiveis de cultura. Para 0s
sociblogos e filésofos da Escola de Frankfurt, o problema da cultura de massa residia no fato
de ser construida sobre uma ideologia fraudulenta'®. A ideologia burguesa do fim do século
XIX difundia a cultura como uma promessa de futuro, para que a populacdo em geral ndo
questionasse o sistema de producédo e distribuicdo de bens materiais. O problema é que a
conversao de bens simbolicos em bens materiais ndo superou as expectativas partilhadas,
pelo contrario, alterou a cultura em mercadoria, integrando-a no sistema de valores
capitalistas.

A partir da década de 70, as atividades culturais, quando ainda ndo eram consideradas
nas suas vertentes empresariais e comerciais, tornaram-se foco de atencdo e sustentacao por
parte das politicas culturais. Na década de 80, o Greater London Council*® adotou o termo
industrias culturais para englobar atividades culturais que operavam como atividades

comerciais, mas que ndo estavam integradas no sistema de financiamento publico, sendo

¥ (Tavares, Luis e Jodo, 2001: 53).

> 0 Conselho da Grande Londres (Greater London Council - GLC) foi uma poderosa organizagio
coordenadora do poder local em toda a &rea londrina, que funcionou entre 1965 e 1986. Dirigia o0s 33
distritos de Londres. Informacéo disponivel em: pt.wikipedia.org/wiki/
Conselho_da_Grande_Londres.
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importantes fontes de riqueza e emprego. Por outro lado, uma significativa parte dos bens e
servicos que a populacdo consumia (tais como televisdo, radio, cinema, masica, concertos,
livros) ndo se relacionava ao sistema publico de financiamento®®.

O termo industrias culturais ressurge nesse panorama para expressar a ligacdo
existente entre arte e economia, consequéncia do desenvolvimento das atividades culturais
como importantes fontes de riqueza e trabalho e da necessidade de formulacéo,
desenvolvimento e financiamento por parte das politicas publicas. Em meados da década de
90, o conceito de industrias culturais, baseado nessa definicdo restrita que se referia apenas a
arte e cultura, mostrou-se insuficiente. 1sso porque 0s avancos nas tecnologias de informacéo
e comunicacdo, software e, em particular, a rapida emergéncia e massificacdo da Internet
tiveram significativo impacto nessas atividades, ndo permitindo o seu enquadramento em
algumas das categorias convencionais, o que as excluia do campo das artes e da cultura. E ai
que as inddstrias criativas sdo, atualmente, consideradas por muitas instituicGes e autores de
referéncia como um subconjunto das industrias culturais.

O conceito de inddstrias criativas surgiu inicialmente na Australia, no inicio década
de 1990, porém foi na Inglaterra que ele ganhou mais impulso. O caso inglés € comumente
usado como referéncia, devido ao seu pioneirismo e a associa¢do do tema com uma agenda
politica e econdmica. A Inglaterra realizou detalhado mapeamento das atividades criativas
no pafs e conta com um Ministério das Industrias Criativas'’. O governo inglés classifica os
seguintes campos como setores criativos: publicidade, arquitetura, mercado de artes e
antiguidades, artesanato, design, design de moda, cinema, software, softwares interativos
para lazer, musica, artes performaticas, industria editorial, radio, TV, museus, galerias e as
atividades relacionadas as tradices culturais®®.

A importancia econdmica das induastrias criativas € crescente. No entanto, além de ser
visto como um fenbmeno econdmico relacionado a politicas publicas de desenvolvimento, o
surgimento das industrias criativas também deve ser associado, como ja falado anteriormente
neste estudo, a transformacdo de valores sociais e culturais, ocorrida no final do século
passado, devido a sociedade pds-industrial. Esta foi denominada economia criativa,
associada a uma nova oratOria que ressalta a imposicdo da originalidade e da criatividade e

realiza o rito das mudancas, das rupturas e da inovacdo. O discurso da época contém uma

1 (Tavares, Luis e Jo&o, 2001: 54).
7 (Bendassolli, 2009: 11).
18 (Department for Culture, Media and Sport - DCMS, 2001: 9).
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inclinagdo do coletivo para o individual e reflete transformagbes em termos de valores,
preferéncias pessoais, estilos de vida e de trabalho e perfil de consumo. Em uma sociedade
pos-materialista, em que hd o atendimento das necessidades bésicas e, portanto, maior
demanda por servicos, os individuos interessam-se, sobretudo, pelo atendimento de
necessidades de ordem estética, intelectual, de qualidade de vida e de envolvimento em
processos de tomada de decisdo autbnomos, que podem ocorrer no trabalho e no sistema
politico™.

Os conceitos de industrias criativas e economia criativa surgem, também, num
cenario em que as cidades se terceirizam como espacos privilegiados de criacdo de riqueza,
principalmente na formagdo dos ambientes, dos servigos, das competéncias e dos talentos
mais necessarios ou favoraveis a criatividade e, portanto, da necessidade de medir e divulgar
0 retorno econémico e social dessas caracteristicas, seja para justificar mudancgas na
governanca urbana, seja para justificar estratégias de renovacao e competitividade urbana®.

Assim, tém destaque os elementos associados ao capital humano e organizacional
para desenvolver o conceito de classe criativa, que engloba pessoas que tém capacidade de

utilizar a criatividade no desenvolvimento das suas atividades profissionais.

3.1.1 Classe criativa

A ascensdo da criatividade e da industria criativa deu origem a uma nova classe, a
qual Richard Florida designa por classe criativa. Essa classe, segundo o autor, reune
trabalhadores que compartilham o mesmo ethos criativo, que valoriza a criatividade, a
individualidade, as diferencas e o mérito. Esses profissionais costumam afastar-se do
controle, do consumo padronizado e da submissao as regras formais de trabalho, adotando
uma postura de mais flexibilidade e autonomia®.

O conceito de classe criativa estrutura-se, na abordagem de Florida (2002), em torno
de trés Ts - tecnologia, talento e tolerdncia - para embasar a preferéncia dos membros da
classe por lugares tolerantes e abertos a novas ideias onde se encontram pessoas dinamicas e
inovadoras. O indice de talento, para o autor, seria um indicador de capital humano simples
que corresponde ao percentual da populagdo com curso superior, acreditando que a

universidade ¢ um polo de criatividade. O indice de tecnologia avalia a economia de uma

19 (Perrone, Anelise, Diana, Débora e Gabriela, 2012: 2).
% (Mateus, 2010: 17).
21 (Florida, 2002: 223).
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regido em setores de crescimento acelerado como a industria dos software e servicos de
engenharia. J& a tolerancia seria indicada por uma cidade que tenha alta diversidade racial,
sendo cosmopolita e também com alta aceitagdo de comunidades homossexuais. Outro fator
importante mencionado por Florida seria o indicador boémio, que se baseia no nimero de
escritores, musicos, atores, designers, diretores, pintores, escultores, fotografos e dancarinos.
A juncdo desses fatores, de acordo com o autor, permite as cidades atrair e reservar pessoas

criativas.

O segredo para entender a nova geografia econdmica da criatividade e seu impacto sobre 0s
resultados econdmicos esta ligado ao que chamo de 3Ts do desenvolvimento econémico:
tecnologia, talento e tolerancia. Cada uma dessas condi¢cBes € necessaria, mas sozinha é
insuficiente: para atrair individuos criativos, gerar inovacdo e estimular o crescimento
econdmico, um lugar precisa reunir as trés (Florida, 2002: 249).

Segundo Florida (2002), as comunidades que desejam ser economicamente
competitivas precisam de uma atmosfera humana realmente aberta e inclusiva, que seja
capaz de agradar os diversos grupos de pessoas que compdem tanto a classe criativa quanto a
sociedade como um todo. Assim, a competicdo entre cidades passa pela atracdo dos
membros da “classe criativa”, ou seja, aquelas com mais variedade cultural e melhor oferta
de natureza artistica, de eventos e de espacos comerciais e de lazer serdo as cidades mais

aptas a satisfazer as preferéncias dos criativos.

3.2 Cidades criativas

Inicialmente, o conceito de cidade criativa foi considerado o de um lugar onde 0s
artistas desempenhavam papel central e onde a imaginacdo definia os tracos e o espirito da
cidade Genius loci?®. Ao longo do tempo, as industrias criativas - do design & msica, das

artes do espetaculo as visuais - ocuparam o centro da cena dos debates, por seu papel como

22 A compreenséo de Genius Loci ou espirito do lugar, conceito herdado da Antiguidade, permite-nos
reconhecer a realidade concreta a enfrentar e, através da Arquitetura, cumprir a sua principal tarefa
de criar as condi¢Oes ideais para habitar através da fundacdo de lugares significativos. Disponivel
em: http://lafis.fa.utl.pt/ciaud/res/paper/ART_Amilcar-Pires.pdf
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eixo econdmico. Por criar identidade urbana e fator de geragdo de turismo e imagem, o
conceito tornou-se de carater urbano, econdmico, cultural, ambiental ou social®.

As cidades criativas comegam a ser vistas como potencial de negécios. Estas sdo
definidas como espagos urbanos nos quais a articulagéo eficiente entre atividades sociais e
artisticas, industrias culturais e governo foi capaz de produzir uma efervescéncia cultural que
desenvolve, atrai e retém talentos, promove diversidade social, aumenta a oferta de
empregos e gera mais conhecimento entre cidaddos. Além de aumentar o potencial criativo
de empresas e instituicles, atrai mais turistas e, assim, contribui significativamente para a
economia da cidade e qualidade de vida de seus moradores®*. Esse ambiente, cultural e
economicamente favoravel, torna-se atraente para as industrias criativas e para pessoas
criativas, que utilizam como pilar a capacidade de seus habitantes de colocar a criatividade
em pratica.

Por consequéncia, as industrias e talentos que se sentem atraidos reforcam essa base
criativa em um ciclo positivo. Em vez de privilegiar uma classe especifica, de um grupo de
pessoas no seio urbano, a cidade criativa é considerada sistémica, integrada e incentiva o
surgimento diversificado de todas as profissdes, de forma complementar®.

Muitas das abordagens associadas ao conceito de cidade criativa estdo relacionadas a
procura de novos modelos de planejamento e ordenamento do territério, introduzindo, para
alem do dinamismo de mercado, mecanismos politicos de governo das cidades, na
construcdo de novos fatores de competitividade e atratividade. O intuito é funcionar como
elemento catalisador da identidade de uma comunidade urbana dindmica e de motivacgdes,
iniciativas e relacdes econdmicas geradoras de riqueza e emprego, como mostra Mateus

(2010) em seu estudo desenvolvido para o Ministério da Cultura de Portugal®.

As “cidades criativas” sdo, assim, cidades que se procuram regenerar, do ponto de vista
urbano, econémico e social, num contexto moldado por uma complexa articulagcdo de
“tempos ocupados” e de “tempos livres”, potenciada por uma mobilidade fortemente
acrescida e embaratecida, pela preponderancia das dindmicas de consumo, nas atividades
econbmicas e por uma quase dominante terceirizacdo, na configuracdo dos empregos
(Matheus, 2010: 18).

% (Reis e Piter, 2011: 10).
? (Oliveira, 2010: 39).

% (Gomes, 2008: 47).

% (Mateus, 2010: 8-9).
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De acordo com Maurizio Carta (2007), na teoria de Florida dos trés Ts - tecnologia,
talento e tolerancia -, existe um quarto T: territorio. O autor considera este um recurso de
significativa importancia, fornecendo a softeconomy - a economia de exceléncia local - e
atuando como produtor de valor no capitalismo territorial, cujo capital é essencialmente
espacial, relacional e de afirmacdo identitaria®’. Assim, afirma a necessidade do
reconhecimento ndo sé do papel dos profissionais da classe criativa no desenvolvimento das
cidades, mas também o compromisso de que a cidade, mesmo criativa, € um fator primordial
na evolucdo da comunidade e no desenvolvimento econémico.

Esse autor embasa o conceito de cidade criativa em torno de trés Cs — cultura,
comunicagdo e cooperacao — para ressaltar a importancia da articulagéo entre os agentes e 0s
espacos onde se desenvolvem as atividades criativas por meio de comunidades que
valorizam e utilizam recursos Unicos com base em instrumentos avancgados.

Para Carta (2007), o fator mais importante em termos de criatividade urbana € a
cultura. Segundo o autor, 0 seu mais distinto recurso competitivo é a sua identidade cultural,
sua diversidade como um produto de sua historia, gerando valor, que deve ser submerso no
virtuoso circulo da economia da cultura, a geografia da experiéncia, o design de qualidade.
Cultura, por conseguinte, desempenha um papel no dominio dos recursos, permitindo que a
cidade se torne mais criativa. O segundo fator, de criatividade urbana, € a comunicacéo, ou
seja, a capacidade de uma cidade para informar, divulgar informag6es e envolver em tempo
real os seus cidaddos e infinidade de usuarios. Comunicacdo fornece os meios para 0s
processos de inovacdo e difusdo. Por fim, a cooperacdo é entendida como a capacidade de
montar uma série de componentes, concentrando acdo sobre os objetivos e resultados
comuns, ou seja, a aceitacdo explicita da diversidade a partir da cooperacéo entre todos 0s
moradores da cidade, entre centros urbanos e suburbios e todos os seus componentes
diversos. Nessa teoria, a cidade criativa ndo é considerada apenas uma forma mais aberta de
tipo de cidade, multicultural e multiétnica, € também uma cidade capaz de mobilizar sua
diversidade na busca de um plano para o futuro. A cooperacdo, por conseguinte, redefine a
comunidade urbana, atribuindo-lhe novas funcdes e objetivos mais claros®.

A importancia de se definir o conceito de cidade criativa passa pela compreensdo de
ambitos econdmico, social e politico, incluindo a historicidade do lugar. Nesse sentido, ha

que se considerar as categorias de espaco e relacdo, que se manifestam perfeitamente nas

%’ (Carta, 2007: 11-13).
% (Carta, 2007: 11-13).
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questdes ligadas ao desenvolvimento da capacidade de inovar e criar alternativas existenciais
atrativas, na busca da qualidade de vida e do bem-estar humano, de forma comunitéria®®. De
acordo com Landry (2009), uma cidade deve ser criativa por completo, de modo transversal
a todos os campos, abrangendo, além das industrias e das classes propriamente criativas,
outros setores ou grupos. Segundo o autor, para que seja possivel o florescer dessa classe, a
administracdo publica deve ser imaginativa, proporcionando inovagdes sociais e aplicando a
criatividade em &reas como saude, servigos sociais e mesmo politica e governanga.

O crescente papel das atividades culturais no desenvolvimento territorial e pelas
dindmicas associadas a nocédo de cidades criativas pde em discussdo a relagdo entre o espago
urbano e o desenvolvimento de atividades criativas e culturais neste. De acordo com Landry
(2009), “a criatividade assume um papel essencial como elemento capaz de dinamizar o
tecido urbano nas suas diversas dimensdes”>’.

Nesse cenario, percebe-se que as manifestacdes espontaneas, ocupacdes urbanas e
culturas de rua ndo sdo colocadas em discussdo pelos principais autores do assunto. As
discussdes em torno da competitividade, atratividade e identidade cultural sdo dadas a partir
dos mecanismos politicos ou culturas institucionalizadas, sem reconhecer a multiplicidade de

outros meios criativos, como afirma Szaniecki (2006: 12).

[...] a metrépole é percebida como o0 novo espaco produtivo, mas os discursos em termos de
“cidades criativas” tornam-se problematicos quando visam manter uma figura industrial para
a producdo cultural — especificamente através do conceito de “inddstrias criativas” — que
rebate no desenho das politicas publicas. Assim, se por um lado essas politicas ndo
conseguem deixar de ser setorizadas, pelo outro elas tendem a capturar a atividade cultural
geral sem reconhecer a multiplicidade dos atos criativos singulares que a tornam possivel*".

Entretanto, o que se observa é que os critérios para a avaliacdo da qualidade de uma
cidade estdo relacionados, também, a dindmica social e artistica, que colaboram com
solucdes criativas para a dinamica social urbana. Um grande critico das cidades criativas,
Paul Chatterton (2000), acredita que tais politicas urbanas caracterizam-se como uma
"tendéncia reducionista e simplista para a compreensdo dos processos de desenvolvimento
urbano e regional”. Chatterton (2000), professor na Universidade de Newcastle, questiona "o

que a sociedade tolera sob a bandeira da criatividade" e "o que acontece quando olhamos

# (Oliveira, 2010: 19).
% (Landry, 2000 apud Costa, Bruno e Gustavo, 2011: 7).
%1 (Szaniecki, 2006: 12).

22



para além desses limites?"%%. De acordo com o autor, é evidente que, quando a criatividade
vem do mundo artistico e cultural do teatro, educacdo, um estudio de gravagdo ou a oficina
de um pintor, congratula-se com a sociedade. Mas, para o estudioso, isso ndo acontece
quando a criatividade vem de grafites, manifestacdes publicas e outras expressdes criativas
que a sociedade encontra subversiva e, portanto, rejeita e reprime tais agdes. "Isso nos traz
para a relacdo entre ética, valores, democracia e criatividade. [...] Se tomarmos o conceito de
cidade criativa em seu extremo ldgico, entdo se torna a cidade criativa um kit de ferramentas
para a desordem e atividade urbana ilegal"®.

Pensando nesses questionamentos acerca dos principais conceitos de cidades
criativas, levantam-se algumas hipOteses em relacdo as manifestacbes/movimentos de
culturas populares encontradas nas cidades, com 0 objetivo de compreender e analisar o
impacto cultural/criativo que estas podem ter em uma cidade. O ambiente urbano alavanca a
geracdo de dinamicas criativas e o desenvolvimento de atividades culturais no espaco
publico? O encontro das classes criativas nos espagos urbanos promove a disseminacgéo de
manifestacdes culturais e criativas em outros espacos publicos? A experiéncia da interacdo
social tem grande importancia no enriquecimento criativo dos individuos e na sua
capacidade de gerar produtos imaginativos e inovativos de carater simbolico? As
manifestacdes culturais espontaneas funcionam como elemento catalisador da identidade de
uma comunidade urbana dindmica e de motivacdes?

Para tanto, escolheu-se como principal objeto de estudo deste trabalho um
movimento politico-cultural de carater popular e ludico, a Praia da Estacdo, realizado numa
das pracas mais importantes da cidade de Belo Horizonte, capital do estado de Minas Gerais,
no Brasil. Antes de analisar o movimento, pensa-se na importancia de apresentar
brevemente, no proximo capitulo, o surgimento da cidade de Belo Horizonte e da praca em

questdo e contextualizar os movimentos socioculturais contemporaneos.

% (Chatterton, 2000 apud Medina Estevéz, Molina-Pietro, 2013: 18).
% (Chatterton 2000 Apud Medina, Estevéz, Molina-Pietro, 2013:19).
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CAPITULO IV — CONSTRUCAO DA CIDADE DE BELO HORIZONTE

Neste capitulo sera feito breve relato sobre a cidade de Belo Horizonte, desde seu
planejamento aos dias atuais. Tendo como objetivo situar o objeto de estudo em questéo,
neste capitulo iremos também abordar a historia da Praca Rui Barbosa, local onde ocorre a

manifestacdo cultural a qual serd nosso principal objeto de estudo.
4.1 Belo Horizonte: um breve resumo desde o planejamento aos dias de hoje

Belo Horizonte, cidade brasileira, capital do estado de Minas Gerais, foi planejada e
construida para ser a capital politica e administrativa do estado mineiro, sob influéncia das
ideias do positivismo, num momento de forte apelo da ideologia republicana no pais.

Com éarea de aproximadamente 330 km?, possui geografia diversificada, com morros
e baixadas. Sua populagéo é de 2.479.175 habitantes, sendo o mais populoso municipio de
Minas Gerais. A capital mineira é também sede da terceira concentragdo urbana mais

populosa do pais®*.

Figura 4.1 — Mapa de contextualizacdo geogréafica de Minas Gerais e Belo Horizonte

A\

Fonte: ©lnstituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.

% Informagéo disponivel em: pt.wikipedia.org/wiki/Belo_Horizonte
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A ideia de se transferir a capital do estado de Ouro Preto para outra localidade
tornou-se tema central na politica mineira durante o periodo da implantagdo do novo regime
republicano. A transferéncia da capital mineira procurou marcar 0s novos tempos — tempo de
progresso material, de progresso cultural, de cidadania e bem-estar coletivos — que a
Republica pretendia implantar®.

Cidade de Minas foi nome atribuido pelo Congresso Mineiro em dezembro de 1893 a
nova capital, que deveria ser construida no prazo maximo de quatro anos, no local até ent&o
apropriado pelo Arraial de Belo Horizonte. Assim era denominado, desde abril de 1890, o
antigo Curral d’El Rei. A partir de 12 de dezembro de 1897, a Cidade de Minas foi batizada
a capital do estado. Essa denominagdo nunca agradou a populacdo, tanto que em agosto de
1901 a nova cidade passou a ter o nome de Belo Horizonte, designacdo do arraial
desaparecido alguns anos antes®. A caracteristica do tracado ortogonal, a fisionomia com
largas ruas, avenidas arborizadas e grande numero de pragas eram percebidos como a
concretizacdo de uma filosofia e de uma politica de uma nova proposta de vida comunitaria e
de uma nova forma de sociabilidade *".

A area destinada a nova capital tinha um territério delimitado de aproximadamente
51 km?, demarcado para abrigar futuramente uma populacdo estimada em 200.000
habitantes. A construcdo da nova cidade republicana ndo foi processo linear e isenta de
dificuldades e conflitos. A edificacdo da nova capital, no sitio até entdo ocupado pelo arraial,

se fez a partir do brutal desalojamento da populacio local e da destruicdo da povoacéo®.

% (dePaula e Roberto, 2004: 11).

% (Aguiar, 2012: 5).

¥ (dePaula e Roberto, 2004: 11).

% (Penna, 1997 apud Aguiar, 2012: 5).
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Figura 4.2 — Planta do projeto de Belo Horizonte

Fonte: ©Arquivo Online Publico Municipal.

Belo Horizonte tornou-se, por um conjunto de circunstancias e determinacfes, um
espaco de renovacdo estética, arquitetdnica e urbanistica. Até 1930, dominaram os estilos
ecléticos, que acolheram tanto o neocolonial como mesmo o neogético-manuelino.

Depois da década de 30 a cidade foi tomada pelo modernismo em diversos aspectos:
"de 1936 é a Exposicdo de Arte Moderna de 1936, também chamada de 1° Saldo de Arte
Moderna do Bar Brasil; também de 1936 ¢ a inaugurac@o do primeiro “arranha-céu” de Belo
Horizonte, o Edificio Ibaté, com 10 andares, dando inicio a verticalizagdo da cidade"
(DePaula e Roberto, 2004: 11).

A cidade nascida da acéo politica, assinalada pela intervencdo do Estado, considerada
moderna e modernista, republicana e contraditdria - sua tensdo entre a forma moderna de sua

estrutura arquitetdnica e urbanistica e certo conservadorismo - completou, na década de 40,
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seu primeiro ciclo construtivo, junto & ideacdo da Pampulha®. E importante considerar
varios aspectos do desenvolvimento da cidade, como seu pioneirismo educacional,
arquiteténico, urbanistico, cultural. Mas, também, reconhecam-se as desigualdades e
injusticas, que cobraram enfrentamento democratico e popular.

Belo Horizonte teve crescimento populacional anual médio entre 1950 e 1960 de 7%
e foi particularmente beneficiada pelo intenso processo de crescimento da economia
brasileira desse periodo. Localizada em regido estratégica do ponto de vista de dotacdo de
recursos minerais, a cidade tanto desenvolveu diretamente, quanto foi beneficiada
indiretamente pelos sucessivos blocos de investimentos em setores de minério e metalurgia
de grande porte®®. O expressivo crescimento que ocorreu ndo foi compartilhado por todos da
mesma maneira, podendo-se verificar a expansdo do processo de favelizacio™ que
acompanhou a expansdo econdmica da cidade.

Ja os dados para as décadas 1970 e 80 mostraram tendéncia a queda das taxas de
crescimento demogréafico de Belo Horizonte. Isso, na verdade, é tendéncia encontrada em
outras grandes cidades brasileiras do mesmo periodo, que trai tanto fendmeno demografico
estrutural — a répida queda das taxas de fecundidade no Brasil naquele periodo —, quanto
fendmeno urbano mais complexo, que estd associado ao crescimento dos precos da terra

urbana e mesmo a certa desconcentracao espacial das atividades econdmicas*.

39 Pampulha é uma regido administrativa (regional) de Belo Horizonte construida no inicio da década
de 1940, quando o prefeito era Juscelino Kubitschek. Para compor o seu entorno, Oscar
Niemeyer projetou um conjunto arquitetbnico que se tornou referéncia e influenciou toda
a arquitetura moderna brasileira (www.pbh.gov.br/historia_bairros/PampulhaCompleto.pdf).

“0 (dePaula e Roberto, 2004: 19).

' Favelizacio é o nome dado a um fenémeno social que ocorre em centros urbanos em que ha o
crescimento e proliferagdo das favelas em quantidade e em populagdo, eventualmente associado a
transferéncia da populacéo local de moradias legalizadas para conjuntos urbanos irregulares.

“2 (dePaula e Roberto, 2004: 20).
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Figura 4.3- Mapa de crescimento demogréafico

Fonte: © Plano Metropolitano de Belo Horizonte.

No caso de Belo Horizonte e do Brasil como um todo, nas décadas de 1980 e 1990
ndo houve significativos avancos politicos e sociais. Mesmo tendo certa melhoria de
indicadores de condicGes de vida, é notavel e impossivel ignorar a contundéncia da crise
social, econbmica, urbana e de infraestrutura.

Hoje, Belo Horizonte esta distante da imagem idealizada no plano da nova capital. A
cidade cresceu, mas de modo confuso e caotico. Tornou-se centro do estado, com papel

relevante no desenvolvimento econdmico e social de Minas Gerais.

28



Figura 4.4 — Foto imagem da regido metropolitana de Belo Horizonte

Fonte: © EEL.

A imagem da cidade € diversa daquela proposta no plano: em lugar da cidade da
ordem e do progresso, idealizada pelos republicanos, vé-se a cidade da desordem e do atraso
em varias questdes.

Entretanto, a capital, nos ultimos anos, vem ganhando forcas na cena da criatividade
e cultura, podendo-se verificar caracteristicas da teoria de cidades criativas, desenvolvida por
Florida (2002). Belo Horizonte é sede da considerada a segunda melhor universidade do
pais, Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), reconhecida mundialmente. O
cendrio tecnologico também vem mudando bastante na regido. Empresas como Google,
Microsoft e Telemar transferiram seus departamentos de tecnologia da informacéo (TI1) para
a capital mineira, e outras grandes empresas de tecnologia também estdo instaladas na
cidade, que serve como grande palco também para as startups. Atualmente, a capital abriga
mais de 120 startups, mais que o triplo de dois anos atras. A aglomeracdo de startups no

bairro Sdo Pedro rendeu ao local o apelido de San Pedro Valley, numa referéncia ao
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americano Silicon Valley - ou Vale do Silicio - regido da Califérnia apinhada de empresas de
tecnologia como Google, Facebook e Apple®.

O circuito cultural Praca da Liberdade, inaugurado em 2010, relne 12 museus e
espacos culturais e consagra-se como um dos mais importantes circuitos culturais do Brasil,
além de diversos festivais de rua, como a Virada Cultural, promovida pela prefeitura, que
vem ganhando forca e publico. A cidade recebe hoje diversos festivais internacionais, como
0 Festival Internacional de Teatro (FIT), Festival Internacional de Curtas, Festival
Internacional de Fotografia (FIF), Festival Literario Internacional, Festival Internacional de

Corais, entre outros.

4.2 Praca Rui Barbosa - Praga da Estacao

A Estacdo Ferroviaria comegou a ser construida em 1904 e sua inauguracao se deu
em 1914, quando a praga ainda se chamava Cristiano Otoni. Como ndo conseguia mais
atender ao fluxo de passageiros e a demanda da nova capital, a primeira estacdo foi demolida
para a construgcdo de uma nova, inaugurada em 11 de novembro de 1922 em estilo eclético.
Em 1924, a entdo Praca Cristiano Otoni, que abrigava a estacao ferroviaria, recebeu o nome

de Praca Rui Barbosa, em homenagem ao jurista e politico baiano®.

* Informacéo retirada do site da eGenetic Brasil — Negdcios no Brasil, empresa de tecnologia
alemd, referéncia mundial na geragdo de Leads online. Disponivel em: http://brazil-
blog.egentic.com/2013/11/porque-a-egentic-escolheu-bh-como-sede.html

“ (Lima, 2014: 941).
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Figura 4.5 — Imagem Praca Rui Barbosa

Fonte: © ufmg.br.

Conhecida popularmente como Praca da Estacdo, o local era considerado a grande
referéncia de vazio urbano da area central da cidade, que comportava multiplos usos e que
estava intimamente relacionada as manifestacfes culturais imateriais e & memoria do lugar
da partida e chegada de trens de passageiros & capital®®. Esses valores eram caracteristicas
essenciais para a associacdo de uma identidade ao lugar como espaco funcional na malha
urbana da cidade, sendo ocupado majoritariamente por atividades culturais ocasionais.
Simbolizava uma referéncia urbana de espago publico, que reunia caracteristicas favoraveis
para comportar mobilizacGes sociais e as mais diversas formas de expressao cultural.

Nas décadas de 40 e 50 houve acelerada expansdo urbana horizontal e vertical em
Belo Horizonte. O grande desenvolvimento do transporte rodoviario provocou a mudanga no
uso da estacdo, restringindo-a ao transporte de cargas e a alguns trens suburbanos,
intermunicipais e interestaduais. Ao longo do tempo a praga foi sendo abandonada pelos
habitantes da cidade, deixando, também, alguns prédios da regido deteriorados, por vezes

sem uso. O principal motivo do abandono foi a vinculagdo social do lugar como

* (Miranda, 2007: 140).
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funcionalmente ultrapassada, uma vez que o pais tinha optado pelo sistema de transporte por
meio rodoviario, em detrimento do sucateamento do transporte ferroviario de passageiros.
Sob esse ponto de vista, o conjunto ferroviario que envolvia a Praca da Estacdo passou a
vincular-se, no campo da memoria coletiva, a um modelo econémico falido para a economia
do pafs, sendo considerado indtil & sociedade®®. Assim, o uso do lugar modificou-se, dando
espaco a estacionamento de carros e caminhdes. O abandono da praca fez com que se

tornasse um sitio relacionado a violéncia e a prostituicéo.
Figura 4.6 - Praca da Estacgdo, década de 50
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Fonte: © grupopracadaestacao.blogspot.com.br.

Na década de 80, a populagdo de Belo Horizonte voltou a ocupar a praga com
manifestacdes politicas, comicios e passeatas, fazendo do local um espaco de interlocucédo
entre a sociedade civil e o governo, além de se instalar o trem metropolitano®’.

No final do século XX e inicio do século XXI, a praca passou por expressiva
revitalizacdo. Além do restauro arquitectonico da Estacdo Central e da instalagdo do Museu

de Artes e Oficio (MAQ)*, os edificios do entorno como a Serraria Souza Pinto*®, a Casa do

“ (Miranda, 2007: 143).

" (Miranda, 2012: 66).

“® lnaugurado em 14 de dezembro de 2005, é o primeiro empreendimento museolégico brasileiro
dedicado integralmente ao tema do trabalho, das artes e oficios no pais, com 9.000 m? de &rea. E um
dos museus mais bem estruturados do Brasil em termos de organizacgao, estrutura para as exposigdes
e uso de recursos audiovisuais. Disponivel em: www.unifal-mg.edu.br/simgeo/system/files/anexos.
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Conde™, o Centro Cultural da UFMG®" e a Funarte® foram totalmente recuperados. Assim,
0 espaco voltou a ser considerado um grande largo urbano, propicio para grandes encontros e
manifestacdes populares, além de se apresentar como importante espaco de articulacéo
urbana®. Sua reinaugurago se deu em 12 de agosto de 2004. Nesse mesmo ano a Prefeitura
de Belo Horizonte (PBH) lancou o projeto “Centro Vivo - Plano de Reabilitacdo de Belo

Horizonte™, com o objetivo de se criar ali um espaco cultural®.

“A Serraria Souza Pinto faz parte do conjunto arquitetdnico da Praca Rui Barbosa, de Belo
Horizonte. Foi erguida em 1912, sendo uma das primeiras construcfes da capital a utilizar estruturas
de ferro. Foi tombada em 1981 pelo Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas
Gerais e restaurada em 1997 para a realizacdo de eventos. Em dezembro de 1998, a Serraria foi
incorporada ao patrimdénio administrado pela Fundagdo Clévis Salgado, tornando-se um espaco para
espetaculos, feiras, congressos, eventos sociais, comerciais e técnico-cientificos. Disponivel em:
www.unifal-mg.edu.br/simgeo/system/files/anexos/Jean%20C%C3%A1ssio%20Lima.pdf

%A Casa do Conde de Santa Marinha (conhecida apenas como Casa do Conde) é uma
grande casa de eventos localizada em Belo Horizonte na avenida do Contorno e construida
em 1896 pelo conde portugués Antbnio Teixeira Rodrigues (que, em 1894, veio ao Brasil para
integrar a equipe construtora da nova capital de Minas Gerais), e acabada antes mesmo da
inauguracdo oficial da capital (em 1897). A casa ocupa area de 37.000 m® e é formada por um
palacete imperial, sete galpdes, oito salas que ocupam cerca de 10.000 m? do terreno e
estacionamento com 600 vagas. Disponivel em: www.unifal-
mg.edu.br/simgeo/system/files/anexos/Jean%20C%C3%A1ssi0%20Lima.pdf

*0 Centro Cultural UFMG é um 6rgdo da Universidade Federal de Minas Gerais que promove,
produz e divulga cultura, atuando em todas as suas esferas. O Centro tem como principais tarefas
estimular a criagdo artistico-cultural; promover interaces entre arte, ciéncia e filosofia; promover o
fortalecimento da identidade cultural da comunidade académica e a cidadania cultural da comunidade
em geral; desenvolver experiéncias conjuntas entre as diferentes areas do conhecimento e a
comunidade. Disponivel em: www.unifal-
mg.edu.br/simgeo/system/files/anexos/Jean%20C%C3%A1ssio%20Lima.pdf

%A Fundacdo Nacional de Artes (FUNARTE)é uma fundagio do governo brasileiro, ligada
ao Ministério da Cultura. Atua em todo o territério nacional e é o 6rgdo responsavel pelo
desenvolvimento de politicas publicas de fomento as artes visuais, a masica, ao teatro, & danca e ao
circo. Disponivel em: https: www.unifal-
mg.edu.br/simgeo/system/files/anexos/Jean%20C%C3%A1ssio%20Lima.pdf

% Informagc&o disponibilizada pelo Instituto de Arquitetos do Brasil em: www.iab.org.br/

> (Lima, Marcela Amorim, 2014: 943).
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Figura 4.7 — Imagem Praca Rui Barbosa revitalizada

Fonte: ©belarg.com.br.

Entretanto, em dezembro de 2009, a Prefeitura de Belo Horizonte, liderada pelo
prefeito Marcio Lacerda, publicou um decreto proibindo eventos de qualquer natureza no
local, condenando o lugar a se tornar um espaco vazio sob a justificativa de se garantir a
seguranca publica, diminuir a aglomeracdo de pessoas a fim de preservar o patrimdnio

publico.

Decreto n° 13.798 de 09 de dezembro, 2009 - O Prefeito de Belo Horizonte, no exercicio de
suas atribuicbes legais, em conformidade com o disposto no art. 31 da Lei Orgéanica
Municipal, considerando a dificuldade em limitar o nimero de pessoas e garantir a seguranga
publica decorrente da concentracéo e, ainda, a depredacéo do patriménio pablico verificada
em decorréncia dos ultimos eventos realizados na Praga da Estagdo, em Belo Horizonte,
DECRETA: Art. 1° - Fica proibida a realizagdo de eventos de qualquer natureza na Praga da
Estacdo, nesta Capital. Art. 2° - Este Decreto entra em vigor no dia 1° de janeiro de 2010
(Diério Municipal do Municipio de 10 de dezembro, 2009)*.

*Decreto Publicado pela Prefeitura de Belo Horizonte no Diério Oficial do Municipio. Disponivel
em: portal6.pbh.gov.br/dom/iniciaEdicao.do?method=DetalheArtigo&pk=1017732.
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Imediatamente, a decisdo encontrou forte oposi¢do dos cidaddos, que comegaram a
discutir, nas redes sociais, sobre a decisdo autoritaria do prefeito e a possivel gentrificacdo
que poderia ocorrer com a aplicacdo do decreto. A partir desse momento, nasceu o
movimento Praia da Estagdo, objeto principal deste estudo.
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CAPITULO V — MOVIMENTO PRAIA DA ESTACAO

A reconstrucdo histérica do movimento Praia da Estacdo sera permeada pelas vivéncias,
escutas, videos, fotografias, entrevistas e leituras (teses e noticiados da imprensa). Por meio
da utilizacdo desses fragmentos procuramos perceber as principais modulagdes do
acontecimento da Praia, e compreender os desdobramentos de diversas iniciativas a partir do
movimento.

O estudo do grupo de pesquisa indisciplinar da Universidade Federal de Minas
Gerais: “Cartografias Emergentes: A Distribuicdo Territorial da Producdo Cultural em Belo
Horizonte” foi de notdria importancia para a analise dos possiveis desdobramentos da Praia
da Estacdo. Esse grupo objetiva o estudo sistematizado da distribuicdo territorial das
iniciativas culturais referentes aos setores prioritarios da Secretaria da Economia Criativa em
Belo Horizonte, produzindo cartografias criticas, georreferenciadas e colaborativas que, por
meio de processos académicos e participativos, localizem, no territorio da cidade, as
atividades culturais existentes.

Foi também de grande importancia a dissertacdo de mestrado “Uma ‘Praia’ nas
Alterosas, uma ‘antena parabolica’ ativista: configuracbes contemporéneas da contestacdo
social de jovens em Belo Horizonte”, de Thiago Oliveira.

Antes de discutir sobre 0 movimento em questdo, € necessario abordar, inicialmente,

as manifestacdes politico-culturais contemporaneas, a fim de contextualizar tal movimento.

5.1 Manifestagbes de um mundo globalizado

E importante estabelecer relagdes entre o processo de globalizacdo contemporanea,
culturas da juventude e formas de objecdo dos jovens da atualidade. Ao analisar o processo
de globalizacdo dos dias atuais, podem-se verificar as tensées e complexidades gque esse
periodo historico estabelece para as configuracfes das sociedades vigentes. Percebem-se as
transformacdes provocadas pela etapa historica contemporénea, que estipula novas
perspectivas configuradoras das formas de ser e existir no mundo, tendo em conta o0s
processos de individuacdo como as movimentagdes sociais™.

Procuramos reflectir sobre processos de construcdo das culturas juvenis em um

periodo historico como o da globalizacdo contemporanea, marcado pela intensa interagéo,

% (Costa, 2006 apud Oliveira, 2012: 35).
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comunicacdo e fluxos informacionais. As culturas juvenis conduzem a construcao de estilos
de vida conectados a experiéncias sociais dos jovens e que, em sentido mais restrito, tém a
ver com a constituicdo de microssociedades independentes®’. O elo entre culturas juvenis e
globalizacdo € verificado como inseparavel da anélise dos processos ligados a globalizacéo
da cultura e a producdo do imaginario, circulagdo e producdo de localidades. As
caracteristicas do processo de globalizacdo que vivemos - um mundo de fluxos — se dé&o,
também, por objetos em movimento, tais como: ideias e ideologias, pessoas, bens, imagens,
mensagens, tecnologias e técnicas®.

Esse ideal juvenil, desenvolvido a partir da globalizagdo, observado pelos processos
dindmicos de intercambio cultural e simbdlico, mostra tendéncias a estruturacdo das culturas
dos jovens, referenciadas e constituidas por processos de intercdmbio cada vez mais globais
e com grande influéncia na producdo dessas mesmas culturas nas localidades onde € seu
efetivo territorio de atuacao.

Muitos questionamentos se fazem quanto as diferentes formas de urbanismo e de
governo urbano colocadas em pratica por diferentes politicas territoriais, quando se
observam diversos movimentos juvenis contemporaneos que tém como caracteristica a
ocupacdo dos espacos urbanos. Diferentes movimentos sociais surgiram em varias partes do
mundo, obtendo expressivo destaque por causa das suas atuacbes politicas. Mesmo
apresentando uma pauta particular a seus contextos, tais movimentos, por apresentarem
formas similares, tomaram a dimensdo de movimento global. Entre eles destacam-se a
“Primavera Arabe”, que teve inicio no norte da Africa, derrubando regimes politicos na
Tunisia, Egito, Libia e Iémen; “Estenderam-se a Europa, com ocupacdes e greves na
Espanha e Grécia, revoltas no suburbio de Londres e ocupac6es na Wall Street, nos Estados
Unidos da América (EUA), alcancando a Russia no final do ano”>°. Houve o mesmo formato
de protestos nos paises citados, que tinham como caracteristica 0 uso de redes sociais da
Internet para a organizacdo e divulgacdo e, posteriormente, ocupacdo de espacos urbanos -

especialmente pracas -, 0s chamados okupa®.

> (Costa, 2006 apud Oliveira2012: 36).

% (Oliveira, 2012: 36).

% (Carneiro, 2012 apud Harmann e Fabricio, 2013: 20).

% Os okupas também sdo conhecidos como squartters. Entre eles, o termo "ocupagéo" é grafado com
K para diferenciar suas intervengdes das outras, marcando o carater politicos de seus atos. A letra
remete ainda a cultura punk, que, ao lado do anarquismo, forneceu as diretrizes bésicas do
movimento squatter. As ocupagdes sdo feitas em regime de autogestdo, sem chefes ou lideres. Para
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Nesse cenario, surge o movimento da Praia da Estacdo, em Belo Horizonte, onde se
observam caracteristicas semelhantes aos movimentos globais. O movimento e a sua relagdo
com a cidade é Unica e singular, ndo existindo, portanto, outra igual, entretanto, deve ser

entendida como um acontecimento histérico e socialmente contextualizado.

5.2 Praia da Estagdo: Movimento de Ocupacéo Urbana Politico-Cultural

O movimento contra o decreto da Prefeitura de Belo Horizonte iniciou-se com um
protesto chamado “V& de Branco”, organizado nas redes sociais, que ocorreu no dia sete de
janeiro, juntando cerca de 50 pessoas que procuravam respostas do poder publico em relagdo

a decisdo de proibir eventos de qualquer natureza na Praca da Estac&o®’.

Figura 5.1 — Imagem divulgada nas redes sociais para o0 encontro “Va de Branco”

Fonte: ©vadebranco.blospot.com

osokupas, a construcdo de um espago alternativo baseado em principios de solidariedade e respeito
matuo é uma forma de resistir ao pensamento capitalista, centrado nas nog¢Ges de propriedade privada
e na massificacdo cultural. Disponivel em: revistadehistoria.com.br/secao/artigos/okupar-e-resistir.
®!Informacdes obtidas pelo siteGlobal VoicesBrazil: Landlocked Crowds set up a Beach in a
Mountain Town. Encontrada em: globalvoicesonline.org/2010/06/04/brazil-landlocked-crowds-set-
up-a-beach-in-a-mountain-town/
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Nota-se a importancia dada ao cenario urbano como espago de comunicagdo e sua
relagdo com a produgdo cultural, como relata Milena Migliano (2013), participante do

movimento, em seu artigo escrito a Universidade Federal da Bahia.

[...] compartilhdvamos a insatisfacdo em ter um prefeito autoritario que tem como objetivo a
espetacularizacdo urbana tendo a especulacdo imobilidria como meta diretriz do
planejamento da cidade ao invés de potencializar os espagos publicos enquanto lugares para
o encontro da diversidade cultural, econbmica e social. A primeira reunido publica foi a
definicdo de criarmos uma lista de e-mails e posteriormente um blog na internet, que teria o
login aberto para quem quisesse postar (Migliano, 2013: 43).

Nesse encontro ficou assente, para 0s manifestantes, a necessidade de iniciar
um movimento de raiz popular, ndo partidario e a favor de uma cultura local e gratuita. E das
discussdes que se seguiram, surgiu a ideia do movimento “Praia da Estacdo — A Praga é
Nossa”. Assim, de acordo com Migliano (2013), os ativistas decidiram marcar encontros na
praca aos sabados, com piquenique, bebidas, biquini e calcdo, toalhas, chapéus, tambores e
guitarras. “O convite incitava a acdo ludico-politica na praca, ja que a ideia era ocupar a

praca para viver um dia de praia, encontros inusitados e de muita conversa sobre o decreto”
62

DECRETO N° 13.798 DE 09 DE DEZEMBRO DE 2009 do nosso dignissimo prefeito de
Belo Horizonte, Marcio Lacerda, proibe que aconteca qualquer tipo de evento na Praga da
Estacdo. A pergunta permanece: a quem interessa que 0s espacos publicos sejam apenas
pontos de passagem e consumo? Se nos é negado o direito de permanecer em qualquer
espaco publico da cidade, ocuparemos esses espacos de maneira divertida, ladica e
aparentemente despretensiosa. Traga sua roupa de banho (bermuda, cal¢do, biquini, maid,
cueca), boias, cadeiras, toalhas de praia, guarda-sol, cangas, farofa e a vitrolinha... Traga
tambores e viola! Traga comida para um banquete coletivo! Onde? Praga da Estagdo -
Hipercentro de Belo Horizonte. Quando? Sabado, 16/01/2010, 09h30min. Quanto? De
gracal®

Nesse cenario, 0os manifestantes criaram os Eventfes, convocando a populacdo a
levar a praca eventos de qualquer natureza, contrapondo-se ao artigo 1° do decreto. A
primeira Praia da Estacdo foi realizada no dia 16 de janeiro de 2010 e a partir dessa data foi

instituido o encontro todos os sabados do verao.

%2 (Migliano, 2013: 43)
% Ppostagem realizada por Fernanda Alyssa no blog BH N&o Lugares. Disponivel em:
bhnaolugares.blogspot.com.br/2010/01/praia-na-praca-da-estacao.html
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Figura 5.2 — Imagens divulgadas nas redes sociais para a primeira Praia da Estacdo
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Fonte: ©midiaindependente.org.

Centenas de pessoas aderiam ao protesto, que causou a intervencao do poder publico
no local, proibindo a instalacdo de sistemas de som. Os policiais chegaram a cercar a praga
com fita de isolamento, mas acabaram cedendo diante do argumento de que pessoas
reunidas, a rigor, ndo configuravam um evento. Tentaram novamente impedir a agéo,
argumentando que cadeiras e barracas sdo mobiliario urbano, portanto, o0 movimento se
configurava como tal. Com isso, os manifestantes tomaram a iniciativa de segurar cadeiras e
tendas no ar, desconstruindo o argumento dos policiais. O ato de proibicdo gerou a
indignacao dos manifestantes, que decidiram bloquear o trafico de automoveis no entorno da
praca, fazendo com que alguns manifestantes fossem presos. O depoimento de Jodo Flor de
Maio, artista plastico, demonstra compreender a interacdo com o espago urbano, vinculada a
ideia de protesto, a um carater de manifestacdo politica e social. Em sua fala, fica evidente a
compreensdo de que o momento ladico permite que um espaco ofereca experiéncias
subjetivas e que essa ocupacdo traria consigo questdes como a ilegalidade e a audacia na sua

producdo, sendo uma cria¢do intimamente vinculada a vivéncia na cidade.

Teve um evento que eu fui preso. [...] A praca tem uma fonte, que inclusive eles ndo tém
ligado mais, para tentar atrapalhar o movimento, que ndo faz diferenca porque as pessoas dao
um jeito. E nesse dia quando ligaram a fonte, um rapaz tirou a roupa. Era uma época que
tinha uma tensdo politica contra o prefeito, 0 mesmo prefeito do decreto, e rapidinho
apareceram policiais e fizeram ele se vestir de novo. Eu ndo sei como, de repente, apareceu o
batalhdo inteiro da policia ali. Cavalos... enfim... uma coisa absurda porque o cara ficou
segundo ali sem roupa, na praca. [...] Eles queriam prender o cara de qualquer jeito. Queriam
usar a forca, né? E ai, naquela confusdo, naquela emog&o veio 0 pessoal que estava tocando,
um bloco de carnaval que estava ensaiando, e ficou tocando na frente do carro da policia.
Algumas pessoas se sentaram no chdo para impedir o carro de policia de sair. Mas a policia
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militar veio formando um cordéo, eles se deram os bracos e foram empurrando as pessoas,
gue conseguiram escapar. Levaram o rapaz e nessa hora todo mundo comecgou a gritar, muito
emocionados, “vamos tirar a roupa também”. Foi ai que eu tirei a roupa, s6 que eu achei que
ia ser um movimento. No caso, eu acho que a maioria ficou um pouco timida e eu soube que
mais uma ou duas pessoas tiraram a roupa também, mas por alguma razdo a policia me levou.
E foi bem tenso, porque tinha helicoptero. O que me revoltava naquele momento era a
mobilizacdo enorme do estado por causa de um motivo absolutamente banal (entrevista de
Joéo Flor de Maio, 2014, Anexo A, p. 83).

Noutra tentativa de boicotar o evento, os policiais resolveram desligar as fontes de
agua que se localizam no chdo da praca. Entretanto, os participantes arrecadaram dinheiro
entre eles e contrataram um caminhdo-pipa® para jogar 4gua nos manifestantes e dar

sequéncia ao protesto ludico.

Figura 5.3 — A) Imagens Praia da Estac&o, janeiro 2010
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Fonte: pracalivrebh.wordpress.com.

As trocas de experiéncias e o vinculo afetivo estabelecido entre os participantes do

movimento mostram-se bastante fortes em alguns discursos, evidenciando seu carater

* O caminh&o-pipa pode ser utilizado para controle de emissao de poeira, umectagéo de vias e patios,
terraplenagem, irrigacdo, lavagem de ruas e pracas, abastecimento de dgua potavel em residéncias,
condominios, industrias e navios. Disponivel em: http://www.vigilanciaemsaude.ba.gov.br/
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identitario. Em entrevista dada a SescTV, o antrop6logo e produtor cultural Rafael Bastos

ressalta:

E interessante. O chamado falava para as pessoas trazerem aderecos, biquinis, caixa de
isopor, prancha, boia. Elementos que pudessem de alguma forma compor esse momento,
além de cartazes ou faixas, que pudessem de alguma forma informar as pessoas que
transitavam, que passavam por aqui, do que se tratavam. A gente ja estava se preparando para
refrescar e aplacar o calor com a agua da fonte. Mas pensamos que poderia haver o boicote
da prefeitura e as fontes serem desligadas. E foi o que aconteceu. As fontes foram desligadas.
Nos “passamos o chapéu”, fizemos uma “vaquinha” e pagamos o caminhdo-pipa. Tivemos o
primeiro banho da Praia da Estagdo com o caminhdo-pipa, que acabou virando um grande
icone, um grande simbolo da Praia da Estacdo aqui em Belo Horizonte. Entdo, talvez, o
banho do caminhdo-pipa, do ponto de vista performatico, imagético, seja 0 momento apice da
praia no instante de subversdo e ao mesmo tempo de “rasteira” dentro do ato, do gesto
deliberado do poder pablico em tentar minar a intervencdo da sociedade, cortando a agua das

fontes (Entrevista de Rafael Bastos ao SescTv, )®

Figura 5.3 — B) Imagem Praia da Estacéo, janeiro de 2010
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Fonte: ©pracalivrebh.wordpress.com.

% 0 SescTV é o canal do Servico Social do Comércio (SESC) S&o Paulo na TV e na internet. Com
uma programacdo de entrevistas, artes visuais, literatura, musica brasileira, danca contemporanea,
curtas e documentarios, as atraces destinam-se a todas as faixas etarias, incentivando a interagdo e o
contato com as diversas da arte e diferentes modos de pensar, agir e sentir. Disponivel em:
http://arquiteturas.sesctv.org.br/category/praca-da-estacao/
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A repercussdao na midia local e nacional e a persisténcia dos manifestantes em
continuar o movimento todos os finais de semana, cada vez agregando mais adeptos e outras
praticas culturais, fizeram com que a prefeitura reagisse. Instituiu-se uma comissdo nédo
paritaria para rever o decreto e formular uma nova solucéo para o uso da praca. No dia 4 de
maio de 2010, o decreto que proibia os eventos foi revogado. Entretanto, a prefeitura
publicou um novo decreto em que estabelecia que os eventos deveriam ser licenciados,
cobrando taxas de R$ 9.600,00 a 19.200,00 para a realizagdo destes, além de exigir que 0s
realizadores deveriam garantir a limpeza da praga, seguranga privada, aluguel de banheiros
quimicos, grades de protecdo dos jardins. Foi determinado, também, que os realizadores
deveriam controlar a entrada da populacdo no espaco publico, com recolhimento de
alimentos ndo pereciveis ou cobrando ingresso distribuido previamente em outro espaco da
cidade. O novo decreto ndo satisfez a vontade dos manifestantes, que em sua maioria, de

acordo com reportagens e relatos, eram pessoas que atuavam no nicho cultural da cidade:

Grupo transforma praga de BH em praia durante protesto” BELO HORIZONTE - Um grupo
formado por atores, musicos, jornalistas, artistas plasticos e moradores de Belo Horizonte
fizeram [sic] um protesto inusitado neste sdbado. Cerca de 70 pessoas, segundo a prefeitura
da capital, transformaram a Praca da Estacdo em uma “praia” para chamar a atencao para a
proibicdo de grandes eventos populares no local. Eles usaram boia, biquini e até uma peteca
para a representacdo. Desde dezembro, a Prefeitura de Belo Horizonte proibiu a realizagéo de
grandes eventos em frente a Estacdo Central, alegando dano ao patrimdnio pablico. O lugar
ja foi espaco de exibicdes de jogos de futebol, de shows e de apresentacdes de quadrilhas de
festas juninas, além de apresentacGes teatrais. Segundo o Secretario de Administracdo da
Regional Centro-Sul, Fernando Cabral, nos Gltimos evento [sic], a prefeitura identificou
depredacdo na praca e confirmou que ndo ha previsdo de liberacdo do espaco (Jornal O
Globo — 16 jan. 2010).

® Jornal O Globo (Minas) sobre a primeira Praia da Estagcdo. Disponivel em:

oglobo.globo.com/brasil/grupo-transforma-praca-de-bh-em-praia-durante-protesto-3067738.
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Figura 5.3 — C) Imagem Praia da Estacdo, janeiro de 2010

Fonte: ©imaginanacopa.com.br.

Durante os encontros de janeiro de 2010, os manifestantes decidiram realizar um
bloco de carnaval do movimento. Na altura, a pratica cultural do carnaval de rua, em Belo
Horizonte, era praticamente inexistente. O ressurgimento foi estimulado por folides que, em
2009, sem liberacdo no trabalho durante o feriado ou mesmo sem recursos financeiros para
viajar para outras festas de carnaval, realizaram dois blocos — Tico-Tico e Peixoto — e sairam
as ruas, nos dias da festa, ocupando comunidades da cidade com marchinhas politicas,
instrumentos musicais e fantasias. E importante ressaltar que esse movimento, por menor
que fosse na altura, também foi de natureza politico-cultural e o assunto sera tratado mais a
frente.

A resisténcia do movimento foi sendo solidificada. Os eventos continuaram a

acontecer todos os sabados do verdo e esporadicamente nos dias quantes ao longo do ano.
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Figura 5.3 — D) Imagem Praia da Estacao, janeiro de 2010

Fonte: Pracalivrebh.worldpress.com.

Com a resisténcia do movimento, em setembro de 2011, o prefeito Lacerda
sancionou, enfim, aquela que ficou conhecida como Lei da Praga Livre, que permite a
realizacdo de eventos de pequeno porte nos espacos publicos da cidade sem depender de
autorizacdo municipal. Aquela altura, a Praia da Estacdo ja tinha se firmado como ponto de
encontro de debates sobre 0s novos rumos da cultura na cidade, permitindo, a partir disso, a
organizacgdo de muitas articulacGes, alinhando discursos com alguns grupos artisticos.

A Praia da Estacdo gerou varios outros pontos de debate em relacdo a ocupacédo dos
espacos publicos da cidade, aléem de ter agregado imenso numero de pessoas da classe
criativa, que aproveitaram tal encontro para gerar novas formas de manifestac6es culturais,
como o surgimento de novas bandas, de coletivos de arte, producdo cultural, como relata

Janaina Macruz, produtora cultural e banhista da praia:
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[...] depois disso acontece uma coisa maravilhosa que, para mim, 2010 é um marco na cidade
de Belo Horizonte. A praia fez com que as pessoas que estavam fazendo coisas na cidade,
engajadas tanto em movimentos politicos e sociais quanto artisticamente, se encontrassem e
se conhecessem. Eu falo assim, mesmo na area da cultura. A gente, a galera da musica, a
galera do teatro se conheceu um ao outro. De repente se formou uma rede na cidade. A partir
dai, um foi conhecendo o trabalho do outro, de levar coisa para a rua, e essa vontade de estar
na rua também, se apropriar da cidade, transformou numa grande rede (entrevista de Macruz,
2014, Anexo A, p. 68).

Bruno Medeiros, musico, e Matheus Rocha, musico e produtor cultural, relatam que a
praia é um lugar de artistas de varios nichos e que 0 movimento proporcionou o encontro de
varias pessoas, no caso deles, varios muasicos. Bruno conta que a partir do movimento
inaugurou-se o atelié Alcova Libertina. “Muitos amigos comegaram processos relacionados
a bandas e até blocos de carnaval que continuam hoje e séo referencias na cidade” - relata

Bruno.

[...] a praia tem varias coisas. Muita gente se juntou. O Estrela pode-se dizer que é um filho
da praia. Mesmo a gente da Casinha, comecamos a fazer coisas na rua. O pessoal do
Sensacional... eu ndo sei ao certo as datas, mas tudo coincide nessa época. [...] E gente nova
com essa no¢do de pertencimento da cidade, onde as trocas acontecem, as pessoas que se
conhecem, que fazem coisas novas e que movimentam toda a cultura da cidade. Essa coisa
do encontro, acho que o grande lance foi esse, [...] encontrar, trocar ideias e propor coisas
novas (entrevista de Rocha, 2014, Anexo A, p. 65).

De acordo com o estudo do antropdlogo italiano Massimo Canevacci (2004), hd uma
imprescindibilidade do estranhamento e desenraizamento no conhecer a cidade
contemporanea. Esses fatores, segundo o autor, permitem atingir novas possibilidades
cognitivas, a partir de um resultado de misturas imprevisiveis e causais entre niveis
racionais, perceptivos e emotivos. Essa afirmacdo remete ao carater polifénico e hibrido da
cidade, em que a escolha do objetivo, o que justifica a procura de um transeunte, constrdi seu
caminhar e permite vivenciar novos encontros. Perceber esses acontecimentos na cidade
como pequenos encontros possibilita a analise do potencial de transformacdo social que

esses eventos evidenciam por meio da acdo humana®’.

%7 (Canevacci 2004 apud Hamann e Fabricio, 2013: 25).

46


http://www.sinonimos.com.br/imprescindibilidade/

5.2.1 Duelo de Mcs

Um grande movimento cultural da cidade, existente no entorno da Praca da Estagéo,
que se fortaleceu a partir de 2010, o Duelo de Mcs € considerado o maior movimento de rap
e hip hop do Brasil. Desde 2007, o hip hop, o rap e outras culturas de rua tomaram seus
lugares embaixo do Viaduto Santa Tereza e fizeram dali ponto de encontro e convivéncia,
tendo como destaque moradores de bairros de periferia e baixa renda da cidade. Em 2012,
surgiu o grupo Real da Rua e, em parceria com a organizacdo ndo governamental (ONG)
Pacto e a Familia de Rua — coletivo dos realizadores do evento em questdo —, objetivou
solucionar problemas em relacdo a manutencdo do evento, como: iluminacdo, limpeza e
seguranca. Essas demandas comecaram a surgir devido ao crescimento do publico, que ao
longo dos anos foi se diversificando e crescendo. A partir dai estabeleceu-se um dialogo com

a prefeitura que, segundo o relato do grupo, reagiu de forma autoritaria.

Diante das necessidades, na tentativa de uma construcao de dialogo com a prefeitura, a PBH
estruturou sua resposta: acdes integradas de repressdo, envolvendo a [Policia Militar] PM e a
Guarda Municipal, com o objetivo de prender os malfeitores e afastar o pixo. A prefeitura,
representada por diversos servidores, posicionou-se: ndo seria mera executora, a oferecer
banheiros, lixeiras e limpeza, estavam dispostos a articular um plano de acéo para o local, no
periodo da festa. Propuseram abordagens, patrocinios, separacdo dos bons e maus
frequentadores com grades e revista e a possibilidade de tornar o duelo um projeto-piloto da
politica anticrack (Pagina oficial Real da Rua - facebook)®.

A partir desses encontros, os realizadores recusaram-se a participar desse projeto,
alegando ser uma manobra de higienizacdo social e gentrificacdo. Apds essa tomada de
decisdo do grupo, a PBH impediu que o evento continuasse sendo realizado. Ap6s um ano de
proibicdo, com muitas reunides de carater horizontal, e devido ao fechamento do viaduto

para reforma, o evento voltou a ser realizado em 2015.

* Relato retirado na descricdo do grupo, na pagina oficial do facebook Real da Rua. Disponivel em:
www.facebook.com/RealdaRua?fref=ts.
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Figura 5.4 — Imagens divulgadas nas redes sociais
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Fonte: © facebook.com/RealdaRua?fref=ts.

Foram muitas as reivindicacfes e continua sendo uma das maiores referéncias de
cultura de rua ndo s6 da cidade, mas do Brasil. Um dos exemplos é que hoje Belo Horizonte

recebe as finais dos campeonatos nacionais de rap ou também chamado Duelo de Mcs.

5.2.2 Graveola e O Lixo Polifénico

A banda Graveola e o Lixo Polifénico, formada em 2004, € um grupo composta por
jovens musicos que, para além do compromisso com a musica contemporanea de Belo
Horizonte, dedicam-se a causas sociais na cidade. Alguns dos integrantes da banda ajudaram
a dar forma ao movimento da Praia da Estacdo, como relatou, em seu depoimento, 0 misico
Bruno Medeiros: "lembro de ver algumas coisas na internet na época de pessoas como 0
Luiz Gabriel (vocalista da banda) e mais uma turma tocando um violdo e fazendo mencéo a
praia" (entrevista de Bruno Medeiros, 2015, Anexo A, p.87). Em entrevista a revista
Sagarana, Luiz Gabriel Lopes, vocalista do Graveola e O Lixo Polifénico, fala sobre a

participacdo do grupo no movimento.
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Eu acho que a gente é personagem disso, assim como todos 0s grupos que participam deste
processo. Ndo somos protagonistas mais do que ninguém. Essa postura politica € algo que
estd no nosso cotidiano. A gente tenta aproveitar o poder de mobilizagdo da banda para
fortalecer esses movimentos. A impressao que eu tenho é que estamos vivendo um momento
de construcoes coletivas. E isso tudo € fruto de um acUimulo que vem desde a Praia da
Estacdo, desde o renascimento do carnaval, desde as ocupac¢des urbanas - coisas que se
criaram a partir das necessidades da cidade (entrevista de Luiz Gabriel Lopes 2013, a revista
Sagarana)®®

Em 2013, o grupo langou em seu album Liquidificador a mdsica Babulina’s Trip.
Tanto a masica quanto o videoclipe fazem referéncias a Praia da Estacdo e a Cultura Global.
Aparecem neste varios atores da cena cultural de Belo Horizonte, como emblematico
jornalista e produtor cultural Luciano Tiara, conhecido como Cafa Sorridente, que narra no
inicio do videoclipe criticas as agdes da PBH: “[...] chafariz que deveria ser acionado as onze
horas da manha, nao foi! O sol, o concreto tém vilipendiagao de regras absurdas!” O video
teve repercussdo nacional, sendo transmitido na Music Television (MTV) Brasil no mesmo

ano.

Mabilidade pelo mundo

Amabilidade

Amabilidade pelo mundo

Mobilidade

Pra todo mundo reouvir

Pra todo mundo refazer

Pra todo mundo realgar pra poder viver bem
Chegou a cacarola da preguica, salve Jorge Ben
E junto com a malta progressista, salve beleléu
Do classico, da novidade, do brejo da cruz

A rédio dub-soul de Valadares habla pacuma
No jazz-filosofia do bordello rege o roguenrol
Da praia cimento da ludica revolucéo

A lingua do tambor engordurado toca portunhol

% Revista Sagarana é uma revista de turismo e cultura de Minas Gerais, que estd ha 18 anos no
mercado e tem como objetivo estimular a discussdo sobre o potencial de Minas Gerais para
incrementar o turismo por meio da revitalizacdo e preservagao de seu patrimoénio histérico, artistico,
cultural e ecoldgico. A entrevista estd disponivel em sua 45 edi¢cdo online. Disponivel em:
http://revistasagarana.com.br/entrevista-luiz-gabriel-lopes-e-jose-luis-braga/.
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Lisboa meso-luso-brasileira ja dangou baido
Na volta do mundo conecta uma mesma ora¢do

(Letra da masica: Luiz Gabriel Lopes).

Figura 5.5 — Imagem retirada do videoclipe
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Fonte: ©youtube.com/watch?v=f-rk9DDblItgE.

Luiz Gabriel, também relata sobre a consolidacdo dos movimentos culturais urbanos

de Belo Horizonte em seu depoimento a revista.

Eu comeco a sentir uma necessidade de me aproximar de outras galeras, no sentido de troca
criativa. Tem um tanto de gente produzindo em Belo Horizonte e eu estou impressionado
com a nova geracgdo. Ela pegou o lastro tanto da linguagem, quanto da formacdo de um
publico consumidor de cultura independente e chegou com forga total. J& ndo tem o carma
de inventar uma cidade, responsabilidade que a nossa geragdo pegou para si. Essa galera de
20 e poucos anos j& nasce nesse contexto de cidade inventada: existe carnaval, existe da
Estacdo, existe uma série de eventos realizados nos espacos publicos. Ela também ja nasce na
rede e se movimenta dentro dela com muito menos pudor. (entrevista Luiz Gabriel Lopes,
2013 a revista Sagarana)
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5.2.3 Espago Comum Luiz Estrela

Outro movimento politico-cultural de destaque é o Espaco Comum Luiz Estrela, que
se desmembrou dos encontros da Praia da Estagdo, como mostrado anteriormente no
depoimento do produtor cultural Matheus Rocha. O espago autocaracteriza “como um lugar
de criagdo e compartilhamento artistico, politico e cultural, aberto e autogestionado”. Surgiu
em 26 de outubro de 2013 a partir de uma ocupacdo ludica, de um imdvel puablico
pertencente a Fundacdo Hospitalar do Estado de Minas Gerais que se encontrava
abandonado havia mais de 20 anos. Artistas, em sua maioria frequentadores da Praia da

Estacdo, promoveram uma das primeiras ocupacdes culturais do Brasil.

Figura 5.6 — Figura do primeiro dia de ocupacao do Espaco Comum Luiz Estrela

Fonte: ©divirta-se.uai.com.br.

A policia tentou retirar os jovens, mas o coletivo invocou o artigo 216 da
Constituicdo Federal, que determina que também cabe a sociedade civil salvaguardar o
patrimdnio cultural. A partir de entdo, os artistas se organizaram e até os dias de hoje o
espaco proporciona a cidade diversas atividades culturais por intermédio dos seus nucleos:
de memdria e restauracdo, teatro, infracultura e hospedagem criativa. H4 também projetos de

pedagogia libertaria, comunicacéo, artes expandidas e audiovisuais.
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5.3 Ressurgimento do Carnaval de Belo Horizonte

E importante salientar, neste contexto, o ressurgimento do carnaval de rua de Belo
Horizonte. De acordo com o historiador e carnavalesco Guto Borges, o carnaval da cidade
comegou a ressurgir em 2009, paralelamente a Praia da Estacdo, entretanto, foram
impulsionadas pela mesma situacéo de cidade, 0 mesmo sentimento da sociedade em relagéo

ao - considerado entre os participantes de ambas as manifestacdes - abuso de poder publico.

Até onde eu consigo perceber (até por fazer parte de dois inicios) 0 movimento da Praia da
Estacdo e o do Carnaval de Rua foram dois movimentos distintos que, por compartilharem
vontades politicas muito semelhantes, acabaram por terem suas trajetérias cruzadas. 1sso fez
a coisa explodir no nosso apotedtico sdbado de carnaval, quando sai justamente o Bloco da

Praia (entrevista de Borges, 2014, Anexo A, p.74).

Belo Horizonte j& possuia, em seu cronograma festivo oficial, o desfile das escolas de
samba. A funcdo primaria do incentivo do poder publico para com o evento se pauta pela
necessidade do aumento do fluxo turistico na cidade durante o feriado. Além do incentivo
municipal, o carnaval oficial de Belo Horizonte projeta também a participacdo da iniciativa
privada. Entretanto, percebia-se que em tal época os moradores das cidades, principalmente
0s jovens, deslocavam-se para outras cidades durante o feriado nacional e o fluxo de turismo
era praticamente insignificante.

Na contramdo das iniciativas municipais, 0s jovens da capital mineira propuseram
um carnaval que motivasse 0s proprios moradores da cidade a ocupar as ruas para festeja-las,
para reivindica-las, reativando algo de essencial no carnaval brasileiro que havia se perdido
na cidade: sua irreveréncia e espontaneidade.

Inicialmente, em 2009, como ja citado, eram dois os blocos espontaneos que foram
levados as ruas. Ja em 2010, impulsionados pelos eventos da Praia da Estacdo, surgiu, entdo,
sua versdo em bloco carnavalesco, caracterizada pelas musicas de carnaval com alto teor
politico. Os manifestantes vestiram-se de folides, a fim de criticar as proibicdes do poder
publico ao uso da cidade, entre outras questdes como a cultura na cidade, como relata
Migliano (2013).
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Em fevereiro, surgiu a vontade de fazer um bloco de carnaval da praia, que comegasse nela e
seguisse até a prefeitura, onde fariamos a lavagem simbodlica das escadarias, para que em
mais um protesto manifestassemos nosso descontentamento com as arbitrariedades e
privilégios concedidos pelo prefeito. A realizacdo do bloco de carnaval agregou ainda mais
movimentos parceiros e produtores da Praia da Estacdo. As causas que se contextualizam no
entorno da praca sendo basicamente movimentos de expulsdo dos habitantes costumeiros da
area — como as profissionais do sexo do baixo centro, dos movimentos pela igualdade e
liberdade de género, dos moradores e meninos de rua, dos vendedores ambulantes,
pipoqueiros e fotdgrafos lambe-lambe, dos artesdos da Praca Sete e dos Artesdos da Feira
Hippie — passaram a integrar também as reivindicagdes da praia. Em 2010, o Bloco da Praia
da Estacdo passou a compor o renascimento dos blocos de rua de carnaval de Belo Horizonte.
O corpo dos cidadaos, agora fantasiados de folibes e ndo mais apenas de banhistas, continuou
a se insinuar como uma reivindicagao pelo uso pablico da praca no centro (Migliano, 2013:
48)".

Ao longo dos anos, tal como a Praia da Estagéo, o carnaval foi ganhando forca, se
destacando no cenario estadual e nacional. Em 2012, a BeloTur - Empresa Municipal de
Turismo de Belo Horizonte — comecou a cadastrar os blocos de carnaval. De acordo com o
site’!, 24 foram cadastrados em 2012. Calcula-se que 70 blocos, sendo 46 oficialmente
cadastrados, tenham saido as ruas em 2013. Nem todos os blocos de rua se cadastraram,
como € o caso do Bloco da Praia da Estacéo, e todos aqueles com o viés politico-cultural que

foram surgindo ao longo dos anos, como explica Guto Borges, carnavalesco da cidade.

Acontece que um bloco de carnaval é um desenho oposto e refratario justamente a isso.
Inclusivo, democrético, horizontal, com os pés no chdo, nenhuma voz é mais alta; é um jogo
arenistico, como um rito, um circo ou uma agora. Qualquer um (também o “um qualquer”)
pode tocar, cantar, pode dizer a todo um bloco um caminho, pode ser que seja ouvido e todos
cantem com ele, pode ser que ndo; qualquer um pode fantasiar-se do que quiser, e 0 mais
importante: qualquer um deve poder colocar o seu proprio bloco na rua. E é isso que faz a
festa crescer, afinal, seu espirito gentil, alegre é oposto ao espirito pobre dos que amam
obcecadamente e tdo somente o poder e o dinheiro. Dos que pedem permissao, e dos que nédo
as dao (entrevista de Borges, 2014, Anexo A, p. 78).

No ano de 2014, inscreveram-se 132 blocos no site da BeloTur e em 2015 foram 177
0s inscritos com a estimativa de que 200 blocos percorressem as ruas da capital, nimero que

reflete o crescimento de publico.

® (Migliano, 2013: 48).
™ Informacdes retiradas do site da Empresa Municipal de Turismo de Belo Horizonte. Disponivel
em: belohorizonte.mg.gov.br
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Figura 5.7 — Imagem retirada do Jornal Estado de Minas

Produtores de blocos e Belotur cobram lei para
regulamentar o carnaval em BH

BH da [ICOes para 0s Proximos anos cCom uma resta de rua nistorica, que mostrou a

Debate agora e a criacao de uma lei especifica para garantir ocupacao democraticae

Fonte; ©em.com.br.

Como mostrado, o ultimo carnaval de Belo Horizonte reuniu varios participantes,
entre eles os turistas do interior de Minas Gerais e também de outros estados brasileiros,

potencializando a cultura, a criatividade e o turismo na cidade.

Figura 5.8 — Imagem do Carnaval de Belo Horizonte

Fonte: ©Otempo.Com.br.
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5.4 Corredor cultural

A Prefeitura de Belo Horizonte oficializou, em junho de 2014, a criacdo da Zona
Cultural Praca da Estagdo, por meio do Decreto 15.587/2014, publicado no "Diario Oficial
do Municipio” (DOM). A decisdo, de acordo com o0s governantes da cidade, pretende
estimular a realizacdo de eventos de pequeno e médio porte, priorizando produtores e
artistas locais.

A publicacdo estabeleceu a criagdo de um Conselho Consultivo, vinculado a
Fundacdo Municipal de Cultura, 6rgdo que foi nomeado para definir o calendario de
atividades, assim como responder pela manutencdo, conservacao e recuperacdo de imoveis
dentro do perimetro estabelecido, além de sugerir eventuais alteracdes na area estabelecida
como zona cultural.

A acdo surgiu a partir do projeto do Corredor Cultural, que previa varias intervencoes
urbanisticas na area. Apresentado em 2012, o corredor ndo recebeu verbas do Programa de
Aceleracao do Crescimento das Cidades Histdricas e, por isso, foi readaptado.

Entretanto, produtores culturais, artistas, comerciantes locais, entre outros, reagiram a
publicacdo da prefeitura, argumentando que o corredor cultural, na regido proposta, ja existia
e que 0 projeto em questdo era de carater higienista, pretendendo transformar a area num
circuito elitizado, gerando gentrificacdo na regido, como relatou a arquiteta Natacha Rena,

em entrevista ao Jornal O Tempo:

Quando surgiu a ideia do corredor cultural, falava-se em uma mistura entre a Lapa carioca e
Puerto Madero (em Buenos Aires), sugerindo mais uma réplica de um modelo urbanistico
presente em diversas partes do mundo. Como resposta a essa ideia, houve uma ampla
convocacao popular, incluindo grupos até entdo deixados de fora da discussdo, como a classe
artistica da cidade, assim como pequenos comerciantes e 0s proprios moradores de rua
(entrevista de Natacha Rena, ao Jornal O Tempo)™.

Entdo, foi criado o evento “A Ocupacdo Cultural: O Corredor Cultural Ja Existe”.
Palestras, debates, performances, apresentacdes musicais, partidas de queimada, pequenas

feiras, exposicoes de poesia, intervencdes politicas e sessbes de video foram algumas das

?Reportagem Jornal 0 Tempo disponivel em:
http://www.otempo.com.br/divers%C3%A30/magazine/o-corredor-cultural-j%C3%A1-existe-
1.677784
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acoes que foram realizadas no evento. De acordo com Gustavo Bones, em entrevista ao
Jornal O Tempo, esses tipos de eventos na cidade colaboram para os agentes culturais

levarem o debate politico nos espacos publicos

Essa juncdo entre cultura e politica faz mesmo parte de um horizonte que se apresenta a
capital mineira. Vejo claramente que muitos agentes culturais estdo recuperando essa fungao
historica da arte, que é levar o debate politico a arena da cidade, ocupando, a partir de
diferentes estratégias, os varios espagos publicos aos quais devemos ter acesso” (entrevista
de Gustavo Bones ao Jornal O Tempo)”.

Foram realizados dois eventos espontaneos no dito Corredor Cultural. O
projeto proposto pela Prefeitura ndo foi concretizado, apesar de continuar nas
programacdes do Poder Executivo da cidade. Entretanto, a sociedade civil organizada
— coletivos de carater horizontal — continua realizando eventos culturais na regido
com a argumentacdo de que o local e as manifestagbes em questdo formam
resisténcias construtivas que afirmam o desejo humano de viver o comum, e ndo o
privado, gerando acesso a cultura e desenvolvendo a criatividade coletiva.

Observa-se, entdo, que os locais de circulacdo, de encontro e de manifestacdo
impdem-se como poténcia para O sujeito produzir a si mesmo, ja que O
compartilhamento de desejos, ideais e conflitos transforma o espaco em artefato

cultural em linguagem urbana.

5.5 Mapeamento cultural de Belo Horizonte

O grupo de pesquisa indisciplinar da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
vem desenvolvendo mapeamentos da cultura de Belo Horizonte focados na producao
contemporanea do espaco urbano. Trata-se de um estudo sistematizado da distribuicao
territorial das iniciativas culturais referentes aos setores prioritarios da Secretaria da
Economia Criativa em Belo Horizonte.

O estudo realizado pelo grupo tem como objetivo cartografar equipamentos e eventos

culturais no territorio da cidade, criando um mapeamento abrangente que contemple o amplo

"*Reportagem Jornal O Tempo dispinivel em: http://Awww.otempo.com.br/divers%C3%A3o/magazine/ 0-
corredor-cultural-j%C3%Al-existe-1.677784
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leque de iniciativas culturais e criativas que inclua, para além dos equipamentos oficiais,
praticas auto-organizadas e efémeras.

Para maior compreensdo dos surgimentos e evolucdo das manifestagdes culturais de
carater espontaneo nos espacos urbanos de Belo Horizonte, realizamos uma andlise
quantitativa desses movimentos, através dos dados cedidos pelo grupo. Tendo em vista a
complexidade do mapeamento, que passa por Vvariadas concepgOes culturais —
cultivadas/institucionalizadas e populares/espontaneas —, tornou-se necessario determinar um
recorte n0os movimentos que eram mais interessantes de serem elucidados neste trabalho,
denominadas pelo grupo de pesquisa como: Atlas das Insurgéncias Multitudinarias. No
Atlas, foram indicadas as insurgéncias multitudinérias, de carater espontaneo - movimentos
socioculturais de grande relevancia para a cidade -, bem como ocupagdes, marchas,

carnavais e assembleias populares - de 2006 a 2014.

Figura 5.9 — Grafico desenvolvido a partir do Atlas das Insurgéncias

Atlas das Insurgéncias
25
20 2014
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15 2012
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10 —_
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Fonte: elaborado pelo autor.

Pode-se observar, no gréafico elaborado e desenvolvido a partir do mapeamento do
grupo, que as manifestacdes vém crescendo gradualmente na cidade. Destaca-se, em 2013 e
2014, principalmente entre os meses de maio e julho, o surgimento de dezenas de
agrupamentos urbanos de carater politico, principalmente devido a Copa das Confederacdes

de Futebol e a Copa do Mundo no pais. Entretanto, a maioria dos movimentos ocorridos ao
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longo do ano, sem considerar 0os meses referidos, ndo diz respeito as manifestacées contra 0s
eventos futebolisticos™.

Nota-se, também, que diversos movimentos de ocupagdo urbana comegaram a surgir
a partir de 2011, um ano apds a primeira Praia da Estacdo, muitos deles sendo realizados no
entorno da Praca Rui Barbosa.

E notavel o fortalecimento e o crescimento destas. Por meio de um exercicio socio-
historico, devemos compreender os eventos, ndo como uma simples circunstancia, mas como
um acontecimento envolto em determinadas caracteristicas de sua época. Mas ndo podemos
desconsiderar a importancia e a singularidade de cada uma nos contextos que surgiram.
Essas manifestacbes de ocupagdo na cidade assumem-se como espaco para discussdo de
reformulacdo dos modos de viver em sociedade, a partir do enriquecimento criativo da

experiéncia urbana.

’* Detalhamento das manifestacdes no Anexo B, p.88.
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CONCLUSAO

A multiplicacdo dos contextos tem consequéncias significativas para 0 modo como
pensamos a sociedade contemporénea. A realidade social adquiriu uma fluidez difusa. A
atual fluidez dessas oposicdes se refere a conceitos e problemas com multiculturalidade, da
sociedade aberta, da mobilidade social, da possibilidade de fazer valer pontos de vista
marginais. A representacdo de uma realidade é sempre uma representacdo ligada a um
contexto. Podemos sempre exigir que juntamente com a afirmagao se comunique 0 &mbito a
que ela se refere e no qual se insere. Quando assim se procede, a contingéncia torna-se
automaticamente visivel.

O que se observa é que ha nesses movimentos uma mudanca do desejo coletivo de
transformar a cidade, remodelando os processos de relacdo civil nos espacos publicos e,
consequentemente, a urbanizacdo. E notavel que exista um desejo coletivo de amenizar a
degradacéo do tecido urbano. A Praia da Estacéo, junto com outros movimentos pontuados,
mostra a forca da cultura como instrumento quando ligada a cidadania e a criatividade.
Mesmo com tanta diversidade, multiplas identidades e distantes realidades, é possivel falar
de uma cultura urbana em larga escala ou de uma condigdo urbana, encontrando-se na base
linguagens e ritos de convivéncia desenvolvidos hum espaco publico comum.

E preciso reconhecer que 0s movimentos socioculturais explicitam o apreco coletivo
pelos valores da cidade, que ha neles poténcia criativa e desejo de influir nos destinos do
lugar onde se vive. Lefebvre (2012) realca, em seu livro O Direito a Cidade, a importancia

das relagdes sociais na cidade e suas producoes.

A cidade é obra, mais aproximavel da obra de arte do que de um simples produto material.
Se h& producdo da cidade e das relages sociais na cidade, tal constitui uma producéo e
reproducdo de seres humanos por seres humanos, mais que uma producdo de objetos. A
cidade tem uma histéria: ela é a obra de uma histéria, isto €, de pessoas e de grupos bem
determinados que realizam esta obra em condi¢fes historicas. As condi¢cdes que
simultaneamente permitem e limitam as possibilidades, ndo bastam para explicar o que nasce
delas, nelas e por elas (Lefebvre, 2012: 56).

E inegéavel a influéncia de tais manifestacdes no imaginario simbdlico da populagéo,
que passa a compreender a possivel desconstrucdo de estruturas opressoras de poder e que se
apercebe do seu papel como agente de tais transformacbes, rompendo com a usual

passividade em que se encontravam. Esses exemplos de transformacgdes ambientais
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provocadas pelo modo de viver da sociedade contemporanea revelam uma ponderacéo sobre
como o homem se realiza direta e indiretamente em uma relacéo dialdgica com o espaco que
ocupa.

Essas ocupacfes do espaco urbano geram praticas culturalmente significantes e
incorporam processos de construgédo da identidade de todos os participantes da comunidade,
ainda que com posicionamentos e vozes diferenciadas no discurso social. S8o esses
posicionamentos e vozes de mdatua consideracdo, efeito, mudanga e continuidade que
garantem ao fendmeno a construcdo de significados a partir da incorporacgao e producgéo de
sentidos. Entre atividades de ocupacdo, festividades e protestos, esses grupos tentam
ressignificar o espago urbano para torna-lo um lugar de inter-relagdes.

Essas manifestacdes, entendidas na esfera das Cidades Criativas, fomentam a cultura,
a comunicacdo e a cooperacdo’”, desenvolvendo a capacidade de inovar e criar alternativas
existenciais atrativas, na busca da qualidade de vida e do bem-estar humano, de forma
comunitaria. Florida (2002), em seu livro “A Ascensdo da Classe Criativa”, afirma que as
classes criativas querem viver em locais onde possam refletir e reforcar a sua identidade
como pessoas criativas, ndo querendo ser atores passivos do local onde habitam. Nessa
perspectiva, passando pela compreensdo de quadro econémico, social e politico, incluindo a
historicidades do lugar, pode-se perceber que o encontro da classe criativa nos espacos
urbanos funciona como elemento catalisador da identidade cultural de uma comunidade
urbana bem como da criatividade e ditames econémicos como o turismo.

A cidade, entendida como local de proeza e experimentacdo, possibilitard que se
perceba a apropriacdo do espaco publico no sentido que expbe Guattari (1992), como
propagacao de carater estético e subjetivo, em que a producdo estética diz respeito a meios
de sensibilidade criadoras e o subjetivo a constante reconstrucdo de modos de vida. As
subversbes que representam esses pequenos eventos cotidianos compreendem, portanto,

meios de produc&o coletiva de sentido’®.

™ (Carta, 2007).
"® (Guattari, 1992 apud Harmann e Fabricio, 2013: 23).
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ANEXO A — Transcricao de entrevistas

Matheus Rocha — Produtor cultural — Entrevista via Skype, Junho de 2014

Eu — Pesquiso se a Praia da estacdo se a partir da praia da estacdo, o que aconteceu dentro da
cena politica cultural da cidade, entendeu? Sociopoliticocultural. Ai eu peguei a galera que
esta a frente dos movimentos e estou querendo entrevistar.

Matheus — Legal. Eu acho que o carnaval é mais do que a Praia da Estacdo nesse sentido.
Porque na verdade uma coisa puxou a outra eu acho.

Eu — Qual que puxou qual?

Matheus — Acho que 0s dois se puxaram. Mas € porque o carnaval, esse renascimento do
carnaval que tem tudo a ver com que vocé falou ai, né? De algumas pessoas que comegcam
uma onda... assim... 10 pessoas saem na rua batucando. E no outro ano ja tem 200, no outro
ano tem 500, e ano passado ja foram... sei la... um milhdo, segundo a prefeitura. Vou te
mostrar um videozinho aqui.

Eu — vou te fazer umas perguntinhas antes. O que € a Praia da Estacdo?

Matheus — a Praia da Estagcdo € um movimento politico ludico que contestou o decreto do
prefeito que proibiu manifestacGes de qualquer natureza numa praga, numa pracga publica da
cidade.

Eu — esse movimento tem manifestac6es culturais?

Matheus — com certeza, né?

Eu — quais tipos de manifestacao?

Matheus — ensaios para o carnaval, grupos que tocam, artistas que fazem sua arte Ia...
performances, assim... tem de tudo né?

Eu — Qual é a importancia da praia para a cidade?

Matheus — da praia? Acho que com a praia, acho que nasceu ou ressurgiu, ndo sei se nasceu,
toda essa coisa de ocupar 0 espaco urbano. Da gente pegar uma praca e e |4 tomar sol.
Assim, da um novo significado para os lugares.

Eu — Quem que frequenta a praia? A praia e a praca? Tem uma diferenciacdo de quem sdo 0s
frequentadores da praia e da praca?

Matheus — o0 que eu acho é que assim... com certeza foi abrangendo mais gente, né? Mas
certamente tem uma diferenca entre a galera que passa pela praca e s6 passa e o pessoal que
vai la e toma uma cerveja, toma sol, toca, nada na fonte. Que ai realmente sempre foi uma

coisa mais classe média.
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Eu — E dentro dessa classe média tem uma diversidade de estilo de vida das pessoas que
frequentam a praia?

Matheus — Eu acho que sim. Eu ndo sou um grande [...] mas parece que sim. Uma grande
diversidade assim... tem uma diversidade, né? Mas ndo sei a abrangéncia disso, mas com
certeza ela passa por gente que talvez ndo se encontraria, como a praia € mesmo.

Eu — Mas as pessoas que frequentam... qual sdo os estilos de vida? Sdo pessoas da arte? S&o
pessoas de areas especificas?

Matheus — A maioria sim, né? Sdo ligadas de alguma forma com o fazer artistico da cidade.
A maioria sim, mas com certeza abrangeu advogados e sei la... gente de outras areas,
arquitetos como vocé.

Eu — Depois da praia surgiu algum tipo de movimento ou fortaleceu outros movimentos
artistico-culturais na cidade? A partir da praia?

Matheus — Eu acho que ela fez explodir o carnaval. Porque o carnaval tinha nascido,
renascido... em 2009, eu estava la. Tiveram dois blocos que foi 0 Tico-Tico e 0 Peixoto, em
2009, que foram os primeiros blocos. Claro que ja tinha algum carnaval mais de gueto e tal,
mais da galera da resisténcia que era do carnaval mesmo. Mas a partir desse de 2009 que
tiveram esses dois blocos e com a praia acho que tudo explodiu, saca? A praia foi a
catalisadora disso.

Eu — Entdo vocé vé a praia mais com o carnaval?

Matheus — Néo, eu vejo a praia mais como esse encontro. A praia tem varias coisas. Muita
gente se juntou. O Estrela vocé pode dizer que é um filho da praia, mesmo a gente da casinha
de fazer coisa na rua, o pessoal do sensacional... eu ndo sei ao certo as datas, mas tudo
coincide nessa época.

Eu — Entdo vocé acredita que o encontro das pessoas na praia que disseminou e comecou a
fortalecer o Estrela, a sensacional e outros movimentos?

Matheus — Eu acho que... com certeza tem alguma ligacdo, mas nao sei te dizer o quanto
foi... se as outras coisas aconteceriam ou ndo. Eu acho que que sim, tem uma... foi uma
politizacdo. Foi a primeira vez que a galera, pelo menos, muita gente que eu vejo que ligou a
cultura a politica. Porque assim... era um decreto, era uma coisa politica que impedia as
pessoas de fazerem manifestacdes culturais. Entdo politica e cultura estavam ligados nesse
ato do prefeito. Entdo acho que foi a primeira vez de fazer politica com... de uma forma...
usando uma forma lddica. Juntando a cultura.

Eu — Vocé acha que os governantes da cidade tem negligenciado os jovens?
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Matheus — Com certeza. Vocé vé o duelo de Mcs, por exemplo, agora. Que é uma puta...
uma puta manifestacdo foda de cultura e... que os caras agora estavam querendo meio que
boicotar. Cobrando taxas. Ao invés de valorizar, dar uma estrutura para os caras e falar “o
que vocés fazem é muito importante para a cidade, que legal!” E um movimento reconhecido
no Brasil inteiro dentro dessa area de hip hop. E os governantes daqui ndo valorizam, né?
Esse é s6 um exemplo dentro de varios. Igual o Graveola quando foi fazer 1a no Dandara o
show, tentaram impedir que rolasse. Muitas coisas que provam isso. Essas coisas de
cercamento, das pracas privatizadas, de uma burocracia imensa para vocé fazer qualquer
coisa narua. Entdo com certeza eles ndo facilitam a vida das pessoas que querem fomentar a
cultura da cidade.

Eu — Qual a importancia que vocé acha da ocupacdo desses espagos urbanos para a cidade?
Matheus — Acho que é imensa a importancia. E gente nova com essa nogio de
pertencimento da cidade, de... as trocas que acontecem, as pessoas que se conhecem, que
fazem coisas novas e que movimentam toda a cultura da cidade. Essa coisa do encontro,
acho que a praia o grande lance foi esse, dos encontros de ter um lugar ali para encontrar e
trocar ideia e propor coisas novas.

Eu — E vocé acha que esse encontro gerou algum tipo de identidade cultural?

Matheus — Sim, acho que sim. VVocé fala da praia?

Eu — Sim, os encontros da praia ou 0s que explodiram depois da praia, como o carnaval e
etc.

Matheus — Eu acho que sim. Dentro de uma cena assim... eles conseguiram fazer com que
uma cena tivesse um boom ali. Por mais que hoje em dia ndo saiu muito, ndo massificou...
ndo foi uma coisa que foi para toda a cidade. Mas uma grande parte de jovens do cinema, do
teatro... isso cria uma identidade. E uma cena que se fortaleceu a partir da praia, né?

Eu - E... o carnaval? Qual a importancia? VVocé falou que ndo surgiu na cidade inteira. Tem
um recorte geografico?

Matheus — O que explodiu foi o carnaval na verdade.

Eu — Tem um recorte geografico? Um zoneamento da cidade? Que vocé enxerga isso, ja
que ndo é na cidade inteira?

Matheus — Eu vejo que o carnaval sim, chegou na cidade inteira. Mas essa coisa da praia e
da cena principalmente musical ficou muito restrita a zona sul, zona leste no maximo. Santa
Teresa... Santa Teresa € um bairro que tem muita gente, muito artista, muita gente ligada a

essa coisa.
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Eu — A musica que exerce um papel de criacdo de identidade, vocé acha que a partir desses
encontros a cena musical de Belo Horizonte mudou?

Matheus — Acho que se fortaleceu. As pessoas passaram a se conhecer. A trocar mais.

Eu — Surgiram bandas?

Matheus — Surgiram bandas. N&o sei te dizer se surgiram... com certeza surgiram, né? \Vocé
vé hoje Van Dom Pepo que tocou na casinha, de certa forma é fruto dessa coisa que rolou.
Dessa cena. N&o sei se surgiram, eu ndo tenho... deve ter surgido. Mas as que j& tinham se
fortaleceram com isso, né? VVocé vé o proprio Graveola que... 0 Babulina’s trip, o clip que
bombou que a musica fala da praia, o clip tem altas imagens da praia. Entdo é um simbolo
forte. A grande coisa popular mesmo era o carnaval. Vocé vé& que o carnaval virou o
carnaval... ressurgiu.

Eu — Quantas pessoas foram no carnaval esse ano? Tem uma média?

Matheus — A Belotur falou 1 milhdo, mas deve ter tido umas 500 mil. E assim a praia foi o
catalisador. Esse carnaval foi em 2009, a praia foi em 2010, né? Janeiro de 2010. Um ano
antes tinha rolado esse carnaval que eu te mandei o video. E depois em 2010 foi ja... ja
surgiram mais os blocos. Ai teve o bloco da praia que deve ter surgido ai. O do tcha-tcha...
entdo assim foi um catalisador do carnaval. Que sempre foi um carnaval bem politico. Tudo
a ver com a praia. Por causa da praia, eu acho.

Eu — Vocé acha que o discurso politico do carnaval de Belo Horizonte, é por causa da praia?
Matheus — Com certeza.

Eu — Entdo eu acho que € isso... basicamente. \VVou parar a gravacao.

Janaina Macruz — Produtora cultural — Entrevista via Skype, Junho 2014

Eu — O que é a Praia da Estacdo?

Janaina — O que é a praia da estacdo? E um movimento que comecou da sociedade civil,
contra um decreto do prefeito Marcio Lacerda, que aconteceu dia 31 de dezembro de 20009,
proibindo eventos de qualquer natureza na Praca da Estacdo. E em janeiro rolou uma
reunido, em dezembro mesmo, chamado camisa branca, e foram poucas pessoas. Pessoas
ligadas a movimentos sociais, mais. Tinham algumas pessoas ligadas a cultura, igual o
Rafael Barros, que € um dos grandes mobilizadores dessa cidade atualmente. E o Rafa
espalhou bastante. Foi uma das pessoas que espalhou bastante essa noticia para o pessoal da

cultura. Nessa reunido foi definida uma acéo ludica, que seria transformar a praca em praia.
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Seria uma forma de protesto. E que j& aconteceu esse tipo de protesto em outros lugares, né?
Eu ndo lembro agora especificamente onde, mas em Paris teve o Paris La plaje que a galera
fez 14 esse mesmo movimento e tal. Entdo ndo é tdo inovador, mas eu acho que pelo menos
aqui em BH mexeu muito com todo mundo. E para mim ultrapassa isso, né? Porque isso ai é
0 que... como que aconteceu... assim... mas a primeira praia ja tinha muita gente e ultrapassa
o0 lance do protesto em si, porque é uma vivéncia da cidade e as pessoas primeiro que
comegam a descobrir uma praga que sempre estava la e que ja era utilizada para a cultura.
Ela foi reformada para ser um palco, um lugar de grande evento na cidade que Belo
Horizonte ndo tem. Entéo ela foi reformada exatamente com as fontes que véo... elas ndo séo
fixas, elas se escondem no chdo e tal, com os holofotes e tal, entdo seria um lugar de
grandes eventos na cidade. E ai de repente o prefeito, por questdes de limpeza, de
danificacdo da praca, ao invés de tentar cercear isso e construir junto com a populagédo e com
os eventos, de melhorar esse tipo de agdo, ele simplesmente proibe eventos de qualquer
natureza. E ai depois disso acontece uma coisa maravilhosa que, para mim, 2010 é um marco
na cidade de Belo Horizonte. Que com a praia, fez com que as pessoas que estavam fazendo
coisas na cidade engajadas tanto em movimentos politicos e sociais quanto artisticamente,
elas se encontram e se conhecem. Entdo eu falo assim... mesmo na area da cultura. A gente,
a galera da musica, a galera do teatro se conhece um ao outro. De repente se formou uma
rede na cidade. E ai um foi conhecendo o trabalho do outro de levar coisa para a rua, e essa
vontade de estar na rua também, se apropriar da cidade... e ai ficou uma grande rede. E para
mim isso fica muito claro, por exemplo na relacdo que a cultura tem hoje em dia muito forte
com as brigadas populares, né? E a cultura esteve muito préxima do Dandara, quando rolou
a ameaca de desocupacdo. NOs fizemos varios eventos e shows Ia, muito grandes e foi muita
gente para la. No fim do mundo. Uma galera que frequenta centro-sul, zona leste, foi parar la
no Dandara. Entdo para mim a grande importancia da praia foi exatamente esse encontro das
pessoas na cidade e de ocupacdo mesmo. E falar: “esse espago também ¢é nosso” que € uma
coisa que o sistema impBe muito, né? Vocé sempre estar em um lugar privado. Entao
mesmo quando vocé vai para o lazer, e tal, vocé sai da sua casa que é um lugar privado e vai
para um cinema ou vai para um teatro e 0s espacos publicos sdo s vitrine, sO passagem.
Entdo é a passagem do espaco privado para outro espaco privado. E o0 que a gente entende é
que é ao contrario, né? Que 0s espacos publicos sejam utilizados e vivenciados pela gente e
por todo mundo. Apropriado mesmo, pela prépria cidade.

Eu — quem sdo os frequentadores da praia?
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Janaina — Entdo... € uma coisa interessante, que inclusive rolou uma discusséo forte dentro
do movimento, depois de um tempo que estava acontecendo, que comegaram a ir pessoas
que ndo necessariamente estavam ligadas a0 movimento ou ao que era a praia da estacao.
Estavam la simplesmente por achar legal esse movimento de estar numa praca enquanto
praia. Entdo o pessoal ia realmente de sunga, biquini, as vezes totalmente sem entender o
processo. Pessoas que ndo eram politizadas. E ai tinha essa grande discussdo: “poxa, a gente
tem que politizar mais a galera, e tal”, rolava radicalismo tinha hora: “essas pessoas nem
sabem o que estdo fazendo aqui, e tal.” Mas eu acho muito interessante porgue mesmo essas
pessoas que ndo tinham nocdo politica do que era 0 movimento chegam 4, gostam, acham
muito legal, descobrem a ocupacdo de uma praca. Se da o direito de estar numa praca
curtindo. E quando chega em casa, 0 namorado ou a méde, a Vvo... ndo sei o que: “onde vocé
estava? — eu estava na Praia da Estagd0 — mas o que ¢ a Praia da Estagdo? “Entdo pelo
menos, rasamente as pessoas vao ter que explicar o que que era. Entdo no minimo ela falaria:
“Ah nao! O prefeito proibiu de usar a praga ¢ o pessoal esta I& manifestando. Ent&o isso ja é
legal, assim. Ja cria alguma coisa para a pessoa ja ter uma reflexdo minima sobre isso. Entdo
eu acho que o lado ludico chama mais pessoas. Fazem ela ter consciéncia, sem ter a nogéo
do tema central mesmo. Que ¢ diferente de quando vocé faz uma marcha, ne? Vocé esta la
marchando, e indo, e as pessoas que se aderem a marcha sdo pessoas que também estéo
corroborando com a causa.

Eu — E vocé acha que a partir da Praia da Estacdo surgiu ou fortaleceu outros movimentos?
Ah... com certeza! Eu tenho certeza absoluta! A gente ja fez até essa pesquisa, agora nao sei
de cor... mas assim... foi 2010. O nosso querido prefeito decidiu cancelar o FIT e a
presidente da fundacdo declarou que ndo existia espetaculo de qualidade para o FIT
acontecer. Ela deu essa gafe na imprensa. E por causa disso, a rede estava forte, e a luta pela
cidade estava muito forte também. Entdo no6s fomos a rua também com movimento ludico, a
imprensa ndo teve como fugir disso e deu essa manifestacdo, e com isso a gente conseguiu
voltar o FIT. Outro fato que aconteceu... 0 pessoal do nova cena, pos-praia também. Eu acho
gue o movimento aconteceu pds-praia ou antes esse fortaleceu pds-praia. Fez um estudo da
lei de incentivo e apresentou varios dados. Entdo tipo assim... tinha sido realocado para a lei
(eu estou chutando os valores) 1 milhdo de reais. E a fundacdo soltou no edital apenas 700
mil reais. Entdo foi uma luta nossa, nos fizemos também, procuramos imprensa foi um
movimento e tal, a prefeitura voltou atras e aumentou o valor da lei municipal. Entdo foi um

apoderamento nosso de querer buscar nossos direitos e de entender que a gente também tem
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forca. Que ndo € sé reclamando no facebook e tal, ficar nessa indignacdo. A gente
realmente... se colocar pressdo, ir pra cima, a gente consegue mudangas. Logico que ndo do
jeito que a gente queria, mas a gente consegue colocar pressao e fazer mudancas reais. E ai
vem Vvarios outros. O carnaval, por exemplo, né? A galera gosta de falar que a origem desse
renascimento do carnaval foi em 2009, porque tiveram dois blocos, e realmente teve essa ida
a esses dois blocos em 2009. Mas para mim, rolou a praia, rolou um tanto de gente que ia
ficar na cidade por falta de grana ou ndo sei o0 que e fez o carnaval, né? E um dos blocos
principais desse carnaval de 2010 foi o bloco da Praia da Estagdo, que foi maravilhoso,
inclusive. E o carnaval, inclusive, em Belo Horizonte, surge como protesto mesmo. O
mesmo protesto que se tem na praia é o carnaval. Que é a ocupacdo da cidade, vocé pode ver
nas letras das marchinhas todas, e tal. E é ir para a rua, a cidade é nossa, ocupe a cidade. E a
gente consegue fazer acontecer. A gente sentiu isso. Ndo que a gente ndo tivesse fazendo
antes, mas, por exemplo, eu, na época, na minha experiéncia, a gente ja estava fazendo essa
coisa de ocupacdo da cidade na musica, mais ou menos desde 2007. Mas com uma
articulacdo da musica. Entdo n6s comecamos a fazer festivais na rua, de musica. Mas a gente
ndo conhecia o resto, né? Acho que o teatro também tinha esse movimento. E os
movimentos sociais também tinham. Mas quando conecta tudo isso, vira uma poténcia
impressionante. E ai vem o Tarifa Zero, que ¢ um dos movimentos maravilhosos que
acontece nessa cidade. E ta ai... o Ministério Publico cassando o Marcio Lacerda, l6gico que
ndo vai dar em nada, mas € no minimo uma pedra no sapato para ele. E eu me lembro de
uma cena curiosa que aconteceu, 0 pai de uma amiga minha que é empresario, também
participante da praia, ja era em 2011, eu acho, e conhece o Marcio Lacerda e tal. E tava com
um problema no mirante, naquele do Mangabeiras. Eles estavam conversando sobre isso e 0
pai da minha amiga falou assim: “por que vocé ndo fecha o mirante temporariamente para
resolver a situagdo?“ porque estava rolando muito trafico de drogas e tal. E ai o Marcio
Lacerda falou: “ndo vou fechar nada porque tem uma galera ai da Praia da Estagdo que
qualquer coisa vai encher o saco”. Entdo algum medo de repercussdo na midia a gente tem.
Eu — e vocé enxerga dentro desses movimentos que vocé falou, musicais e talvez também de
teatro, esses movimentos aconteceram e acontecem dentro do espaco urbano?

Janaina — Com certeza.

Eu — E tem algum recorte geogréafico que acontece mais?
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Janaina — Entdo, hoje em dia te digo que, pelo menos assim, vocé fala da sua vivéncia do
seu nucleo, da sua rede. Normalmente a cidade inteira pipoca coisas que geralmente eu
desconheco, ne? Mas essa rede que eu estou inserida é bem centro-leste.

Eu — Esses movimentos que vocé participava, musicais, depois da praia eles também se
fortaleceram?

Janaina — Se fortaleceram. Nossal Em 2010 a gente estava superforte. Tinha uma rede que
era um coletivo de bandas que chamava Outro Rock. Ele surgiu, se ndo me engano, em 2008.
Fez festival 2008, 2009. E ai em 2010 com a praia, a gente aproveitou uma feira nacional de
masica, feira nacional musica Brasil, nos organizamos e fizemos um festival paralelo a feira
e nos conseguimos fazer uma matéria legal e com um discurso legal la na feira que a gente
conseguiu levar varios curadores para irem para 0 Bordelo, que inclusive era uma casa
referéncia, desses movimentos todos, era um ponto de encontro na cidade. E que foi cassado
pelo Marcio Lacerda. Ainda existe, mas ele virou um bar. Porque a perseguicdo foi tanta,
que nao teve como. Recebeu multas e etc. etc. e hoje em dia é um bar.

Eu — Mas ele continua sendo um ponto de encontro?

Janaina — E um ponto de encontro, l6gico, até porque esta debaixo do viaduto Santa Tereza,
que la realmente é o ponto publico de encontro. E onde acontece a maioria de reunides de
todos os movimentos. Entdo vocé vai la... é familia de rua, o carnaval véarias vezes a gente
encontrava la, reunido da praia, reunido de tudo a gente marcava debaixo do viaduto. Agora
estd fechado, ne? Por causa da obra, inclusive ha um tempo atras rolou o ocupa do viaduto.
Ficou uma semana la. E ainda esta nessa briga. Estd embargada a obra, pelo que parece... ndo
sem assim. E até isso eles estdo querendo tirar da gente, né? Porque 0 novo projeto
arquiteténico, a Nova BH, ndo sei se vocé conhece, esta querendo transformar essa zona
leste aqui toda num grande projeto de business, prédios de empresas. Eles estdo querendo
construir ali na Vila Dias, que é na Andradas, 0 maior prédio da América Latina, que vai ter
300 andares, essas coisas absurdas, 120 andares...sei la! E a Praca da Estacdo € o que eles
chamam de corredor cultural. Que seria do Palacio das Artes até o 104. Assim.. eles tdo
querendo... tem uns estacionamentos ali que ja viraram hotéis. E a mesma onda do porto
Madeira l& no rio, né? Gentrificacdo, limpar, ficar bonitinho e virar um ponto turistico. E o
que a gente defende é que ali ja é um corredor cultural. E um corredor cultural por si so.
Porque a sociedade civil se apropriou dali. Por ser um lugar mais central, porque a praca é
um lugar grande e amplo e da para fazer eventos. O viaduto ja tinha uma estrutura de palco e

arquibancada, sabe? Entdo ja era. Nao precisa desse processo para transformar esse lugar
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num corredor cultural. Tem que conversar com 0s atores que ja estdo ali envolvidos, né?
Para fazer melhorias.

Eu — E esses atores que estdo envolvidos, vocé enxerga estilos de vida... uma diversidade de
estilos de vida dos atores desses movimentos?

Janaina — Demais! Inclusive rolou uma incitacdo que assim... que acontece muito nesses
lances horizontais, que agora esta cada vez mais horizontal, participativo e tal, apesar de ser
um processo muito mais demorado e cansativo, mas mais organico... na Ultima ocupacédo do
viaduto, o tema era a reforma do viaduto que ndo foi avisada para a sociedade civil.
Comecou sem ser avisada, de uma forma que néo foi clara, transparente e tal, entdo ocupou.
Ficou todo mundo uma semana la e rolou uma briga de porrada entre feministas e punks. De
tamanha que ¢ a diversidade. Que chega gente de tudo quanto € jeito, porque 0s movimentos
estdo cada vez mais com esse discurso horizontal e aberto, entdo vai chegando gente de tudo
quanto € jeito mesmo.

Eu — E qual a importancia que vocé vé nessa diversidade?

Janaina — Eu acho muito legal! E muito legal porque amplifica e amplia a visdo de todo
mundo. Voc€ comeca a pensar assim: “ah eu acho as feministas muito radicais”, mas quando
vocé vai convivendo com elas vocé “aqui elas tem razdo. Esse ponto aqui eu ndo tinha
enxergado”.

Eu — Vocé acha que isso gera uma identidade cultural?

Janaina — Uma identidade cultural?

Eu — E. Para a cidade como um todo?

Janaina — E uma identidade plural, né? Que eu acho dificil de definir. Mas bem plural. E
muito dificil. Agora eu estou um pouco ausente porque eu estou meio ocupada nesse ano
aqui, mas eu faco parte do grupo que invadiu e pensou a invasao do Luiz Estrela. N&o sei se
vocé ja ouviu falar. Ja, né?

Eu - Ja.

Janaina — E la é completamente isso. Estamos fazendo um espaco horizontal,
autogestionado e aberto. Entdo é muito dificil. E € muito legal o processo. Porque vem cada
um com um entendimento. Um cara completamente anarquista e contra regras e outro ja é
advogado dos movimentos sociais, brigadas populares e ja entende a importancia burocratica
de negociacdo com o estado e que a gente precisa de um estatuto. E o outro acha que néo,

gue ndo tem que ter regras. Que cada problema a gente tem que conversar em reunido. Entdo

72



é legal. Até as coisas que vocé acredita, vocé comeca a argumentar elas para convencer o
outro, € um processo de autoaprendizado também.

Eu — Esses outros movimentos como o Luis Estrela, o Fica Ficus... vocé acredita que eles
surgiram por causa desses encontros que foram promovidos a partir da praia? Ou ndo?
Janaina — eu acho que sim. Mas s6 que é querer dar uma origem simploria. E o que eu falei,
eu acho que 2010 é um marco para a cidade de Belo Horizonte. E por causa da praia que
rolou esses encontros. Mas assim... falar que é isso? Sera que se ndo tivesse rolado a praia
nao rolaria esses movimentos? Acho que sim. E é um movimento global também se vocé for
pensar. A primavera arabe e todos esses movimentos que foram importantes. Occupy street
e, por exemplo, antes da praia em si esse movimento da musica... por causa também do
governo Lula de incentivar a cultura. Por causa também da articulacdo do fora do eixo que
fez uma rede nacional. Por causa também dos musicos que queriam potencializar essa rede
propria entre 0s musicos. Aconteceram milhares de festivais no Brasil, sabe? Eu viajei o
Brasil inteiro com uma banda que eu trabalhava através dessas redes. E antes era assim: ou
vocé era uma banda famosa ou ndo era. Ou vocé era de gravadora ou ndo era. E de repente
comegou aquele mercado alternativo. Isso eu estou falando a parte da musica. E que nos
Estados Unidos ja existe ha muito tempo. Que € um mercado medio para a musica, entdo a
banda vai ter 500 pessoas, que conhece a banda e querem um show da banda. N&o precisa ter
100 mil pessoas para ter um show, entendeu? Entéo existe esse mercado médio. E isso foi
uma onda no Brasil, até antes da praia. Agora, puxando sardinha para o nosso lado, é uma
analise que eu faco. Nem sei se € isso ou ndo. Eu acho que em BH nds somos muitos da
troca, do receber bem e tal, ser legal, querer ajudar, € uma cultura nossa. Entdo eu acho que
de certa forma isso inspirou muito os movimentos em Sao Paulo, por exemplo. O carnaval
de la... essa retomada dos bloquinhos de carnaval veio apds o nosso. Quando a gente fez o
primeiro evento da Praia da Estacdo, eram mil pessoas, e pessoas de Sdo Paulo estavam Ia.
Logo depois, inventaram o Existe Amor em SP, que juntou milhGes de pessoas. S6 que como
eles tém poder aquisitivo e uma rede maior, eles colocaram o Criolo, Tulipa Ruiz. Entéo
tinha 10 mil pessoas no evento deles. Eu lembro que em 2011 a gente fez varios shows em
Séo Paulo e ficamos uma semana casa fora do eixo. Nos éramos 22 pessoas, de bandas e da
TV queijo elétrico daqui de BH. E eles ficaram |4 zoando a gente o tempo inteiro, né? “ah
ndo... porque vocés sdo amor, né? Porque tudo para vocés é amor. O Amor de Belo
Horizonte” . Porque tudo que a gente argumentava era mais carinhoso e eles mais secos,

preto no branco. E a gente falava “vocés ndo estdo entendendo, a questdo ndo ¢ essa e tal”. E
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ai eles foram assimilando isso e depois eles sacaram. E meio paia falar, mas até o
capitalismo ja comprou que o amor € bonitinho. E consenso, entdo, vamos usar isso para

fazer propaganda, para vender produtos, para tudo, né?

Guto Borges - musico, historiador e carnavalesco - Entrevista via Skype, Julho 2014

Guto — Na minha opinido, até ja participei de uma mesa sobre isso, sdo duas histérias
independentes. A praia e o carnaval. Elas ndo sdo historias... elas se encontram, mas séo
historias paralelas que tém um ponto de conexdao, mas por incrivel que pareca, elas sdo
historias de origens e de impulsos, de naturezas... de origens diferentes. Elas podem ter sido
impulsionadas pela mesma situacdo de cidade, o0 mesmo sentimento, por um grupo
relativamente proximo, de formacéo relativamente proxima. Digo isso porque eu estava nos
dois. Digo isso de ter participado dos dois, de estar tanto no inicio da praia... tem até uma
divergéncia sobre o inicio mesmo. Se é no ano anterior, que envolve a questdo dos grupos
anarquistas que estavam envolvidos na primeira discusséo que se fez na praca. Mas eu digo,
no primeiro dia da praia eu estava la. E também estava no primeiro dia, no primeiro bloco
que saiu em 2009, que é o Titico. O que acontece € que no final das contas o carnaval é
puxado por um grupo e e a praia por outro. Inclusive por questdes um pouco diferentes.
Falando um pouco do carnaval, que eu acho que é mais por onde eu posso falar, até por hoje
estar sendo consultado por isso, as pessoas tém me buscado, me procurado um pouco sobre
esse assunto. Esse primeiro bloco em 2009 obviamente ndo tinha a pretensdo de fazer o
barulho que faz hoje. Mas tinha ali j& uma... mas também ndo era totalmente inocente em
relacdo a isso. Ele surge em 2009, ja € um ano que a gente tinha passado ai por um processo
de uma espécie de xeque-mate politico, ne? Que Belo Horizonte passou com a elei¢do do
Larcerda que foi uma espécie de jogo politico que ndo colocou opcdo pra cidade. Foi uma
jogada de gabinete que submeteu a cidade em um processo... que nao necessariamente... foi
uma jogada mesmo. E eu acho que muita gente sentiu isso, eu tenho essa sensacdo até hoje
muito forte do rancor, uma espécie de frustracdo mesmo com a eleicdo de 2008. Eu sou de
uma geracdo e eu acho que isso fez um corte interessante também, o corte geracional. Tem
varias questdes ai. Questdes de transformacdes, esses formatos, essas pessoas que puxaram
essas coisas. E um deles é geracional. E uma turma que quem estava a frente desse primeiro
impulso, foi uma turma que cresceu em Belo Horizonte nos anos 90. VVocé é daqui?

Eu — Sim, sou.
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Guto — de alguma forma vocé viveu essa Belo Horizonte dos anos 90, né? Por exemplo, eu
participei agora, fiz questdo (foi uma bagunca na minha vida) do Generik Vapeu. Que teve
um espetaculo deles aqui agora. E um grupo francés que esteve presente em dois FITs, em
94 e 97, e fizeram espetaculos de ruas muito marcantes. Muito marcante dessa cultura de rua
que existiu, que foi de alguma forma importante nos anos 90. Se alimentou isso de uma
forma criativa. Incendiou um pouco essa questdo aqui na cidade de Belo Horizonte. Estou
entrando nas questdes historicas disso tudo, inclusive de um projeto de cidade e de como
essa cidade foi sendo administrada, quando a gente tem um projeto interessante nos anos 90
que ele vai se defasando ao ponto da gente chegar em 2009, que era o cumulo do absurdo do
que estava acontecendo e que eu estou falando isso um pouco para dizer isso... assim... EU
acho que existiu uma sensacdo de perda, de falta. Acho que as pessoas se sentiam naquele
momento em 2009, que algo se perdia, de que algo estava de fato em defasagem nessa
questdo de uma cultura. Acho talvez que quando a gente fala de cultura € um pouco mais do
que isso, né? E uma espécie de imagem de cidade, né? Uma sensacio de cidade algo que
estava se perdendo mesmo. Indo embora. No meu texto vai falar um pouco disso. Desses
projetos de verticalizacdo, de investimento, de um projeto politico mesmo que a cidade
passava, por um esvaziamento, assim vamos chamar, das vias publicas passava por isso tudo,
passa, né? Usar o passado aqui seria inocente. Passa por tudo isso ndo € uma mera ocasido,
ndo é uma mera coincidéncia do mercado. S&o projetos de cidade. E isso um pouco que a
gente tinha em comum, que a gente comecou a sentir que existia um projeto muito nefasto
em curso. Também te digo ndo nessa clareza toda, né? Que a gente tinha essa clareza toda.
Mas existia um sentimento muito forte de retomar isso. E o Tico-Tico, quando a gente saiu
em 2009, era 0 Tico-Tico e o Peixoto foram os dois primeiros que sairam. Mas é engracado
que o pessoal do Tico-Tico descobriu que o Peixoto ia sair também em 2009. A gente
descobriu por Internet, tinha um blog e tal.

Eu — Eram grupos paralelos também?

Guto — Sim, eram paralelos. Olha que curioso! Ai a gente comecou a conversar com eles
pelo blog. “E ai, vamos tentar sair juntos e tal?” Nao tinha ninguém, NE, cara? N&o tinha
banda direito. Era uma bagunca! A gente nem sabia se ia rolar direito. Tava meio arriscando
para ver 0 que que dava. N&o tinha autorizacdo, ndo tinha nada! Nem era uma questdo isso
na época. E ai eu estava conversando com eles e a gente descobre no meio do caminho que
éramos amigos. Eram pessoas superproximas e a gente conversando na maior formalidade

pela Internet. Ndo sabia quem eram as pessoas, € ai a gente descobriu que era o lan e a Elisa.
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Inclusive estdo no interior da Franca estudando também. S&o superimportantes nessa historia
também. Eu quase morri de rir na época, porque eu ja tinha passado uns carnavais com o lan,
inclusive, no Rio. Entdo de alguma forma acaba que esses lagos especialmente em uma
cidade como Belo Horizonte, que ndo é tdo grande como uma S&o Paulo, por exemplo.
Parece até um pouco com Lisboa nesse sentido. Esses lagos e coincidéncias sdo mais
comuns, né? Ai foi uma coincidéncia ter reencontrado o lan nessa historia de carnaval. A
gente nunca planejou isso, nunca conversou sobre isso. E de repente a gente estava nesse
furacdo juntos. E ai o que eu quero te dizer sobre 2009 é que quando a gente saiu a rua, a
gente percebeu também essa sensacdo de cidade, uma sensacdo de comunidade mais até do
que cidade... foi que a medida que a gente saia na rua, essa sensacao nao era sO nossa,
também. Eu acho que isso é um sentido forte de comunidade, essa sensacdo de que a cidade
vivia uma defasagem, a gente foi vendo que o0 que a gente tava fazendo tinha reverberacao.
Imediatamente a gente percebeu isso. O que foi totalmente desprovido, tinha ai o intuito de
sair na rua, de fazer algo na rua, mas ndo tinha o intuito de virar mesmo do jeito que foi
virado. Mas imediatamente a gente percebeu a forca do que estava acontecendo, de uma
poténcia, mais do que uma forca, um potencial daquilo. Porque as pessoas chegavam nas
janelas, as pessoas cantavam, vinham atras. Existia um apoio, existia uma alegria muito
grande em torno do que a gente estava fazendo. Principalmente das pessoas mais velhas,
faziam questdo. A gente tava cantando marchinha nessa ocasido. E as pessoas faziam
questdo de ir a janela, cantar... e isso foi uma espécie de crescente da energia desse dia do
bloco e tal. Que foi virando uma coisa assim.. todo mundo foi vendo que era muito
importante. Importante ndo no futuro, o importante no agora, no que estava acontecendo ali
no momento. Ninguém tinha previsdo do futuro, e nem plano. Aquilo ndo era um plano. E o
que aconteceu foi que no Peixoto foi a mesma coisa. Choveu quase que a gente ndo sai. O
lan me ligou e falou assim: “vocé ndo vem ndo?” Eu falei: “eu vou, cara, vai ter mesmo? “E
ai fizemos também o Peixoto, que também foi um barato, foi massa. E ai comecou a rolar
esse boato. Engracado como que as vezes algo que esta presente nessa espécie de vida social,
ainda que submersa, ainda que recalcada ou proibida ou oprimida, vamos chamar assim. 1sso
quando existe uma fagulha, essa coisa que espalha de uma forma muito rapida. Que é um dos
grandes comentarios sobre Belo Horizonte: muito rapido! Isso ndo é s6 um grupo, etc. isso é
toda uma comunidade que deseja, todo um grupo que deseja isso. Com suas nuancas. Nao é
gue todo mundo deseja a mesma coisa. Todo mundo tem um desejo comum e eu acho que

isso também... 0 grupo, esse primeiro grupo que de alguma forma fez a fagulha, soube
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respeitar bem, e eu acho que respeita até hoje, essa pluralidade dos desejos. Como que isso
se multiplicou. Nao estava sobre o controle de ninguém, nem desse grupo. Foi tentado
imputar isso a um grupo, a uma galera. Essa galera fez questdo de abrir mdo disso. Com
muita discussdo, com muita conversa, do protagonismo, uma espécie de exclusividade
daquilo. Belo Horizonte vive isso. Acaba que as vezes as iniciativas sdo rapidamente
imputadas a um grupo, a uma propriedade de grupinho e etc. e com o tempo isso se esvazia.
E nesse caso ndo foi bem isso. Isso foi sendo multiplicado, foi sendo adaptado. Foi uma
sacada. As pessoas foram vendo que esse formato esta muito aberto.

Eu — Vocé vé um porque houve essa mudanca de mentalidade? Dessa questdo da posse?
Guto — Da posse das ideias, né? Eu acho que existe uma discussdo importante que ela foi
feita e ela € feita com o poder publico todo ano € sobre a industria cultural. N&do existia no
codigo de posturas de Belo Horizonte, algo como um bloco de carnaval previsto na lei. Olha
que coisa sintomatica. Existia evento. O poder publico ndo conseguia conceber. Evento no
caso é uma iniciativa privada, com fins lucrativos, com estrutura, com patrocinio, uma série
de previsdes que imputam um evento. E o que acontecia era que o bloco ndo era um evento.
Inclusive tinha que ter alvara que ndo sei 0 que... tinha que ter ndo sei o que... mil
legalidades, mil questbes dentro da lei ndo diziam a respeito. Porque a gente ndo era um
evento. A gente era uma manifestacdo espontanea, popular. A gente &, né? N&o vamos dizer
no passado, mas assim... o primeiro debate era esse “olha, a gente ndo ¢ um evento.” Eu acho
que isso marcou muito claramente essa divisdo como vocé esta falando ai. “Olha, a gente
ndo tem alguém, um investidor, a gente é a vida social se manifestando, falando, falando o
que ela quer”. De uma forma mais simples, inclusive, mais objetiva. Ai 0 que acontece € que
ndo se entendia. Essa mediacdo do dinheiro, do capital cultural ndo conseguia localizar a
gente. Tanto é que a prefeitura ignorou durante um tempo, e quando viu ja era tarde demais.
Até hoje esta correndo atras. Porque ndo soube ler. N&o soube ler porque ndo existia lingua
para isso dentro do estado. Entende? N&o existia lingua sobre uma manifestacdo publica que
ndo seja visando o lucro, entendeu? Inclusive meu texto surge um pouco dentro desse
contexto. Vou te explicar isso ja ja&. Mas eu acho que existe uma ruptura ai, que é uma
ruptura de um grupo, ai eu acho que o grupo tomou a frente essa discussdo mesmo,
principalmente perante o poder publico, durante os anos de 2012 por ai... 2011 a prefeitura
ainda ignorava a existéncia do carnaval em Belo Horizonte. Foi um ano de virada, inclusive.
Porque foi um ano que choveu todos os dias, 2011. Foi como se 0s céus dissessem assim:

“Vocés querem fazer carnaval? Entdo eu quero ver, cara!” Choveu todos os dias, muito! E ai
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foi uma prova. Foi dai que as coisas viraram mesmo, que ganhou-se uma solidez mesmo.
2012 todo mundo encara como uma ano que a coisa cresceu e que se firmou... 13... 0 14
agora nem se fala, né? E ai ja se fala no 13 e no 14 de que vai acabar. Como tudo em Belo
Horizonte, as pessoas acham que tudo vai acabar e que tem que acabar. As pessoas em Belo
Horizonte tém essa coisa assim. Um desamor, quase, pelas coisas que se cria aqui. Mas
voltando ai nessa questdo de uma certa mudanca da légica, pode ser que ela seja sé
temporaria, porque todo ano a gente vive ameacgado por isso. Vai ter uma hora que a cerveja
vai chegar, tomar conta e transformar isso daqui numa festa qualquer. E todo ano a gente
ganha uma verdadeira guerra em relacdo a isso. Eu considero que a gente ganhou quase
todas em relacdo a esse monstro que é a grana, cara. A mercantilizacao da festa. E que ela
vem, por exemplo, o ano passado, em 2012... 2013, 2012 foi quando eu escrevi esse texto.
2013 ela veio no formato dos patrocinios diretos. A Skoll veio conversar diretamente com 0s
blocos que nem ligaram, que negaram muitos deles... que tinham... que visava uma questéo
comercial. Porque era ruim a proposta, outros por questdo de ndo querer, ndo achar que era
legal, que a festa ndo precisava disso. Inclusive que desinteressava a festa, que ficava menos
interessante. E ai essa questdo comegou a ser discutida “e ai? O carnaval é politico ou ndo
€7”, “mas tem que ser politico? O carnaval nao ¢ sé festa?” Comegaram as coisas assim,
entendeu? Foi até quando eu escrevi esse texto ai. Sobre confundir, sobre que existe um
territorio hibrido, um territério sobreposto entre politica e festa, entendeu? Durante esse
periodo do carnaval, que ndo é pouco também. Seria inocente em dizer... estou falando pelos

"5

anos que eu ja tinha passado por isso... que falam “ou ¢ festa ou ¢ politica!”. Mas numa
cidade como a nossa, fazer festa é uma questéo politica sim! E retomar o carnaval, inclusive
a musica daqui, o samba daqui, os lugares como a Lagoinha que foi um lugar que a gente
visitou com o bloco. Isso tudo € politico sim. A meméria de Belo Horizonte € uma questéo
politica. Tanto € que o espaco Estrela estd ai com essa bandeira, né? A memoria é a
sobrevivéncia das coisas em Belo Horizonte. Ela é uma questdo politica porque aqui é uma
cidade que vive sob o signo da modernidade, vocé sabe disso, e esse signo da modernidade é
0 signo que tudo é passado. Existe uma ruptura muito grande com o passado. O moderno se
inaugura negando, numa negativa do passado. Entdo € uma cidade que nasceu sob o simbolo
de negacdo, de negar as coisas, para que ela se afirmasse como uma cidade. Entdo isso fez
com que o passado em Belo Horizonte € uma coisa negativa. Parece que é uma heranca ruim
e etc. Nao se tem uma heranca, né? Belo Horizonte vive isso. Eu acho que a minha geracéo,

de novo em essa questdo do corte geracional, ja era uma geracao... eu ndo saberia dizem em
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dados estatisticos, mas que majoritariamente nasceu aqui. Meu pai ndo nasceu aqui, minha
mdae ndo nasceu aqui, eu ja nasci aqui e quase todos meus amigos nasceram aqui e foram
criados aqui. Entdo a gente ja tem uma memdria daqui, entendeu? J& tem uma memoria da
cidade que a gente cresceu e que a gente tem um afeto por ela. E a gente luta um pouco por
isso também, pela cidade que a gente tem afeto por ela. Essa cidade humanizada. Essa cidade
que é comum a nos, né? Porque quando eu digo cidade, ndo é minha casa, s6, onde eu moro
e etc., mas o0 que é comum entre eu e as pessoas que eu conhego, entre eu e os lugares que eu
passeio. Entdo de alguma forma isso consolida uma cidade também. Mas, bom, voltando a
questdo da politica e do carnaval. O que aconteceu foi que em 2014 essa questdo surgiu em
2013, do patrocinio direto, acabou que os blocos ndo aceitaram, e a Skoll recuou. Ela achou
que poderia ser uma antipropaganda para ela ir para a rua no carnaval em BH. Ela ndo foi,
cara! Ela ndo foi para a rua! Temeu! Isso antes de qualquer tipo de Black bock ai... nem tinha
violéncia nem nada. Simplesmente uma opnido ruim, um territorio ruim pra ela. O que
aconteceu foi que ela procurou a prefeitura que obviamente ndo pestanejou em aceitar o
patrocinio e tentar casar as coisas. O patrocinio era assim... uma grana privada entra dentro

da prefeitura.

Jodo Flor de Maio — Arquiteto e artista plastico - Entrevista via Skype, Julho de 2014
Eu — Queria conversar com vocé um pouco sobre a praia. Qual a importancia dela, como ela
surgiu?

Jodo — Vocé quer que eu va falando? Vocé vai fazer perguntas?

Eu — Vai falando que eu vou te perguntando. Comeca falando o que é a praia, como ela
surgiu?

Jodo — Nossa! Falar o que € a praia € um neg6cio muito complicado porque para mim é uma
coisa e para cada pessoa é uma coisa diferente, né? Mas eu que € uma caracteristica desses
movimentos de hoje em dia. Tem uma apropriacdo muito grande das proprias pessoas que
participam. O que é o movimento? Ele se ressignifica o tempo todo.

Eu — E como comecou a praia?

Jodo — bom, ja estava acontecendo umas coisas no mundo de ocupag6es de espaco publico.
Eu acho que tudo é conectado no final das contas. E ai no réveillon, acho que ha trés anos
atras ou quatro, ndo tenho certeza, o prefeito dignissimo 14, eu preciso falar o nome dele?
N&o, né? Eu ndo gosto de falar o nome dele. Ele soltou o decreto absurdo proibindo eventos

de qualquer natureza numa praca. O mais absurdo que é uma praga civica, né? Aquele
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espaco aberto foi projetado para receber eventos, para receber pessoas. Por isso que ndo tem
arvores, ndo tem nada no meio. A praca foi feita pensando em eventos diversos da cidade.
Até para aproveitar esse carater de Belo Horizonte que se vende muito, até para 0s proprios
cidaddos como cidade que tem um movimento cultural muito forte. Ai alguém soltou uma
nota falando assim: “va de branco” chamando num sabado para a galera ir, como Se tivesse
indo para uma praia. Era um verdo, estava muito quente. Tem uns amigos meus que falam
que eu que fiz isso, mas ndo fui eu. Ninguém sabe na verdade quem foi. E ai a gente foi la e
surpreendentemente apareceu mais gente do que a gente imaginava. Foi um evento tdo
gostoso que as pessoas continuaram indo e acabaram... Como ja existia uma satisfacdo
guardada politica mesmo na cidade, dessas pessoas, especialmente pessoas ligadas a
movimentos culturais, porque ndo tinha uma resposta politica, oficial, interessante, essas
discussdes comecaram a acontecer ali. E ai assim... 0 ano foi passando e tal, quando chegou
0 inverso, a praia murchou porque estava frio. Tem uma coisa que é fisica mesmo, né? O sol
faz com que vocé va para a rua. Vocé quer encontrar com as pessoas. N&o € a toa que teve a
primavera arabe na primavera. As pessoas comegam a sair mais, se encontram na rua. Ndo
que as pessoas param de discutir em outras épocas do ano. Mas elas discutem em outros
espacos. O espaco da praca, ele esta muito ligado eu acho que isso € interessante também, a
esse aspecto que muda durante o ano. O sol existe, o sol te chama para a rua. Bom, s6 que no
ano seguinte, quando teve o outro verdo, voltou a praia e ai j& comecaram as discussoes
dentro da prépria praia... serd que é valido a gente continuar fazer a praia? Sera que nao é
valido? Por que a gente esta fazendo isso? E foram surgindo outras coisas na cidade e muitas
delas sdo discutidas até mesmo dentro da propria praia. Ali na area do viaduto de Santa
Tereza tem reunides. Antes da praia mesmo, tinha um encontro 14 que chamava Domingo
Nove e Meia. Que aproveitava esse espaco que, mas outra caracteristica fisica de espaco. Era
um espaco coberto, tipo um teto, contra o sol, contra a chuva. Ali vocé consegue se encontrar
em épocas que na praia vocé ndo se encontra. E até hoje o viaduto tem sido também um
outro espaco. Tinha o duelo de Mcs que esta parado, mas hoje, por exemplo, estd tendo
protestos contra a copa, e vai ter duelo de Mcs dentro do protesto contra a copa, nao sei se vc
viu isso. E, bom, depois disso aconteceu... teve um quase cancelamento do FIT, por
exemplo, que foi uma coisa que foi discutida dentro do espaco da praia. O FIT que € um
evento importante para Belo Horizonte. Novamente a revolta das pessoas com o fato da
prefeitura ter tido essa ideia estlpida de cancelar o evento, levou as pessoas a irem para esse

espaco, discutirem e acabou que a prefeitura voltou atras e fez o evento, foi até bem as
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pressas, mas aconteceu, foi ate interessante. E eu acho que isso incentivou também outros
movimentos similares. Igual a gente teve mais recentemente o espago Luis Estrela, que foi
uma ocupacgdo de um edificio pablico, né? N&o é um espaco aberto, mas é um espago
publico também. E que também estava abandonado. Novamente o poder puablico a principio
foi... ndo quis conversar com os manifestantes, mas depois mudou e tentou até incorporar a
coisa com uma certa propaganda e o carnaval que a gente ndo pode esquecer. Que eu acho
que o ressurgimento do carnaval em Belo Horizonte, eu acho que hoje em dia é um dos
carnavais mais interessante do Brasil, porque ele é livre, né? Ele ndo tem patrocinio oficial,
ele é extremamente politico, ele aconteceu muito dentro das conversas que rolava na Praia da
Estacdo. Nao é a toa que ela continua sendo um ponto de encontro, um centro de referéncia
em todos os carnavais. Muitos blocos vao para I4. Tem eventos que se encerram la no fim
dos dias. E a praia tem acontecido pelo menos durante os carnavais. Esse ano nao estou
acompanhando muito porque eu ndo estou no Brasil. Mas a praia... 0 que que ela é
certamente ndo € o que que ela era, mas eu acho que ela cumpriu um papel interessante sim
de articular a cultura dentro da cidade.

Eu — Entdo vocé acha que a partir da praia esse encontro dentro da praia fortaleceu ou
surgiram outros eventos politico-culturais dentro da cidade nos espacos publicos?

Jodo — E um pouco dificil eu falar que foi por causa da praia, mas dentro da praia isso
aconteceu com uma forca muito grande. Essas conversas, articulacGes e troca mesmo de
contato, de gente que as vezes fazia coisas similares, mas ndo se conheciam, e trombar ali, e
Vé que tem um amigo em comum e se apresenta, abaca que leva a novas coisas, porque a
gente... hoje em dia 0 espaco béasico que a gente fica o dia inteiro é esse que a gente esta
aqui, da Internet e ele é diferente do espaco publico. As vezes o espago plblico ele tem essa
coisa que eu te falei da organicidade, que eu acho que ela € interessante para os tipos de
eventos que tém surgido em Belo Horizonte. Sdo eventos muito ligados a isso, a gente tomar
NOSSO COrpo como uma instancia politica e ocupar a cidade para festa, para tudo.

Eu — E quem sdo as pessoas que frequentam a praia?

Jodo — A Praia da Estacdo? Isso também varia. Tem uma classe média de esquerda que vai
bastante e esta geralmente ligada a movimentos sociais, algumas pessoas ligadas a partidos
de esquerda, também tem muitos anarquistas que ndo sdo ligados a partido nenhum. E €é
interessante porque a praia € um lugar onde essas pessoas conversam. Por exemplo, nas
manifestacOes de Belo Horizonte no ano passado aconteceu uma coisa um pouco diferente

do que aconteceu em sdo Paulo e no Rio com relagdo aos partidos politicos. Porque nessas

81



outras cidades aconteceram ataques contra pessoas de partidos politicos. De ter gente ser
quase linchada dentro da manifestagdo. Enquanto a praia ela de certa forma permitiu que
essas pessoas apartidarias, 0s anarquistas e outros, entrasse em contato com essa esquerda
mais tradicional, antiga, como queira chamar, e soubesse definir uma agenda comum
daquele momento. Todo mundo tinha problemas com questdo da copa do mundo. Todo
mundo queria protestar. Entdo por que o cara do partido néo tem direito de protestar? Apesar
de que o PT ndo aparece mais tanto, porque ele estd no governo. Mas tem petista também,
aparece gente de direita, tem morador de rua, muito morador de rua. Isso foi outra coisa
importante porque os moradores de rua em Belo Horizonte estdo sofrendo um processo de
criminalizacdo. Esses movimentos de certa forma colocaram em evidéncia isso. Os grupos
que apoiam esses moradores de rua, as politicas sociais com relacdo a eles estdo com mais
visibilidade na cidade hoje.

Eu — O que acontece durante a manifestacdo do movimento na praia? Todas as pessoas que
VOCé citou participam em comum?

Jodo — A praia em si, em geral, ndo ¢ um lugar direto de manifestacdo. No carnaval talvez
pouco mais, mas mesmo no carnaval é um lugar de festa. E o Lefebvre que fala que a cidade
é o lugar da festa, acho que é. Mas enfim, mas eu acho que a importancia é exatamente essa
porque as pessoas precisam desse espaco da festa para elas articularem, inclusive, politica.
Mas a praia em geral, as pessoas aparecem la, se deitam como estivessem numa praia
mesmo, levam seus biquinis, jogam vdlei e em conversas informais que se fala de politica.
Dificilmente tem uma praia, assim, ja teve algumas, mas... “vamos conversar sobre isso,
sobre o evento tal que vai acontecer, como ¢ que a gente vai fazer”. Mas ela é um comeco
para uma série de coisas nessas conversas que acontecem la dentro.

Eu — E tem alguma manifestacdo artistica dentro desse movimento?

Jodo — Tem, mas normalmente sdo coisas muito livres. Frequentemente aparece
performances, que fazem acdes dentro da praia. Bom, teve um evento la que eu fui preso,
que... bom, vou contar um pouquinho a historia, com que foi. A praca tem uma fonte, que
inclusive eles ndo tém ligado mais, para tentar atrapalhar o movimento, que ndo faz
diferenca porque as pessoas dao um jeito. E nesse dia quando ligaram a fonte, um rapaz tirou
aroupa. Era uma época que tinha uma tensdo politica contra o prefeito, 0 mesmo prefeito do
decreto, e rapidinho apareceram policiais e fizeram ele se vestir de novo. A guarda
municipal... foi em segundo. Eu ndo sei como, de repente apareceu o batalhdo inteiro da

policia ali. Cavalos... enfim... uma coisa absurda porque o cara ficou segundo ali sem roupa,
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na praca. E eles queriam levar o cara de qualquer jeito. E nesse dia faltava uma semana para
o carnaval acontecer. O carnaval que no Brasil a gente sabe que tem uma musa nua, toda
chamada de manhd até a noite dancando na TV. Mas talvez porque o corpo da mulher é
usado talvez como uma objetificacdo, ele é aceito. Na TV é aceito, mas no caso era um
homem que estava nu ali na praca e isso causa um desconforto diferente, talvez. Porque o
policial ndo pode obijetificar o corpo do homem. O machismo entra ai também, né? Ele ndo
consegue deixar de ver que aquilo ali ¢ um homem nu. No caso da mulher as vezes ele vé s6
como um objeto de prazer para ele. E imediatamente as pessoas botaram o rapaz no
camburdo e alguns advogados foram tentar conversar com os policiais, falar que aquilo néo
era necessario. Eles queriam prender o cara de qualquer jeito. Queriam usar a forca, né? E ai
naquela confusdo, naquela emocéo veio o pessoal que estava tocando, um bloco de carnaval
que estava ensaiando, e ficou tocando na frente do carro da policia. Algumas pessoas se
sentaram no chao para impedir o carro de policia de sair. Mas 0s guardas, a policia militar
veio formando um corddo, eles se dao os bracos e foram empurrando as pessoas que
conseguiram escapar. Levaram o rapaz e nessa hora todo mundo comecgou a gritar, muito
emocionados: “vamos tirar a roupa também” foi ai que eu tirei a roupa, s6 que eu achei que
ia ser um movimento. No caso, eu acho que a maioria ficou um pouco timida e eu soube que
mais uma ou duas pessoas tiraram a roupa também, mas por alguma razdo a policia me
levou. E foi bem tenso, porque tinha helicoptero. O que me revoltava aquele momento era a
mobilizacdo enorme do estado por causa de um motivo absolutamente banal. 1sso pra mim
deixaram algumas coisas que sdo subentendidas muito claras. Por exemplo, que vocé nao
tem o direito sobre seu préprio corpo. Vocé ndo pode usufruir do seu préprio corpo. Porque
0 Estado é que deve ordenar seu corpo. No momento que vocé atenta sobre isso, o Estado vai
responder de uma forma extremamente violenta. 1sso ficou muito ébvio ali. Eu so fiz aquilo
porque eu ndo estava bébado, eu tinha plena consciéncia do que eu estava fazendo ali
naquele momento. E eu pensei: “se eu ndo fizer nada agora eu acho que eu vou me sentir
muito mal, vou me arrepender muito. Eu vou fazer alguma coisa”. Fiz a Unica coisa que
podia, me juntar ao nu e ficar nu também.

Eu — Vocé estd falando muito sobre a questdo do Estado. Vocé acha que existe uma
negligéncia do estado contra os jovens em Belo Horizonte?

Jodo — Existe com Certeza. Chega a ser injusto falar do caso de Belo Horizonte, porque é
muito extremo. A gente tem um descaso da atual da administragdo, com todas as instancias

da politica social. E eles perseguiram todos os movimentos, sem excecdo, de Belo Horizonte,

83



que existem. O duelo de Mcs... tudo que acontece espontaneamente dentro da cidade, a
prefeitura de alguma forma inventou uma punicédo, perseguiu de alguma forma maneira
durante essa administracdo. E essa mesma administracdo voltou, infelizmente, mas isso acho
que reflete muito a situacdo de hoje em dia. Essa juventude tem muita dificuldade em se ver
representada dentro da politica oficial que existe.

Eu — E qual a importancia e efeito que vocé vé dessas manifestacdes atuais, contemporaneas
que vocé vé em Belo Horizonte? Qual a importancia que vocé vé dentro das comunidades,
dentro da cidade?

Jodo — O que eu vejo é que a cidade, dentro do contexto que a gente vive, que é muito
agressivo com relacdo a essas comunidades mais pobres, a gente tem conseguido mobilizar
mais gente, inclusive com relacdo a resisténcia mesmo dessas comunidades. A gente sabe
que tem uma série de ocupacoes l& em Belo Horizonte, que ja foram ameacadas varias vezes
pela policia e hoje em dia essa rede de pessoas que se conhecem que tracam informacoes e
eu, inclusive, ndo estou em Belo Horizonte agora, mas eu tento pelo menos divulgar isso,
pela internet mesmo para meus outros amigos que estdo l& saber. Por exemplo, se a policia
ameaca alguma ocupacéo especifica, a gente manda os advogados para la. Se a gente sabe
que alguma comunidade esta precisando de alguma coisa, de algum apoio especifico, a gente
consegue articular isso mais rapido. Tudo isso nasceu dessas conexdes que a gente criou.

Eu — Ha alguma organizacéo, tem organizadores ou ndo?

Jodo — Oficialmente, e isso € uma coisa atual, ninguém se assume como organizador, vocé
normalmente tem pessoas que puxam mais as coisas que toma frente que falam, mas
dificilmente vocé vai encontrar alguém que fale que € o organizador ou € o lider de algum
desses movimentos. E se alguém fizer isso, em muitos momentos essas pessoas Vao,
provavelmente, vai ser rechacada.

Eu — O motivo disso é porgue é mais horizontal?

Jodo — E. A orientacdo das pessoas é mais a horizontalidade na politica. Acho que é o que
todo mundo busca. As vezes a gente foge disso, claro, ok. Politica é uma coisa complexa.
Né&o é preto no branco. Mas, por exemplo, quando teve a ocupacdo da prefeitura la, algumas
pessoas se dividiram em comissfes. Alguns organizavam a cozinha, alguns organizavam a
limpeza, alguns organizavam a parte de seguranca. E muito parecido com o encontro de
arquitetura. Toda vez que vocé tem uma ocupacdo de um espaco mais permanente, mais

duradouro, é como se vocé criasse uma cidade, uma cidade efémera, que vai durar ali uma
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semana, um dia ou meses, no caso do occupy wall street, por exemplo. Acaba que surgem as
demandas fisiologicas no lugar.

Eu — E vocé vé alguma influéncia global dentro, dentro dessas manifestagdes, como vocé
citou o occupy de NY?

Jodo — Eu ndo vejo uma influéncia direta tipo “ah! Vamos fazer isso porque a gente viu o
moviento occupy wall street ou a primavera arabe”, mas € claro que a gente... o fato da gente
saber hoje em dia, principalmente com a Internet, dessas coisas acontecendo no mundo em
tempo real e da gente conseguir escapar um pouco da midia tradicional que muitas vezes a
gente consegue, hoje em dia mais nem tanto esconder essas coisas. Como na Turquia, por
exemplo, eles pensaram até em bloquear a Internet do pais para tentar evitar para que as
pessoas ao redor do mundo soubessem o que estava acontecendo ali. Entdo, eu acho que tem
a ver também com a forma de se mobilizar que esses meios eletronicos estao trazendo. Que é
assim, uma pessoa faz uma pagina: “vamos fazer um protesto em Belo Horizonte no dia da
copa”. Ninguém sabe quem é que fez essa pagina e de repente tem 100.000 pessoas na rua. E
impressionante. E como as coisas acontecem hoje em dia.

Eu — E como que vocé vé a evolucdo da praia e hoje em dia? De como ela surgiu e do que
ela é agora?

Jodo — Olha, eu acho que eu agora a Praia da Estacdo € uma coisa pequena em vista do que
ela ja foi. Mas eu acho que isso é uma coisa natural, até pelo fato dos desdobramentos que a
propria praia teve, né? As coisas acontecem em outros momentos, em outras instancias,
entdo talvez ano que vem, ndo sei se vai acontecer a praia, talvez s6 aconteca eventualmente
e com carater até menos politico. Porque essa politica agora esta se articulando também em
outros lugares da cidade e, inclusive, aconteceram durante o carnaval uns eventos similares a
praia em outras cidades, em Contagem, Betim, coisa que antes ficava tudo centralizada ali
Eu — Houve uma disseminacéo ali?

Jodo — Houve uma dispersdo. Mas eu ndo uso essa palavra dispersdo no sentido pejorativo
ndo. Acho que foi interessante, ela se espalhou.

Eu — Entdo é isso.

Vitor Gontijo — Jornalista — Entrevista in loco — Setembro de 2015

Eu — Qual é seu nome?

Vitor Gontijo.
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Eu — Quantos anos vocé tem?

Vitor — Tenho 33.

Eu — Entdo Vitor, conta sua histdria na praia.

Vitor — Minha historia eu acho que € igual a de todo mundo. Cada um tem seu motivo. Mas
existe um motivo grande e comum. Desde que a praia surgiu como um movimento de
protesto contra uma medida que a prefeitura fez, que ela proibiu qualquer tipo de
manifestacdo na praca aberta de Belo Horizonte, e ai ironicamente veio esse tipo de protesto,
que é lindo, a Praia da Estacdo. Eu vim para fortalecer o movimento, esse protesto.

Eu — Vocé veio desde a primeira vez?

Vitor — Eu vim desde a primeira vez.

Eu — E vocé vé uma mudanga de publico?

Vitor — Mudanca de tudo. De puablico, de quantidade de... muito eclético. Comegou com
uma turma mais focada, mais militante da area cultural, creio eu. E é para isso, para o
movimento ganhar essa forca que tem hoje, ele tinha que ser aberto, portas abertas para todo
mundo que quiser chegar chegando.

Eu — E hoje em dia vocé vé qual a importancia da praia na cidade?

Vitor — Eu acho que é mais uma manifestacdo que esta durando. N&o € aquela sazonal. Acho
que fortaleceu, que o recado foi dado porque a praia como esse movimento cultural de
protesto teve muitas vitdrias, eu acho. Ela deixou chegar na vista de quem tinha que ver, dos
poderes publicos, e achou seu espaco como manifestacdo cultural protestante.

Eu — Ent&o é isso, obrigada.

Bruno Medeiros - Musico e professor — Entrevista in loco — Setembro de 2015

Eu — Qual é seu nome?

Bruno Medeiros.

Eu — Qual sua profissao?

Bruno — Professor e masico.

Eu — Desde quando vocé vem a praia?
Bruno — Desde 2010. Acho que é isso.

Eu — Conte-me um pouco dessa histéria. Por que vocé comecou a vir? Qual foi o motivo?
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Bruno — Motivo real foram as pessoas. Eu lembro de ver algumas coisas na Internet na
época de pessoas como o Luiz Gabriel e mais uma turma tocando um violdo e fazendo
mencAo a praia. E a gente ndo tem mar mesmo, entdo foi isso. A frente o mar de carros.

Eu — E qual foi o motivo do inicio da praia?

Bruno — Eu acho que teve um apelo politico porque na época o Lacerda tinha feito um
decreto proibindo a utilizacdo do espaco publico. Se € que isso é possivel, o espaco é
publico. E acho que muita gente foi levada mesmo politicamente. Mas eu particularmente, eu
vim mais pelas pessoas. Porque no final das contas coincide porque essas pessoas que
valorizam o movimento é uma turma do bem de certa forma. Eu vinha para ficar cercado de
gente legal. Para mim era o mais importante. Coincidentemente essas pessoas legais séo
pessoas engajadas politicamente.

Eu — E vocé conheceu pessoas na praia?

Bruno — Conheci demais. Muita gente de outras bandas, muita gente de outros nichos. Gente
de todo tipo mesmo, artistas esportista, zen budista.

Eu — E esse encontro ficou so aqui ou vocé continuou tendo contato com essas pessoas?
Bruno — Continuou. No mesmo periodo que comecou a praia, acho que foi uma mistura que
abriram portas. Local de encontros pontuais.

Eu — E vocé enxerga alguma mudanca dessa ocupacdo? No publico atualmente?

Bruno — Acho que estd agregando. Tem pessoas diferentes, mas as pessoas antigas
continuam. Eu acho que é a propagacdo da ideia que o espaco publico é publico. Que deve
ser ocupado, bem utilizado e as vezes até transformado, como é o caso da praia.

Eu — E desses encontros que vocé falou que conheceu pessoas. Esses encontros fora da praia
tiveram algum tipo de producédo nova?

Bruno — Sim. Acho que um tanto de banda surgiu nesse periodo. Muitos amigos
reconhecidos comecaram processos relacionados a bandas e até blocos de carnaval que
continuam hoje e sdo referéncias na cidade.

Eu — Vocé acredita que a praia vai ser duradoura ou é mais um evento que ira dispersar ao
longo do tempo?

Bruno — Acho que tem uma forca inicial de comunhdo, de juncdo de classes. Vocé vé
diversas tribos que se relacionam. Acho que continua sim. Talvez ndo pelos mesmos

motivos, mas acho que continua.
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ANEXO B - Detalhamento das manifestacdes mapeadas pelo grupo Indisciplinar’’

Novembro 2006 — Ocupacédo Caracol

28 de Abril 2007 - Ocupacéo Joao de Barro 1
24 de Agosto 2007 — Primeiro Duelo de Mc’s
7 de Setembro 2007 - Ocupacgédo Joao de Barro 2

16 de Janeiro 2008 - Ocupagéo Joao de Barro 3
16 de Fevereiro 2008 - Ocupacéo Camilo Torres 1
1 de Outubro de 2008 - Ocupacéo Camilo Torres 2

21 de Fevereiro 2009 — Resurgimento Carnaval
9 de Abril 2009 - Ocupacéo Dandara

16 de Janeiro 2010 - Primeira Praia da Estacéo,
13 de Fevereiro 2010 — Carnaval

26 de Marco 2010 - Ocupacéo Irméa Dorothy
20 de Setembro 2010 - Incéndio Torres Gémeas
1 de Outubro 2010 - Inicio do COPAC

16 de Janeiro de 2011 - Aniversario 1 ano de Praia da Estacao

5 de Mar¢o 2011 — Carnaval

13 e 14 de Abril 2011 - Seminario COPAC

8 de Junho 2011 - PICNIC na Rua Sapucai _Cidade ELETRONIKA
18 de Junho 2011 - Marcha das Vadias

12 de Julho de 2011 - Audiéncia Publica COPAC

24 de Setembro 2011 - Primeira Marcha Fora Lacerda

30 de Novembro 2011 - Debate COPAC

16 de Janeiro 2012 — Praia da Estagéo

18 de Fevereiro 2012 — Carnaval

21 de Abril de 2012 - Ocupacéo Eliana Silva
26 de Maio 2012 - Marcha das Vadias

" Informacdes cedidas pelo Grupo Indisciplinar através de compartilhamento de arquivos no
GoogleDocs e mapeamento do site. Disponivel em: blog.indisciplinar.com/
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15 de Agosto 2012 - Surgimento da Real da Rua + Familia de Rua

25 de Agosto 2012 - Copelada na Praga da Estacéo

1 de Setembro 2012 - BH em Ciclo - Dia mundial sem carro

3 a9 de Setembro 2012 - Cidade Eletronika

1 de Dezembro 2012 - Ato Barraqueiros do Mineiréo

9 de Dezembro 2012 - Primeiro Escorrega na Praca do Papa

12 de Dezembro 2012 - Marcha COPAC + Segunda Marcha Fora Lacerda

13 de Janeiro 2013 - Segundo Escorrega na Praca do Papa

16 de Janeiro 2013 — Praia da Estacdo

9 de Fevereiro 2013 — Carnaval

19 de Fevereiro 2013 - Inicio Movimento Fica Ficus

8 de Marco 2013 - Inicio Ocupacédo Guaranai-Kaiowa

16 de Marc¢o 2013 - PicNic Fica Ficus

21 de Marc¢o 2013 - Audiéncia Publica do Corredor Cultural

11 de Abril 2013 - Audiéncia Publica Fica Ficus

1 de Maio 2013 - Inicio Ocupacdo Rosa Leéo

4 de Maio 2013 - Primeiro evento na Vila Dias

5 de Maio 2013 - Marcha das Vadias + Inicio Fica Vila

26 de Maio 2013 - Churrascéo Fica Vila

27 de Maio 2013 - Apresentacdo do projeto Corredor Cultural Estacdo das Artes
9 de Junho 2013 - Ato Turquia Livre

13 de Junho 2013 - Segundo Seminario COPAC

14 de Junho 2013 - Proibicao de Manifestacdo durante Copa em Minas Gerais
15 de Junho 2013- 1° GRANDE ATO (Manifestacio Savassi a praca da Estacdo 8mil pessoas )
+ Copelada Savassi + Picnic Junino Fica Ficus

17 de Junho 2013 - 2° GRANDE ATO contra a Copa das Confederagdes de Futebol
18 de Junho 2013 - Primeira Assembleia Popular Horizontal

19 de Junho 2013 - Concentragao Praca Sete

20 de Junho 2013 - 3° GRANDE ATO (Contra a Rede Globo)

21 de Junho 2013 - Marcha Barreiro

22 de Junho 2013 - 4° GRANDE ATO Copa das Confederagdes de Futebol

23 a 25 de Junho 2013 - Invasdo Reitoria UFMG

26 de Junho 2013 - 5° GRANDE ATO Copa das Confederagdes de Futebol

27 de Junho 2013 - Audiéncia Publica Fica Vila Dias

28 de Junho 2013 - Ocupacédo da Camara
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4 de Julho 2013 - Camara Ocupada - Auldo Publico Direito a Cidade

5 de Julho 2013 - Camara Ocupada + 7° GRANDE ATO Copa das Confederacdes de Futebol
7 de Julho 2013 - A OCUPACAO | - Ocorredor Cultural ja Existe + fim da ocupagio camara
com passeata ate centro de BH

10 de Julho 2013 - 8° GRANDE ATO contra a Copa das Confederagdes de Futebol

16 de Julho 2013 - Ocupacdo Vitéria

20 de Julho 2013 - 9° GRANDE ATO contra a Rede Globo

10 de Agosto 2013 - 5° Conferéncia das Cidade

11 de Agosto 2013 - A OCUPACAO II - Corredor Cultural j& Existe

8 de Setembro 2013 - O Mineirdo é Nosso + Langamento documentario Dandara

21 de Setembro 2013 - Lancamento Projeto de Lei Tarifa Zero

22 de Setembro 2013 - A OCUPACAO Tarifa Zero + Surgimento do movimento Tarifa Zero
14 de Outubro 2013 - A OCUPACAO 1V - Rua Conselheiro Rocha

23 de Outubro 2013 - Primeiro Ato contra a Operacéo Urbana Consorciada

26 de Outubro 2013 - Ocupagéo Espago Luiz Estrela

20 de Novembro 2013 - Segundo Ato contra a Operacdo Urbana Consorciada

28 de Novembro 2013 - PRIMEIRA GRANDE MARCHA DAS OCUPACOES '"GRANDE BH'
5 de Dezembro 2013 - ATO CUMPRA O DECRETO VILA ACABA MUNDO

12 de Dezembro 2013 - BH Protestos Awards- Viaduto de Santa Tereza

14 de Dezembro 2013 - A OCUPACAO V — Barreiro

11 de Janeiro 2014 - Festa 1, Aniversario 4 anos Praia da Estacéo

18 de Janeiro 214 - Festa 2, Aniversario 4 anos Praia da Esta¢do/ Viaduto Ocupado
25 de Janeiro 2014 - PicNic Fica Ficus + Praia da Estacao

25 de Janeiro 2014 - Primeiro Grande Ato Nao Vai ter Copa

29 de Janeiro 2014 - Assembléia Mercado Destrital

30 de Janeiro 2014 - 1° Ato Abaixou o Custo, Abaixa a Tarifa

31 de Janeiro 2014 — Massa Critica

2 de Fevereiro 2014 - Assembléia Popular + COPAC/Praia de lemanja

6 de Fevereiro 2014 - 2° Ato Abaixou o Custo, abaixa a Tarifa

7 de Fevereiro 2014 - Praia da Estac@o Ensaios dos Blocos de Carnaval

9 de Fevereiro 2014 - Virada Cultural Ocupacéo do Viaduto Santa Tereza

15 de Fevereiro 2014 - Grande Inauguracdo BRT MOVE, Tarifa Zero - Avenida Santos
Dumond com Rua da Bahia /Praia da Esta¢do Ensaio dos Blocos de Carnaval

22 de Fevereiro 2014 - 2 Ato ndo Vai ter COPA na Praga Sete de Setembro

1 a 4 de Margo 2014 - Carnaval + Inauguracéo do 6nibus Tarifa Zero
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21 de Marc¢o 2014 - Duelo de MC's em frente a Prefeitura

22 de Marco 2014 - Estrela em Catarse, movimento, festa, para construcdo coletiva do Espaco
Comum

3 de Abril 2014 - 1° ato se a tarifa ndo baixar a cidade vai parar

5 de Abril 2014 - Estrela em Catarse, movimento, festa, para construcéo coletiva do Espaco
Comum

7 de Marcgo 2014 - 2° ato se a tarifa ndo baixar a cidade vai parar

3 de Maio 2014 - ATO NACIONAL - Copa sem povo, td na rua de novo

4 de Maio 2014 - Encontro das Assembléias-Viaduto de Santa Tereza

12 de Maio 2014 - 3° ato se a tarifa ndo baixar a cidade vai parar

15 de Maio 2014 - 15M + 4° ato se a tarifa ndo baixar a cidade vai parar

17 de Maio 2014 - Festa de Aniversario Ocupacado Rosa Ledo- 1 ano

20 de Maio 2014 - 5° ato se a tarifa ndo baixar a cidade vai parar

24 de Maio 2014 - Marcha das Vadias 25

29 de Maio 2014 - A OCUPACAO VI - Guarani-Kaiowa

12 de Junho 2014 - Copa sem povo, td na rua de novo Praca da Liberdade

14 de Junho 2014 - Copa sem povo, t6 na rua de novo Pracga Sete

17 de Junho 2014 - Copa sem povo, td na rua de novo Savassi

22 de Junho 2014 - A OCUPACAO VII - Futebol é do Povo

24 de Junho 2014 - Ato em Desagravo as Prisdes

2 de Julho 2014 - Duelo de MC, Ocupagdes em Luta, em frente a PBH

5 de Julho 2014 - Manifestacdo contra COWAN e marcio lacerda (queda do viaduto)

11 de Julho 2014 - Pedalada N&o foi um Acidente, Av. Pedro Primeiro, 17 horas

18 de Julho 2014 - inicio festival inverno ufmg campus pampulha

30 de Julho 2014 - Ato nacional de liberdade

2 de Setembro 2014 - Aniversario Ocupagdo Vitoria, realizado na Ocupacao

8 de Setembro 2014 - Primeira reunido geral do #Resistelsidoro na Escola de Direito da UFMG
10 de Setembro 2014 - A Ocupagéo VIII, Ocupagdo Esperanca_ Resiste Isidoro

11 de Setembro 2014 - UFMG Contra o Despejo, Praga de Servigos Campus.

15 de Setembro 2014 -Resisténcia Cultural - Todos por Isidoro - Ocupacéo Esperanga

16 de Setembro 2014 - Resisténcia Cultural - Todos por Isidoro - Ocupagéo Rosa Ledo >

17 de Setembro 2014 - Resisténcia Cultural - Todos por Isidoro - Ocupacéo Vitéria >

18 de Setembro 2014 - Ato contra o despeja das ocupagdes do 1zidoro #RESISTEISIDORO em
frente ao TIMG, Avenida Afonso Penna.

22 de Setembro 2014 - Ocupacdes Isidoro ocupam Caixa Econdmica Federal

24 de Setembro 2014 - Almoco Solidario na Ocupagéo Vitoria
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Curriculum Vitae

INFORMAGAO PESSOAL  Patricia de Souza Cangado Amorim
¥ RuaHelena Antipoff, 311, Sdo Bento, Belo Horizonte, Minas Gerais, Brasil

. +553125510031 W +55 31997784567

™ patiamorim@hotmail.com

EXPERIENCIA PROFISSIONAL

2014 —presente  Elabordora e Produtora de Projetos Socioculturais
TRAMA — Concepcdes de Projetos

= Desenho de projetos de candidaturas a financiamento publico e privado de grupos artisticos, institutos
culturais e outros.

= Elaborag&o de projetos socioculturais para contrapartida social empresarial

= Produgéo Cultural

2014 Assistente de Producéo do Festival Visual Brasil — Barcelona, Espanha

2013-2014  Organizadora/produtora do Festival Cultural Pé na Terra — Algarve, Portugal

2012 Arquiteta voluntaria no Museu Histérico Abilio Barreto — Belo Horizonte/MG — Brasil

2012 Arquiteta Urbanista no Escritério PPA Arquitetura O Belo Horizonte/MG - Brasil
2010-2011 Estagiaria no escritdrio Arquitetura Oscar Ferreira — Belo Horizonte/MG - Brasil
2009-2010 Estagiéria no escritorio de arquitetura e design Black Box — Belo Horizonte/MG - Brasil

Estagiaria no Instituto Estadual do Patrimbnio Histdrico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA), Belo

2009 Horizonte/MG

2007 Estagiaria no evento de arquitetura e decorag¢éo Casa Cor - Belo Horizonte/MG - Brasil
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EDUCACAO E FORMACAO

2007 - 2011

2012 — presente

COMPETENCIAS PESSOAIS

Lingua materna

Outras linguas

Indique a Inglés

Competéncias de comunicagao

Competéncias de organizagdo

Competéncias técnicas

Competéncias técnicas

Licenciamento em Arquitetura e Urbanismo
Instituto Metodista |Izabela Hendrix, Brasil

= Pesquisadora bolsista em Sustentabilidade Urbana

= Representante do corpo discente na Federacdo Nacional dos Estudantes de Arquitetura
= Vice-Presidente do Diretorio Académico Estudantil

= Monitora de Urbanismo

Mestrado em Gestdo e Estudos da Cultura

ISCTE-IUL, Lisboa, Portugal

||
Portugués
COMPREENDER FALAR ESCREVER
Compreenséo oral Leitura Interacgao oral Produgao oral
B2 Cl C1 B2 B2

Niveis: A1/2: Utilizador béasico - B1/2 utilizador independente - C1/2: utilizador avangado
Quadro Europeu Comum de Referéncia para as Linguas

= boa capacidade de comunicag&o desenvolvido na Federagéo Nacional de Estudantes de
Arquitetura — Brasil

= boa capacidade para trabalho em grupo e lideranca, desenvolvidos através da representacao do
corpo discente no Conselho da Escola de Arquitetura e Urbanismo no IMIH, e como vice-presidente
do Diretdrio Académico Estudantil do IMIH

= bom dominio no desenvolvimento de projetos arquitetdnicos para aprovacéo na Prefeitura de Belo
Horizonte, desenvolvido como estagiaria no escritorio de arquitetura Oscar Ferreira.

= Bom dominio em detalhamento de projetos de design de produtos e interiores, desenvolvidos como
estagiéria no Escritério de Design Black Box

= bom dominio do Microsoft Office
= bom dominio do AutoCad

= bom dominio do SketchUp

= bom dominio do Photoshop
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