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RESUMO

A presente dissertagdo foca o desafio que os jovens enfrentam no mercado de
trabalho no setor artistico-cultural em Portugal.

Considerando o panorama atual da cultura em Portugal e a sua importancia
socioecondmica, bem como o papel primordial que a arte tem na educacdo e formagao
do individuo (Educacdo Artistica e Ensino Artistico), realizou-se um estudo que tem
por finalidade analisar as trajetérias em termos escolares e profissionais, assim como
a dimensdo dos jovens ativos profissionalmente neste setor e as dificuldades
conjunturais inerentes na prossecu¢do dos seus objetivos e no desenvolvimento
profissional.

Com os resultados desta pesquisa consciencializam-se os obstidculos e as
dificuldades impeditivas da insercio no mercado de trabalho no setor artistico e
cultural, como as reduzidas oportunidades para uma progressdo de carreira ou

desenvolvimento profissional.

Palavras-chave: Sector artistico-cultural, Educagdo Artistica, Ensino Artistico,
mercado de trabalho

ABSTRACT

This dissertation focuses on the challenges that young people facing in the
labour market in the artistic and cultural sector in Portugal.

Considering the current situation of culture in Portugal and its socio-economic
importance, as well as the role that art has on the education and training of the
individual (Artistic Education and Arts Education), a study was conducted that aims
the analysis of their scholar and professional trajectories as well as the dimension of
the young professionally active in this sector and their difficulties in achieving their
goals and professional development.

With the results of this research we became aware of the difficulties and
obstacles that hinder the insertion in the labour market in the arts and cultural sector,

such as the limited opportunities for career advancement or professional development.

Key-words: Artistic-cultural sector, Artistic Education, Arts Education, Labour
market
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A Educacdo, os jovens e o mercado de trabalho artistico-cultural em Portugal:
O desafio

Introducao

Num momento em que as disciplinas artisticas ditas eruditas (a musica, as
artes plésticas, o teatro, a danca, etc.) j4 ndo se encontram sozinhas no dominio da
cultura, a evolugdo da sociedade contempordnea veio dar espaco a novas praticas
criativas e a novas culturas urbanas (ao design, a publicidade, a moda, etc.).

O setor cultural passou a abranger novas areas de intervengdo, deixando de ter
apenas um peso intelectual e tornando-se num ativo econdémico a escala mundial,
contribuindo positivamente para o crescimento das economias locais.

A sociedade necessitou cada vez mais de trabalhadores especializados,
adotando as necessidades de profissionalizacdio do setor as ofertas formativas
tornando-as mais alargadas e diversificadas. Nos tltimos anos, um ndmero
significativo de estabelecimentos escolares apostou fortemente na qualificacdo,
trazendo um maior nimero de profissionais para o setor.

Paralelamente a este fendmeno, Portugal tem sofrido uma grave crise
econdémica com consequéncias negativas para a cultura: a inexisténcia do Ministério
da Cultura, os cortes orcamentais cada vez maiores, a falta de apoios, as dificuldades
econdémico-financeiras de instituicdes e centros culturais e o descontentamento e
desmotivacdo dos profissionais do setor. O pais apresenta um quadro bastante
desanimador que nos anuncia que nas atuais circunstancias, as artes e a cultura
passaram a ter um papel de menor relevo na estratégia de desenvolvimento do pais,
quando deveria contribuir para "alavancar a saida da crise"".

Esta dissertacdo debruga-se na atual problemadtica. Por um lado, existem
profissionais qualificados para o setor, mas por outro, as oportunidades de trabalho
em Portugal sdo cada vez menores, ndo sendo do conhecimento geral as suas
condig¢des laborais e os seus modos de vida.

O objeto de estudo deste trabalho foca-se na andlise das trajetérias e dos
percursos escolares e profissionais dos jovens portugueses neste setor que ainda t€m
esperanca e que fazem com que continue a existir uma oferta cultural interessante e de

qualidade, ainda que haja falta de apoios e escassez de recursos.

1 Fonte: http://economico.sapo.pt/noticias/extincao-do-ministerio-da-cultura-e-certidao-de-
obito-de-um-sector-morto_118168.html
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A investigacdo tem como finalidade perceber numa primeira fase, a dimensao
dos jovens que se formaram para o setor, o papel da familia e da escola sobre a
producdo de talento, o papel dos circuitos de difusdo e a constru¢do social de
subjetividade artistica; numa segunda fase, a dimensdao de jovens que trabalham
atualmente numa 4rea artistica e/ou cultural, a estruturacao da carreira profissional e
as respetivas dificuldades conjunturais em trabalhar numa atividade que nao € de fécil
insercdo ou de se manter no mercado de trabalho atualmente.

A estrutura da disserta¢do encontra-se dividida em trés capitulos.

O primeiro, desenvolve-se em funcdo de um breve enquadramento tedrico e
histérico da gestdo da cultura em Portugal e de uma breve apresentacdo da sua
importincia na vida econdmica através de dois pilares estatisticos: O Setor Cultural e
Criativo em Portugal, por Augusto Mateus & Associados (2006) e Estatisticas da
Cultura, pelo Instituto Nacional de Estatistica (2010).

O segundo, trata da diferenca entre Educac@o Artistica e Ensino Artistico. A
Educagdo Artistica é desenvolvida através do papel influenciador que a arte tem na
idade escolar e de que modo influencia o crescimento e a formacao pessoal. O Ensino
Artistico é desenvolvido através da anédlise do Sistema Educativo em Portugal: Ensino
Bésico e Secunddrio, Ensino Artistico Especializado, Ensino Profissional e Ensino
Superior.

O terceiro e ultimo reporta-se a metodologia de investigacdo e a apresentacao

dos resultados obtidos na pesquisa, bem como as respetivas conclusoes.
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Capitulo 1

A Cultura em Portugal:

breve sinopse tedrica, historica e socioeconémica

1.1 Enquadramento tedrico
1.2 Enquadramento histdrico

1.3 Enquadramento socioeconémico
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Capitulo 1: A Cultura em Portugal:

Breve sinopse tedrica, historica e socioeconémica

1.1 Enquadramento tedrico

A globalizacdo estd no coracdo da cultura moderna; as prdticas
culturais estdo no coracdo da globalizacao.

John Tomlinson

A cultura pode ser entendida segundo diversas formas (Schafer, 1998). O seu
conceito foi-se desenvolvendo e modificando com o decorrer do tempo. Deixou de ser
apenas entendido como um “conjunto de obras e praticas de atividade intelectual ou
especificamente artisticas, baseadas em criacdes e reprodugdes, leituras e audicdes,
interpretacdes e contemplacdes”, abrangendo também outros “campos semanticos”
que se “orientam para o estudo das formas, modos ou estilos de vida dos diferentes
grupos sociais” (Pais et al, 1994:14).

Segundo Eliot (1962: 21 apud Vilar, 2007), a cultura pode ser vista “enquanto
desenvolvimento de um individuo, de um grupo ou classe, ou da sociedade como um
todo”. Neste sentido, podemos analisd-la de trés formas: enquanto “formacdo ou
educacdo”, ou seja, tudo o que abraca o desenvolvimento da mente ou do intelecto;
enquanto “identidade de um grupo ou civilizacdo”, que retrata os valores, costumes,
crengas e atitudes de um grupo social (seja ele étnico, religioso, politico, entre outros)
caracterizado através de simbolos e linguagens préprias; e enquanto “conjunto dos
produtos do triptico Artes/Humanidades/Ciéncia”, ou seja, das atividades intelectuais

e artisticas da vida humana (Vilar, 2007:133-134).

Com a transi¢do para o século XXI, o setor cultural foi marcadamente alterado
através do crescimento do valor econémico da produgdo cultural e de mudancas muito
significativas na distribuicdo e consumo de bens e servicos culturais (Mateus &
Associados, 2009). O avanco tecnoldgico e o fendmeno da globalizacdo mundial

vieram dar espaco as novas atividades criativas e as industrias culturais (Alves, 2012),
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ligando a criatividade a cultura, a cultura a economia e a tecnologia a criatividade
(Mateus & Associados, 2009). Também as condicdes socioecondmicas das
sociedades contemporaneas, tais como o modo de vida urbano, um maior rendimento
familiar e mais educagdo, tiveram impacto nas mudancgas deste setor (IQF, 2006).

A cultura passou entdo a ser vista numa “dtica de desenvolvimento sustentdvel
das cidades modernas” sendo considerada uma atividade com valor econémico na
medida em que cria riqueza, gera emprego, dinamiza economias locais, qualifica
territorios, atua como plataforma de troca de valores entre paises e dinamiza o turismo
(Rego, 2012:5).

No Quadro 1, explicitam-se as atividades do setor através de trés grupos:

Atividades Culturais nucleares, Industrias Culturais e Atividades Criativas.

Quadro 1: A composi¢ao do setor Cultural e Criativo

Setores-ancora Subsetores

4 N 7 N
Artes Performativas
AtiVi?ﬁng Eggslturais Artes Visuais e Criagao Literdria
Patrimonio Histérico e Cultural
- o\ J
4 N 7 I
Cinema e Video
Edicao
Industrias Culturais Miuisica
Radio e Televisao
Software Educativo e de Lazer
\ J
( N ( Arquitetura )
Design
Atividades Criativas Publicidade
Servicos de Software
_ )\ Componentes Criativas em Outras Atividades )

Fonte: Augusto Mateus & Associados, 2009
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Esta crescente diversificacdo e massificacdo de novas praticas culturais trouxe
como consequéncia o aparecimento de novas profissdes que, consequentemente,
geraram um maior volume de emprego (Mateus & Associados, 2009). Este fendmeno
ndo sé moldou as instituicdes a novos modus operandi, que adotaram um modelo
mais empresarial (Alves, 2012), como alterou o proprio papel das entidades
governamentais nas suas varias dimensdes: central, regional e local (Vargas, 2011).

Neste sentido, a cultura afirmou-se como sendo uma das atividades mais
importantes nos dias de hoje (Nunes, 2012).

Tornou-se entdo necessdrio adotar politicas culturais que promovam,
qualifiquem e dinamizem a cultura a “nivel da formacdo e da profissionalizacdo, a
nivel dos equipamentos culturais, a nivel dos territorios para melhoria da qualidade de
vida das populacdes e valorizagdo dos lugares na competi¢do internacional” (Santos,
2007:1). Uma politica cultural define o modo como as entidades governamentais
perspetivam a cultura a nivel nacional, regional e municipal, através da aplicac¢do de
iniciativas e praticas intelectuais e artisticas em que se apoiam e regulam “as artes, o
patriménio e o legado de um povo numa perspetiva criativa mas também de
desenvolvimento econdmico e de promogao de justica social.” (Nunes, 2012:12).

Nos ultimos anos, as politicas culturais em Portugal orientaram-se por quatro
vetores: pela “descentralizacdo”, através do estabelecimento de redes de museus,
bibliotecas e arquivos e do alargamento de equipamentos culturais em vérias capitais
de distrito; pela “internacionalizacdo”, através da difusdo da lingua portuguesa no
estrangeiro; pela “qualificacdo profissional”, através de uma grande aposta na
educacgio e na formagdo profissional, mesmo comparando com os de outros setores; e
pela “promocdo da diversidade e de diferentes formas de cultura” (Santos & Lima,
2007 apud Ferreira, 2012:96).

Estes quatro vetores fundamentam-se no principio da democratizacdo cultural
através da ampliagdo do nimero de praticantes culturais, do aumento a programacao e
da descentralizacdo a oferta. Este termo ganhou grande importancia e tornou-se uma
pratica imprescindivel das politicas culturais dos governos portugueses (Gomes &
Lourenco, 2009).

Esta “crescente diversidade das expressdes artisticas, dos modos de acesso a
cultura e das formas de relacdo e de rececdo dos bens culturais, reclama um olhar

renovado sobre as formas de interven¢do no ambito das politicas culturais e sobre o
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conceito de democratizacdo cultural” (Gomes & Lourengo, 2009:14). Deste modo,
viu-se a necessidade de uma urgente formacdo de publicos para a cultura (Ribeiro,
1998). As politicas culturais que se orientaram nesse sentido, t€ém-se regido por trés
linhas condutoras: “o incentivo a criacdo e requalificagdo de servicos educativos nos
equipamentos culturais; o estimulo ao desenvolvimento de atividades desta natureza
junto de agentes culturais e artisticos através de legislacdo especifica; e as tentativas
de reequacionamento da aprendizagem e do contacto com as artes nas escolas do
ensino regular” (Gomes & Lourenco, 2009:14-15).

Como vemos, o setor cultural tem de ser entendido como parte integrante no
desenvolvimento de um pais e da sua sociedade (Miranda, 2012). E preciso adotar
politicas culturais que “oferecam condi¢cdes de liberdade e de cidadania em
sociedades democraticas”, fomentando a atividade cultural e dando iguais

possibilidades a todos os cidaddos dos seus produtos e servicos (Lopes 2009b:2).

1.2 Enquadramento histérico

O panorama em Portugal é muito negro. Mesmo que se reconheca a
boa vontade de alguns responsdveis politicos no sentido de alterar o
presente estado das coisas, a situagcdo afigura-se distante, quando ndo
inatingivel.

Vasco Graga Moura

O investimento publico na cultura cresceu significativamente em todo o
mundo a partir da década de 70. Em Portugal®, esse fenémeno s6 aconteceu na década

de 90. Até 14, a cultura aparecia relacionada a Educagdo ou a Ciéncia (Alves, 2012).

2 Apesar da caracterizagdo do setor cultural em Portugal ser carente ¢ de menor dimensdo face a
evolugdo assistida no final do século XX, ja nos finais dos anos 60 Portugal comecou a receber
criadores mundialmente conhecidos tal como Martha Graham (1967), Peter Brook (1978), Pina Bausch
(1987), Bob Wilson (1993), entre outros. Posteriormente, muitos deles continuaram a passar por cd e
inclusive continuaram a apresentar obras de forma ciclica, permitindo aos ptiblicos acompanhar os seus
percursos artisticos e colocando Portugal a par da criagdo contemporinea da altura. Deste modo, no
que diz respeito a matéria de circulacdo de espetdculos internacionais, Portugal nio esteve aquém da
qualidade de programaco artistica de outras cidades europeias (Pinto Ribeiro, 1998).

10
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Foi entdo com a ajuda de considerdveis fundos comunitérios para a cultura que
em 1995 se (re)criou’ o Ministério da Cultura, com a tomada de posse do XIII
Governo Constitucional por Anténio Guterres. Nessa altura, alguns acontecimentos
culturais de iniciativa publica, tais como a Europdlia, Lisboa 94, Expo 98, Porto 2000,
tiveram um impacto decisivo no desenvolvimento e na promocao da cultura e das
artes nas politicas publicas portuguesas (IQF, 2006).

Mas foi a partir de 2005 que o cendrio cultural portugués comecou a ficar
comprometido (Queirds, 2009). O Programa do XVII Governo Constitucional desse
ano definiu publicamente que a cultura orientar-se-ia por trés objetivos cruciais:
“retirar o setor da cultura da asfixia financeira”, “retomar o impulso politico para o
desenvolvimento do tecido cultural portugués” e “conseguir um equilibrio dindmico
entre a defesa e valorizacdo do patriménio cultural, o apoio a criacdo artistica, a
estruturacao do territério com equipamentos e redes culturais, a aposta na educacao
artistica e na formagdo dos publicos, e a promog¢do internacional da cultura
portuguesa” *. No que dizia respeito ao financiamento publico, o programa definiu
como prioridade “reafirmar o setor na afetacdo dos recursos disponiveis” e manter o
objetivo “de 1% do Orcamento de Estado dedicado a despesa cultural”’ .

Ao invés, assistimos ao “desaparecimento politico quase total do Ministério da
Cultura; asfixia financeira refor¢ada; revogacdo do Estatuto do Mecenato; intervencao
autoritdria e liquidacao de trabalhos sustentados nos Teatros Nacionais Dona Maria e
Sao Carlos e no Museu Nacional de Arte Antiga; confusdes burocraticas
mastoddnticas com a alteragdo do estatuto de institutos publicos” (Seabra, 2008f).
Como referiu Carrilho (2009), a “politica cultural tornou-se assim cada vez mais
invisivel, ilegivel e incompreensivel, ameacando fazer dos anos 2005/09 uma
legislatura perdida para a cultura”.

Para muitos, a solucdo passava entdo pela substituicdo do Primeiro Ministro
que, em 2009, dotou o Ministério da Cultura com o mais baixo or¢amento de sempre
(0,3%) (Aratjo, 2010). Esse orcamento ndo sé foi insignificante como comprometeu
os poucos recursos disponiveis em prioridades injustificdveis. A promessa de alcangar
0 1% do Or¢amento de Estado nao passou cada vez mais de uma miragem, atirando o

Orcamento para a Cultura “para o nevoeiro sebastianista” (Araujo, 2010).

3 Entre 1983 e 1985 a cultura foi tutelada por um Ministério préprio.
4 Programa do XVII Governo Constitucional, p.54
5 Programa do XVII Governo Constitucional, p.54

11
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Como se pode observar no Gréfico 1, a partir de 2005 até 2011, a promessa do

1% do Or¢amento de Estado tornou-se cada vez mais irrealizdvel (Aratjo, 2010).

Grifico 1: Orgamento Inicial do Ministério da Cultura por Ano (1995 —2011)

3500 + T 07

300,0

-
7
o
=)

MilhGes de Euros
—
8
o

1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011

s Orcamento —— % Orgamemto Estado

Fonte: GEPAC °

Desde o XIII Governo Constitucional, o pais foi administrado por seis
Governos e oito Ministros da Cultura. Com estas sucessivas alteracdes
governamentais, ndo se verificaram impactos positivos sobre as defini¢des e linhas
orientadoras das politicas culturais (Santos, 2007). Frequentemente, alteraram-se as
politicas culturais sem que as anteriormente definidas tivessem sido implementadas e
devidamente avaliadas. Deste modo, ¢é “dificil averiguar até que ponto um
determinado objetivo de uma politica cultural foi ou ndo atingido e com que nivel de
conseguimento e qual eficicia de cada uma das medidas que visou atingi-lo” (Melo,
1997:8).

Como refere Xavier (2013), as politicas culturais em Portugal passaram por

trés periodos: um periodo de estruturagdo (entre 1974 e 1995), um periodo de

® Nota: Nos anos de 2001 e 2002 excluem-se os valores relativos ao setor da Comunicacdo Social; a
partir de 2009 nido estd incluido o financiamento para as E.P.E. entretanto criadas (OPART, E.P.E.,
TNSJ, E.P.E. e TNDM 11, E.P.E.), feito através do Ministério das Finangas; os dados de 2002 e de
2004 foram corrigidos; * SEC a partir de julho de 2011. Legenda: As barras com as margens escuras
correspondem aos anos eleitorais (1995, 1999, 2002, 2005, 2009 e 2011).

12
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aperfeicoamento (entre 1996 e 2005) e um periodo de consolidagdo (de 2005 até
hoje). Neste ultimo periodo ndo se atingiram os objetivos esperados, uma vez que se
acumularam os erros governamentais ao invés de os corrigir, agravando a situacao
cultural do pais e comprometendo o funcionamento de casas e institui¢des culturais.

Em 2011, como soluc@o a gravissima crise que o pais atravessava, aparece a
ajuda de um resgate financeiro através da Troika’. Esta situacdo vinculou o pafs a
politicas financeiras internacionais que comprometeram a atividade dos varios
setores. Citando Aradjo (2010), “se todas as dreas da vida social portuguesa vao sofrer
um retrocesso brutal pela mao da Troika e dos seus serventudrios nacionais, adivinha-
se que a Cultura acabe por ser completamente destrocada”.

Nesse mesmo ano, o Primeiro Ministro Pedro Passos Coelho® decide abolir o
Ministério da Cultura deixando o setor cultural na dependéncia de uma Secretaria de
Estado através de seis objetivos: “reavaliar o papel do Estado na vida cultural, de
modo a reorganizar e simplificar as estruturas do Estado na drea cultural do ponto de
vista do interesse publico; valorizar o papel da cultura, da criagdo artistica e da
participacdo dos cidadaos enquanto fatores de criacdo de riqueza, de qualificacdo
frente as exigéncias contemporaneas e da melhoria da qualidade de vida dos
portugueses; salvaguardar o patriménio material e imaterial, promover a educacao
artistica e para a cultura em todos os setores da sociedade, em coordenacdo com
entidades publicas e privadas; libertar o potencial das industrias criativas e apoiar a
implementacdo do negdcio digital e das solucdes de licenciamento que permitam
equilibrar a necessidade de acesso a cultura com o refor¢o dos direitos dos criadores;
apoiar, libertar e incentivar a criagdo artistica, nas suas mais diversas dreas, tendo em
conta que o Estado ndo € um produtor de cultura” (Programa do XIX Governo
Constitucional, 2011:124). No que diz respeito a financiamento publico, o Or¢amento
de Estado para a Cultura em 2013 é semelhante ao de 2012 (189,7 milhdes de euros).

Tal como referiu Ribeiro (2011a), a cultura foi encarada pelos governos de
todo o mundo como razdo de Estado com potencial econémico e devendo ser gerida
de forma auténoma e sustentada por um Ministério préprio, ndo sendo aceitavel que
“um Governo possa remeter a Cultura para a dimensdo técnico-profissional de uma

Secretaria de Estado”.

" Comité de trés membros: Fundo Monetério Internacional, Banco Central Europeu e Comissdo
Europeia
¥ Primeiro-Ministro do XIX Governo Constitucional (desde 2011 até aos dias de hoje).
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Nos tltimos anos verificou-se uma crescente desvalorizacao no setor cultural:
secundarizagdo do valor artistico, pressdes econdmicas sobre as instituicdes e
atividades, grandes cortes orcamentais por parte do Estado e programacgdo vitima de
critérios de popularidade e de influéncias (Jiirgens, 2007). Houve uma falta de
perspetiva no que diz respeito ao desenvolvimento do setor cultural e criativo e uma
incapacidade em manter a democratiza¢do nao sé respeitante a fruicdo mas também a
produgdo cultural (Gusmao, 2010).

Para alterar esta realidade e voltar a destacar o papel deste setor na sociedade
portuguesa, importa abandonar o modelo que se utilizou nos ultimos anos e
implementar mudangas significativas com novas politicas culturais. (Ribeiro, 2011a).
Independentemente de ser Ministério ou Secretaria de Estado, é necessario perspetivar
para o futuro uma redefinicdo de prioridades: efetuar uma diferente alocacdo e
otimizacdo de recursos; criar sinergias entre instituicoes, agentes e atividades; atribuir
autonomia financeira aos organismos e projetos criadores e difusores de atividades
artisticas; e, por ultimo, evitar que os jovens talentos abandonem o pais (Magalhaes,
2011).

A Cultura é um fenémeno dindmico e, para que os cidaddos possam fruir
corretamente das suas atividades, € necessario manter e garantir a sua sustentabilidade

hoje e no futuro (Nunes, 2012).

1.3 Enquadramento socioeconémico

A aposta na cultura pode contribuir para o crescimento economico,
competitividade, emprego, desenvolvimento sustentdvel e inovacdo.

John Howkins

A transi¢do para o século XXI ligou a cultura a economia. As atividades que o
setor cultural e criativo engloba sdo um grande fator de desenvolvimento a vérios
niveis: promovem a coesdo e integracdo social, criam valores democraticos e sociais,

aumentam a procura de bens culturais e principalmente geram “economia baseada no
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conhecimento, que se tornou num dos mais poderosos motores de crescimento
econdémico e de emprego na atualidade” (Mateus & Associados, 2010:28).

Como a cultura ndo tem apenas um valor material mas também imaterial, o
investimento neste setor nem sempre requer uma justificacdo econdémica nos moldes
tradicionais. Ou seja, hd um conjunto de atividades humanas cujo valor ndo pode ser
medido pelo valor do mercado (Nunes, 2012).

A criatividade e a cultura desempenham entdo um papel fundamental no
desenvolvimento, sustentabilidade e competitividade entre paises. Contribuem para a
balanca externa da economia portuguesa e ajudam as regides a atrair investimento,
talento criativo por parte dos mais jovens e turismo. Em Portugal, as atividades deste
setor surgem nos anos 90 como “geradoras de um certo desenvolvimento econémico,
como um ramo da economia” (Alves, 2012:113).

Também o turismo ganhou um papel muito importante no desenvolvimento
econdémico, gerando emprego e criando valores noutros setores de atividade. Tornou-
se num fator de crescimento e alargamento de publicos para as institui¢des como e, de
certo modo, ajudou também a promover o investimento no setor através do
alargamento de parcerias publico-privadas (Mateus & Associados, 2009).

O turismo cultural, é construido e consumido numa forma de apreciacao
cultural mobilizando publicos para atracdes (museus, patriménio, artes do espetaculo,
entre muitas outras) de modo a ganharem conhecimento, experi€ncia e acesso a
culturas diferentes das suas contribuindo para o desenvolvimento e crescimento das
proprias instituicdes. Tal como refere Canavilhas, deve-se “procurar responder as
crescentes exigéncias de um publico mais informado, mais exigente, dvido para

conhecer novas formas de experi€ncias artisticas” (2012:145).

Analisaremos entdo a importancia do setor em termos de criacdo de valor
acrescentado segundo o estudo O Setor Cultural e Criativo em Portugal, por Augusto
Mateus & Associados. Os dados apresentados sd@o do ano de 2006, o que ndo permite
perceber como o setor reagiu a recente crise econdmica.

O setor constitui-se cada vez mais por pequenas € micro empresas, o que faz
de si um excelente motor para o crescimento de emprego. Em 2006 originou um valor
acrescentado bruto (VAB) de cerca de 3,7 mil milhdes de euros, o que representou

2,8% de toda a riqueza criada nesse ano em Portugal, valor que, citando Mateus “nao
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se pode deixar de considerar significativo e relevante, justificando a necessidade da
construcdo de um novo olhar mais objetivo e atualizado sobre o papel da cultura e da
criatividade na economia portuguesa” (2009:121).

No Griéfico 2, apresenta-se o VAB correspondente a cada atividade do setor.

Grifico 2: As grandes componentes do Setor Cultural e Criativo: contributo para a

criacdo de riqueza (VAB).
Turismo Cultural,
221 Atividades
Bens de Criativas, 504
equipamento,
376 Atividades

Culturais; 277

Comércio e
Distribuicao, 389

Valores em milhdes de euros

Fonte: Augusto Mateus & Associados

No periodo entre 2000 e 2006, o dinamismo da criacdo de riqueza do setor
acompanhou o dinamismo da economia nacional, o que significa um crescimento
cumulativo de 18,6%, ou seja, numa taxa média de crescimento anual de 2,.9% (ver

Anexo 1).

Para analisar a importancia do setor relativamente a criacdo de emprego,
recorremos maioritariamente ao estudo Estatisticas da Cultura elaborado pelo
Instituto Nacional de Estatistica. Os dados apresentados reportam-se ao ano de 2010.

O emprego neste setor pode ser direto ou indireto. Direto no sentido de
emprego em “micro empresas de artes e oficios tradicionais, nas industrias culturais,

nas organizacdes de producdo e animacdo cultural nas dreas das artes e do
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patriménio” e indiretos no que respeita as “atividades e servicos associados ao
desenvolvimento turistico, atividades de suporte as atividades culturais
nomeadamente empresas criativas, graficas, comunicacdo e marketing) (IQF,

2006:3).

Em 2010, as dreas Culturais e Criativas empregavam 81,1 mil pessoas (53,3%
Homens e 46,7% Mulheres), sendo que 59,2% da populagdo tinha entre 25 a 44 anos.
J4 entre 1991 e 2010 verificou-se um crescimento de 34% com um recenseamento de
32.362 e 43.416 trabalhadores’, respetivamente, em vdrias profissdes culturais e
artisticas (ver Anexo 2). Nos tltimos anos, os empregos das atividades artisticas,
culturais e de espetdculos sofreram algumas alteracdes (ver Anexo 3).

Entre 1985 e 1994 a evolu¢do do emprego foi de 37,1% e entre 1995 e 2003
de 160,7%10. Os empregadores deste setor apresentam um nivel de educacdo mais
elevado do que noutros pois os trabalhadores com nivel de ensino superior
representavam 32,5% do total de emprego no setor, quando comparado com os
valores para o total da Unido Europeia.

Esta é uma drea que influéncia positivamente o envolvimento dos jovens numa
Otica de formacao, educagdo e emprego pois o mercado de trabalho € mais flexivel e
orientado por pequenos e médios projetos com elevada mobilidade e o nimero de
trabalhadores independentes — freelancers - € mais do dobro do que no total de
trabalhadores a nivel europeu.

A populacdo empregada neste setor representava 1,6% do emprego total da
economia do pais (em 2000 representava 2,5% e em 2006 2,6%11). Em 2006 foram
recolhidos 45 perfis profissionais'> sendo que 13 eram especificos e 32 comuns a
outros setores de atividade (ver Anexo 4).

As atividades empregadoras que mais se destacaram, foram: 24,7% de
comércio a retalho de bens culturais e recreativos, 19% de edic¢ao de livros, jornais e

outras publicacdes, 14,5% de atividades cinematograficas, de video e produgdo de

9 Fonte: Trabalho e Qualificagdo nas Atividades Culturais, Observatério das Atividades Culturais.

10 Fonte: O setor das Atividades Artisticas, Culturais e do Espetaculo em Portugal, IQF, 2006
(MTSS, Quadros de Pessoal (1985, 1989, 1994, 1995, 2000 e 2003)
' Fonte: Augusto Mateus & Associados, 2009

12 Fonte: O setor das Atividades Artisticas, Culturais e do Espetaculo em Portugal, IQF, 2006
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programas de televisdo, de gravacdo de som e edicdo de musica e 9% de atividades de
teatro, musica, danga e outras atividades artisticas literdrias.

Em 2009 havia 51565 empresas com atividades culturais e criativas. Dessas,
27.9% eram de atividades das artes do espetaculo, 19,4% de atividades de arquitetura
e 12% de empresas de comércio e retalho de bens culturais. Estas empresas geraram
um volume de negécio de 6,2 mil milhdes de Euros. Destas, evidenciam-se: as
agéncias de publicidade, com uma faturacdo de 28,8% do total do setor; o comércio a
retalho de jornais e revistas com 12,2%; a televisdo com 8%; a edi¢do de jornais e
livros com 6,5% e 5,8%, respetivamente; e as artes do espetdculo com 4,4%.

Algumas das caracteristicas do trabalho neste setor sdo a “flexibilidade,
mobilidade, pluriatividade, intermiténcia, trabalho a tempo parcial, de curta duracdo,
pouco remunerado ou mesmo voluntério, auto-emprego e freelancing” que resultam
“quer da diversidade de formatos em que o emprego cultural se insere, quer da
substituicdo da nog¢ao tradicional de organizac¢io/entidade empregadora pela nog¢do de

projeto” (IQF, 2006:41).

Todos estes indicadores acima apresentados revelam que o movimento
artistico e cultural assume uma grande importdncia no crescimento do pais. As
atividades culturais contribuem para a inovacao e competitividade e ganham cada vez
mais um papel significativo nas atividades econdmicas geradoras de valor
acrescentado e de empregabilidade jovem (IQF, 2006).

O peso econdmico da cultura ja é reconhecido mas, apesar de todo este visivel
desenvolvimento, o contributo econdémico deste setor ainda se caracteriza pela
“existéncia de dificuldades, limitagdes e insuficiéncias, significativas e ndo
menosprezdveis” (Mateus & Associados, 2009:28). Essas fragilidades impedem que o
setor atinja o desenvolvimento desejado e funcione na sua totalidade de acordo com o
contexto europeu e coloca os seus agentes em situagdes de dependéncia econdmica e
financeira que compromete o funcionamento da sua atividade (IQF, 2006). Para
combater esta situacdo, o Estado necessita de uma “estabilidade politica e financeira a
médio/longo prazo de que este setor em particular (...) ndo conseguiu ainda
beneficiar” (IQF, 2006:60).

Neste sentido, € essencial que a cultura seja entendida como investimento e

nao como despesa, ou seja, que a cultura passe a ser considerada uma 4rea relevante e
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imprescindivel no desenvolvimento do pais (Ribeiro, 2011b). Também ¢é necesséria
uma articulagdo refor¢ada entre as politicas da Secretaria de Estado da Cultura, dos
Ministérios da Educagdo e da Economia € necessdria para que haja uma intervencao
mais reguladora e uma aposta cada vez maior na mobilizacio de recursos e
plataformas entre o sistema de ensino com o mercado de trabalho (Mateus &

Associados, 2009).
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Capitulo 2: A Arte nos Sistemas Educativos em Portugal

2.1 A importancia da Arte na Educac¢ao

Para definir Arte seria preciso definir Vida; o mesmo é dizer que é
impossivel definir Arte.

Abel Salazar

Durante toda a histéria da Humanidade, vérias sdo as teorias e defini¢des que
sustentam o significado do que é a arte. E parece que até aos dias de hoje ndo se
encontrou um, mas varios significados e funcdes. E desnecessdrio procurar uma
defini¢do geral para a arte. O seu conceito ndo € homogéneo, nao € universal, nem é
tinico (Nunes, 2004). E tio variado quanto as suas épocas e sistemas socioculturais
em que se insere e “as teorias e definicdes que quaisquer autores tenham elaborado a
respeito do que € arte — independentemente do seu valor 16gico e tedrico em si
mesmas e no campo da reflexdo em que se situam — sé t€m importancia e pertinéncia
para a descri¢do e andlise daquilo que € realmente a experi€ncia social da arte nas
sociedades contemporaneas se os agentes culturais as tiverem incorporado nas suas
atitudes e comportamentos” (Melo, 1994:14).

Ao longo do tempo, a arte tem sido uma pratica e uma realidade em todas as
manifestagdes culturais. A cultura dos povos e das sociedades foi sendo conhecida e
comunicada através de muitas manifestacdes artisticas que evoluiram paralelamente
com o Homem (Valente & Lourengo, 1999). Os estilos de representacdo, a visdo e
interpretacdo do mundo, os simbolos e os materiais utilizados pelos artistas t€m a
marca do seu tempo e da sua cultura. “A arte €, entdo, um documento histérico
inaliendvel da acdo do homem no mundo” (Nunes, 2004:8).

Quem pratica arte, comunica e expressa sentimentos de modo a buscar, para si

préprio, significados, valores estéticos e riqueza de expressdo. Por um lado, o artista

13 Fundagéo Calouste Gulbenkian (1992); Educagio pela Arte: pensar no futuro, Lisboa, ACARTE,
Servico de Educagdo da Fundagdo Calouste Gulbenkian, p.14
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profissional trabalha com o objetivo de atingir qualidade técnica e valor artistico e,
por outro, o artista amador procura nas expressdes artisticas formas de enriquecer a
sua vida a parte dos objetivos de realizacdo profissional (Leite, 2000).

Segundo Parsons (1987), todas as agles criativas sdo um processo de
comunicacdo. Essa comunicagdo € portadora de sentido e a sua fruicdo é uma forma
de a compreender. O artista (emissor) tem vontade de exprimir algo esteticamente
(mensagem) e materializa essa ideia através de uma obra de arte (canal) para ser vista
pelo publico (recetor) (Nunes, 2004). Mas essa mensagem ndo € uma representacao
direta do mundo, ou seja, para que seja bem compreendida pelo recetor, € necessario
que este domine a linguagem utilizada, compreenda a ambiguidade da obra e tenha
capacidade de desobjetivacao (Fréis & Marques, 1999).

Todo esse processo € uma desmontagem de aspetos denotativos (o que a obra
representa objetivamente) e conotativos (o que a obra representa para além do seu
significado). O recetor ndo sé alcanca a mensagem explicita do artista como interpreta
outros significados e sentidos implicitos que enriquecem a sua percecao e fruicao da
obra. Deste modo, em cada obra de arte incidem diferentes olhares que resultam numa
pandplia de vdrias percecdes e significados. Por sua vez, para cada recetor, a fruicao
permite-lhe sonhar, imaginar e viver uma realidade que sé existe no seu interior
(Nunes, 2004).

Mas para vivermos 0 nosso interior ndo temos que nos restringir apenas a
frui¢do de uma obra de arte. Também na experimentacdo de produzir arte 0 mesmo
acontece. E ndo € preciso sermos artistas.

No ato criador, através da experimentacao livre do pensamento, da expressao
das emogdes e da nossa imaginagdo, desenvolvemos a nossa identidade pessoal e
despertamos em nds uma maior atencdo ao nosso proprio processo de sentir.
Ganhamos uma maior nocao dos nossos limites e potenciais, o que faz com que nos
tornemos mais seguros de nds préprios, mais auténticos, independentes e realizados
(UNESCO, 2007).

Muitas vezes, a expressdo artistica € utilizada como terapia pois a ajuda a
aliviar tensdes e “aumenta as possibilidades de realizagdo pessoal que fazem parte
integrante do processo de mudanga” (Leite, 2000). A expressao artistica desempenha
também um papel muito facilitador no que diz respeito a integracdo e

desenvolvimento de criangas com necessidades especiais (UNESCO, 2006).
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Nas criangas, o processo de criar ajuda-as a celebrar os seus préprios sentidos
e a viver a sua realidade em relacio ao mundo que as rodeia. A criacdo artistica
mantém-lhes acesa a criatividade e a liberdade de expressdo, ajudando-as a descobrir
o seu caminho e a desenvolver aptiddes para um eventual futuro profissional
(UNESCO, 2006). E também importante para estimular a autoestima, a autonomia e a
confianca pois estdo numa faixa etdria que se encontra em fase de desenvolvimento
das capacidades intelectuais e em plena formacdo da sua personalidade (Santos,
1992).

Hoje, ja existem vdrios projetos que alargam as oportunidades educativas nas
criancas, como por exemplo o Zéthoven'* e a Orquestra Geracdo'”, que reconhecem o
valor da arte no desenvolvimento humano e aplicam-no no processo educacional
enquanto objeto de aprendizagem e instrumento potenciador de outras aprendizagens.
Estes projetos reconhecem o papel da arte no equilibrio do desenvolvimento
emocional e cognitivo, principalmente em escolas TEIP'®, generalizando o acesso 2
criacdo artistica como estratégia de alargamento de populacdo escolar em todos os
niveis de ensino (UNESCO, 2007).

A atividade artistica convida a imaginac¢do a agir de forma a romper com o
espaco reservado pelo quotidiano e como escape aos preconceitos impostos no
conhecimento da realidade. E um territério de prazer, liberdade, vivéncia lddica e
afirmacdo que ajuda no autoconhecimento através da imaginagdo, da sensibilidade e

da espontaneidade individual (UNESCO, 2006).

14 Criado em 1999 é um projeto que coloca criangas desde os 3 anos de idade em contacto com
atividades artisticas que lhes permite o desenvolvimento motor e intelectual.

15 Criado em 2007, é um projeto que da apoio social a criangas e jovens de risco, oriundos de
bairros sociais cujo ambiente é de marginalidade e o seio familiar muito complicado, através da
pratica coletiva de orquestra.

' Territério Educativo de Intervengd@o Prioritdria, cujos alunos pertencem a um meio social muito
baixo e a tecidos familiares muito frageis que ndo t€m tradicdes culturais nem praticas artisticas
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2.2 A Educacao Artistica e o Ensino Artistico

O desafio na Educagdo Artistica é modular eficazmente os valores
da cultura, os meios disponiveis para a educagcdo e o desenvolvimento
particular e individual dos alunos.

Howard Gardner, 1990

Como vimos, a arte tornou-se numa pritica que desempenha um papel
importante na educacdo e no crescimento integral dos jovens (Read, 1982).

Neste sentido, a Educacio Estética e Artistica'’ inseriu-se nos curriculos dos
sistemas educativos (Valente & Lourengo, 1999) com o objetivo de formar o homem
por completo através do apelo a sensibilidade, a imaginacdo e a criatividade
(Perdigdo, 1979). As escolas de hoje ja ndo formam apenas homens racionais mas
também estimulam o desenvolvimento natural dos jovens em crescimento,
trabalhando-os na sua totalidade: corpo, mente e espirito (Valente & Lourenco, 1999).
Tal como refere Damasio, “€ necessdrio refor¢ar a educagdo em artes e humanidades,
pois além de contribuirem para formar cidadaos capazes de inovar, constituem um
elemento fundamental no desenvolvimento da capacidade emocional indispensadvel a

um comportamento moral integro”'®.

O conceito de educagdo através da Arte aparece em 1943 com Read. O seu
objetivo era dar a conhecer um modelo de ensino diferente do tradicional utilizando as
atividades de expressdo artistica para estimular a aprendizagem e um
desenvolvimento harmonioso da personalidade (Perdigdo, 1981).

Segundo Sousa (2003), a histéria da educacdo em Portugal respeitante a
insercdo da arte nos sistemas educativos passou por quatro grandes momentos. O
primeiro, “as artes da educagdo”, aparece em meados do século XX com Henrique

Nogueira'® introduzindo o ensino da misica nos estabelecimentos escolares. O

17 Lei de Bases do Sistema Educativo de 1986.
18 Tradugéo de Paulo Simdes Nunes (2007:3)
19 1823-1858
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segundo, “uma educacdo incluindo a formacdo estética”, através de Almeida Garrett™,
introduz as artes em geral para iniciagao de uma formagao baseada na estética e, mais
tarde, introduz um ensino artistico mais especializado.

O terceiro momento, “a educagdo pela arte”, veio defender a educacio através
das artes, ou seja, as artes como método de ensino e ndo como objeto de estudo. Nesta
altura, foi criada a Associacio Portuguesa da Educacio pela Arte*', que acreditava na
formagdo de professores para a introdug¢do das expressdes artisticas como método
alternativo ao do tradicional no ensino basico. Como referiu Arquimedes Santos,
“havia autores que ja defendiam que era possivel fazer o ensino bdsico através das
expressoes artisticas. Aprendia-se a matemadtica, a fisica, a quimica, as ciéncias
naturais, a lingua através das expressoes artisticas” (Abrantes, 2000).

Com a reforma de Veiga Simdo nos anos 70, abriram-se entdo novas
perspetivas para o desenvolvimento das artes na educagdo implementado no
Conservatério Nacional de Lisboa o curso de Educacdo pela Arte. Pouco tempo
depois, o Ministro da Educacao da altura, Vitor Crespo, decide terminar com o curso.
Nos anos 80, aparecem novas escolas superiores de educacdo mas sem que esse curso
fosse de novo implementado (Valente & Lourenco, 1999).

O quarto e ultimo momento, “a educagdo artistica”, aparece com a Lei de
Bases do Sistema Educativo® que veio oficializar o papel da arte na formagdo integral
dos jovens afirmando que a educacdo artistica € “parte integrante e imprescindivel da
formagao global e equilibrada da pessoa, independentemente do destino que venha a
ter”>.

Entdo, quando se fala da insercdo da arte nos sistemas educativos € preciso
destacar a diferenca entre Educagdo Artistica e Ensino Artistico, pois € importante
perceber que se tratam de dois conceitos distintos (UNESCO, 2007).

A Educacdo Artistica € a utiliza¢do da arte como instrumento pedagdgico “no
plano do desenvolvimento cultural, contribuindo para facilitar o acesso as obras de
arte e a participagdo ativa das diferentes camadas de populacdo na vida cultural da

comunidade” (Perdigdo, 1981:287). Ou seja, ndo serve para formar artistas nem

20 1799-1854

21 Criada em 1965 com Jodo dos Santos, Calvet Magalhdes, Jodo de Freitas Branco, Adriano
Gusmado, Alice Gomes, Almada Negreiros, Antonio Pedro, Cecilia Menano, entre outros
(Fernandes da Silva, 2009).

22 1,ei n247/86 de 14 de Outubro
23 Decreto-Lei n2344/90 de 2 de Novembro, Diario da Reptiblica n2253, Série I
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aprender a produzir obras de arte, mas sim para formar cidaddos mais conscientes,
livres, criativos, auténomos e criticos, despertando na crianca em crescimento a
vontade de aprender e descobrir (UNESCO, 2006). Através da educacdo artistica, é
assegurada a transmissdo dos valores humanistas, espirituais e estéticos que a arte
sempre incorporou (Perdigdo, 1981).

Pode ser aplicada em trés dimensdes: ensinada como disciplina individual em
que se desenvolve nos alunos aptiddes artisticas e o apreco pelas artes; incluida na
aprendizagem de outras matérias, através da utilizacdo de formas de arte como
instrumento de compreensio dessas matérias; e encarada como método de ensino em
que a abordagem da dimensao cultural e artistica € incluida em todas as matérias. Em
qualquer uma das dimensdes, o aluno é capaz de ler e analisar o mundo em que vive,
dando respostas mais criativas aos obstidculos que lhe sdo impostos e desenvolvendo
capacidade de reflexdo e de leitura critica (UNESCO, 2006).

Caldas™, referiu no Ciclo de Conferéncias de Educacio Artistica no Século
XXI*, que no primeiro ano em que o Ministério da Educacdo decide como
instrumento final de avaliacdo os exames nacionais para o Ensino Secunddrio, a
Escola de Danca ja exigia uma carga hordria didria bastante completa, o que daria
pouco tempo aos seus alunos para as horas de trabalho em casa. Mas de fato, a Escola
ficou em 2° lugar no ranking nacional de melhores classificacdes. Conclui-se com isto
que os seus alunos, apesar do escasso hordrio para o estudo, tinham disciplina e
mantinham o exercicio intelectual com as dreas artisticas.

Estd provado que criancas em exercicio intelectual em paralelo com a sua
atividade didria, t€m mais capacidade de aten¢do. Por exemplo, quando aprendem a
tocar um instrumento, aprendem a estar mais concentrados, a apresentarem-se perante
um publico, a contar os tempos € a memorizar, ou seja, a treinar a memoria, referiu
Caldas. Esta educacao valoriza também outras formas de raciocinio, tais como as sete
inteligéncias multiplas*® de Gardner (Santos, 2000).

Em Portugal, apesar de haver legislacdo para a Educacdo Artistica, ndo se

executa da forma como deveria ser executada. Segundo Caldas, “a Educacdo Artistica

** Ana Pereira Caldas. Presidente do Clube UNESCO de Educacao Artistica (em 1985 assumiu o cargo
de presidente do Conselho Diretivo da Escola de Danca do Conservatério Nacional e em 1995 foi eleita
para a presidéncia da Comissdo Coordenadora da Reconversdao do Conservatorio Nacional)

%329 de Maio de 2013 no Centro Nacional de Cultura

26 Inteligéncia Linguistica, Musical, Logica/Matematica, Visual/Espacial, Corporal/Cinestésica,
Interpessoal, Intrapessoal, Naturalista e Existencialista.
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nunca aconteceu de fato no terreno. O poder politico e as autarquias precisam de
acreditar que € essencial a Educag@o Artistica no desenvolvimento dos jovens”.

O Clube UNESCO de Educagdo Artistica hd alguns anos que debate a
importancia das artes na educacdo escolar mas parece que ndo teve muitas
consequéncias para as politicas educativas dos ultimos governos institucionais.

Portugal recebeu a 1* Conferéncia Mundial da UNESCO sobre Educagdo
Artistica em 2006 e a 1 Conferéncia Nacional de Educagdo Artistica da
responsabilidade do Ministério da Educagao e Ministério da Cultura em 2007. Nesses
encontros, foi reconhecida a fungao que a arte desempenha nos curriculos educativos
nas dimensdes emocional, ética e moral, ou seja, na formacdo equilibrada do
individuo (Nunes, 2007). Mas, “ao que tudo indica, as recomendacdes das duas
conferencias apresentadas aos dois ministérios ficaram na gaveta” (Fréis, 2010).

O envolvimento da educagdo artistica nas escolas portuguesas deverd ser
sistemdtica e facultada durante vdrios anos pois trata-se de um processo que traz
consequéncias a longo prazo (UNESCO, 2006). Este fendmeno processa-se
continuamente ao longo da vida em ambientes formais e informais, podendo dele
derivar o ensino artistico (Fréis & Marques, 1999).

Quando falamos de Ensino Artistico, referimo-nos a um ensino vocacionado
para aqueles que querem seguir carreiras artisticas (Perdigdo, 1981). A aparente
inutilidade da prética artistica é revogada através do “reconhecimento da importancia
pessoal, social e econdmica do sector artistico e cultural (a pratica das artes como
fator de satisfacdo, equilibrio e enriquecimento pessoais mas também como geradora
de riqueza e de emprego e potencializadora de identidades regionais) ” (Santos,
2000). Nos pontos mais a frente deste trabalho serd analisada a formagao artistica que
Portugal oferece atualmente.

Um dos problemas sérios que afeta a Educacdo Artistica e o Ensino Artistico
no nosso pais € a falta de formacao dos professores. Em relacdo a Educacao Artistica,
muitos professores ainda ndo sabem como a incluir nas salas de aula nem como esta
pode gerar beneficios para os seus alunos sendo, portanto, importante forma-los de
como inseri-la nas salas de aula e de que modo esse ensino se aplica. (UNESCO,
2006).

Em relacdo ao Ensino Artistico, muitos professores t€m uma formagao inferior

ou sem correspondéncia aos padrdes hoje exigidos pelo sistema de ensino e nao
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conseguem acompanhar as exigéncias atuais dos alunos e da sociedade. Nestes casos,
deve-lhes ser exigido uma realizacdo permanente de investigacdo e de formacdo
continua com exposicao publica (Silva, 2000). Segundo Moura (2012), “os problemas
que decorrem dessa caréncia tdo preocupantes sdo agravados pelo fato dos préprios
professores ja terem sido, em grande parte, vitimas dessa situagao” (p.136-137).
Concluindo, na Educagdo Artistica insere-se a arte para ajudar no
desenvolvimento equilibrado da crianga; no Ensino Artistico, ensina-se uma arte
como vocacdo. Estes dois processos integram na educacdo as faculdades que
alimentam as criacdes culturais futuras e que permitem desenvolver capacidades
inovadoras e competéncias especificas que fortalecem os recursos humanos
necessdrios as diversas atividades e praticas culturais (UNESCO, 2006). Tal como
refere Nunes, “as sociedades do século XXI exigem cada vez mais cidaddos criativos,
flexiveis e inovadores e os sistemas de ensino t€m de responder positivamente a estas

novas necessidades” (2007:2).

2.3 O Sistema Educativo artistico em Portugal

Esquecer as Artes e as Humanidades no novo curriculo
é equivalente a um suicidio sociocultural.

Anténio Damasio

Para analisar o sistema educativo em Portugal, no que diz respeito a oferta de
formagdes e estabelecimentos de cariz cultural e artistico existente nos programas
curriculares de hoje, ndo nos foi possivel fazer um levantamento detalhado e
exaustivo.

Os estudos estatisticos publicados sobre a educacdo apresentam muito pouca
referéncia detalhada as formacdes e estabelecimentos deste sector e, 0os que
apresentam, contém alguma dispersdo da informa¢do, nomeadamente no que respeita
a diversidade de cursos, o que torna a andlise pouco credivel e rigorosa. Os estudos
mais detalhados que foram encontrados na pesquisa deste trabalho datavam os anos

letivos entre 2003 e 2006, o que ndo nos permitiu uma andlise atual da oferta. Para o
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devido levantamento, 0s recursos eram escassos e, também, ndo era esse um dos
objetos de estudo deste trabalho.

Como tal, iremos entdo apontar algumas tendéncias presentes na formacao
deste sector no ensino bdsico e secunddrio, no ensino artistico especializado, no
ensino profissional € no ensino superior. No entanto, foram encontrados dados
estatisticos atuais (referentes ao ano letivo 2010/11) do Instituto Nacional de
Estatistica®’ e da Direcdo-Geral de Estatistica da Educacio e da Ciéncia®® que apenas
nos forneceu o nimero de matriculas em relacdo ao ensino secunddrio e ao ensino
artistico especializado. Em relac@o ao ensino superior, também um estudo do Instituto
Nacional de Estatistica nos permitiu analisar mais detalhadamente as tendéncias deste

sector em nimeros € percentagens.

2.3.1 O Ensino Basico e Secundario

Atualmente, o Ensino Bésico é de nove anos de escolaridade obrigatéria
composto por trés ciclos: o 1° de quatro anos (primdria), o 2° de dois (5° e 6° ano do
Liceu) e o 3° e ultimo de trés (7°, 8° ¢ 9° ano do Liceu).

As abordagens as questdes do patriménio e artes podem-se concretizar através
de uma multiplicidade de disciplinas. Ao longo dos trés ciclos, a dimensdo cultural
atravessa todo o curriculo do ensino através de expressdo plastica e educacao visual,
expressao e educacdo musical, expressdo dramatica/teatro e expressdo fisico-
motora/danca. 1° Ciclo: Expressdo artistica e Expressdo fisica-motora; 2° Ciclo:
Educacdo Artistica e Tecnologica (Educagdo Visual e Tecnoldgica, Educacio
Musical) e 3° Ciclo: Expressoes e Tecnologias (Educacdo Visual). Ja na pré-escola
(idades compreendidas entre os trés anos e a idade de ingresso no ensino bésico), se
praticam atividades espontaneas e lidicas que estimulam o desejo de criar, explorar e
transformar (Xavier, 2004).

Ap6s a conclusdo do 3° Ciclo (do 9° ano como tltimo ano de escolaridade

obrigatoria), segue-se o Ensino Secunddrio com mais trés anos de ensino, sendo

27 Anudrio Estatistica da Regido de Lisboa 2011
28 Estatisticas da Educacio 2010 12011
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obrigatoria a escolha de um Curso Cientifico-Humanistico como fase de entrada num
universo formativo mais especializado. Atualmente existem quatro Curso Cientifico-
Humanistico: de Ciéncias e Tecnologias, Ci€ncias Socioecondmicas, Linguas e
Humanidades e Artes Visuais (Xavier, 2004).

Este ensino jia € de opc¢do individual de cada aluno e permite o
“desenvolvimento de capacidades de raciocinio e curiosidade cientifica e o
aprofundamento dos elementos fundamentais de uma cultura humanistica, artistica,
cientifica e técnica, que constitui suporte cognitivo e metodolégico apropriado para o
eventual prosseguimento de estudos e para a inser¢ao na vida ativa” (Silva, 2000:51).

O curso de Artes Visuais € composto por cinco unidades curriculares gerais
(Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira, Filosofia, Educacdo Fisica e TIC), duas a
quatro unidades curriculares cientificas e duas a cinco técnico-artisticas (com duracao
de 12 a 14 horas por semana). As unidades curriculares especificas do curso sdo:
Desenho A, Geometria Descritiva A, Histéria da Cultura e das Artes, Oficina de
Artes, Oficina de Multimédia, Materiais e Tecnologias. No 12° ano existem, como
optativas: Antropologia, Aplica¢des Informéticas B, Ciéncia Politica, Classicos da
Literatura, Direito, Economia C, Filosofia A, Geografia C, Grego, Lingua Estrangeira
I, IT ou III, Psicologia B, consoante a oferta formativa de cada escola (Anexo 1V,
Diério da Republica, 1* série—N°155—10 de Agosto de 2012).

A opcao por Artes Visuais dd-se quando os jovens reconhecem para si
préprios o desejo do inicio de uma formacao artistica, que resulta de uma preferéncia
puramente individual através da manifestacdo de uma vocacdo artistica até entdo
vivida como talento (Xavier, 2004).

No ano letivo 2011/12, pode-se observar através da Tabela 1, que 8,5% dos
alunos inscritos no ensino secunddrio sdo do curso cientifico-humanistico de Artes
Visuais e 7,9% desses alunos transitaram de um ano para o outro. Em relagdo aos
alunos que terminaram o 12°Ano, ou seja, que concluiram o ensino secunddrio e estao
aptos para ingressar no ensino superior, 6, 4% pretendem ingressar numa formacao

artistica.
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Tabela 1: Numero matriculas e transi¢des (10°, 11° e 12° Anos) no Curso Cientifico-
Humanistico de Artes Visuais no Ensino Secundério (ptublico e privado), no ano

letivo de 2010/2011

C.C.H. Artes Visuais Total C.C.H
Matriculas 186008

Transicoes 11442 143986

Transicao Ensino 2385 37403
Superior*

* Alunos que terminaram o 12°Ano

Fonte: DGEEC

Para além das unidades curriculares de frequéncia obrigatdrias, as escolas de
ensino publico e privado oferecem também atividades extracurriculares de cariz
artistico e cultural. Estas atividades™ sdo espacos de tempos livres com ocupagdes
criativas (em areas que ndo estdo habitualmente presentes nas atividades letivas) que
contribuem para a vivéncia de experi€ncias cognitivas, tendo um papel importante na
sensibilizacdo dos jovens para as artes e a cultura (Xavier, 2004). Segundo Gusmao
(2010), dever-se-ia alargar a iniciagdo artistica ao invés de se adotar “atividades que
se denominam de “enriquecimento curricular” com pouca qualidade cultural, técnica e
pedagdgica”.

Ambos os ensinos, bdsico e secundério, dispdem também de atividades
complementares como visitas de estudo a museus, idas a pecas de teatros, espetaculos,
eventos e espacos culturais, entre outras. Estas atividades de enriquecimento

curricular de ambito artistico e cultural devem ser promovidas através de um

2 Apés um breve levantamento, foi possivel verificar que a oferta € muito maior no ensino
privado do que no publico. Verificou-se que nos colégios as atividades extracurriculares sdo, na
educacdo musical: Formagao Musical, Orquestra, Misica Especial, Educacido da Voz, Coro, Misica de
Camara, Instrumento (Piano, Violino, Violeta, Violoncelo, Flauta de Bisel, Flauta Transversal
Contrabaixo, Guitarra, Bateria); na educacfo visual: Pintura, Artes Plasticas, Atelier das Artes, Meios
Audiovisuais; na expressao fisico-motora: Ballet, Dan¢a Jazz, Danca Criativa, Danca Classica, Hip-
hop, Sevilhanas, Mimica e Expressdo Corporal; na expressdo dramadtica: Teatro. Verificou-se que nas
escolas publicas (nfo propriamente denominadas atividades extracurriculares mas atividades anuais,
clubes, concurso ou projetos) sdo: na educacdo visual: Desenhos, Atelier de Expressao Plastica, Clube
Arte Verde, Um artista por més, Atelier das Ideias, Clube de Animacgéo e Multimédia, Clube/Concurso
de Fotografia; na expressdo dramatica: Teatro; Oficina da Escrita; Circulo das Ideias; Clube de Leitura;
Jornal Escola aberto a Cultura; Semana Cultural; Sessdes de Cinema.
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programa especifico, devendo-se regulamentar a figura de um professor coadjuvante
de forma a facilitar a implementacdo destes projetos de iniciacdo as artes. Por
exemplo, na Pré-escola e no 1° Ciclo do Ensino Bésico, € muito importante que o
professor tenha capacidade, sensibilidade e motivacdo para integrar a iniciacao
artistica no ensino global. Estes ciclos de ensino sao caracterizados pela
monodocéncia mas € importante que contem com o apoio de um professor
coadjuvante (Xavier, 2004).

Outra questdo importante aqui falada é o reforco da presenca de disciplinas
artisticas como opcdes possiveis em todos os agrupamentos do ensino secunddrio
(Xavier, 2004).

E muito importante na idade de aprendizagem até 2 idade adulta incentivar a
criatividade ao limite. E preciso que haja liberdade de expressdo, mas com ordem e
disciplina. Um dos problemas do sistema de ensino portugués € ser muito tedrico e
pouco pratico, para além de que ainda existe um ndmero significativo de escolas em
todo o pais que nao t€ém como opg¢do o curso de Artes Visuais no ensino secundario

(Xavier, 2004).

2.3.2 O Ensino Artistico Especializado

Para além do ensino geral, existem cursos de Ensino Artistico Especializado
no 2° e 3° Ciclos do Ensino Bésico e Ensino Secundério. As escolas que ministram
este tipo de ensino acompanham a sequéncia de escolaridade do 5° ao 12° ano (IQF,
2006).

Em relacdo ao Ensino Bdsico, existe uma oferta formativa em curso de Artes
Visuais, Audiovisuais, Danca®, Miisica’', Canto gregoriano® e Teatro (este tltimo
entrou em vigor em 2007/08). E um ensino destinado a jovens com talentos e
vocagoes especificas que os formam como profissionais de nivel intermédio em

fungdes especializadas dos diversos ramos artisticos (Xavier, 2004).

30 Disciplinas: Técnicas de danga, Musica, Expressdo Criativa, Educacdo Visual, Praticas
Complementares de Danca.

31 Disciplinas: Educacdo Visual, Formacdo Musical, Instrumento, Classes de Conjunto.

32 Disciplinas: Educac¢do Visual, Formag¢do Musical, Pratica Instrumental, Classes de Conjunto,
Iniciagdo a prética vocal.
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Estes modelos de formacdo podem ser frequentados em Regime integrado®,
Regime articulado® e Regime supletivo’™. No entanto, a grande maioria destas escolas
estdo inseridas em regime supletivo. Tém como objetivo assegurar formacao artistica
vocacional na drea da criacdo e da interpretacdo, e sdo predominantemente orientados
para uma futura profissionalizacdo (apesar de, muitas vezes, acabe por ser uma
formag¢ao a um nivel mais amador) ou, também, para o prosseguimento de estudos em
cursos poés-secunddrios ndo superiores ou no ensino superior (IQF, 2006). Ajudam e
facilitam também a responder a algumas das diversas procuras culturais da nossa
sociedade (IQF, 2006) e ndao conferem nenhum tipo de qualificagcdo profissional (IQF,
2006).

Como se pode observar na Tabela 2, o nimero de alunos matriculados neste
tipo de ensino no ensino bésico, no ano letivo 2010/2011, € ainda muito reduzido. No
1° Ciclo as inscri¢des no ensino artistico especializado representam apenas 0,05% do
total de inscritos no ensino basico geral, no 2° Ciclo representa 0,26% e no 3° Ciclo

0,11%.

Tabela 2: Numero de alunos matriculados no Ensino Artistico Especializado no

Ensino Basico, no ano letivo de 2010/2011

Ensino Artistico

Total Ensino Basico

Especializado
1° Ciclo 464620

2° Ciclo 735 278263

3° Ciclo 498 463833

Fonte: INE

Em relacio ao Ensino Secunddrio, na vertente de Artes Visuais, existem

apenas duas escolas secundarias publicas, a Escola Secunddria Anténio Arroio

33 = .
Todas as componentes de formagao sdo lecionadas na mesma escola.
34 T ~ SRR T ~
As disciplinas da componente de formacdo geral e algumas disciplinas da componente de formagao
especifica sdo lecionadas num estabelecimento de ensino secunddrio regular, sendo as restantes
disciplinas desta componente e toda a formacdo técnica/artistica lecionadas num estabelecimento de
ensino artistico especializado.
35 o . f o . o L
As disciplinas do ensino artistico sdo frequentadas numa escola de ensino artistico especializado,
independentemente da formacdo geral que seguem.
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(1918), em Lisboa, e a Escola Secundaria Soares dos Reis (1848), no Porto, dedicadas
unicamente ao Ensino Artistico. Estas duas escolas optam por vdrias vertentes de
ensino e apresentam planos curriculares muito idénticos (IQF, 2006). Para além de se
puder optar pela via de ensino geral (curso cientifico-humanistico de Artes Visuais),
existe também a possibilidade de optar por um técnico-profissional ou profissional.

As escolas oferecem cursos de Comunicacdo Audiovisual, Design de
Comunicagdo, Design de Produto e Producdo Artistica. O Instituto das Artes e da
Imagem € o unico estabelecimento de Ensino Artistico Especializado que pertence a
rede de Escolas Secunddrias do Ensino Publico-Privado e oferece os cursos de
Conservacao e Restauro do Patriménio, Desenho de Arquitetura e Imagem Interativa.
Esta escola apostou, logo de inicio, em formagdes pouco exploradas na altura (Xavier,
2004). Na vertente da Musica e da Danca existe j4 um nimero significativo de
estabelecimentos publicos e privados por todo o pais que oferecem formacgao de nivel
secundario (Xavier, 2004).

Como se pode observar na Tabela 3, o nimero de alunos matriculados neste
tipo de ensino no ensino secunddrio, no ano letivo 2010/2011 também € muito
reduzido. Apenas 0,5% do total de alunos no ensino secunddrio frequenta o ensino

artistico especializado.

Tabela 3: Numero de alunos matriculados no Ensino Artistico Especializado no

Ensino Secundario, por drea, no ano letivo de 2010/2011

Ensino Artistico Total Ensino Secundéario
Especializado

Total 440895

Artes Visuais e
Audiovisuais

Danca

Miisica

Fonte: DGEEC e INE

A oferta de escolas permanece regionalmente assimétrica, sendo

maioritariamente visivel em Lisboa e Porto. “Deverd ser equacionada a possibilidade
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de, por evolugdo de Escolas Secunddrias atualmente existentes, serem fundadas outras
noutros pontos do pais”, conquistando um estatuto de escolas vocacionadas para o
ensino de artes e oficios (Silva, 2000:11).

Nos anos 90 houve um aumento significativo de escolas artisticas. A area da
musica é a drea em que a oferta é maior, e, em contrapartida, a drea da danca e do
teatro ainda esta bastante reduzida (Xavier, 2004). No ano letivo de 2006/07 foram
registadas 85 escolas de miusica e 11 escolas de danca, publicas e privadas (GIASE).
Apesar de ja existir alguma oferta neste tipo de ensino, existe ainda uma percentagem
residual de escolas que ndo oferece qualquer opgdo artistica (um fator muito
importante para esta consolidacao da diversificacdo da oferta artistica € a qualificacao
dos docentes, referida no ponto 2.2 deste trabalho) (Xavier, 2004).

As escolas artisticas tém desenvolvido um conjunto de atividades assumindo-
se como polos dinamizadores de cultura, “produtores e reprodutores de culturas
juvenis alternativas, onde os alunos vém procurar a experiéncia de um sentimento de
liberdade e de marginalidade dentro do sistema de ensino em geral, num meio que
proporciona a constru¢cdo, afirmagdo e reconhecimento social como artistas num
circulo pericial mais alargado.” (Silva, 2000:96-97).

Nestas escolas a acdo pedagdgica mistura-se com a cumplicidade, pois a
relagc@o professor-aluno € bastante proxima e informal e verifica-se um contacto maior
com produgdes artisticas em dreas pouco tradicionais. E também neste tipo de
estabelecimento que € dado a oportunidade ao aluno de cultivar relacdoes e de
desenvolver coletivamente uma identidade artistica (Xavier, 2004). Segundo Joana
Vasconcelos, “nunca teria concluido o liceu se nao fosse a Antoénio Arroio. Na
Anténio Arroio senti-me em casa. Foi a primeira vez que me senti integrada no
mundo” (Tavares, 2013).

Em Portugal tem se visto um recente desinvestimento e descrédito da
profissionalizacdo artistica (Pinho, 2012). A politica para o Ensino Artistico
Especializado € cada vez mais destruturada e desvalorizada. O Governo, que deveria
regular este ensino com o Ensino Regular, profissionalizar e formar os professores, e
colocar mais meios disponiveis as escolas, adota uma postura de desresponsabilizacao
comprometendo o funcionamento e a missao do mesmo (PCP, 2010).

H4 trés anos atrds, o Despacho n°12522/2010 publicado a 18 de Agosto,

determinou os cortes no financiamento (corte de meio milhdo de euros) e no universo
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de candidaturas impostas ao Ensino Artistico Especializado, o que veio demonstrar o
empobrecimento deste importante pilar do sistema de ensino (PCP, 2010). Por
exemplo, as escolas privadas do Ensino Artistico Especializado de Misica que nao
tinham celebrado contrato de patrocinio com o Ministério da Educagdo deixaram de
receber uma significativa fonte de financiamento por parte do Estado, mesmo que
tivessem prestado um servigo de igual qualidade que as restantes escolas (PCP, 2010).
Esta medida, que pds em causa a continuidade das escolas, tornou este ensino mais
caro, o que trouxe como consequéncia a desisténcia de muitos alunos que nao tinham
possibilidades financeiras para pagar as mensalidades (Pinho, 2012).

Mais recentemente, outra medida foi a desvalorizagdo das médias das
disciplinas do Ensino Artistico Especializado para a entrada no Ensino Superior.
Antes, os alunos podiam-se candidatar com as notas da Prova de Aptidao Artistica
mas hoje obrigam os alunos a “prepararem-se para mais dois exames nacionais cujo
conteddo de nada serve para o contexto do curso”, diz um aluno da Escola Superior
de Mudsica e Artes do Espetaculo (Pinho, 2012).

Estas consequéncias vdo ao encontro a um descrédito na profissionaliza¢do
artistica e no papel que as escolas desempenham e que o Estado se nega a cumprir. O
Governo deveria colaborar com um conjunto de politicas que apoiem o seu papel na
sociedade. Deveria criar bases para o seu alargamento e ndo fragilizd-las com a
imposicdo de constrangimentos financeiros que debilitam a prestacio dos seus
servicos, a qualidade do ensino e o acesso a todos este tipo de ensino (PCP, 2010).

O Ensino Artistico Especializado tem assim, cada vez mais, uma percentagem
residual no ambito do ensino publico (PCP, 2010). Este sistema de ensino deveria ser
considerado uma drea fundamental de formagdo bdsica e ter o mesmo mérito e
dignidade que as outras matérias de formagdo (Rosa, 2010). Tal como refere Ribeiro
“sera absolutamente necessario que se crie uma tradicao de Ensino Artistico, o que

Portugal nunca teve” (2000:48)
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2.3.3 O Ensino Profissional

Os cursos profissionais consistem num subsistema alternativo fora do sistema
educativo institucionalizado, ou seja, do sistema oficialmente instituido, e processam-
se autonomamente (administrativa, financeira e pedagogicamente) (Xavier, 2004).

Academicamente falando, € uma opg¢ao nao qualificante mas que certifica uma
formacao especifica e especializada cujo valor das competéncias transmitidas sdo bem
reconhecidas e com maior probabilidade de aceitacdo no mercado de trabalho
(Xavier, 2004). Tal como disse Guilherme d’Oliveira Martins, “¢€ indispensdvel que
qualquer jovem possa, sempre que quiser, encontrar perspetiva de valorizagao, seja no
sistema formal seja no sistema informal de educacdo” (Abrantes, 1999).

E caracterizado por ser um ensino multidisciplinar menos moroso e mais
especializado, destinado a formagao de técnicos qualificados numa vertente mais
pratica. Proporciona ao aluno maior flexibilidade devido a sua temporalidade (podem
ser cursos ocasionais, de curta dura¢do ou de maior continuidade), devido ao regime
livre (avaliagdo ndo continua) e a carga hordria (normalmente sdo pds-laborais ou
com hordrio parcial). A gestdo dos planos curriculares e disciplinares é feita em
func¢do da velocidade das dinamicas culturais e estéticas da sociedade pois jogam com
a indeterminacdo do campo de produgdo cultural em que intervém (Xavier, 2004).

Segundo Conde (1990:186) sdao “escolas que se apropriam de dominios
criativos mais inovadores, de legitimacdo cultural recente, decorrentes da, e
concorrendo para, a propria redefinicio do estatuto cultural de certos objetos nas
sociedades contemporaneas”. Nao fazem parte da rede publica de ensino, o que faz
com que estejam descomprometidas das pressdes institucionais e das tradi¢des
académicas, mas que as exigéncias profissionais das sociedades modernas tornaram
apelativas (Xavier, 2004).

Oferecem cursos nas mais variadas dreas desde Produgao Artistica, as Artes do
Espetidculo, Artes Gréficas e Patriménio Cultural e recaem fora das tradicionais
trajetérias formativas até entdo asseguradas pela grande parte dos estabelecimentos
escolares do sistema de ensino regular. Assim, quem passa por este tipo de ensino
encara-o como uma plataforma de prosseguimento de estudos a priori orientados para

uma inser¢do direta no mercado de trabalho (Xavier, 2004).
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2.3.4 O Ensino Superior

Apds a conclusdo do ensino secundério ou profissional, o prosseguimento de
estudos da-se através do ensino superior. Este sistema de ensino tem como objetivo
formar futuros profissionais numa drea especifica, oferecendo uma garantia de
certificacdo que em qualquer momento pode ser convocada a funcionar como meio de
acesso ao mercado de trabalho cada vez mais diversificado e alargado. Essa
certificacdo aumenta a credibilidade nos processos de reconhecimento social de
relevancia do trabalho no sentido de favorecer uma mais facil integracdo no mercado
de trabalho. As sociedades contemporaneas valorizam o prestigio do diploma e a
ilusao da seguranca deste (principalmente pelos riscos associados a profissionalizacao
artistica como a precariedade, desemprego, etc.) (Santos, 2003).

E composto por trés ciclos: Licenciatura (ou Pés-Graduacdo), Mestrado e
Doutoramento. Estes baseiam-se principalmente em métodos de ensino histdricos e
tedricos com muito pouca, ou nenhuma, evidéncia em “aprender a fazer” através de
trabalhos prédticos (Hasan, 2009). Os programas -curriculares dos cursos sdo
elaborados maioritariamente através de ensinamentos muito cldssicos e ainda se
manifesta uma nocdo de academismo na estrutura curricular (por exemplo, a
Faculdade de Belas Artes na Universidade de Lisboa ainda conserva) (Santos, 2003).

Embora o ensino superior neste sector permaneca ainda em menor escala
comparativamente as restantes ofertas formativas, tem mostrado um crescimento
impressionante e tem feito progressos muito ripidos na ultima década. Esse
crescimento reflete as mudancgas das necessidades da sociedade pds-industrial e o
crescimento das economias digitais, do design e da misica e diz respeito tanto ao
nimero de alunos inscritos, como dos programas curriculares, estabelecimentos de
ensino e professores (Hasan, 2009).

Em relacdio a média europeia, o volume de ensino €, em geral, pouco
desenvolvido relativamente a doutoramentos. No entanto, relativamente aos outros
niveis de ensino, ndo estd em desvantagem. A percentagem de matriculas nesta drea
em relacdo ao nimero total de matriculas em todo o ensino superior, foi, em 2006, de

4,58% comparado com a média da UE27 de 3,98% (Hasan, 2009).
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Por ser o dltimo nivel de estudos e considerado o mais importante,
analisaremos as tendéncias atuais deste ensino mais pormenorizadamente do que os
outros niveis de ensino maioritariamente através do estudo Estatisticas da Cultura
elaborado pelo Instituto Nacional de Estatistica.

No ano letivo de 2010/11 havia 44 mil alunos inscritos nas édreas culturais e
criativas, o que representa 11,5% do total de alunos inscritos no ensino superior (mais
3,8% face ao ano anterior). Desses alunos, uma grande parte (60%) estava em dreas
como Arquitetura e Urbanismo, Informacdo e Jornalismo, Audiovisuais e Producio
nos media, tal como se pode observar na Tabela 4. No que diz respeito a drea de Artes
do Espetéculo, os cursos mais destacados, com mais de metade das inscricdes, foram
Animagao Cultural, Dancga, Estudos Artisticos, Musica e Teatro.

Em relagdo aos alunos do ensino cultural, os diplomados desse ano letivo
representavam 11,3% do total de alunos do ensino superior (por sua vez, em 2000,
representava 8,2%). Dos cursos de artes representavam 46,8%, de jornalismo 17,5% e
de arquitetura 27,8%. Nesse mesmo ano, o nimero de cursos superiores em Artes

distribuidos por 188 Licenciaturas, 130 Mestrados e 43 Doutoramentos (GPEARI).

Tabela 4: Numero de inscritos e matriculados em cursos nas areas culturais e

criativas no ano letivo de 2010/11

Inscritos Diplomados

Belas Artes 3509 642
Artes do Espeticulo 4175 733
Design 5583 1283
Artesanato 363 100
Histoéria e Arquiologia 4104 702
Informacéo e Jornalismo 7505 1561
Arquitetura e Urbanismo 11318 2475

44013 8911

Fonte: INE
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Nesse ano letivo, havia 10084 vagas em cursos de Artes e Humanidades
(representava 11,2% do total de vagas) e no ano letivo de 1995/96, 6249 vagas
(representava 8,7% do total). Estes valores demonstram um crescimento do interesse
dos jovens de nivel superior por profissionaliza¢do nesta drea (GPEARI).

Como mostra Grafico 3, houve uma evolucdo significativa no nimero de
alunos matriculados em Artes, por disciplina, entre os anos letivos 1995/96 e 2007/08.

Apesar deste verificado crescimento no ensino superior nos utltimos anos, este
ainda ndo integra os instrumentos e os utensilios de andlise das praticas artisticas
contemporineas e sustenta-se por uma legislacio pouco eficaz (Silva, 2000). E
caracterizado por ser um sistema de ensino fechado e standardizado em que a relacao
professor-aluno é diferente da anterior e a vivéncia entre os alunos é bastante mais

competitiva e individualista do que no ensino secundario (Santos, 2003).

Grafico 3: Alunos matriculados em Artes, por disciplina, entre os anos letivos

1995/96 e 2007/08
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Fonte: Reformar as Artes e a Cultura, Ensino Superior em Portugal, GPEARI/MCTES

A oferta é predominantemente publica, distribuida entre universidades,

institutos e escolas politécnicas e concentra-se maioritariamente na Grande Lisboa e
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Grande Porto (IQF, 2006). Existe uma falta de apoio por parte do Estado no que diz
respeito as condicoes, ldgicas e mecanismos de funcionamento inerentes as estruturas
de ensino. Muitos estabelecimentos ainda sdo carenciados de equipamento
tecnolégico que viabiliza o desenvolvimento do trabalho criativo dos alunos e as
instalacdes e infraestruturas (tais como o espaco, a diversidade e a qualidade dos
equipamentos, materiais e ferramentas de trabalho) deixam os alunos em geral
insatisfeitos (Santos, 2003).

Este sistema de ensino também ¢é fundamental na formacdo de professores
(Silva, 2000). Como vimos nos pontos anteriores deste trabalho, existe ainda no
sistema de ensino portugués uma falta de formacdo a nivel dos professores,
principalmente para a educagdo artistica no ensino basico.

Para que continue a evoluir, necessita de articular os contetdos e as disciplinas
no sentido de as adequar a uma realidade profissionalizante, bem como as correntes e
praticas artisticas contemporaneas (Santos, 2003) e dar relevancia ao impacto que este
sector tem na economia portuguesa e se vai ou ndo de encontro as necessidades reais e

atuais dos alunos (Hasan, 2009).
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Parte 11

Metodologia do trabalho
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Capitulo 3: Estudo Empirico

3.1 Definicao do problema

Neste capitulo, realizar-se-4 um estudo empirico fundamentado na breve
revisdao da literatura apresentada nos capitulos anteriores. Um estudo empirico tem
como objetivo compreender e observar um determinado fenémeno de forma a
conseguir construir explicagdes e conclusdes que o justifiquem (Hill, 2000).

ApOs a andlise da crescente desvaloriza¢do que se tem dado ao setor cultural e
criativo por parte do Estado e, por sua vez, da evolucdo da oferta formativa para a
profissionalizacdo do setor, deparamo-nos com a seguinte problemdtica: ha
profissionais para o setor mas hd cada vez menos mercado de trabalho, entdao, que
futuro se espera para os jovens recém-formados no setor cultural e criativo em
Portugal? Esta investigacdo dedica-se entdo a analisar as trajetorias e os respetivos
percursos escolares e profissionais dos jovens deste setor de modo a perceber qual a
dimensao populacional de formados e/ou trabalhadores, o papel da familia e da escola
sobre a produgcdo de talento, a construcdo social de subjetividade artistica, a
estruturacdo de uma carreira profissional e quais as dificuldades conjunturais em
trabalhar numa atividade que ndo € de ficil inser¢do ou de se manter no mercado de
trabalho atualmente.

“Quando se pretende refletir sobre a produgdo de indicadores estatisticos no
dominio da cultura, impde-se, desde logo, salientar o cardcter fluido e intersticial das
priticas que agrupa” (Lopes, 1998:121). O campo cultural ganhou uma enorme
variedade de areas de intervengao e de profissodes, o que tornou dificil delimitar o seu
campo de acdo. Para o compreender, teremos de percorrer todas as dreas que vao “da
producdo até ao  consumo/rececdo, passando  pelos  circuitos  de

difusdo/distribui¢do/descentralizacdo” (Lopes, 1998:124).
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3.2 Investigacao e Método de Estudo

A natureza da presente investigacdo recai num estudo quantitativo. Um estudo
quantitativo fornece contetidos fatuais e concretos com validade e relevancia
estatistica. Uma vez que se pretende perceber um fendmeno com base num
conhecimento prévio (a situacdo e as dificuldades atuais dos jovens do setor), a
pesquisa € descritiva pois assenta no principio da representatividade e na
quantificagdo de informacdo especifica que nos permite tirar conclusdes e, sobretudo,
tendéncias gerais dos fendmenos e da sua respetiva dimensdo. Assim, consegue-se
descrever caracteristicas das varidveis que a pesquisa fornecerd para chegar a medidas

de tendéncia central, através da média, mediana e moda (Hill, 2000).

3.3 Técnicas de recolha de informacao

Para a realizacdo da pesquisa, a técnica de recolha de informacao escolhida foi
a realizacdo de um inquérito por questiondrio. A informagao obtida num questiondrio
com base em perguntas diretas e andnimas oferece quantificacdo e taxamento de
dados, através de respostas padronizadas e comparéveis entre inquiridos.

O questiondrio deste estudo (Anexo 5) foi inspirado e construido com base no
“Guido de Entrevistas a Jovens criadores”, (pp.257-263) do livro “O Mundo da Arte
Jovem” (2003) com o objetivo de recorrer a varias dimensdes de andlise: a identidade
e social, o enquadramento familiar, a formacdo, circuitos de difusdo e carreira
profissional mas adaptado em termos de tamanho e tipo de pergunta. Também o
“Inquérito aos Jovens Artistas em Portugal”, (p.247-273), do livro “Inquérito aos
artistas jovens portugueses” (1995) ajudou a construcio do questiondrio deste estudo.

A populagdo-alvo sdo jovens portugueses dos 15 aos 35 anos de idade com
formacgao artistica (em qualquer area), recém-formados em Portugal (no maximo nos

ultimos trés a cinco anos) e a viverem em Portugal Continental e Ilhas. O fato de
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termos estendido o nivel etdrio superior até aos 35 anos prende-se com uma tendéncia
geral para o alargamento da condic@o juvenil®. (p.13)

O questiondrio esteve online durante 28 dias, de 12 de Junho a 9 de Julho de
2013, e foi enviado a populagdo-alvo maioritariamente via Facebook, através de
grupos e paginas de faculdades com cursos artisticos, escolas profissionais,
associagoes de estudantes, grupos com interesses em comum e entre amigos, passando
a palavra.

E composto por 52 perguntas, nem todas respondidas pelos inquiridos pois
algumas eram questdes de respostas-chave, ou seja, eram apresentadas consoante a
resposta dada a questdo anterior. Algumas perguntas sdo de escolha multipla,
dicotémicas (“Sim” ou “N#d0”"), outras utilizaram escalas nominais e ordinais, escalas
de pontuagdo itemizada como a de Likert, outras por categoria e listas (Hill, 2000).

Foi feito um questiondrio-piloto (enviado a alunos de Pintura e Artes
Plasticas) para detetar possiveis falhas de raciocinio, erros de légica e incoeréncias de
modo a que as estrutura final ndo deixasse algum aspeto importante esquecido, nao
fosse incoerente ou redundante. Serviu também para perceber quanto tempo o

inquirido demorou a responder e se as questdes estavam claras.

3.4 Analise de Resultados

Ap6s a aplicacdo do instrumento de recolha de informacdo, torna-se
necessdario a apresentacdo e andlise dos resultados. Através do processo de
amostragem, ou seja, da recolha de informacdes da populacdo inquirida, podem-se
extrair algumas ilagdes e tirar as conclusdes para todo o conjunto da populagdo-alvo.

A recolha da amostra é ndo-probabilistica. A selecio dos elementos ndo €
efetuada com base em procedimentos aleatérios mas com base no julgamento e na
conveniéncia, pois € selecionada por critérios especificos de acordo com o objetivo de
estudo.

Os dados serdo analisados e apresentados segundo as diferentes dimensdes de

andlise: “Constru¢ao da identidade social de Artista”, “Enquadramento familiar”,

36 José Machado Pais, Culturas Juvenis, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Lisboa, 1993
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“Formagdo”, “Circuitos de Difusdo” e “Carreira profissional”. Nenhuma questio era
de resposta obrigatéria, o que poderd fazer com que haja uma percentagem de
resposta para a qual ndo tenham respondido por opc¢do prépria ou por
desconhecimento da mesma.

O questiondrio obteve 435 participagdes, mas, para que o universo de andlise
estivesse dentro dos parametros previamente definidos pelo estudo, procedeu-se a
validagdo das mesmas e eliminaram-se, desde logo, as que ndo se enquadravam
devidamente na amostra. Entdo, dos questiondrios preenchidos, foram descontados 11
que tinham uma idade acima da desejada para o publico-alvo e 28 que vivem
presentemente no estrangeiro, o que fez com que a amostra final passasse de 435 para
396 participacdes validadas.

Comecemos entdo por analisar a sociografia dos jovens inquiridos. A
distribuicdo por sexos resulta por uma clara maioria ser do sexo feminino com 64,6%
contra 35,1% do sexo masculino (0,3% dos inquiridos nio respondeu a esta questio).
A idade dos inquiridos varia entre os 17 e os 35 anos, sendo a faixa etdria dos 21-25
anos a que retne uma maior percentagem de respostas (54,8%), como se pode
verificar no Grafico 4. A média de idades dos inquiridos € de 24,7 anos, a moda € de

23 anos e a mediana de 25 anos.

Grifico 4: Idade dos inquiridos Grifico 5: Regides dos inquiridos
Regido
31-35 17-20 Regido Algarve Ilhas
anos anos Alentejo 2% 1%
2%
Regido
Norte
11%
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O Griéfico 5 demonstra a distribuicao geografica dos inquiridos. A maior parte
da amostra vive na Regido de Lisboa, com 70% das respostas, seguida pela Regido
Centro com 14% e Regido Norte com 11%. As Regides Alentejo e Algarve
representam 2%, cada uma, e as Ilhas apenas 1%. A cidade com mais aglomeracao
residencial € a de Lisboa com 240 respostas, seguida pelo Porto com 35. Podera haver
aqui um enviesamento da amostra, uma vez que esta se obteve maioritariamente
através de grupos no Facebook, dos quais muitos se caracterizavam por serem de

estabelecimentos escolares com sede em centro urbanos, nomeadamente Lisboa.

Construcao da identidade social de Artista

Na dimensdo de andlise “Constru¢do da identidade social de Artista”, tentou-se
perceber se os jovens se consideram a eles proprios artistas, fosse de forma
profissional ou amadora, e se o eram considerados por outras pessoas. O questiondrio
ndo sé abrangeu jovens em dreas diretamente ligadas a criaco artistica como também
jovens em dreas profissionais envolventes ao meio artistico e cultural e que, a partida,
tém interesse pelas artes em geral e podem praticar uma atividade artistica por prazer
e ocupacdo de tempos livres. Por isso, também nesta dimensdo, se tentou perceber
com que idade comegou esse interesse e gosto pelas atividades artisticas e culturais na
vida dos jovens inquiridos.

Com alguma abundancia de respostas, 67% dos jovens inquiridos diz considerar-
se artista contra 32% que nao se considera e 1% ndo sabe/ndo respondeu.
Comparando estes valores com a faixa etdria com mais percentagem de inquiridos
(21-25 anos), € possivel sustentar a hipdtese de que nesta idade os jovens inquiridos
mantém este desejo pois ainda sdo maioritariamente estudantes e ainda ndo se
submeteram as dificeis condi¢des de iniciar uma carreira no meio artistico e cultural.
A partir dos 30 anos, em que ja sdo trabalhadores ou desempregados, vivem uma
situacdo de independéncia profissional e tém de assegurar a integracdo no mundo
artistico, talvez esse desejo ja ndo seja tdo intenso. Assim, conclui-se que a faixa
etdria dos 21-25 anos consideram-se artistas mais por vocagao do que por inser¢ao no

mundo da atividade artistica profissionalizada. 71,5% é considerado artista por outras
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pessoas, enquanto 27% nao € e 1,5% nao sabe/ndo respondeu. Assim, conclui-se que
ha mais inquiridos que sdo considerados artistas por outras pessoas do que por eles
proprios.

O interesse e gosto por atividades artisticas comecaram maioritariamente entre os
5 e os 8 anos para 44,9% dos inquiridos e entre os 8 e os 15 para 36,9%. Mais tarde,
entre os 15 e os 20 anos, € representado apenas por 16,4% e a partir dos 20 anos

apenas por 1,8%, o que demonstra que para muitos, o interesse comecou na infancia.

Enquadramento familiar

A dimensao de andlise “Enquadramento familiar”, teve como objetivo perceber
como a opg¢ao artistica dos jovens foi aceite e recebida no seio familiar e se este ja
tinha um enquadramento e/ou envolvimento artistico e cultural. Viver num seio
familiar ligado a estas atividades, faz com que, desde muito cedo, o sujeito esteja
habituado e educado a apreciar e a manter contacto com obras de arte, seja qual for a
forma de expressdo (pintura, musica, teatro, etc.). Também a descoberta do talento
artistico durante a infancia ndo passa tanto pela escola mas sobretudo pela esfera
familiar, principalmente quando nesta existem condi¢cdes culturais favordveis a
emergéncia e incentivo a vocagdes. Por isso, quando se tem antecedentes artisticos na
familia, o desejo por esta drea é consideravelmente maior.

Como mostra o Grafico 6, numa escala de 1 a 5 valores (sendo o valor 1 “muito
mal” e o valor 5 “muito bem”), a grande maioria diz que os seus pais/encarregados de
educagio reagiram “muito bem” quando lhes comunicaram o interesse de frequentar
uma formacgdo artistica e, posteriormente, seguir essa carreira. 0,3% dos inquiridos
nao sabe/ndo respondeu a questio.

No que diz respeito a infancia dos inquiridos, 68,6% diz ter tido familiares que se
interessavam por artes e cultura em geral e 83,9% diz ter acompanhado e frequentado
atividades culturais em familia. No que diz respeito a atividade profissional dos
pais/encarregados de educacdo, apenas 10,8% diz ter pais/encarregados de educacao
que exercem ou exerceram no passado algum tipo de prética artistica. 18,9% afirma
que praticam apenas de forma amadora, 8,1% afirma que a praticam de ambas as

formas e a grande maioria, 61,9%, diz que nenhuma das duas formas € praticada.
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Graéfico 6: Reacdo dos Pais/Encarregados de educacdo
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Na dimensdo de andlise “Formacdo”, o principal objetivo foi delinear o
percurso escolar dos jovens que se encontram a concluir os estudos ou que se
formaram recentemente, desde o Ensino Bésico até ao Ensino Superior. Através desta
andlise, queriamos também perceber qual a dimensdo da existéncia de formacgdes
artisticas, dentro e fora do sistema oficialmente instituido, e de que modo os jovens
optaram por segui-las e as encararam face a realidade criada a volta desta drea como
sendo uma drea pouco trabalhosa e sem saidas profissionais.

Na questdo “Com que idade comecou a formagao artistica?”’, a moda de idades
foi de 15 anos, sendo que a média foi de 12,5 anos e a mediana de 15 anos. Com
47.5% das respostas, a formacdo artistica dos inquiridos comec¢ou no Ensino Bésico
(dos 5 aos 14 anos), seguida de 33,3% no Ensino Secundério (dos 15 aos 17 anos),
11,9% no Ensino Superior (a partir dos 18) e apenas 4,3% no Ensino pré-escolar. 3%
dos inquiridos ndo sabe/ndo respondeu a questao.

De acordo com o Gréfico 7, atualmente, 61% da amostra tem a habilitacio
escolar de Ensino Superior com Licenciatura, 20,3% com Mestrado e 0,5% com
Doutoramento. 12,4% & apenas habilitado pelo Ensino Secundério e 3,8% por um

Curso Profissional (depois do Ensino Secundario).
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Analisemos agora os dados referentes a cada nivel de escolaridade.

Durante o Ensino Bésico, 85,3% dos inquiridos diz ter frequentado o Ensino
Regular e 72,8% confirma que o estabelecimento de ensino costumava ter atividades
de expressdes artisticas. Essas atividades eram principalmente de forma
complementar com 51,6% das respostas, ou seja, que eram praticadas fora do horério
das aulas e eram de carécter lidico. Por outro lado, 30,8% afirma que eram de forma
integrada, ou seja, que havia uma educacdo artistica na escola e era dada a mesma
importincia as expressdes artisticas como as ciéncias e a matemadtica, incluindo-a na
aprendizagem de outras matérias ou encarada como método de ensino. Apenas 17,6%

diz ter tido estas atividades de ambas as formas.

Grifico 7: Nivel de habilitacdo que os inquiridos t€m atualmente, ou seja, o dltimo
que frequentaram
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A importancia atribuida em termos de experiéncia artistica que essas
atividades, apesar do cardcter complementar e lddico, contribuiram para o
desenvolvimento pessoal dos inquiridos durante a infancia é gradual sendo que, numa
escala de 1 a 5 valores (sendo o valor 1 “pouco importante” e o valor 5 “muito
importante”), o valor mais respondido foi o mais elevado.

Durante o Ensino Secundério, 77,8% diz ter frequentado um Curso Cientifico
Humanistico (Ensino Regular). Desses, 44,2% frequentou Artes Visuais, 15,7%

Ciéncias e Tecnologias, 13,4% Linguas e Humanidades e 4,5% Ciéncias Sdcio-
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Econdémicas. 2,3% dos inquiridos respondeu ter frequentado outro tipo de ensino e
3,5% nao sabe/nao respondeu a questao.

Em relagdo ao Ensino Artistico Especializado, 49 inquiridos dizem té-lo
frequentado no Ensino Bdsico e 65 no Ensino Secundério. Mas na pergunta referente
ao Ensino Bésico, vérios inquiridos responderam erradamente, sendo que as suas
respostas se referiam ao Ensino Secundario (por exemplo, obtivemos muitas respostas
de inquiridos que dizem ter frequentado a Escola Secundéria Artistica Anténio Arroio
na pergunta que se referia ao Ensino Basico). Deste modo, ndo nos foi possivel fazer
uma leitura estatisticamente correta em termos de percentagens comparativas entre os
dois niveis de ensino, basico e secunddrio, e entre os dois tipos de ensino, regular e
artistico especializado, pois ndo foi possivel sabermos até que ponto as respostas
relativas a questdo sobre Ensino Bédsico eram realmente referentes a esse nivel de
ensino e se as que foram indevidamente respondidas no Ensino Bésico se repetiam na
questao referente ao Ensino Secundario.

No que se refere ao Ensino Profissional, 18,4% afirma ter frequentado um
curso, independentemente da habilitacdo escolar que tem e de quando o frequentou.
Do mesmo modo, 139 inquiridos dizem ter frequentado um curso artistico
extraescolar, ou seja, com cardcter extracurricular e em paralelo com o sistema
educativo oficialmente instituido, que também ndo s@o Profissionais (ou seja, por ex.:
Curso piano e Formacdo Musical, no Conservatorio de Miusica; Curso de Ballet, no
Foérum Danga, etc.)

Para analisar o Ensino Superior, obtivemos 365 respostas respeitantes a
Licenciatura e 110 a Mestrado, sendo que a grande parte diz ter frequentado um
estabelecimento publico (mas nem todos responderam, o que ndo se pode com isto
generalizar para toda a populagdo).

Como se pode verificar no Gréfico 8 e no Grafico 9, os cursos superiores mais
respondidos pelos inquiridos foram Design, Arquitetura e Miusica, sendo que no nivel
de Licenciatura lidera o Design, seguido da Arquitetura e depois da Misica e no
Mestrado lidera a Arquitetura, seguido do Design e depois também da Musica (ver
Anexo 7 para ver todos os cursos respondidos pelos inquiridos).

Também neste caso nao se pode generalizar esta tendéncia a toda a populacao
uma vez que o questiondrio foi publicado via Facebook em grupos de estudantes de

vdrios estabelecimentos de ensino e os inquiridos podem ter sido mais recetivos nuns
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grupos do que noutros, o que faz com que a tendéncia nao seja a mais representativa
da realidade atual.

No geral, 85,9% dos jovens confirma que gostou das formagdes que tirou em
oposi¢do a 13% que as considerou uma desilusdo. 1% dos inquiridos ndo sabe/nao
respondeu a questdo. No caso dos que gostaram, o aspeto mais positivo da formacao
e/ou da vivéncia de uma escola (artistica ou nao) foi a experiéncia formativa em si,
com 34.4% de respostas. De seguida, com 20,3% “o fato dos professores serem
profissionais da drea”, 18,7% “o fato de fazer amizades no mesmo meio profissional”,
14,5% afirma “fazer, através dos professores, dos colegas e da escola, bons contactos
de empresas/profissionais do mercado de trabalho”, 10,4% “a vantagem de colocar a
frequéncia do curso e da escola no curriculo vitae” e apenas 1,6% afirma outras
vantagens.

A grande maioria dos inquiridos, 61,9%, considera que o fato de ter
frequentado esses cursos/escolas facilitou, de alguma forma, o acesso ao mundo
profissional (ou no caso de ainda estar a estudar, pensa vir a facilitar-lhe), contra

36,6% que discorda e 1,5% nao sabe/ndo respondeu a questao.

Grafico 8: Licenciaturas

25%
20,0%
20% -
15% - 12.3%11,2% 10,9%
10% - 8840 7,4%68% 8,0%

58



A Educacdo, os jovens e o mercado de trabalho artistico-cultural em Portugal:
O desafio

Grafico 9: Mestrados
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Circuitos de Difusao

A dimensao de andlise “Circuitos de Difusao”, teve como objetivo perceber se
os inquiridos ja tinham ou ndo participado em concursos e de que modo essa
participacao os enriqueceu a nivel pessoal e de reconhecimento no meio e se foi uma
mais valia para projetos no futuro. Com 67,7% das respostas, os inquiridos dizem ja
ter participado num concurso mas que, a partir deles, ndo tém sido selecionados para
mostras ou outros projetos, com 61,2% das respostas.

Em relacdo ao porqué da participacdo nos concursos, ou seja, o que levou os
jovens a terem participado, como se pode verificar no Grafico 10, as percentagens do
tipo de respostas sdo préximas umas das outras. A maior parte afirma que poderia
funcionar como uma porta de entrada para o mundo de trabalho, para perceber a
qualidade do seu trabalho face a dos outros concorrentes e também para ver o seu
trabalho exposto ao publico. Dentro das outras opg¢des, alguns também afirmam que
era uma possibilidade de se exprimirem esteticamente face a um juri, para fazer
contactos, por mera atividade lddica e porque tinham tempo livre. Em relagdo as
outras razdes, alguns inquiridos sublinharam o fato do “prémio do concurso ser bom”,
de terem sido “incentivados por professores”, porque ‘“servia de exercicio para

desenvolver e aprender capacidades”, “dar aos outros a oportunidade de ver trabalhos
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com qualidade” e porque “infelizmente tem sido a Unica maneira que o conhecimento

artistico de cada individuo se tem descoberto”.

Grifico 10: Razdes da participagdo no concurso
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No que respeita aos efeitos que a participacdo trouxe a nivel pessoal e
profissional, um maior nimero de individuos classifica-os entre o valor 3 e o valor 4,
numa escala de 1 a 5 (sendo o valor 1 “muito maus” e 5 “muito bons”). Para quem
nunca participou num concurso, 68,7% confessa que se tivesse participado talvez o
ajudaria a que o seu trabalho fosse mais facilmente reconhecido ou a uma mais rdpida
inser¢do no mercado de trabalho, contra 29,7% dos inquiridos que discorda e 1,6%
ndo sabe/ndo respondeu a questio.

Também nesta dimensdo se tentou perceber, para além da participacdo em
concursos, se os inquiridos alguma vez tinham exposto o seu trabalho em publico
(através de exposicdes, mostras, projetos, audicdes, entre outros) € se, no caso de
quererem desenvolver um projeto artistico, se sabem a quem recorrer e pedir apoios
(sejam financeiros, de promog¢do ou difusdo). Em relacdo a exposi¢c@o ou apresentagao
de trabalhos em publico, 82,6% afirma positivamente e a frequéncia com que
costumavam/costumam foi avaliada entre o valor 2 e o valor 3, numa escalade 1 a 5

(sendo o valor 1 “apenas uma vez” e o valor 5 “vdrias vezes”). Em relacdo ao
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lancamento de um projeto, 58% afirma ndo saber a quem recorrer enquanto 41,4%

sabe o que fazer nesta situagdo e 0,5% nao sabe/ndo respondeu a questao.

Carreira profissional

Na dimensao “Carreira profissional”, pretendeu-se principalmente perceber se
os inquiridos ja estavam ou ndo empregados, independentemente do trabalho ser de
cardcter artistico ou cultural, para que fosse possivel fazer um ponto de situacdo atual
a nivel de emprego da populagdo jovem e de concretizacdo de uma carreira na area de
formagdo. Ou seja, se quem trabalha conseguiu de fato entrar no mercado de trabalho
que desejava e se esse trabalho o satisfaz a todos os niveis: pessoal, profissional e
financeiramente.

Atualmente, a percentagem dos jovens que respondeu a este questiondrio e
que estdo empregados € muito préxima dos que ainda se encontram sem trabalho:
50,5% tem trabalho e 49,2% estd desempregado. Dos que afirmam ter uma atividade
profissional, 76% diz trabalhar presentemente numa &rea artistica ou cultural, 22,5%
afirma trabalhar noutras dreas e 1,5% nao sabe/ndo respondeu a questio.

Dos inquiridos que presentemente nao se inserem numa atividade profissional
na drea artistica ou cultural, 82% confessa ter esperanca de ainda vir a concretizi-la
em Portugal, mesmo que ndo seja exatamente na sua area de formacao. Dos 76% que
se encontram a trabalhar na area artistica ou cultural, 48% diz ser trabalhador
independente, ou seja, remuneracdo através de recibos verdes, 27% tem contrato de
trabalho, 11,8% € estagidrio, 6% diz ter outras modalidades de exercicio de atividade
e os restantes 7,2% nao sabe/ndo respondeu a questio.

Analisando a relagdo que existe entre o nivel de escolaridade e a
empregabilidade dos inquiridos numa drea artistica e cultural, repardmos que 59,9%
tem Licenciatura, 23,6% Mestrado, 7,9% Ensino Secundério, 3,9% Pés-Graduacao,
3,3% um Curso Profissional e apenas 0,7% Doutoramento ¢ Ensino Bésico, cada um.
Como se esperava, a maior parte dos inquiridos que estdo empregados numa darea
artistica e cultural tem grau de Ensino Superior (83,5% Licenciatura e Mestrado) em
contrapartida com os jovens que apenas atingiram o Ensino Secundério. Hoje em dia,

essa habilitacdo é uma garantia de certificagdo que aumenta a credibilidade e a
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seguranca do curriculo vitae aquando de uma tentativa de integracao no mercado de
trabalho, principalmente pelos riscos associados a profissionalizacdo desta area, tais
como a precariedade, desemprego, entre outros. (Santos, 2003).

Analisando agora todos os inquiridos com grau de Ensino Superior, repara-se
que ainda existe um nimero considerdvel, dentro da amostra em estudo, que ainda se
encontra sem trabalho. De entre os 241 licenciados, 52% est4d desempregado e dos 80
mestres estdo 41%. Com estas percentagens, pode-se concluir que dentro da amostra,
ndo existe uma grande discrepancia de valores entre inquiridos empregados e
desempregados com a certificacdo de um curso superior, deduzindo que para os que
se encontram sem trabalho, esta habilitacdo ainda nao serviu de uma mais valia para a
entrada no mundo do trabalho.

Para nao deixarmos esta andlise incompleta em termos de relacdo entre
habilitacdes escolares e empregabilidade, analisamos também a relacdo que existe
entre os jovens que durante o Ensino Bdsico e Secundério frequentaram o Ensino
Artistico Especializado e os que durante o percurso escolar frequentaram um Curso
Profissional (mesmo que estes tenham uma instru¢ao superior) e a empregabilidade
dos mesmos. De entre os que frequentaram o Ensino Artistico Especializado e
responderam a questdo relativa a empregabilidade, as percentagens estdo muito
proximas, sendo que 56,5% estd atualmente empregado e 43,5% desempregado. O
mesmo acontece para quem frequentou um Curso Profissional em que 56,4% esta
empregado e 43,6% desempregado. Com estes resultados, ndo nos € possivel tirar
uma conclusdo significativa pois os valores que comparam os jovens empregados e
desempregados que frequentaram o Ensino Artistico Especializado e um Curso
Profissional, sdo muitos préximos.

Continuando com a andlise, tentdmos perceber como cada inquirido
empregado arranjou o trabalho. Como se pode verificar no Gréfico 11, foi
principalmente através de um contacto direto na empresa ou de uma pessoa conhecida
(familiares, amigos, entre outros), que por sua vez conhece alguém na empresa, que
os inquiridos arranjaram o trabalho. Também grande parte diz ter iniciado um projeto
ou um negdcio por contra prépria. Com isto, reparamos que hoje em dia os jovens
arranjam trabalho ndo tanto através da colocacdo de antdncios e de tipicos processos
de recrutamento, mas sim através de pessoas conhecidas dentro das empresas (através

do “fator cunha”) ou através de vontade prépria, demonstrando espirito empreendedor
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e capacidade de contornar a situacdo atual de falta de trabalho. Verifica-se uma falta
de participacdo dos estabelecimentos de ensino no que diz respeito a inser¢do dos

jovens no mercado de trabalho.

Grifico 11: Como os inquiridos arranjaram o trabalho
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Visto que a idade dos inquiridos nesta pesquisa ainda ndo € muito elevada, ou
seja, até aos 35 anos quem ja tem uma atividade profissional deve ter comecado a
relativamente poucos anos, foram perguntados aos inquiridos ja empregados numa
drea artistica ou cultural quais os principais obstidculos com que se defrontaram no
inicio da sua carreira. Como neste estudo ndo nos focamos especificamente numa 4rea
mas sim no meio artistico e cultural na sua totalidade, vamos apresentar as respostas
coletivamente em termos gerais.

Comecemos por analisar as dificuldades iniciais que sdo iguais para todos em
qualquer inicio de carreira: a falta de experi€ncia e conhecimentos devido a idade e
por ser o primeiro trabalho (“pedem experiéncia profissional, mas sem trabalho, ndo
se adquire experi€ncia”), saber acompanhar o ritmo de trabalho, o stress, a adaptacdo
a empresa/instituicdo/equipa de trabalho, evitar falhas de comunicac¢do, o hordrio
instdvel e prolongado, incapacidade de ser autossuficiente logo de inicio, a falta de

confianga, inseguranca, possiveis fragilidades, falta de rendimento pessoal, entre
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outras. Num aspeto também inicial e que ndo se prende diretamente com esta drea, € o
fato do “ensino superior estar deslocado da realidade do mercado de trabalho” e de
existirem “poucas plataformas de acesso” ao mundo profissional para quem termina
os estudos, ou seja, existe uma falta de ligacao entre mundo académico e profissional.
Alguns comentam também a impossibilidade de fazer um estdgio curricular e/ou
profissional que seja remunerado.

No que respeita aos obstadculos do meio profissional em estudo, os inquiridos
abordaram aspetos muito proprios e caracteristicos das atividades profissionais que o
englobam. Relativamente a dimensao do mercado, os inquiridos queixam-se da crise
econdémica que o pais atravessa, de existir “pouco trabalho”, de ser “pontual” e de
“curta durac@o” o que incentiva a uma “falta de previsdes e planeamento de um
préoximo trabalho”. Muitos queixam-se da “ma remuneracdo (pouco mais do que o
ordenado minimo) ”, da “auséncia, incumprimento e atraso de pagamentos”’, da
“precariedade”, “recibos verdes”, do trabalho ser em grande parte “voluntirio” e,
claro, da dificuldade de “conseguir uma sustentabilidade financeira”.

Existe uma grande lacuna por parte do Estado no que respeita a
“financiamento, apoios e parcerias publicas” a projetos de cardcter artistico e cultural
e “muito pouca prote¢do” aos trabalhadores deste meio, o que impossibilita um
“trabalho regular de criacdo com qualidade”. Também a “falta de espaco e de
ferramentas de trabalho”, ou seja, de condi¢cdes, impossibilita a execu¢do de um
trabalho continuo. Os hdbitos culturais do pais sdo “reduzidos” e nao hé “formacao de
publicos”, o que faz com que a atividade artistica seja ‘“desvalorizada”,
principalmente para quem “ainda nao é conhecido no mercado”, ndo tenha “crédito” e
seja dificil ganhar “visibilidade”, “reconhecimento” e “expor o trabalho em publico”.
Alguns inquiridos falam também da “dificuldade em iniciar uma atividade prépria” e
que “ter financiamento e a ajuda de “cunhas” sdo dois fatores que se sobrepdem a
qualidade do trabalho™.

Por fim, perguntdmos aos inquiridos se achavam que estas resisténcias ainda
se continuam a verificar ou se ja se tinham dissipado: 42% afirma que ainda se
verificam ao contrario de 30% que acha que se dissiparam e 28% que nao sabe/nao
respondeu a questao.

Como existem muitos fatores externos que influenciam uma carreira

profissional, tais como a crise econdmica, cortes orcamentais, falta de apoios, entre
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outros, perguntimos aos jovens até que ponto sentiam que podiam controlar o destino
da sua carreira. A maior parte respondeu o valor 3, numa escala de 1 a 5 valores
(sendo o valor 1 “nenhum controlo” e o valor 5 “todo o controlo™), ou seja, sentem
que ndo a conseguem controlar mas que de certa maneira nao se deixam dominar por
esses fatores, mantendo-se numa posi¢ao de espectativa de poder contornar a situacao.

Em relacdo aos rendimentos que a atividade profissional proporciona aos
inquiridos, 81,6% afirma que os tem, mas desses, 62,2% dos inquiridos confessa ser
“esporadico”, 32,3% “‘saldrio mensal”, 5,5% “complemento de saldrio”. Para quem os
rendimentos sdo nulos ou muito baixos, mais de metade, 63,2%, diz que cobram, pelo
menos, 0s custos que tém com a prépria atividade contra 36,8% que afirma nao
cobrarem as despesas da sua atividade profissional.

Também na dimensao da “Carreira Profissional” se tentou perceber o grau de
satisfacdo dos jovens inquiridos no que diz respeito a sua atividade. Mais de metade
de metade, 55,3%, diz encontrar-se “satisfeito” e apenas 9,8% “muito satisfeito” com
a sua carreira. 3,3% ndo sabe/ndo respondeu a questdo e dos restantes 28,3%
“insatisfeitos” e 3,3% “muito insatisfeitos”, 54,4% dos jovens pensa sair de Portugal
para se sentir satisfeito contra 45,6% que pensa em manter-se no pais. Como se pode
reparar, estes dois ultimos valores sdo muito proximos. Nos dltimos anos, tem-se
assistido em Portugal a chamada “fuga de cérebros”, em que os mais jovens depois de
concluirem os estudos (e até mesmo alguns chegam a estudar no estrangeiro),
emigram para paises onde conseguem uma carreira profissional estdvel. Este
fenémeno faz com que o pais perca bons futuros profissionais e o fato de quase
metade dos jovens insatisfeitos da amostra em estudo (45,6%) ndo pensar sair de
Portugal € um valor que contribui para o desenvolvimento da criacdo artistica e
cultural no futuro do pais.

Para finalizar a andlise deste estudo, perguntdmos aos inquiridos quais os
aspetos negativos de uma carreira na drea artistica e cultural em Portugal. Deste
modo, tentdmos perceber como o mundo das artes e da cultura, enquanto sub-universo
social, se sente marginalizado e desvalorizado pela sociedade (Pais, 1995). Neste
ponto, muitos dos obstdculos iniciais analisados anteriormente se continuam a
verificar e, devido as caracteristicas especificas deste meio, existem bastantes

aspectos menos positivos que se associam a atividade profissional.
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As respostas dos inquiridos foram, na maioria das vezes, iguais ou muito
parecidas e quase todas foram consensuais. Todos caracterizaram o trabalho como
intermitente e tempordrio por quase sempre se tratar de projetos de curta/média
duracdo e, algumas vezes, sazonais. Estes fatores trazem instabilidade,
imprevisibilidade, descontinuidade e inseguranga que ndo deixam planear o futuro,
definindo-o como incerto, sem garantias e pouco positivo, o que condiciona a
criatividade e o desenvolvimento de projetos a longo prazo.

A grande maioria dos jovens salienta o fato do trabalho ser mal pago, do
trabalho a recibos verdes, da precariedade e de normalmente existir uma associacao
de trabalho e produgdo artistica a trabalho gratuito (voluntariado). Muitos falam
também da falta de mercado e da sua instabilidade, da falta de espagos para a criacao
e divulgacdo da atividade, de desemprego, dos estagios curriculares e/ou profissionais
serem pouco ou nada remunerados, da dificuldade em arranjar trabalho e das poucas
ofertas de emprego que, quando h4, oferecem condi¢des precdrias.

Em algumas dreas, os inquiridos falaram do downside da evolugdo
tecnolégica, nomeadamente através dos downloads na internet que possibilitaram o
acesso de produtos artisticos de forma gratuita (maioritariamente na drea da Musica e
do Cinema), fez com que para muitos profissionais desta drea, os lucros das vendas
tenham caido para patamares quase nulos.

Nos tltimos anos, assistimos a um boom de cursos superiores artisticos e
culturais com bastante adesdo mas dos quais os jovens inquiridos dizem ainda existir
uma falta de ligaca@o entre o sistema de ensino e o mundo de trabalho. Trata-se de uma
drea muito pratica e as formacdes ainda nao oferecem experiéncia profissional final
(comparativamente com outras dreas também préticas, como por exemplo a Medicina,
onde os estudantes t€m a possibilidade de terminar o curso com um estagio final).

Em rela¢do ao ensino ndo superior, os niveis de escolaridade pré-escolares,
basicos e secunddrios sofrem da auséncia de uma educagdo artistica ao longo do
percurso escolar e o Ensino Artistico Especializado carece de uma falta de politicas

que apoiem o seu papel na sociedade e o seu respetivo alargamento.

“Nao haver em Portugal mecanismos que estimulem jovens artistas a iniciar o seu
percurso profissional. Exemplifico desta forma: nenhum dos meus colegas de turma conseguiu

estabelecer-se profissionalmente como artista. Se bem me lembro, s6 3 ou 4 colegas da escola é
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que o conseguiram. De referir que a escola tinha 5 turmas de artes pldsticas com mais ou menos
40 alunos por turma.”

Jovem da area de Artes Plasticas, 28 anos

“O Estado promove artistas estrangeiros ou portugueses com dinheiro, dando-lhes
projetos que podiam muito bem ser explorados a um custo zero através de alunos que tém muita
vontade de trabalhar e que desesperam por oportunidades.”

Jovem da area de Pintura, 31 anos

Para os inquiridos ndo s6 existe uma falta de empenho por parte do sistema de
ensino como também do préprio papel do Estado. Os inquiridos referem-se bastante a
falta de apoios e financiamentos publicos que incentivam as artes e a cultura em
Portugal e, nomeadamente, da falta de apoios na divulgacdo de novos artistas. Falam
de uma falta de visdo e perspetivas por parte do Estado e falta de interesse por parte
das entidades reguladoras da atividade artistica.

Esta auséncia de apoios, desvalorizacdo e o ndo reconhecimento do trabalho
artistico e cultural como vital para a sociedade, dificulta o desenvolvimento, a
evolugdo e a sustentabilidade da atividade artistica e de projetos criativos
independentes dentro do pais e pde em causa a sobrevivéncia de companhias e de
institui¢des culturais.

As politicas culturais estdo mal definidas e aplicadas e existe pouco interesse
da sociedade em geral, ou seja, ha pouca formacdo de publicos. O publico nao é
intelectualmente instruido para certas dreas de criagdo artistica (ndo tem cultura
artistica) fazendo com que o trabalho seja menosprezado por quem ndo entende a sua
profundidade. Os inquiridos queixam-se que existe pouca abertura para a arte, que

ndo € levada a sério, a menos que seja vista e entendida como lidica.

“Falta uma educagdo cultural para o publico em geral, para que se compreenda que o
papel das artes pldsticas e performativas tem um impacto positivo na sociedade, nomeadamente
ajudando a ser criado pensamento critico que permitird um desenvolvimento intelectual superior.
Para ja os artistas continuam a ser marginalizados, pouco compreendidos e principalmente pouco
valorizados (social e financeiramente).”

Jovem da area de Escultura, 25 anos
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Esta falta de investimentos na cultura proporciona uma carreira com diversos
problemas sociais e econdémicos. Existe uma enorme falta de condi¢bes sociais
minimas que garantam aos profissionais deste setor subsistirem e desenvolverem a
sua profissdo. A legislacdo é mal definida e ndo hd um estatuto que proteja os artistas
que tém exatamente as mesmas necessidades de sobrevivéncia financeira como
qualquer outra pessoa. Os inquiridos falam maioritariamente de “injusti¢a social”, da
“inexisténcia de uma reforma”, da “precariedade através dos recibos verdes” e o

“periodo de férias ser um desemprego calculado e ndo de descanso”.

“Como o meu principal objetivo é conseguir ter 0 meu espaco para criar como artista
plastica preocupa-me saber que ndo irei ter um ordenado por trabalhar por conta propria, nem um
rendimento regular previsivel, ndo conseguindo ter uma gestdo equilibrada na minha vida
financeira. Isto porque nem de uma loja ou um negdcio artistico em si isto se trata, € algo que
requer um financiamento exterior (quando n@o hd possibilidades de ter o nosso), a nossa pesquisa
para o projeto estd ao mesmo nivel da de um cientista, no entanto ainda ndo é bem visto desta
forma. E como a nossa profissdo ndo € vista propriamente como um trabalho, sem a especificacdo
por artes plésticas, falo da profissdo na drea das artes como o espetdculo também, ndo temos
direito a subsidios, sejam de desemprego ou férias, trabalhamos a recibos verdes na maioria das
vezes, e por ndo podermos descontar justamente depois ndo temos também direito a reformas ou a
qualquer tipo de apoio dado pelo estado, e isso € revoltante. Penso termos todos no¢@o que nao
somos o dnico setor que estd em desvantagem neste momento mas nds sempre assim estivemos e
ndo se sente esforco por melhorar ou respeitar mais o setor das artes se ndo por nossa iniciativa.”

Jovem da area de Artes Plasticas, 20 anos

“E absolutamente essencial que a carteira profissional seja reconhecida aos olhos da
constituicdo portuguesa. Se fizermos um estudo muito bdsico ao surgimento das expressdes
artisticas nos nossos antepassados, ndo se consegue perceber o porqué de, em pleno século XXI,
uma das dreas profissionalizantes mais antigas do mundo (falando nos nimeros que "eles" tanto
gostam), ndo estar devidamente regularizada nos direitos sociais e nos apoios estatais quando
expostos as mais diversas situagdes a que um profissional das artes, tal como qualquer outro
profissional, estd exposto. Mais concretamente, falo, por exemplo, do susto que € ter de assumir e
de aceitar trabalhar a recibos verdes o resto da vida, sem direito a seguranga social, subsidio de
desemprego; reforma; etc. Tanto havia a dizer aqui...”

Jovem da area de Estudos artisticos, 23 anos
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Nestas condi¢des de uma grande instabilidade financeira e inconstancia de
rendimentos fixos, torna-se muito dificil gerir uma vida autossuficiente. Muitos dos
jovens inquiridos colocaram a criagdo artistica em paralelo com um emprego
principal, pois ndo conseguem viver apenas da carreira artistica e tiveram de recorrer
a outros empregos por razdes econdmicas. Infelizmente, colocaram os objetivos
financeiros a frente dos objetivos artisticos e criativos, fazendo da sua vocagdao um
mero hobbie. Dizem ser “dificil viver desta atividade de forma digna, sem ter de
passar fome, sem ter de pedir ajuda a terceiros”. J& outros, levam a atividade artistica
em paralelo por opcdo prépria uma vez que ndo querem colocar a sua producdo

artistica a condicionalismos externos.

“Quando se tenta ter uma carreira artistica, ou seja, ganhar a vida penas com a producdo
regular de objetos artisticos, esta produgdo estard condicionada pela necessidade de se ganhar a
vida. Como prefiro pensar na arte como uma manifestacdo de liberdade, sem esse tipo de
condicionalismos, opto por ganhar a vida com atividades paralelas e financiar a minha atividade
artistica como puder. Por vezes ndo é fécil, mas prefiro isto a ter de criar objetos artisticos por
dinheiro.”

Jovem da area de Cinema e Musica, 30 anos

Todos estes fatores fazem com que seja bastante dificil ganhar mérito e
conhecimento, sendo a carreira “mal definida” e “pouco promovida”. Muitos dizem
que € preciso esfor¢o e dedicacdo, caso contrario, € muito dificil vingar neste meio.
Outros, confessam ter de se expor em sitios com 0s quais nao se identificam para que

possam ganhar mais notoriedade.

“O envolvimento € muito intenso, vives e dormes para os teus proprios projetos e ndo
consegues ter vida prépria sendo te envolveres a sério para que tudo dé certo.”

Jovem da drea de Producdo e Direccdo Artistica, 24 anos
“O fato de termos que aparecer em sitios que nada t€m a ver com as preferéncias da nossa

carreira, mas que nos ddo visibilidade e nos ajudam a ndo cairmos no esquecimento do publico”

Jovem da area de Teatro e Televisdo, 29 anos

Estas condicionantes trazem algumas vezes consequéncias no foro psicolégico

devido ao sentimento de falta de concretizacdo, desmotivacdo e as angustias inerentes
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ao trabalho e desenvolvimento pessoal. Alguns jovens falam mesmo de “depressdes”
e “solidao” por causa de uma “carreira ingrata”. Neste meio € preciso estar sempre em
constante inovagdo e geracdo de ideias e, sem uma dedicacdo a full time, é muito
dificil evoluir mas, como jd apresentamos anteriormente, existem necessidades e

obrigacdes econdmicas.

“E frustrante visto que ainda sou uma jovem com os meros 23 anos e nio vejo nenhuma
perspetiva de ingressar no mundo das artes e é algo que sempre quis e sonhei, mas ndo vou baixar
os bracos tdo facilmente. Sei que isto ainda vai mudar, mas ndo agora! Enfim acho que também ha
poucas iniciativas e divulgacdes do mundo artistico em Portugal, o que € triste, visto que a cultura
é o berco da nossa sociedade e formagcio pessoal. E uma desilusdo tremenda ver como tém tratado
anossa cultura.”

Jovem da area de Pintura, 23 anos

Como analisamos, ter uma carreira no mundo artistico e cultural tem muitos

(139 : 2 (13 : ~ 7 A . : 2
riscos associados” e uma “aceitagcdo de sacrificios para enriquecimento pessoal”. Em
muitos casos, o trabalho € demais para o lucro que se recebe, € se “ditado por modas e
interesses econdmicos” e o futuro incerto e instdvel faz com que se viva num
constante “limbo”, numa “corda bamba” e “ainda sem pés na terra, e com medo do
que estd para vir’. “Para se trabalhar neste meio € preciso ser por amor a causa,

trabalhar muito e ter alguma sorte”.

Para concluir o estudo, quisemos perceber quais as dimensdes com que oS
inquiridos se sentem menos satisfeitos. Como se pode observar no Grafico 12, as
dimensdes mais mencionadas foram o “mercado/dinheiro”, as “condi¢des de
producdo” e o “reconhecimento do publico”. Por outro lado, o “reconhecimento do
seu nome/reputacdo”, o “reconhecimento da critica” e o “reconhecimento da
institui¢do” sdo as dimensdes com o que os inquiridos menos insatisfeitos.

Com esta anélise, podemos concluir que as dimensdes com que 0s jovens se
encontram mais insatisfeitos sao aquelas que dependem de fatores externos, que, neste
caso, se resumem a situacdo atual que as artes e a cultura sofrem atualmente em
Portugal, devido a crise econdmica, a falta de apoios, cortes orcamentais por parte do
Estado e por parte das entidades reguladores (“mercado/dinheiro”), da consequente

falta de condi¢des para um trabalho continuo de criagdo artistica (“condi¢cdes de
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produgdo”), da falta de formacdo de publicos (“reconhecimento do publico™), entre
outras; e que condicionam previamente a atividade profissional, ou seja, que alteram
as condig¢des iniciais com que os inquiridos podem dispor para a sua atividade. J4 as
dimensdes menos mencionadas, sdo dimensdes de “reconhecimento” que resultam da
recognicao dos outros sobre as envolventes resultantes da atividade profissional (o
nome da Institui¢do, o proprio nome/reputacdo e a critica). Sao dimensdes com as
quais os inquiridos conseguem lidar mais facilmente pois ndo influenciam tanto as
condic¢des de produgdo artistica e cultural e que ndo os impedem de desempenhar uma

atividade de qualidade

Grafico 12: Dimensdes com que os inquiridos se encontram menos satisfeitos

Condigoes de formagao 70%

Condigdes de promogao 11%

Condigdes de difusao 8,80%
Condigdes de produgao 12,50%
Trabalho em si

Reconhecimento da Instituicdo 4,30%

Reconhecimento do seu nome/reputacao 5%

Reconhecimento da critica 3,60%

Reconhecimento publico

26,60%

Mercado/Dinheiro

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30%

3.5 Limitacoes do Estudo

O estudo realizado sofreu de algumas limita¢des durante a investigacao.

A pesquisa assentou num estudo quantitativo descritivo, através da observagao
de um fendmeno com base em fatos concretos, onde pudemos tirar conclusdes e
tendéncias gerais dos fendmenos e da sua respetiva dimensao, mas que nao pudemos
estender a toda a populacdo. Os resultados obtidos ndo sdo estatisticamente

projetaveis para o resto do universo pois € impossivel representar a profundidade e
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complexidade do campo cultural sem cobri-lo num intervalo de tempo adequado a sua
dimensdao e sem os recursos disponiveis.

Neste estudo apenas descrevemos varidveis de tendéncia central, através da
média, mediana e moda, e ndo se recorreu a nenhum programa informatico de
estatistica para se apresentar mais resultados. Poderiam ter sido incluidas outras
vardveis importantes para que a andlise resultasse mais completa e compacta. Deste
modo, existe falta de representatividade em alguns métodos, podendo haver um erro
de enviesamento que ndo permite generalizacdo e exploragao estatistica.

Relativamente a questao sobre a frequéncia no Ensino Artistico Especializado
durante o Ensino Bésico e Ensino Secundario (que foi um dos aspetos analisados na
revisao da literatura), o erro de respostas que obtivemos em relagdo a frequéncia em
cada nivel de ensino ndo nos permitiu fazer uma anélise correta como gostariamos.
Dessa forma, poder-se-ia ter recorrido a uma outra pesquisa quantitativa para perceber
a dimensao do fendmeno em causa.

O fato da pesquisa se basear na totalidade da 4rea artistica e cultural também
foi uma limitacdo para o presente estudo pois ndo nos permitiu obter informagdes
especificas de cada drea, nomeadamente sobre as dificuldades conjunturais da
atividade profissional e, posteriormente, compara-las.

Como em qualquer outro estudo empirico, as limitacdes devem ser vistas

como oportunidades e caminhos para investigagdes futuras.
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Conclusao

Portugal é um pais com tradi¢des culturais e artisticas que atualmente sofre
uma crise econdmico-financeira com consequéncias muito negativas para a cultura.
As politicas publicas do pais t€m demonstrado uma desvaloriza¢do, sendo mesmo
desconsideragdo, pela Educacdo e Cultura e consequentemente da sociedade
portuguesa em geral.

A Cultura comecgou a ganhar grande importancia nas sociedades modernas,
tornando-se num fator de desenvolvimento sustentivel e de dinamizacdo de
economias através de novas areas de atuacao.

Esta transformacdo do setor proporcionou novas formas de intervengao
artistica associando as atividades culturais as inddstrias culturais e atividades
criativas, trazendo para o mercado de trabalho uma grande variedade de novas
profissdes que “se julgavam ser de 6cio e nunca do negécio” (Lopes, 1998:126).

Como consequéncia, assistimos nos ultimos anos a uma evolucao significativa
da profissionalizacdo deste setor apostando-se fortemente na Educacdo, sendo que os
perfis profissionais anteriormente necessarios sao hoje objeto de formacao académica
no ambito do sistema oficial de ensino portugué€s de modo a responder as atuais
necessidades do meio artistico-cultural. No entanto, ainda se verifica falta de
articulacdo com o mercado de trabalho e com a vida ativa, ndo havendo
infraestruturas de apoio e de difusdo estdveis que oferecam oportunidades aos jovens
e os ajudem numa rdpida inser¢do no mercado de trabalho. Também a educacdo
artistica se encontra desintegrada do sistema educativo geral ndo conseguindo dessa
maneira atingir a plenitude dos seus objetivos.

Ainda assim, para aqueles que se encontram profissionalmente ativos, é-lhes
dificil perspetivar uma progressao de carreira ou desenvolvimento profissional devido
a instabilidade motivada pela auséncia de estratégia das politicas culturais agravadas
pela atual crise financeira.

Com os resultados desta pesquisa ganhdmos consciéncia dos obstiaculos e das
dificuldades que impedem o envolvimento e a participagdo ativa dos jovens
portugueses do setor artistico e cultural na nossa sociedade.

No futuro, este estudo poderia ser complementado e aprofundado por uma

andlise mais intensiva, através de um estudo qualitativo que forneca informacao mais
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pormenorizada e especifica. Por exemplo, através de um recenseamento mais préximo
dos jovens, entrevistando-os para analisar casos concretos ou de uma pesquisa focada
em cada drea artistica e/ou cultural de modo a conseguir dados detalhados de cada
uma para, posteriormente, comparéa-las e fazer um estudo mais completo.
Consideramos que também poderd ser interessante elaborar futuramente um
novo estudo desta natureza de modo a obter uma andlise evolutiva deste fendmeno a
nivel nacional e até mesmo a nivel internacional. Seria igualmente interessante poder
comparar este estudo com outros estudos sobre as dificuldades conjunturais dos

jovens noutros sectores de atividade em Portugal.
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Empregos artistico, técnico-artisticos e de mediacao

Artisticos

Os empregos que estao ligados a criacao e interpretagao das obras

4 N N p
Aderecista
Cendgrafo/a Director/a cénico Director/a de Orquestra
Cenografista Figurinista Director/a Coral
Arquitecto de cena Actor/actriz Arranjador/a Musical
Compositor/a Intérprete performer Regente de coros
Coredgrafo/a Artista de Circo Marionetista
Encenador/a de danca Artista de rua Actor/actriz
Desenhador/a de Luz Animador/a de rua Marionetista
[luminador/a Bailarino/a Bonecreiro/a
Desenhador/a de Som Dancarino/a Fantocheiro/a
Criador/a de espaco Maestro/Maestrina Titereteiro/a
SONOTo Director/a Musical Musico
Dramaturgista Encenador/a Cantor/a
Adaptador/a musical Director/a de actores Instrumentista
Dramaturgo/a
- AN N\l J
4 N N )
Pintor/a Artista de banda Videasta
Escultor/a desenhada ,
Ilustrador/a Sound Artist , Webartl.st .
Cartoonista Fotografo/a Artista multimédia
- . AN J
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. Designer de Exposicoes
Escritor/a

Desenhador/a de exposi¢des
Autor/a

Criador/a de exposicdes

Técnico-artisticos

Os empregos relativos aos materiais, equipamentos, processos produtivos e
expositivos

4 N N ~
Arquivista Musical Professor/a de Dancga Auxiliar de Camarim
Director/a de Cena Secretdrio/a de Contra Regra

Orquestra Overador/a d
Asssitente de Direccdo Afinador/a de Pi 18[6 orja de
de Cena nador/a de Piano aquinaria
Director/a Técnico Equi%I;iri%?tgiie Operador/a de Teia
scni Zeladora de Guarda-
Coordenado/a Técnico/ Espectéculo cla Ogoui) : uarda
a Ajudante de Teia R svel pel
M Bail esponsavel pelo
estre de Bailado Aucxiliar de Varanda Guarda-Roupa
- L J )

/ Técnico/a Audiovisual \ / \

Técnico/a Multimédia o
o Técnico/a de Museografia
Técnico/a de Luz oo .
Técnico/a de Museologia

Luminotécncio/a .
o o Assistente de Conservador de
Técnico/a de [luminagdo Museu
Técnico/a de Som Técnico/a de Montagem
Sonoplasta de Exposicoes
Operador/a de Som

\_ Engenheiro/a de Som J \_ J
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a) Organizacdo, gestdo, promocao e venda de servicos;

Agente Artistico/a

Galerista

Art Dealer
Marchand

Gestor/a Cultural

b) Investigacdo, valorizacdo e classificagdo das obras;

Técnico/a Superior de
Bibioteca e
Documentagdo

Técnico/a Superior de

4 N/ )
Documentalista Técnico/a de Biblioteca
Arquivista e Documentacao
Bibliotecario/a Aucxiliar de Biblioteca

Classificador/a -
Arquivista

Adjunto/a de Biblioteca

Ao Técnico/a -
o q ' Documentagao
Blehote.ca.rlo/ a- Técnico/a adjunto/a de
rquivista Arqui
rquivo
Técnico/a Proeramador/a
Documentalista 8
N '\ J

Conservador/a de
Museu

Curador/a
Conservador/a
Gestor/a de Colecgoes

Responsével de Acervo/
Espdlio Histérico
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Artes do Espetaculo

Artes do Espetaculo
Artes Visuais

Artes do Espetdculo

Patriménio

Conﬂsséﬁo/a de
Exposigdes Critico/a Programador/a
Director/a de Museu

c) Pedagogia das artes e animacao cultural e urbana

Artes do Espetaculo, Artes Visuais

Bibliotecas e Arquivos, Patriménio

Animador/a Sécio-Cultural
Animador/a Cultural
Técnico/a de Servigos Educativos

Responsavel pelos Servicos de Interpretacdo

Responsdvel pelos Servicos Educativos

\

Fonte: O setor das Atividades Artisticas, Culturais e do Espetaculo em Portugal, IQF, 2006
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Anexo 3

Algumas transformacoes induzidas nos empregos das atividades artisticas,

culturais e de espetaculo

Técnico/a de

Técnico/a de Luz Desenhador/a de Luz Equipamento de
Espetéaculo

Técnico/a de

Técnico/a de Som Desenhador/a de Som

Audiovisuais

Cendgrafo/a Designer de exposi¢oes

/ Caracterizacdo \

Capacidade de utilizacdo dos novos recursos tecnoldgicos para a implementagdo de
dispositivos cénicos, de iluminacao e de som.

Reforco da capacidade de andlise e descodificacdo das linguagens -criativas
permitindo uma maior integracao/aproveitamento dos recursos técnicos.

Crescente polivaléncia no uso de novas tecnologias.

Crescente recurso a integracdo de tecnologias para a organizagdo de solugdes
técnicas.

Especializacdo na utilizacdao de alguns dispositivos tecnoldgicos de utilizagdo mais

@ntextualizada. /

Técnico/a de Técnico/a de
Comunicagdo e Servicos
Marketing Educativos

Técnico/a . Técnico/a de .
Documentalista Documentalista Programador/a
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/ Caracterizacao \

Crescimento dos empregos associados as atividades expositivas e de programacgao
de conteudos.

Crescimento dos empregos associados a apresentacao de espetdculos ao vivo.

Emergéncia de novas competéncias no dominio da abordagem comunicacional quer
reforcando as componentes criativas na encenacdo de obras, objetos e apresentacao
de conteudos, quer reforcando as componentes de cardcter pedagégico com vista a
descodificacdo dos discursos artisticos subjacentes.

Crescimento dos empregos ligados as vertentes de marketing e disseminacdo de

Qlformagﬁo. /

Técnico/a de
Comunicagao e

Técnico/a Técnico/a de Servigos

Documentalista Educativos .
Marketing

Conservador/a de

Gestor/a Cultural Documentalista
Museus

4 )

Caracterizacdo

Apelando no essencial a uma maior polivaléncia, as transformagdes enunciadas
distinguem a necessidade de desenvolver competéncias associadas a comunicagdo e
marketing e a organizagao.

Desenvolvimento da capacidade de planeamento estratégico que permita criar um
projecto de intervencao proprio.

Reforco do conhecimento e capacidade de interlocu¢do no ambito das vdrias
vertentes de intervenc¢ao cultural.

N J
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Cendgrafo/a Dezzngga)ilr(l)r/a ]lgii)ic%:izggg Encenador/a
/ Caracterizacao \

Emergéncia de novas dreas de criacdo artistica, nomeadamente no dominio do
multimédia exigindo conhecimentos associados a producdo de obras/elementos
artisticos através da utilizacdo do video e do multimédia.

Conhecimento dos novos dominios de concepgdo artistica de forma a permitir a sua
integrag@o em varios contextos de produgdo cultural.

Crescente exigéncia ao nivel dos conhecimentos, que permitam planear a utilizacao
de dispositivos tecnolégicos como elemento de criagdo artistica.

Inovagdo nos conceitos artisticos que permitam executar o trabalho criativo através
da mobilizacdo de recursos tecnolégicos enquanto plataforma de distribui¢do ou
Qomo recurso associado a implementacio de espetdculos. /

Ator/atriz Desenhador/a de Luz Programador/a

. Técnico/a de
Cendgrafo/a Desenhador/a de Som

Director/a de Cena Designer de Exposicoes Técnico/a de Luz

Director/a Técnico/a Técnico/a de Som

Técnico/a de

Equipamento de
Espetéculo
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/ Caracterizacdo \

Crescimento de empregos técnicos e de gestdo associados a expansdo da rede de
equipamentos culturais e salas de espetéculo.

Difusdo de contextos individuais de exercicio da atividade.

Tendéncia para uma maior integracdo funcional entre algumas figuras
profissionais associadas ao funcionamento de salas de espetdculo.

Apelo a polivaléncia na mobilizagdo de recursos técnicos (palco, luz e som)
associados a producgdo de espetaculos artisticos de varios géneros e linguagens.

Apelo a modelos de prestacdo individual de servigos mais adaptados a contextos
de exercicio descontinuos e referidos a um conjunto de equipamentos/espacos de

apresentacao.

Importancia do desenvolvimento de linguagens artisticas propicias a estratégias de
disseminac¢do de ofertas e de formagdo de publicos.

Aprofundamento de competéncias em dominios tecnoldgicos que permitam

&oﬁsticar e diferenciar producdes. /

Gestor/a Cultural

Bailarino/a Agente Artistico Compositor/a

Técnico/a de
Audiovisuais

Técninco de
Comunicagao e
Marketing
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4 2

Caracterizacio

Exigéncia de maior polivaléncia criativa/interpretativa, acompanhando o desenho
de trajetOrias artisticas muito itinerantes relativamente aos diversos meios de
expressao artistica e de difusao.

Exigéncia de polivaléncia em alguns dominios de atividade de suporte a produgio,
reduzindo-se a necessidade de recurso a profissionais especializados em alguns
dominios.

Reforc¢o e integragdo de competéncias nos dominios da comunicacio e marketing.

Esta € uma varidvel de mudanga com forte significado no que se refere a evolucao
qualitativa dos empregos e a reconfiguracdo da estrutura profissional do setor.
Constitui principal dindmica de transformacao referida a esta dimensdo a acrescida
relevancia atribuida as componentes criativas. /

Técnico/a de Técnico/a de
Documentalista ST Comunicagao e Atendimento
de Museu . o
Marketing Publico
Produtor/a Gestor/a Cultural Técnico/a
Documentalista
/ Caracterizacdo \

Conhecimentos informaticos no dominio das bases de dados numa Otica de
utilizag@o.

Capacidade de planeamento de sistemas de informacdo adaptados a organizagdo
ebgestdo de registos bibliograficos e documentais.

Dominio da internet e familiaridade ao potencial de utilizagdo de recursos
multimédia.

Dominio das TIC associadas a comercializagdo de entradas (informatizacdo de
bilheteiras e venda de bilhetes on-line).

Organizagdo e gestdo de bases de dados de suporte a comunicacdo com publicos

@tenciais. /
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Ator/atriz Cendgrafo/a Coredgrafo/a
. Desenhador/a Desenhador/a

/ Caracterizacdo x

Crescente interdependéncia entre dominios artisticos como, por exemplo, a danca,
o teatro, a musica, as artes visuais.

Artista

Plastico/a

Transversalizacdo das linguagens comunicacionais préoprias aos diferentes
géneros/vertentes criativas implicando o conhecimento dos vérios contextos
performativos e das novas linguagens artisticas emergentes.

Exigéncia de maior polivaléncia criativa/interpretativa.

Menor preponderincia do exercicio da atividade no ambito de equipas estdveis
associadas a um determinado equipamento e/ou espetdculo, promovendo contextos
de exercicio itinerantes quer espacialmente, quer no que se refere ao género
artistico.

Reforco da polivaléncia na utilizagao de dispositivos tecnoldgicos na drea do som
e da luz.

Reforco da especializacdo criativa na utilizacdo de determinadas solucdes
@nolégicas associadas a producdes muito especificas.

Técnico/a de
Comunicagdo e
Marketing

Conservador/a de Técnico/a de
Museu Atendimento Publico

Produtor/a Gestor/a Cultural
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4 )
Caracterizacao
Difusdo de competéncias no dominio da gestao
Profissionalizacdo e estabilizacdo das estruturas de gestdao
Desenvolvimento das fun¢des comercial e marketing.
- J

Fonte: O setor das Atividades Artisticas, Culturais e do Espetaculo em Portugal, IQF, 2006
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Anexo 4

Apresentacio dos perfis profissionais construidos para o sector das atividades
artisticas, culturais e de espetaculo

4 N N

NG

Ator/atriz Comum
Aderecista Comum
Agente Artistico/a Comum
Animador Sécio-Cultural Comum
Arquivista Musical Comum
Artista de Circo Comum
Artista Plastico Comum
Bailarino/a Comum
Cendgrafo/a Comum
Comisséario de Exposi¢cdes Comum
Compositor/a Comum
Conservador/a de Museu Especifico
Coredgrafo/a Especifico
Critico/a Especifico
Desenhador/a de Luz Comum
Desenhador/a de Som Comum
Designer de Exposicoes Especifico
Director/a de Cena Especifico
Director/a Técnino Comum
Documentalista Comum
Dramaturgista Comum
Dramaturgo/a Comum
Encenador/a Especifico
Escritor/a Comum
Figurinista Comum
Técnico/a de Servicos Educativos Especifico
Técnico/a de Som Comum
Técnico/a de Guarda-Roupa Comum

)

.
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/ Galerist}

Gestor/a Cultural

Maestro/Maestrina

Mariotenista

Mestre de Bailado

Muisico

Produtor/a

Programador/a

Secretério de Orquestra

Técnico/a de Audiovisuais

Técnico/a de Atendimento Publico
Técnico/a de Comunicacdo e Marketing
Técnico/a Documentalista

Técnico/a de Equipamento de Espetdculo
Técnico/a de Iluminagdo

Técnico/a de Museografia

K Técnico/a de Piary

Fonte: O setor das Atividades Artisticas, Culturais e do Espetaculo em Portugal, IQF, 2006
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A Educacdo, os jovens e o mercado de trabalho artistico-cultural em Portugal:
O desafio

Anexo 5

Questionario

Jovens Portugueses da Cultura e das Artes

O objetivo deste questiondrio € perceber o percurso artistico, escolar e
profissional, dos jovens portugueses cuja atividade ndo € de fécil insercdo ou de se
manter no mercado de trabalho, devido a situacdo critica das Artes e da Cultura que se
vive atualmente em Portugal.

O publico-alvo sao jovens portugueses com formacdo artistica (em qualquer
area), recém formados em Portugal (no méximo nos tltimos trés a cinco anos), até aos
35 anos.

Nenhuma resposta é obrigatdria, mas todas sdo importantes para o presente
estudo.

Nao demora mais de 10min. a responder mas, caso esteja cansado de

responder, faca uma pausa. E continue mais tarde (para isso s6 ndo pode fechar esta

pagina)!

Obrigada!

1. Que idade tem?

2. Em que cidade vive atualmente?

3. O Mulher
O Homem
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Construcao da identidade social de Artista

1. Considera-se Artista?
O Sim
O Naiao
2. E as pessoas, identificam-no como Artista?
O Sim
O Niao

3. Quando comecou o seu gosto e interesse pessoal pela atividade artistica?
O Entre os 5 e os 8 anos
O Entre os 8 e 0s 15 anos
O Entre os 15 e 0s 20 anos
O A partir dos 20 anos

Enquadramento Familiar

4. Como reagiram os seus pais/encarregados de educagdo quando lhes disse que
queria tirar uma formagdo artistica e, posteriormente, seguir essa carreira
artistica?

1 2 3 45
Muito mal O O O O O Muito bem

5. Algum deles exerce/exerceu algum tipo de atividade artistica?

O Sim, profissionalmente
O Sim, de forma amadora

O Sim, amadora e profissionalmente
O Nao

6. Quando era pequeno os seus pais/encarregados de educagdo (ou outros
membros da familia proximos) interessavam-se por artes ou cultura em geral?

O Sim (continuar pergunta seguinte)
O Niao (ir para pergunta 11)
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Costumavam, ou costumam, leva-lo consigo?
O Sim
O Naiao

Formacao

10.

11.

12.

13.

Com que idade comecou a sua formacao artistica?

Por exemplo, se s6 no Ensino Secundério ou Superior iniciou uma formacao
artistica mas desde pequeno frequentou cursos artisticos fora do sistema de
ensino oficialmente instituido, diga com que idade comecou.

Qual o seu nivel de formacdo que tem atualmente? Ou seja, o ultimo que
frequentou.

Ensino Secundério

Ensino Superior (Licenciatura)

Ensino Superior (Mestrado)

Curso Profissional (depois do Ensino Secundério)
Outro:

OO0O0O0O0

Que sistema de ensino frequentou durante o Ensino Bésico?

O Ensino Regular (ir para pergunta 15)
O Ensino Artistico Especializado (continuar pergunta seguinte)
O Outro: (ir para pergunta 15)

Que Ensino Artistico Especializado frequentou?  (ir para pergunta 18)

Apesar de ter frequentado o "Ensino Regular", a sua escola costumava ter
atividades de expressodes artisticas?

O Sim (continuar pergunta seguinte)
O Niao (ir para pergunta 17)

Essas atividades eram de forma integrada ou complementar (ou seja, se era
dada a mesma importancia que as ci€éncias e a matematica ou se eram apenas

de caracter ludico)?
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O De forma integrada
O De forma complementar
O Ambas

14. Que importancia atribui a essas atividades em termos de experiéncia artistica

no seu desenvolvimento pessoal?
1 2 3 45
Nada importante O O O O (O Muito importante

15. Que sistema de ensino frequentou durante o Ensino Secundério?

O Ensino Artistico Especializado (ir para pergunta seguinte)

O Ensino Regular, C.C. Humanisticos de Artes Visuais
(ir para pergunta 20)

O Ensino Regular, C.C. Humanisticos de Linguas e Humanidades
(ir para pergunta 20)

O Ensino Regular, C.C. Humanisticos de Ciéncias Socioecondémicas
(ir para pergunta 20)

O Ensino Regular, C.C. Humanisticos de Ciéncias e Tecnologias
(ir para pergunta 20)

O Outro:
(ir para pergunta 20)

16. Que Ensino Artistico Especializado frequentou?

17. No caso de ter Licenciatura, qual o curso que frequentou?

Diga pff, se o estabelecimento de ensino era publico ou privado. Ex.: Pintura,
publico; Design, privado.

18. No caso de ter Mestrado, qual o curso que frequentou?

Diga pff, se o estabelecimento de ensino era publico ou privado. Ex.: Pintura,
publico; Design, privado.

19. No caso de ter um Curso Profissional, qual o curso que frequentou?
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20.

21.

22.

23.

A Educacdo, os jovens e o mercado de trabalho artistico-cultural em Portugal:
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No caso de ter frequentado um curso artistico extraescolar®*, qual e onde
frequentou?

* Por "Curso Artistico extraescolar" entendem-se 0s cursos artisticos em
paralelo com o sistema educativo oficialmente instituido, que também nao
sejam "Profissionais" (ou seja, com cardcter extracurricular, por ex.: Curso
piano e Formagdo Musical, no Conservatorio de Musica; Curso de Ballet, no
Foérum Danga, etc.)

Gostou da sua formacao/des ou achou-a/as uma desilusao?

O Gostei
O Achei uma desilusdo

Quais sdo os aspetos mais positivos da formagao/des que obteve e da vivéncia
de uma escola (artistica ou nao)?

Pode selecionar mais do que uma opgao.

O A vantagem de colocar a frequéncia do curso e da escola no curriculo
vitae

O A experiéncia formativa em si

O O fato dos professores serem profissionais da drea

O Fazer amigos do mesmo meio profissional

O Fazer, através dos professores, dos colegas e da escola, bons contactos
de empresas/profissionais do mercado de trabalho

O Outro:

O facto de ter frequentado esses cursos/escolas facilitou-lhe, de alguma forma,
o acesso a0 mundo profissional? Ou no caso de ainda estar a estudar, pensa vir
a facilitar-lhe?

O Sim

O Nao

Circuitos de Difusao

24.

Ja alguma vez participou num concurso?

O Sim (continuar pergunta seguinte)
O Niao (ir para pergunta 32)
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25. A partir desses concursos, tem sido selecionada/o para mostras ou outros
projetos?
O Sim
O Nao

26.J4 ganhou algum tipo de prémio?
O Sim
O Nao

27. Porque participou?
Pode selecionar mais do que um opgao.

(O Por mera atividade ludica

O Porque tinha tempo livre

O Porque me proporcionou a possibilidade de me exprimir esteticamente
face a um juri importante

O Para ver o meu trabalho exposto

O Porque podia funcionar como uma porta de entrada para o mundo do
trabalho

(O Para fazer contactos

O Para perceber a qualidade do meu trabalho face a dos outros
concorrentes

O Outro:

28. Os efeitos da sua participacdo foram positivos ou negativos para si e para a
sua carreira artistica?
1 2 3 45
Negativos O O O O QO Positivos (ir para pergunta 33)

29. Se tivesse participado, acha que a/o ajudaria a que o seu trabalho fosse mais
facilmente reconhecido ou numa rdpida inser¢ao no mercado de trabalho?
O Sim
O Niao

30. Alguma vez um trabalho seu foi apresentado em publico?

Uma pintura, uma fotografia, um objeto de design, um projeto artistico, uma
peca de teatro, uma danga, uma musica, etc.
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O Sim (continuar pergunta seguinte)
O Nao (ir para pergunta 35)

31. Com que frequéncia costuma/costumava expor ou apresentar os seus trabalhos
ao publico?
1 2 3 45
Apenas uma vez O O O O (O Virias vezes

32. Se quiser desenvolver um projeto artistico, no qual ja tem definido o conceito
e equipa de trabalho, mas que falta a "rampa de lancamento", sabe a quem
deve recorrer e pedir apoios (sejam eles financeiros ou de promogdo e
difusao)?

O Sim
O Niao

Carreira Profissional

33. Atualmente, estd empregado (independentemente do trabalho ser de caricter
artistico ou ndo)?

No caso de ter um projeto artistico, mesmo que ainda ndo tenha rendimentos
para considerar um emprego; ou caso esteja a fazer um Estdgio, responda

n Simll .
O Sim (continuar pergunta seguinte)
O Nao (ir para pergunta 51)

34. Essa atividade profissional que presentemente desenvolve, estd inserida numa
drea artistica ou cultural (mesmo que ndo seja drea da sua formagao)?

O Sim (continuar pergunta seguinte)
O Nao (ir para pergunta 51)

35. Qual € a sua ocupagao/cargo principal?
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36. E estagidrio, trabalhador independente ou tem contrato de trabalho?

O Sou Estagidrio

(O Tenho contrato de trabalho

O Sou trabalhador independente (recibos verdes)
O Outro:

37. Em que drea trabalha?

38. Como arranjou o trabalho?

O Através de uma parceria com o Estabelecimento de Ensino

O Através de um Professor

O Através de uma pessoa conhecida (familiares, amigos, etc.) que, por sua
vez, conhece alguém na empresa

O Através do contacto direto com uma pessoa da empresa

O Através de um anuncio (jornal, internet, etc.)

O Iniciei (individualmente ou em grupo) um projeto/negdcio

O Outro:

39. Quais foram os principais obstidculos com que se defrontou no inicio?

40. E entretanto, pensa que essas resisténcias dissiparam-se ou continuam a
verificar-se?

O Dissiparam-se
O Continuam a verificar-se

41. Até que ponto sente que controla o destino da sua carreira artistica?

Quando influenciada por fatores externos, como a crise econdmica, cortes
orcamentais, falta de apoios, etc.

1 2 3 45
Nenhum O O O O O Todo

42. A sua atividade artistica proporciona-lhe algum tipo de rendimentos?

O Sim (continuar pergunta seguinte)
O Niao (ir para pergunta 47)
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43. Se sim, que tipo de rendimento?

O Salario mensal

O Esporédico

O Complemento de salario
O Outro:

44. Se os rendimentos sdo nulos ou poucos, eles cobram pelo menos os custos que
tem com a sua atividade?
O Sim
O Nao

45. Como tem decorrido a sua carreira até aqui?

No sentido em que sente se as suas aspiragcdes e expectativas estao ou nio a
realizar-se.

O Encontro-me muito satisfeita/o (ir para pergunta 51)
O Encontro-me satisfeita/o (ir para pergunta 51)
O Encontro-me insatisfeita/o (continuar pergunta seguinte)

O Encontro-me muito insatisfeita/o (continuar pergunta seguinte)

46. Para se sentir satisfeito com a sua carreira, pensa sair de Portugal?

O Sim (ir para pergunta 51)
O Nao (ir para pergunta 51)

47. Tem esperanca de ainda concretizar uma atividade profissional numa darea
artistica ou cultural (mesmo que ndo seja exatamente na drea da sua formacao)
em Portugal?

O Sim
O Nao

48. Quais sdo os aspetos negativos de uma carreira artistica?

Como encara os riscos profissionais das atividades artisticas, como a
intermiténcia, a descontinuidade, a precariedade, etc.

49. Em que dimensdes se encontra menos satisfeito?

O Mercado/Dinheiro
O Reconhecimento do publico
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Reconhecimento da critica
Reconhecimento do seu nome/reputacao
Reconhecimento da Instituicao
Trabalho em si

Condi¢odes de producao

Condig¢des de difusao

Condigdes de promogao

Condi¢des de formagao

Muito obrigada pela sua participagao!!

Para validar, carregue "Submit", sff!



Tabelas de Frequéncias dos resultados do questionario

A Educacdo, os jovens e o mercado de trabalho artistico-cultural em Portugal:

Anexo 6

I — Dados sociodemograficos

Idade
Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
17 — 20 anos 40 10,1%
21 - 25 anos 217 54 8%
26 — 30 anos 106 26,8%
31 —35 anos 32 8%
Nao respondeu 1 0,3%
Total 396 100%
Sexo
Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Mulher 256 64 ,6% %
Homem 139 35,1%
Nao respondeu 1 0,3%
Total 395 100%

IT - Construcao da identidade social de artista

“Considera-se artista?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Sim 265 67%
Nao 127 32%
Nao respondeu 4 1%
Total 392 100%

0 desafio
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“E as pessoas, identificam-no como artista?”’

A Educacdo, os jovens e o mercado de trabalho artistico-cultural em Portugal:

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Sim 283 71,5%
Nao 107 27%
Nao respondeu 6 1,5%
Total 390 100%

“Quando comegou o seu gosto e interesse pessoal pela atividade artistica?”

Rt | s
Entre os 5 e 0os 8 anos 178 44 9%
Entre os 8 € 0s 15 anos 146 36.9%
Entre os 15 e os 20 anos 65 16.4%
A partir dos 20 anos 7 1,8%
Nao respondeu 0 0
Total 439 100%

IT - Construcao da identidade social de artista

0 desafio

“Como reagiram os seus pais/encarregados de educagdo quando lhes disse que queria

tirar uma formacgao artistica e, posteriormente, seguir essa carreira artistica?”

Varidvel Frequéncia Frequépcia

absoluta relativa

1: muito mal 10 2,5%

2: mal 28 7,1%

3: indiferente 94 23, 7%

4: bem 119 30%

5: muito bem 144 36, 4%

Nao respondeu 1 0,3%

Total 395 100%
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“Algum deles exerce/exerceu algum tipo de atividade artistica?”

oo ey
Sim, profissionalmente 43 10,8%
Sim, de forma amadora 75 18,9%
Sim, amadora e profissionalmente 32 8,1%
Nao 245 61,9%
Nao respondeu 1 0,3%
Total 434 100%

0 desafio

“Quando era pequeno os seus pais/encarregados de educagdo (ou outros membros da
familia préximos) interessavam-se por artes ou cultura em geral?”

Varidvel Frequéncia Frequépcia
absoluta relativa
Sim 272 68.,6%
Nao 123 31,1%
Nao respondeu 1 0,3%
Total 434 100%

“Costumavam, ou costumam, leva-lo consigo?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Sim 229 83.9%
Nao 42 15.4%
Nao respondeu 2 0,7%
Total 273 100%

IIT - Formacao

“Com que idade comecou a sua formacao artistica?”

Varidvel Frequéncia Frequepma
absoluta relativa
1 -4 anos 17 4.3%
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5 — 14 anos 188 47,5%
15— 17 anos 132 33,3%
18 — 28 anos 47 11,9%
Nao respondeu 12 3%
Total 396 100%
“Qual o seu nivel de formagao que tem atualmente?”

P | Pt
Ensino Basico 1 0,3%
Ensino Secundario 49 12.4%
Ensino Superior (Licenciatura) 241 60,8%
Ensino Superior (Mestrado) 80 20,2%
Curso Profissional (depois do Ensino Secundério) 15 3.8%
P6s-graduacgado 8 2%
Dotouramento 2 0,5%
Total 396 100%

“Que sistema de ensino frequentou durante o Ensino Bésico?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Ensino Regular 338 85,3%
Ensino Artistico Especializado 49 12.4%
Outro 4 1%
Nao respondeu 5 1,3%
Total 396 100%

“Apesar de ter frequentado o "Ensino Regular", a sua escola costumava ter atividades

de expressdes artisticas?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Sim 246 72.8%
Nao 86 25.4%
Nao respondeu 6 1,8%
Total 338 100%
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“Essas atividades eram de forma integrada ou complementar?”’

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
De forma integrada 77 30,8%
De forma complementar 129 51,6%
Ambas 44 17,6%
Total 250 100%

“Que importancia atribui a essas atividades em termos de experiéncia artistica no seu

desenvolvimento pessoal?”

Varidvel Frequéncia Frequépcia

absoluta relativa

1: nada importante 11 4.4%

2: pouco importante 19 7,6%

3: indiferente 56 22.4%

4: importante 78 31.2%

5: muito importante 85 34%

Nao respondeu 1 0,4%

Total 250 100%

“Que sistema de ensino frequentou durante o Ensino Secundério?”

Varidvel Frequéncia Frequepma
absoluta relativa
Ensino Artistico Especializado 65 16, 4%
Ensino Regular, C.C. Humanisticos de Artes Visuais 175 44 2%
Ensino Regular, C.C. Humanisticos de Linguas e
. 53 134%
Humanidades
Ensino Regular, C.C. Humanisticos de Ciéncias
. e 18 4.5%
Socio-Econdmica
Ensino Regular, C.C. Humanisticos de Ciéncias e
. 62 15,7%
Tecnologias
Outro 9 2.3%
Nao respondeu 14 3.5%
Total 100%

121



A Educacdo, os jovens e o mercado de trabalho artistico-cultural em Portugal:
O desafio

“Gostou da sua formac@o/des ou achou-a/as uma desilusao?”

Varidvel Frequéncia Frequépcia
absoluta relativa
Gostei 340 85.9%
Achei uma desilusio 52 13,1%
Nao respondeu 4 1%
Total 396 100%

“Quais sao os aspetos mais positivos da formagao/des que obteve e da vivéncia de
uma escola (artistica ou ndo)?”’

Varidvel Frequéncia Frequepma
absoluta relativa

A vantagem de colocar a frequéncia do curso e da

. . 91 10,4%
escola no curriculo vitae
A experiéncia formativa em si 301 34.4%
O fato dos professores serem profissionais da drea 178 20,3%
Fazer amigos do mesmo meio profissional 164 18,7%
Fazer, através dos professores, dos colegas e da
escola, bons contactos de empresas/profissionais do 127 14,5%
mercado de trabalho
Outro 14 1,6%
Total 875 100%

“O fato de ter frequentado esses cursos/escolas facilitou-lhe, de alguma forma, o
acesso ao mundo profissional? Ou no caso de ainda estar a estudar, pensa vir a

facilitar-lhe?”

Varidvel Frequéncia Frequépcia
absoluta relativa
Sim 245 61,9%
Nao 145 36,6%
Nao respondeu 6 1,5%
Total 396 100%
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IV - Circuitos de Difusao

“J4 alguma vez participou num concurso?”’

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Sim 268 67,7%
Nao 128 32.3%
Total 396 100%

“A partir desses concursos, tem sido selecionada/o para mostras ou outros projetos?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Sim 102 38,1%
Nao 164 61,2%
Nao respondeu 2 0,7%
Total 268 100%

“J4 ganhou algum tipo de prémio?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Sim 125 46,6%
Nao 139 51.9%
Nao respondeu 4 1,5%
Total 268 100%

“Porque participou?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia

absoluta relativa
Por mera atividade lddica 69 10,1%
Porque tinha tempo livre 37 54%
Porque me proporcionou a possibilidade de me
exprimir esteticamente face a um jdri importante 23 13.7%
Para ver o meu trabalho exposto 117 172%
Porque podia funcionar como uma porta de entrada

143 20,.9%

para o mundo do trabalho
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Para fazer contactos 87 12,.8%
Para perceber a qualidade do meu trabalho face a dos
121 17,8%
outros concorrentes
Outro 14 2,1%
Total 681 100%
“Os efeitos da sua participacdo foram positivos ou negativos para si e para a sua

carreira artistica?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia

absoluta relativa

1: muito negativos 4 1,5%

2: negativos 11 4,1%

3: indiferente 104 38.8%

4: positivos 93 34,7%

5: muito positivos 55 20.,5%

Nao respondeu 1 0,4%

Total 268 100%

“Se tivesse participado, acha que a/o ajudaria a que o seu trabalho fosse mais
facilmente reconhecido ou numa rdpida inser¢ao no mercado de trabalho?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Sim 88 68.,7%
Nao 38 29,7%
Nao respondeu 2 1,6%
Total 128 100%

“Alguma vez um trabalho seu foi apresentado em publico?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Sim 327 82,6%
Nao 67 16,9%
Nao respondeu 2 0,5%
Total 396 100%
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“Com que frequéncia costuma/costumava expor ou apresentar os seus trabalhos ao

publico?”
Varidvel Frequéncia Frequépcia

absoluta relativa

1: apenas uma vez 33 10%

2: uma a trés vezes 106 32%

3: trés a cinco vezes 91 28%

4: mais do que cinco 51 16%

5: vérias vezes 47 14%

Total 328 100%

“Se quiser desenvolver um projeto artistico, no qual ja tem definido o conceito e
equipa de trabalho, mas que falta a "rampa de lancamento", sabe a quem deve recorrer

e pedir apoios (sejam eles financeiros ou de promogao e difusdao)?”

Varidvel Frequéncia Frequépcia
absoluta relativa
Sim 164 41.4%
Nao 230 58,1%
Nao respondeu 2 0,5%
Total 396 100%

V — Carreira Profissional

“Atualmente, estd empregado (independentemente do trabalho ser de carécter artistico

ou nao)?”
Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Sim 200 50,5%
Nao 195 49.2%
Nao respondeu 1 0,3%
Total 396 100%
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“Essa atividade profissional que presentemente desenvolve, estd inserida numa area
artistica ou cultural (mesmo que ndo seja area da sua formagao)?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Sim 152 76%
Nao 45 22.5%
Nao respondeu 3 1,5%
Total 200 100%

“E estagidrio, trabalhador independente ou tem contrato de trabalho?”

Varidvel Frequéncia Frequepma
absoluta relativa
Sou Estagidrio 18 11.8%
Tenho contrato de trabalho 41 27%
Sou trabalhador independente (recibos verdes) 73 48%
Outro 9 6%
Nao respondeu 11 7,2%
Total 152 100%
“Como arranjou o trabalho?”
Varidvel Frequéncia Frequepma
absoluta relativa
Através de uma parceria com o Estabelecimento de
. 9 5%
Ensino
Através de um Professor 19 10,6%
Através de uma pessoa conhecida (familiares, amigos,
c 44 24.,6%
etc.) que, por sua vez, conhece alguém na empresa;
Através do contacto direto com uma pessoa da
41 22.9%
empresa;
Através de um anudncio (jornal, internet, etc.) 25 13.9%
Iniciei (individualmente ou em grupo) um
. . 33 18.4%
projeto/negocio
Outro 8 4,6%
Total 179 100%
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“E entretanto, pensa que essas resisténcias dissiparam-se ou continuam a verificar-

se?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Dissiparam-se 45 30%
Continuam a verificar-se 64 42%
Nao respondeu 43 28%
Total 152 100%

“Até que ponto sente que controla o destino da sua carreira artistica?”

Varidvel Frequéncia Frequépcia

absoluta relativa

1: nenhum controlo 11 7%

2: pouco controlo 29 19%

3: algum controlo 65 43%

4: muito controlo 37 24%

5: todo o controlo 7 5%

Nao respondeu 3 2%

Total 152 100%

“A sua atividade artistica proporciona-lhe algum tipo de rendimentos?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Sim 124 81,6%
Nao 26 17,1%
Nao respondeu 2 1,3%
Total 152 100%

“Se sim, que tipo de rendimento?”

Varidvel Frequéncia Frequepma
absoluta relativa
Salario mensal 41 32.3%
Esporadico 79 62.2%
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5,5%

Total
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100%

“Se os rendimentos sdo nulos ou poucos, eles cobram pelo menos os custos que tem

com a sua atividade?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Sim 79 63.2%
Nao 46 36.8%
Total 152 100%

“Como tem decorrido a sua carreira até aqui?”

P | Pt
Encontro-me muito satisfeita/o 15 9.8%
Encontro-me satisfeita/o 84 55,3%
Encontro-me insatisfeita/o 43 28.3%
Encontro-me muito insatisfeita/o 5 3.3%
Nao respondeu 5 3,3%
Total 152 100%

“Para se sentir satisfeito com a sua carreira, pensa sair de Portugal?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Sim 31 54 4%
Nao 26 45,6%
Total 57 100%
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“Tem esperanga de ainda concretizar uma atividade profissional numa drea artistica
ou cultural (mesmo que ndo seja exatamente na drea da sua formagao) em Portugal?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Sim 197 82%
Nao 43 18%
Total 240 100%

“Em que dimensdes se encontra menos satisfeito?”

Varidvel Frequéncia Frequéncia
absoluta relativa
Mercado/Dinheiro 315 26,6%
Reconhecimento do ptblico 136 11,5%
Reconhecimento da critica 43 3,6%
Reconhecimento do seu nome/reputacao 59 5%
Reconhecimento da Institui¢do 51 43%
Trabalho em si 106 9%
Condi¢des de producao 148 12,5%
Condigodes de difusao 104 8,8%
Condigdes de promog¢ao 131 11%
Condicdes de formacdo 91 7,7%
Total 1184 100%
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Anexo 7

Todos os cursos Superiores respondidos pelos inquiridos no questionario

Licenciaturas

/ Animacao e Produgao Culturah
Arqueologia
Arquitetura
Arquitetura Paisagistica
Artes do Espectdculo
Artes e Multimédia
Artes Plasticas
Artes Visuais
Audiovisual
Biologia
Bioquimica
Canto
Cenografia
Ciéncias da Comunicacao
Ciéncias da Informacao
Ciéncias Musicais
Cinema
Cinema, Video e Multimédia
Comunicagdo, Arte e Patriménio
Comunicagio e Artes
Comunicagdo e Multimédia
Composicao
Conservacao e Restauro
Danca
Desenho
Design
Design de Ambientes
Design de Ceramica e Vidro
Design de Comunicagdo

Design de Equipamento

Design de Mody

KArte e Design para espaco pﬁblico\
Artes Plésticas

Arquitetura

Arquitetura Paisagistica
Biodiversidade genética e evolugdo
Bioinformadtica

Biotecnologia

Ciéncias da Documentagdo e
Informagao

Ciéncias da Informacao
Cinema

Cinema e Televisao
Composicao
Comunicagao e Artes
Cultura Visual

Danca

Desenho

Design

Design Editorial
Design de Comunicacgado
Design de Moda
Design de Produto
Design Social
Educagdo Artistica

Ensino de Artes Visuais para o
3°Ciclo de Ensino Basico e Ensino
Secundério

Estudos Classicos

Estudos da Miisica
Fashion Marketing

Gestao Artistica e Cultural

@estﬁo Cultural j
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Design de Produto
Design Grafico
Economia

Engenharia Informética
Engenharia Mecanica
Engenharia Quimica
Escultura

Estudos Artisticos
Estudos Cléssicos
Filosofia

Fisioterapia

Fotografia

Fotografia e Cultura Visual
Gestao

Gestao Cultural

Gestao Hoteleira

Gestdo Sociocultural
Historia de Arte
Informatica

Jornalismo

Lingua e Cultura Portuguesa
Literatura

Marketing

Marketing e Publicidade
Medicina Nuclear
Musica

Musicologia

Novas Tecnologias da
Comunicacao

Pintura

Produgao

Promocao Artistica e Patrimonio
Psicologia

Publicidade

Som e Imagem

Teatro
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Gestao de Mercados de Arte
Historia de Arte

[lustracao

[lustracdo e Animagao
Marketing

Multimédia, Cultura e Artes
Museologia e Museografia
Musica

Musicologia

Préticas e Estéticas
Contemporaneas

Pintura

Programacao e Gestdao Cultural
Publicidade

Teatro

Televisao

\







