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0. Int

roducao

O presente volume resulta de uma compilacéo do Trabalho de Projeto realizado
no Ambito da Unidade Curricular de Projeto Final de Arquitetura para a obtenc¢do do
grau de mestre em Arquitetura no ISCTE-IUL (Instituto Universitario das Ciéncias
do Trabalho e da Empresa - Instituto Universitdrio de Lisboa). O Trabalho de Projeto
deveria articular um projeto de arquitetura - a vertente projetual - e uma investigacio
tedrica - vertente tedrica, estes exercicios que poderiam ser de temas independentes ou
ser associados.

Apesar dessa possivel independéncia, tanto o exercicio de projeto como
a investigacdo tedrica se encontram enquadrados no tema “A Cidade e a Mdsica”,
embora com diferentes abordagens ainda que a sua relagéo se considere omnipresente
no processo e desenvolvimento de ambos os trabalhos.

No exercicio de projeto, o tema é apresentado como “A Cidade e a Msica:
A Escola de Misica do Conservatério Nacional”. Este exercicio, a ser desenvolvido
a diferentes escalas, compreendia a remodelagfio e ampliagdo dos espagos da Escola
de Musica do Conservatério Nacional, localizado no antigo Convento dos Caetanos,
no Bairro Alto em Lisboa. Neste exercicio valorizou-se essencialmente o processo de
trabalho, o processo de tentativa-erro, na procura de uma materializacéo de inten¢des
compreendendo as repercussdes destas desde a escala da méo a escala do territério.
Na resposta a este exercicio sdo adicionados novos espacos ao conservatério que se
oferecem a cidade a partir do largo que retine a entrada para um novo museu, auditério
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A Cidade e a Misica

e biblioteca. Uma nova caixa de musica da cidade.

A investigago tedrica tem como titulo “A Cidade e a Musica: estratégias socio-
espaciais para uma cidade contemporanea conectada” declarando-se a necessidade da
existéncia de estratégias de intervenc¢do para a cidade contemporinea, uma cidade
dividida tanto social como urbanamente. Nesta investiga¢do a musica é considerada
como uma possivel ferramenta de intervenco na cidade pelas suas qualidades sociais e
urbanas, manifestadas em projetos sociais e em projetos de arquitetura de intervengao.
O desenvolvimento do trabalho levou ao desejo de articular estas qualidades sociais e
urbanas a fim de estar se beneficiarem e de como Aldo Van eyck aponta ““ a cidade ser
uma grande casa”. Serd também uma caixa de mdsica da cidade?

Considera-se a possibilidade da coexisténcia e colaboracdo de ambos os
tipos de intervengdo estudados, sendo a Escola de Misica do Conservatério Nacional
o intermedidrio. Esta institui¢do ndo s6 coordena o trabalho desenvolvido nesta escola
que procura a remodelacio e ampliacdo dos seus espagos (ndo s6 para a melhoria dos
seus espacos mas também para uma maior relagdo com a cidade), como também é
responsavel pedagégico, artistico e admnistrativo do projeto Orquestra Geragdo, um
dos projetos sociais estudados no Ambito da investigagfo tedérica que utilizam a musica
e o poder da educacdo musical com objetivos sociais. O projeto acima mencionado
j4 manifestou o interesse no que pode ser a materializacdo do objeto da investigacdo

tedrica.
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0. Introducao

Apresenta-se neste volume o que pretende ser uma sintese bastante resumida
do trabalho realizado ao longo do ano no ambito da vertente projetual da Unidade
Curricular de Projeto Final de Arquitetura (PFA), no ano letivo 2014/2015, do ISCTE-
IUL (Instituto Superior das Ciéncias do Trabalho e da Empresa — Instituto Universitério
de Lisboa).

O trabalho de projeto teve como objeto de intervengéo a Escola de Musica
do Conservatério Nacional, situado na Rua dos Caetanos, no Bairro Alto, em Lisboa.
Foram exercicios de arranque o “Exercicio I: Visita e Reconhecimento” e o “Exercicio
II: o Edificio, a Cidade e o Programa”. No primeiro exercicio foi realizado um grupo
de desenhos & mdo levantada, em grupo (2 a 3 elementos), que registassem as
caracterfsticas arquiteténicas mais signifitcativas da obra, desde a sua implantagéo
a sua pormenorizacio (detalhe, edificio, cidade e paisagem) (Ver Documento 2 em
Anexo). No segundo exercicio, também em grupos, realizou-se uma bibliografia para o
conjunto da turma que se devia incluir nos seguintes temas: enquadramento histérico.
(as transformagoes do edificio e do lugar ao longo do tempo); enquadramento urbano.
(a relacdo do edificio com a cidade); levantamento. (actualizagio dos registos graficos
existentes do edificio e envolvente e recolha de planos e indica¢des de situagiio de
salvaguarda ou protec¢do); levantamento pormenorizado. (detalhes mais significativos

do edificado); escolas de musica. (a relagdo entre o uso e a organizacdo do espaco); o som
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e a arquitectura. (a relagdo entre a forma, dimenséo e materialidade do espaco); a luz
e a arquitectura. (a relag¢do interior-exterior, e entre a forma, dimensdo, materialidade
e orientacgdo solar dos espacos da misica e do ensino); os objectos e a arquitectura. (a
relacdo entre a forma e dimenséo dos espacos da misica e do ensino e a sua ocupagio

por objectos a escala do corpo).

Durante, mas essencialmente apdés, estes primeiros exercicios, iniciou-se o
intenso processo de projeto que teve como exercicio a remodelagdo e ampliagio dos
espacos da Escola de Musica do Conservatério Nacional, incluindo também as partes
e edificio atualmente ocupados pela Escola de Danca do Conservatério Nacional.

O objeto de intervencdo, antigo convento de Nossa Senhora da Divina
Providéncia, chamado dos Caetanos, encontra-se atualmente em condigdes que
colocam em risco a seguranga de quem o habita, desde crian¢as a adultos. Foi
elaborado um programa pela Direcéo da Escola de Misica do Conservatério (em anexo)
que descrevia os espacos e respetivas quantidades, dreas e equipamentos necessarios
nessa remodelagdo e ampliacdo dos espagos, sendo que este foi submetido a uma
interpretacdo critica por cada individual na procura de o traduzir em arquitetura. Na
interpreta¢do do extenso e complexo programa considerou-se importante e facilitador
fazer uma sintese do mesmo, dividindo-se em duas partes essencialmente: (1) os
espacos publicos (como por exemplo: auditério, museu, biblioteca), da cidade; (2) os
espagos da Escola (dividindo-se estes ainda em: espagos comuns; espagos dedicados
ao ensino da musica e espacos dedicados ao ensino integrado). Esta divisdo - publico
e escola - é possivel de ser observada no projeto, onde se deixa claro do que é que
da comunidade escolar (edificio do conservatério - este também por pisos é possivel
compreender-se a sua organizacdo, onde cada piso € relativo a um tipo de programa)
e dos espagos em que o acesso piiblico é livre (nova intervenc¢do e edificio atualmente
da Escola de Dancga). Como resultado dessa vontade de divisdo clara do que é piblico

e do que ¢ da escola, o acesso é feito por diferentes entradas, para o edificio da Escola
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entramos pela Rua dos Caetanos (no projeto toda em calgada portuguesa, procurando a
diminui¢do do trafego e estacionamento na mesma), tal como atualmente, para os novos
espacos da cidade (museu, auditério e biblioteca) o acesso é feito pelo largo que passa

a ser mais da cidade.

Desde a primeira visita & Escola de Musica do Conservatério Nacional que
se encontrou uma beleza arquiténica e outra inexplicdvel existente nos corredores
da mesma, especialmente o corredor que dd acesso ao Saldo Nobre do edificio. Este
declara a estrutura que define o edificio e relaciona-se com os seus grandes coragdes:
o pétio e o Saldao Nobre. Encontrou-se o estimulo, o estimulo que por si ndo define o
projeto mas que foi a imagem sempre presente no imagindrio daquilo que se queria que

fosse o “novo” conservatério, era, talvez, o regresso a origem, tornar-se num féssil.

Apresenta-se uma breve descricdo do que seria a materializacdo do projeto
que previa dois tipos de interveng¢ao:

1) A reabilitacdo e remodelacdo dos edificios existentes onde se intervem a
partir de uma estratégia a que se chama “f6ssil”, um féssil precioso, ao qual ndo se
pretende alterar a meméria do que define o edificio e em que a nova interven¢éo néo
se pretende sobrepor ao existente, nem alterar significativamente o seu aspeto exterior,
apenas recuperar caixilharias e vidros que estejam em mau estado e limpar e pintar
toda a fachada em cor cru (a cor que se pode observar nas partes mais limpas da
fachada).

No interior do edificio todas as molduras, remates de molduras, parapeitos,
rodapés, sdo retirados, come¢amos a chegar ao osso. Eliminam-se as paredes ndo
estruturais e a maioria das portas interiores. Todas as paredes sfo pintadas de branco,
uma cor uniforme no interior de todo o edificio. Chegamos ao f6ssil, & massa esculpida.

No piso de entrada, onde se desenvolvem os espacos admnistrativos e os

espagos comuns como a cantina, espaco de convivio, pitio, mantem-se o pavimento
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pétreo existente, é o piso nobre. Os outros dois pisos, onde se desenvolvem os espagos
dedicados ao ensino (no piso 1 - ensino da misica e no piso 2 - ensino integrado) séo
retirados os pavimentos existentes e recebem um novo manto de soalho de madeira.
Surgem os novos elementos que comecam a definir os espacos, as divisérias entre salas
- paredes de contraplacado suportadas por uma estrutura metélica.

O pétio mantém-se e é redescoberto o terrago que se associa aos espagos
comuns do conservatério (cantina, sala de convivio). Este surge na cobertura da
intervenc¢do nova a uma cota que oferece uma vista para a cidade.

2) A construgdo de um novo corpo adjacente a escola onde se desenvolve o
novo coragéo do conservatério. Esta interven¢do dd um afastamento ao conservatério
declarando a inteng¢do de ndo se intervir no conservatério, apenas num ponto que passa
a ser o elo de ligacdo entre os dois edificios. Os novos espagos do conservatério ocupam
o volume escondido pelo muro de suporte que vence a altura do terrago do conservatério
a Rua Jod@o Pereira da Rosa, muro este que reinterpretado passa a ser a pele espagos
que rodeiam a caixa do auditério. E um muro de betdio que procura a meméria do
existente, a sua rugosidade, e associar-se ao embasamento do conservatdrio.

A grande caixa do auditério é o centro da nova interven¢do, uma pesada e
fria caixa em betdo que no seu interior ressoa musica pelas paredes e pavimentos
revestidos em madeira. A caixa ndo é tocada pela pele que a envolve nem por nenhum
outro elemento sendo os pilares que a suportam.

E por cima da caixa que se desenvolve a nova biblioteca de pavimento em
betdo afagado e estantes e mesas em madeira. Tirando partido da sua localizacdo da
biblioteca pode-se olhar para a cidade, por entre os brise soleil em madeira e os pilares
em betfio branco, e para um pétio ao qual se pode aceder por duas pontes.

A cobertura que assenta sobre os pilares brancos dos novos espagos do
conservatdrio ergue-se o terrago, o terrago miradouro da Escola que procura aproveitar

a sua posicdo previligiada com um grande espaco exterior e vista para a cidade.
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Introdugao

Neste volume procurou-se elaborar uma sintese clara e sucinta do processo
deste exercicio de projeto, ainda que esta ndo consiga demonstrar todo o trabalho que
foi desenvolvido durante o processo.

Numa fase inicial o processo de trabalho era confuso e com momentos
dominados pela frustragdio, ainda que se tivesse uma ideia clara das intengdes de
projeto. Esta fase s6 foi ultrapassada com o trabalho, persisténcia e mais trabalho.
Assim, considera-se que nos aproximamos da compreensdo do que é a complexidade
de um exercicio de projeto de arquitetura, é um processo de tentativa-erro.

O processo de trabalho baseou-se essencialmente em desenhos a mao
levantada, por vezes sobre desenhos rigorosos exigindo o pensamento sobre o ato
de desenhar desde o material que se utiliza até ao que desenha, encontrando-se um
progresso significativo.

Acredita-se que todo este trabalho contribuiu significativametne para
um olhar claramente mais critico sobre a arquitetura e num maior entendimento
nas repercurssdes que as intengdes de projeto tém no processo de projeto e na sua
materializag¢@o - procurar que estas inten¢des nfo sejam apenas vontades mas que se

materializem desde a escala da méo a do territério.
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1.1. Enquadramento Historico

Informagéo facultada pelo grupo composto por: André Faria, André Salgueiro Martins

e Juliana Inécio.

1651/56 £ 1698
Construgao da lgreja da N.° “Inicio da construgao do novo
Sr? da Providéncia edificio (...) igreja e convento

na forma conjunta”
Paulo Varela Gomes
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11912

: Demoligio do

edificio da lgreja

£ 1892
Inauguragao do Salao

Nobre

1 1970
¢ Incorporagao da
escola de cinema

: 1946

Levantamento de Radl
Tojal com pavilhao no
centro do patio e novas
construgdes a poente

i 2015

Remodelagao e ampliagao
da Escola de Masica do

Conservat’orio NAcional
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1.2. Enquadramento Urbano

Informagéo facultada pelo grupo composto por: André Rocha, Carolina Medeiros,

Catia Almeida, Laura Teixeira

Planta geral com a localizagao e enquadramento do Bairro Alto

na cidade de Lisboa e as suas principais artérias de ligagao.
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Na segunda metade do século XV, a Lisboa comeca a alargar os seus limites para fora

da muralha na zona poente das Portas de Santa Catarina, onde se situavam os dominios
de um dos homens mais ricos do Reino, Guedelha Palacano.
As propriedades de Guedelha Palagano estendiam-se por toda a superficie ocupada
pelo actual Bairro Alto, prolongando-se ainda para Sul até ao Tejo e para poente até
ao Pico de Belver.
Apés a morte de Palagano as terras sdo aforadas, por escritura a 27 de Julho de 1487,
a Filipe Gongalves. Posteriormente, pelo ano de 1498, periodo que coincide com as
convulsdes entre catélicos e judeus, as propriedades sdo vendidas, ndo ao seu aforador,
mas a um fidalgo de maior linhagem, Luis de Autoguia. S6 a 15 de Dezembro de 1513,
que Lopo de Autoguia, filho de Luis, acorda com os aforadores Bartolomeu de Andrade
e sua mulher o subaforamento das herdades em talhdes para a construgio de casas.!
No final do século XV j4 era possivel verificar um conjunto de ruas e travessas que
estdo na origem do tragado urbano e na sua posterior permanéncia, ou seja, serviram
de ponto de partida para um processo de urbanizagdo que passou por vdrias fases
evolutivas.
Entre as ruas principais temos a antiga Estrada de Santos (actual Calgada do Combro
- Rua do Loreto), a Estrada Cata-que-Fards (actual Rua do Alecrim), a Estrada dos
Moinhos de Vento (actual Rua da Misericérdia - Rua Sdo Pedro de Alcantara - Rua D
Pedro V) e a Rua Formosa (actual Rua do Século).
Das travessas que ligavam estes eixos principais destaca-se a Travessa dos Fiéis de
Deus, que inicialmente desemboca na actual Rua da Misericérdia e posteriormente é
interrompida pela criagdo de um quarteirio, e a Travessa da Queimada. Sendo estas,
as principais liga¢des na época aos eixos principais.

1 CARITA, Helder (1994). Bairro Alto - Tipologias e Modos Arquitecténicos. Camara Municipial de Lis-
boa. Capitulo 11, 2. Da Quinta do Judeu Guedelha Palagano aVila Nova de Andrade: 1* Fase de Urbanizagdo. p. 21.
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Legenda:

Portas de Santa Catarina

== Muralha fernandina

AN

Zona poente da Muralha Fernandina - Finais do Século XV.
Esquema elaborado a partir da obra: CARITA, Helder (1994).
Bairro Alto - Tipologias e Modos Arquitecténicos. Camarara

Municipal de Lisboa.



Objeto de Intervengao

1. Moinhos de vento
2. Ermida de S. Roque
3. Palacio do Cunhal das Botas

4. Ermida dos Fieis de Deus

5. Igreja do Loreto
6. Igreja de Santa Catarina

7. Igreja das Chagas
8. Igreja de Sao Paulo

Ruas estruturais e Edificios emblematicos - Finais do Século

XV. Esquema elaborado a partir da obra: CARITA, Helder

(1994). Bairro Alto - Tipologias e Modos Arquitecténicos

Camarara Municipal de Lisboa.
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Primeira fase de urbanizagdo - Inicio do Século XVI. Esquema
elaborado a partir da obra: CARITA, Helder (1994). Bairro
Alto - Tipologias e Modos Arquitectonicos. Camarara

Municipal de Lisboa.
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Entre Cata-que-Fards e as Portas de Santa Catarina e imediatamente junto as mural-
has, desenvolve-se a partir de 1513, a Vila Nova de Andrade, que rapidamente se alas-
trou, devido a crescente pressdo demogréfica, para poente e para norte onde existiam
terrenos a urbanizar.”

As Portas de Santa Catarina, uma das entradas mais importantes da cidade, continu-
aram a actuar como foco dinamizador, tomando agora a direcc¢io da Estrada de Santos,
urbanizando-a a norte e a também a zona de Chagas.?

Se o eixo de desenvolvimento do bairro nesta primeira fase se estabelece ao longo da
Estrada de Santos, no sentido poente, ele vai porém alterar-se com a chegada dos Jesui-
tas ao Alto de Sao Roque, assistindo-se a partir de entdo a outra fase de urbanizagao,
a formalizagdo de uma nova entidade urbana polarizada a volta de Sdo Roque, que
tomard o nome significante de Bairro Alto de S. Roque.*

2 CARITA, Helder (1994). Bairro Alto - Tipologias e Modos Arquitecténicos. Cimara Municipial de Lis-
boa. Capitulo 11, 2. Da Quinta do Judeu Guedelha Palagano aVila Nova de Andrade: 1* Fase de Urbanizacao. p. 23.
3 CARITA, Helder (1994). Bairro Alto - Tipologias e Modos Arquitecténicos. Camara Municipial de Lis-
boa. Capitulo 11, 2. Da Quinta do Judeu Guedelha Palagano aVila Nova de Andrade: 1* Fase de Urbanizacao. p. 23.
4 CARITA, Helder (1994). Bairro Alto - Tipologias e Modos Arquitecténicos. Camara Municipial de Lis-
boa. Capitulo 11, 2. Da Quinta do Judeu Guedelha Palagano aVila Nova de Andrade: 1* Fase de Urbanizagdo. p. 24.
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Segunda fase de urbanizagao - Século XVII. Esquema
elaborado a partir da obra: CARITA, Helder (1994). Bairro
Alto - Tipologias e Modos Arquitectonicos. Camaérara

Municipal de Lisboa.
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No progressivo crescimento da Vila Nova de Andrade a parte alta vai autonomizar-se,
com a alteragao do centro de gravidade, tomando a denomizag@o de Bairro Alto de S.
Roque. >

Do termo transparece claramente a importancia da chegada dos Jesuitas ao Alto de S.
Roque. Por outro lado, o termo Vila Nova de Andrade ia perdendo capacidades de fazer
significar toda a zona, & medida que deixava de ser nova, e 0 nome Andrade desapare-
cia das escrituras de subaforamentos.®

As Portas de Santa Catarina, de onde irradiara o pequeno niicleo da Vila Nova, no
inicio do século XVI, deixa por sua vez progressivamente de functonar como pdlo do
conjunto, a favor da Igreja das Chagas, que vird a dar o nome ao Bairro das Chagas. *
Esta segunda fase de urbanizac@o vai estender-se nos terrenos maits proximos de S.
Roque, terminando a norte nos terrenos do desaparecido paldcio dos Condes de Avintes,
onde mais tarde foi erigido o Convento de Sao Pedro de Alcdntara.

A zona entre a Rua da Rosa e a Rua Formosa (Século) fazia parte, entre 1620/30, dos
bens de Miguel Leitdo de Andrade e foi o final das propriedades desta familia no bair-
ro. Este conjunto, voltado a poente e em forte declive, manterd até hoje um ambiente e
caracter mais rural, com casas, quintais e pequenas hortas.®

5 CARITA, Helder (1994). Bairro Alto - Tipologias e Modos Arquitecténicos. Camara Municipial de
Lisboa. Capitulo I1, 3.0 Bairro Alto de S. Roque. Os Jesuitas: 2* Fase de Urbanizagdo. p. 25
6 CARITA, Helder (1994). Bairro Alto - Tipologias e Modos Arquitecténicos. CAmara Municipial de
Lisboa. Capitulo I1, 3.0 Bairro Alto de S. Roque. Os Jesuitas: 2* Fase de Urbanizagdo. p. 25
7 CARITA, Helder (1994). Bairro Alto - Tipologias e Modos Arquitecténicos. Camara Municipial de
Lisboa. Capitulo I1, 3.0 Bairro Alto de S. Roque. Os Jesuitas: 2* Fase de Urbanizagao. p. 25.
8 CARITA, Helder (1994). Bairro Alto - Tipologias e Modos Arquitecténicos. CAmara Municipial de
Lisboa. Capitulo I1, 3.0 Bairro Alto de S. Roque. Os Jesuitas: 2* Fase de Urbanizagdo. p. 29
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—

Fase de consolidagdo. Esquema elaborado a partir da obra:
CARITA, Helder (1994). Bairro Alto - Tipologias e Modos

Arquitectdnicos. Camarara Municipal de Lisboa.
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Objeto de Intervengao

Por fim, o Bairro Alto consolida-se na zona mais a Norte da antiga Estrada de Santos,
que acaba por ser o eixo principal que divide definitivamente, a zona Sul de Vila Nova
de Andrade (Chagas) da zona Norte e d4 origem 4 configuracdo do actual Bairro Alto.
Contudo, a inteng@o de estabelecer uma continuidade entre a primitiva zona do bairro
e 0s novos terrenos urbanizados na zona de S. Roque é evidente, devido a utilizagdo da
mesma malha rectangular, com uma métrica de loteamento idéntica. '

O século XVII serd assim o perfodo da consolidagdo do bairro tanto em termos ur-

banisticos como arquitectdnicos.

1 CARITA, Helder (1994). Bairro Alto - Tipologias e Modos Arquitecténicos. Camara Municipial de
Lisboa. Capitulo I1, 3.0 Bairro Alto de S. Roque. Os Jesuitas: 2* Fase de Urbanizagao. p. 27
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Malha regular dividida por quarteirdes com
diferentes configuragdes

mmmmm Quarteirdes horizontais
mmmmm Quarteirdes verticais

mmmmm Quarteirdes irregulares
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Objeto de Intervengao

No Bairro Alto a malha urbana aparece intimamente ligada com as suas fases de
evolugdo urbanistica, quando se iniciou o processo de distribui¢éo das terras por parte
do poder actuante, daf as diferentes configuragdes de alguns quarteirdes; com o siste-
ma vidrio pré-existente, que de certa forma configurou os limites do bairro e permitiu
iniciar o processo de divisdo das vdrias parcelas; e com o seu local de implantagéo
privilegiado em relag@o a cidade, numa zona de topo, num terreno acidentado. Um con-
junto de factores tdo enraizados e agarrados ao terreno que deram origem a uma malha
regular quase ortogonal que sobreviveu até aos nossos dias com a mesma configuragio
inicial.

Actualmente, esta malha regular, limitada pelas principais vias de circulagdo que
ligam o bairro a cidade, apresenta um conjunto de ruas estreitas no seu interior com
quarteirdes rectangulares e estreitos, organizados verticalmente e horizontalmente, e
ainda outros mais irregulares que de uma certa forma mantiveram o seu aspecto rural,
pois estabeleciam na sua maioria, a transicfio entre a cidade e as zonas rurais. F nesta
transi¢do que localiza-se o antigo Convento dos Caetanos.
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1.3. Levantamento fotografico

Fotografias da autora

A fachada

O portdo de acesso a rua particular desde a Rua dos Caetanos. A elaboragao da fachada principal, Rua dos Caetanos.
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Objeto de Intervengao

Os vaos emoldurados pela cantaria.
Os vaos no embasamento de pedra.
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O embasamento e a sua transformagao em muro de suporte.
Vistas a partir da Rua Joao Pereira da Rosa
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Objeto de Intervengao

O objeto de intervengao - Edificios das Escolas de Misica e
Danga do Conservatério Nacional e o largo.

Colagem realizada com fotografias facultadas por Beatriz
Couto.

O edificio da Escola de Danga do Conservatério Nacional
e vista para a Rua do Século.
Vista a partir da Rua Joao Pereira da Rosa
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O terrago e fachada posterior

A vista do terrago para a cidade.
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Objeto de Intervengao

O desenho mais austero da fachada posterior.

A construgao que ocupa o terrago inabitado.

47
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As nobres entradas do edificio

A entrada e foyer do edificio da Escola de Misica do Conservatério Nacional.
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Objeto de Intervengao

O Salao Nobre.
Fotografia facultada por Marta Jardim.

O foyer do Salao Nobre.
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Os corredores e as escadas

O corredor que ladeia a escada, ndo é um corredor de

passagem, mas um corredor-lugar.

A grande escada do Conservatorio.
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Objeto de Intervengao

O nobre corredor.
Por ele pode-se aceder aos dois coragoes do edificio: o patio central e o Salao Nobre.

Os corredores.
Mantem-se a relagao com o
patio central.
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Os vsos e os Pormenores Pormenor da caixilharia

da portada interior
existente em alguns
vaos nas fachadas que
se voltam para a rua.

Os vaos, por vezes com acesso impossibilitado, que dao para o patio central.
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Objeto de Intervengao

Pormenores dos cantos
boleados de algumas das
paredes.

Pormenores dos cantos
boleados na abertura de
alguns dos vaos.
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Os vaos do saguao.

54



Objeto de Intervengao

O estado de algumas partes do edificio.
A declaracao da urgéncia da necessidade de
intervencao.
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O patio
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As salas de aula

Sala de ensino integrado

Sala de formagao musical.
A necessidade da cortica utilizada
no revestimento da paredes e do teto falso.
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Objeto de Intervengao

O érgao.

Sala de percussao
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2. Programa

“(...) um arquitecto, quando recebe um programa de um cliente, deveria comecar (...),
desde o primeiro momento, por perguntar “qual é a natureza desta instituic@o”? Este
€ o seu primeiro dever. Ele deve tomar todas as dreas que lhe sao dadas pelo cliente
e traduzi-las em espagos. O cliente s6 sabe de dreas. Por isso, o arquitecto deve tomar
todos os corredores que o cliente tem em mente e tornd-los em galerias.”

Louis Kahn

Cit. por NEVES, JOSE em Documento 4 - “A CIDADE E A MUSICA: A ESCOLA DE
MUSICA DO CONSERVATORIO NACIONAL” (em Anexo)
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O programa com a listagem de espagos a incluir no exercicio de projeto é
fornecido peladire¢iio da Escola de Misica do Conservatério Nacional. Este compreende
uma listagem de espacos, com respetivas quantidades, 4reas e equipamentos
necessdrios para a remodelacio e ampliagdo dos edificios existentes (que inclui o
edificio atualmente ocupado pela Escola de Danca do Conservatério Nacional).

Na rececdo do programa foi feita analise com estudos iniciais que procuravam
a sumarizaco da extensa e complexa listagem de espacos. O programa disponibilizado
foi complementado com uma conversa com a dire¢fio na qual se discutiram questdes
relacionadas com o documento recebido e com o funcionamento de uma escola,
principalmente de uma escola de musica.

O programa compreende espacos de salas de aula (salas de ensino integrado
e salas de ensino musical), de apoio pedagégico (os espacos da direcdo, a secretaria, o
centro de recursos, etc.), espagos de apoio (como o gindsio, espagos de arrumagéo dos
instrumentos, cantina, espaco de convivio, etc.), espacos de apresentacio (destacando-
se o0 novo auditério, a conservagio do Saldo Nobre, salas de audicéo, etc.) e o outros
espagos (como por exemplo a existéncia de um museu para instrumentos ou outros
elementos que se considerem pertinentes).

Interpretou-se o programa e dividiu-se em dois tipos de programa principais:
os espacos publicos, para oferecer a cidade, e os espacos para a comunidade escolar,
considerando-se a divisdo deste ttltimo grupo em trés: os espagos comuns, 0 ensino

integrado e o ensino da mausica.
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Programa

A divisdo clara do programa era uma intengéo manifestada no inicio do processo
que acaba por se ver materializada no projeto. Os espacos da escola ocupam o edificio
pré-existente da Escola de Musica e desenvolvem-se em trés tipos de espagos: espacos
comuns (cantina, bar, pétio, terraco, espagos administrativos) - piso de entrada, ensino
da musica (salas de instrumento e de classe de conjunto) - piso 1 e ensino integrado
(salas de aula teéricas, de E.V.T., T.I.C., etc.) - piso 2. Os novos espacos de cardcter
ptblico ocupam o edificio existente atualmente ocupado pela Escola de Danga do
Conservatério Nacional (este edificio passa a ser o novo museu do conservatério) e o
novo corpo que se desenvolve nos espagos escondidos por um muro que vence a altura
desde a Rua Jodo Pereira da Rosa ao terrago do conservétorio onde se desenvolvem o
auditério, outros espacos de apresentagfo e a biblioteca. Este novo corpo é afastado
relativamente ao edificio pré-existente do conservatério.

Tanto o edificio do conservatério como o novo corpo sdo dominados pela
presenca de um espaco central, o coracdo de cada um dos edificios, no caso do edificio

do Conservétorio - o pdtio, no caso da nova interveng¢do - a caixa do auditério.
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Programa

2.1. Os Objetos e a Arquitetura

Informacgéo sintese do trabalho de grupo realizado pela autora e por Marta Jardim

Foi elaborada uma base de informacao critica quanto a relagéio entre a forma e
dimensdo dos espacos da misica e do ensino e a sua ocupacéo por objectos a escala do
corpo - os objectos e a arquitectura. Foi feito um levantamento e reconhecimento dos
objectos necessdrios na Escola de Musica do Conservatério Nacional considerando-se
um trabalho essencial para a compreensdo do espago e possiveis melhoramentos. Este
levantamento e reconhecimento das

Para este estudo foram feitas visitas a referéncias de arquitectura, consultas
bibliograficas e apuramento de propor¢des ergonémicas comprovadas pelo grupo afim
de se encontrar medic¢des e propor¢des o mais adequadas e confortdveis possivel.
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Os Espacos de Ensino (convencionais)

A postura é um aspecto essencial para todos, particularmente, no ensino e
pratica da musica. Encontrando objectos ndo tdo adequados a uma boa postura, sfo
apresentadas algumas solugdes que podem melhorar este aspecto tdo importante para
um misico.

Sala de aula teorica da E.M. Conservatorio Nacional
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Programa

66/80cm

As medidas das mesas e espagos que a rodeiam
permitem diferentes configuragdes entre mesas, espaco e
movimento.
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Os Espagos da Musica

to centre

stage

O angulo de visdo alcangado sem se mexer a cabega
Imagem retirada de “Neufert: Architects’ Data” (Third Edition)”

{&&X\
X DEU .

| F

O posicionamento da cadeira no auditério deve ter em aten¢do tanto o campo de
visdo como a audicdo. Para tal, é importante a posicéo horizontal e vertical das mesmas.
De uma forma horizontal, as cadeiras laterais devem ser organizadas diagonalmente,
como mostra na imagem, de forma a ndo obrigar a desloca¢io do campo de visdo/
auditiva dos espectadores.

Esta organizacdo pode assumir a configuragio hexagonal em que os corredores
de acesso a acompanha ou manter os corredores de forma recta, girando simplesmente
as cadeiras.
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Programa

¢ = |

[ 1

a Extended b Retracte

Este tipo de bancada tem a facilidade de ser desmontav-

el, mas armazenamento mas com um trabalho laboral mais
exigente de instalagao. Para tal sugere-se a aplicagao de rodas
para ser mais facil de se movimentar a bancada. Em relagao ao
caso anterior, este possui cadeiras mais ergonomicas.

Imagem retiradas de “Metric handbook, ed. by David Adler”

Esta imagem ilustra uma das opgées de bancadas retractil
de rapida montagem. Este tipo de bancada é adequado para
salas multifuncionais, pablicos reduzidos, possuindo um
comprimento limitado.

Imagem retiradas de “Metric handbook, ed. by David Adler”

X
__I Piano lift 1L

20.77 Section through an orchestra platform showing piano store and lift

A organizagao dos patamares para a orquestra sao montados seguindo a mesma linha de pensamento da plateia, segundo o cam-

po de visdo sobre o maestro. Estes patamares podem ser moviveis.

Imagem retirada de “Metric handbook, ed. by David Adler”
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O constante transporte dos instrumentos musicais e a multifuncionalidade dos
espacos (maioria das salas sfo utilizadas como salas de estudo fora do tempo de aula)
exigem vaos desenhados para um fécil acesso dos alunos com os seus instrumentos em
todas as salas - 2,2 x 0,8 m (mfnimo necessdrio para todos os instrumentos nfo fixos
poderem ser transportados para todas as salas).

As salas de aula de percussio tornam-se excepcionais dada a permanéncia
dos instrumentos de grande dimensdo disponibilizados pela escola. Na Escola do
Conservatério Nacional as condi¢des e dimensdes da sala destinada a este tipo de aula
ndo sdo suficientes para que a aula seja dada com toda a qualidade. As salas para o
ensino de instrumentos de percussiio exige maior espaco e uma especial atengfio a
acustica.

Escola Superior de Msica de Lisboa - Luis Carrilho da Graga
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Programa

Sala de Percussao da Escola de Masica do Conservatorio Nacional - Fotografias da Autora
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Programa

O problema de arrumacéo na Escola de Mdsica do Conservatério Nacional. Os objectos
so deixados um pouco aleatoriamente nos espagos publicos ou junto aos cacifos de
dimensdes insuficientes para os instrmentos. Existem dois espagos especificos para
arrumar os instrumentos musicais, insuficientes e inadequados para o tipo de uso.

Arrumacao de Instrumentos na Escola de Misica do Conservatorio.
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3. Processo

O Estimulo! O Corredor do Conservatério - Fotografia da autora
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Estimulo!

O corredor é definido pelas grandes paredes portantes e pela sua relagdo com os dois

coracdes do conservatério: o patio e o saldo nobre.

Desenho e maquetes do estimulo.
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Processo

As paredes sao a massa esculpida, sao cheios, sao vazios.

Esquissos - vontades, imagens iniciais. g #
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rd L]
Fossil
O conservatério torna-se num f6ssil.

Mantém-se as paredes portantes, a massa esculpida, os cheios e os vazios.

Saem os elementos-ornamento.

A massa, o fossil.
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Processo

A transformagao dos corredores do conservatério.
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Esquemas-sintese dos varios pisos da intervengao:
A massa que se mantém - o fossil - e dos elementos demolidos. Escala 1:500

Piso -5 Il Fossil Demolido Piso -4 Il Fossil

80
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Piso -3
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Piso -1 [l Fossil Demolido
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Novos Elementos

Ao f6ssil, onde se concentram os espagos da escola, sdo adicionados elementos de

estrutura e aparéncia leve que pousam na massa existente sem deixar marca.

Esquissos de hipétese de novo elemento - divisorias e portas em vidro.
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Processo

Esquissos de hipotese de novo elemento - divisorias em vidro pivotantes.
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Vao existente - Fotografia da autora

Magquete de estudo - sala de instrumento, hipétese do novo elemento com detalhes que acentuam
a sua leveza sobre a massa existente
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Processo

Novo corpo

Como extensdo do conservatério surge um novo corpo adjacente ao edificio existente.
Para os novos espagos do conservatério é ocupado o espago escondido pelo muro de

suporte que vence a altura do terrago do conservatério até a Rua Jodo Pereira da Rosa.

O terrago pode ser um novo miradouro da cidade.

Esquissos e maquete de estudo - a extensao para o novo corpo e o desejo do miradouro.

89



A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Novo fossil

O novo corpo ndo pretende intervir sobre a massa existente, existindo, assim, o patio
como o espaco de transi¢do entre a pré-existéncia e 0s novos espagos.
O novo auditério e a biblioteca come¢am a surgir na massa escondida.

Comega a surgir o novo coragfo do conservatério.

Esquissos - os novos espagos do conservatério
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Processo

Esquissos - o acesso pelo largo aos novos espagos do conservatério, os espagos da cidade: museu, auditério e biblioteca.
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Desenho técnico - o acesso pelo largo.

N




Processo

Esquisso - a cobertura do novo féssil: um miradouro

para a cidade

Desenho técnico - o auditério, a biblioteca e o terrago.

Desenho técnico - o conservatorio da cidade e a grande escada que nos leva ao novo coragao do conservatorio.
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A caixa dentro do muro, o novo coragao

A caixa do auditério, o novo coragéio, é rodeada pelo grande corredor que dé acesso a
outros espagos de apresentac¢do do conservatério.
A biblioteca, por cima da caixa do auditério, tira partido da sua localizacdo para se

relacionar com a cidade por um lado e com um pétio por outro.

Esquissos - A caixa.
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Processo

Desenho técnico - A caixa, a sua autonomia e passagens para outros espagos.

95
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Biblioteca

O desejo da biblioteca como um espago intimo e ao mesmo tempo aberto a cidade.
0 acesso ao pétio é feito por elementos pontuais - as pontes . que declaram a autonomia

da caixa.

O espago livre e aberto. Palacio Capanema - Licio Costa.
Disponivel em WWW: <http://www.archdaily.com.br/br/01-
134992/classicos-da-arquitetura-ministerio-de-educacao-e-
saude-slash-lucio-costa-e-equipe>
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Processo

O betdo e a madeira. SESC Pompeia - Lina Bo Bardi.
Disponivel em WWW: <http://www.archdaily.com.br/br/01-

153205/classicos-da-arquitetura-sesc-pompeia-slash-lina-

bo-bardi>
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

O terrago miradouro

Sobre os novos espagos do conservatério surge o terrago, um miradouro para a cidade.
0 novo espago exterior da escola é acedido por pontes por cima do pétio da biblioteca,

o0 pétio que distancia a pré-existéncia da nova intervencio.
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Processo
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

A cobertura desenhada por Burle Marx. Palacio Capanema - Lacio Costa O desejo da cobertura
Disponivel em WWW: <http://www.archdaily.com.br/br/01-134992/classicos-da- desenhada por Burle Marx:
arquitetura-ministerio-de-educacao-e-saude-slash-lucio-costa-e-equipe> terrago - miradouro - jardim.
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Processo

Esquissos da pérgola do terrago.

Miradouro de Santa Luzia, Lisboa.
Disponivel em WWW: <http://travelmag.co.uk/2011/11/in-love-with-
lisbon/>

O lugar em Hong Kong - Fotografia da autora.
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A fachada, o novo muro?

Os novos espagos, a caixa, sdo envolvidos por uma pele.
E a cara dos novos espacos, é o que estd para 14 do muro.

Mas serd ele um muro?

SN
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Processo

Os pilares e a fachada envidragada. Palacio Capanema - Licio
Costa

Disponivel em WWW: <http://www.archdaily.com.br/br/01-
134992/classicos-da-arquitetura-ministerio-de-educacao-e-
saude-slash-lucio-costa-e-equipe>

Casa del Fascio - Giuseppe
Terragni

Disponivel em WWW:
<http://www.archdaily.
com/312877/ad-classics-
casa-del-Fascio-giuseppe-
terragni>
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O muro, os pilares, a fachada envidragada e a pérgola do terrago.
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Processo
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O material do novo muro?

Como uma memoria do muro existente,

como uma continuagdo do embasamento do edificio do
conservatorio.

O embasamento do edificio do conservatorio - O muro que vence a altura do terraco a Rua Jodo
Fotografia da autora. Pereira da Rosa - Fotografia da autora.
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Os pilares lisos e brancos que se apoiam no muro.
Estudos de brise soleil : em madeira.
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

“Quando alguém tem uma ideia clara, seja qual for a dimensdo de um projecto, o
projecto pode ser desenhado num bilhete de metro. Se nao fores capaz de expressar a tua

ideia num pequeno pedago de papel, entdo a tua ideia ndo estd ainda definida.”
Tony Garnier

Cit. por NEVES, JOSE em Documento 2 (em anexo)
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Processo

O Lugar! O Corredor do Conservatério - Fotografia da autora
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4. Desenhos Tecnicos




A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Planta dd implantagao
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Desenhos Técnicos
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

01 Foyer e espago exposi¢oes temporarias _ 250m’

02 Balcdo de Informagdes _ 9,4m’

03 Bilheteira _9,2m’

04 Area técnica

05 Loja _ 80m’

06 Arumos loja e museu _ 62m’

07 Estacionamento - 31 lugares e lugar para cargas e descargas _ 950m*

\

_

5 01

Planta Piso -5 (Cota 51) [ I @
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Desenhos Técnicos




A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

01 Museu - histéria da masica _ 190m’

02 Espago admnistrativo do museu _ 40m’
03 Area técnica

04 Camarim individual _4,7m’

05 Camarim de grupo _11,3m’

06 Teatrinho _ 65m’

07 Sala de produgao_ 14,6m”

08 Carpintaria e lutherie _ 29,4m’

09 Auditério - 300 lugares _ 470m*

10 Sala de Orquestra _ 145m’

11 Arquivo de instrumentos _ 50m’

12 Area técnica _100m’ =

Planta Piso -4 (Cota 54.6) @ %
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Desenhos Técnicos




A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

01 Museu - exposigao de instrumentos _ 180m’
02 Museu -histéria do conservatério _ 47m’
03 Area técnica

04 Camarim individual _4,7m’

05 Camarim de grupo _11,3m’

06 Teatrinho _ 65m’

07 Sala de produgao _14,6m’

08 Carpintaria e lutherie _ 29,4m’

09 Auditério - 300 lugares _ 470m*

10 Sala de Orquestra _ 145m’

11 Arquivo de instrumentos _ 50m’

Planta Piso -3 (Cota 58.86) @ %
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Desenhos Técnicos




A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

01 Museu - exposigao de instrumentos _ 230m
02 Area técnica

03 Sala de audigdo _ 40m’

04 Régie _ 5,3m’

05 Auditorio - 300 lugares _ 470m*

06 Sala de conferéncias _ 50m”

Planta Piso -2 (Cota 61) @ 720
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Desenhos Técnicos




A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

01 Museu - exposigoes temporarias, conferéncias, etc. _ 185m’

02 Biblioteca _ 470m’*
03 Fonoteca _ 18m’
04 Sala de catalogagao, arquivo e reservados _ 70m’
05 Cabine de estudo _ 11m’

06 Sala de apoio/arrumos percussao _ 20m’

07 Sala de percussao _ 50m’

08 Arquivo de instrumentos _ 50m

09 Gabinete médico/psicologia _ 18m’
10 Sala Pessoal nao docente _ 27m’

11 Vestiarios Pessoal nao docente _ 12m

2

12 Bengaleiro _ 9m’

Planta Piso -1 (Cota 62)
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

01Bar _72m’

02 Cantina _108m’*

03 Espago de convivio _ 98m*
04 Patio coberto _ 70m’

05 Cozinha _40m’

06 Apoio cozinha _ Mm’

07 Bar _7,5m’

08 Sala de Professores _ 78m”

09 Gabinete de trabalho departamentos _ 20m’

10 Gabinete atendimento E.E. _12,4m’

11 Sala de secretariado associagdes _ 12,8m’
12 Sala de reunides _ 40m’

13 Gabinete da diregao _ 80m’

14 Secretaria _ 75m’

15 Arquivo da secretaria _ 14,8m’

16 Apoio de palco _ 63m’

17 Salio Nobre _216m’

Planta Piso O (Cota 71.14)
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Desenhos Téecnicos




A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

01 Sala de instrumento - Piano _ 24m®

02 Sala de instrumento - Cravo _20m’

03 Sala de instrumento - Tecla _13m®

04 Sala de instrumento - Canto _13m’

05 Sala de instrumento - Metais _13m’

06 Sala de instrumento - Madeiras _13m’

07 Sala de instrumento - Viola dedilhada _15m
08 Sala de instrumento - Contrabaixo _ 17m’
09 Sala Classe de Conjunto/Coro _ 60m’

10 Sala de instrumento - Violoncelo _ 18m*

11 Sala de instrumento - Harpa _ 13m’

12 Sala de instrumento - Violino/Viola _18m’

13 Sala de instrumento - Acordedo/Alatde _ 21m’

14 Sala de Formagao Musical _ 35m’
15 Saldo Nobre _ 216m’

16 Sala de instrumento - Orgéo _64m’
17 Ginasio _70m’

Planta Piso 1 (Cota 76.02)

128

2

./

SNy

D>
N N .

P
=




Desenhos Técnicos

o o o o & - . .
=4 5} = 8 2 e e o

) 1] i I ' j i/ “
R — |

W




A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

01 Sala de aula - Formagio Geral _ 44m’
02 Sala de aula - Teérica _ 44m’

03 Salade aula- A.T.C. _40m’

04 Sala de aula - EV.T. _45m®

05 Sala de aula - Ciéncias e F.Q. _40m’
06 Sala de aula - T.I.C. _42m’

07 Apoio/Arrumos Classe de Conjunto _ 20 m’
08 Sala Classe de Conjunto/Coro _ 48m’
09 Reprografia _ 20m’

10 Espago de estudo _ 96m’

11 Ginasio _70m’

Planta Piso 2 (Cota 81.23)
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

AlcadoEste | | |

AlcadoSul L | |
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

AlcadoOeste | | |

AlcadoNorte L | |
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Desenhos Técnicos
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Corte AA | | |

Corte BB L | |
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Desenhos Técnicos
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

CorteCC’ | |

CorteDD> L | |
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Naciona
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Cortell” | |
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional
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Corte DD’ - sistema construtivo do novo corpo. Escala 1:100
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Legenda

01 Betao armado de aparéncia lisa (cor branca)

02 Betado com cofragem de textura rugosa (cor tipo cru)

03 Caixilharia em madeira macica

04 Chapa de zinco (cor branca)

05 Dupla placa de gesso cartonado

06 Isolamento térmico em poliestireno extrudido + estrutura metalica
07 Tela de impermeabilizagao

08 Camada drenante

09 Geotéxtil

10 Caleira em zinco (cor branca)

11 Betonilha armada

12 Brita

13 Camada de forma em betao (1% de inclinagao)

14 Terra vegetal

15 Guarda em vidro transparente laminado

16 Betao afagado (cor tipo cru)

17 Betao com cofragem de textura rugosa (menos rugoso que no betao utilizado na fachada - cor tipo cru)
18 Isolamento acustico em painel de |3 mineral + estrutura metalica
19 Dupla placa de gesso cartonado

20 Estrutura tecto falso

21 Teto falso em gesso cartonado + isolamento acUstico em painel de |3 mineral
22 Painel de madeira tricapa (15cm largura)

23 Soalho de madeira

24 Betonilha

25 Estrutura do palco

26 Vidro translicido laminado (1% de inclinagao)

27 Cantoneira de ago

28 Soleira em betao (cor branca)

29 Resina autonivelante (cor branca)

30 Placa de gesso cartonado

31 Guarda em madeira

32 Vidro duplo (6mm e 4+4mm)

33 Pega de remate em beto (cor branca)

34 Cantoneira metalica (cor branca)

35 Apoio em madeira

Corte DD’ - sistema construtivo do novo corpo - pormenores
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Legenda

01 Massa existente

02 Reboco existente (recuperar e pintar - cor cru)

03 Cantaria existente (limpar)

04 Caixilharia em madeira macica de desenho semelhante as outras caixilharias
existentes

05 Caixilharia em madeira maciga interior de desenho novo

06 Estrutura tecto falso

07 Teto falso em gesso cartonado + isolamento acistico em painel de |3 mineral
08 Soalho de madeira

09 Estuque pintado (cor branca)

10 Reboco existente

11 Aro em betao(cor branca)

12 Contraplacado

13 Porta acustica com acabamento em folha de madeira

14 Tecto falso em gesso cartonado

15 Caixilharia existente (recuperar e pintar - cor branca)

16 Viga de madeira

17 Placa OSB

18 Isolamento acustico em painel de |a mineral

19 Estrutura metalica + isolamento acistico em painel de |3 mineral

20 Placa de gesso cartonado

21 Manta isolamento acUstico

22 Lampada

23 Cantoneira metalica (cor branca)

24 Apoio em madeira

25 Perfil metalico + parafuso de fixacao

26 Calha para cortina (cor branca)

27 Moldura da caixilharia com desenho semelhante as outras molduras existentes
28 Montante da estrutura metalica + parafuso de fixagao

29 Vidro transparente laminado (4+4mm)

30 Reboco para aspecto uniforme do novo aro com a massa e reboco existentes

Planta sala instrumento tipo - entre paredes existentes. Escala 1:50
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Legenda

01 Massa existente

02 Reboco existente (recuperar e pintar - cor cru)

03 Cantaria existente (limpar)

04 Caixilharia em madeira macica de desenho semelhante as outras caixilharias
existentes

05 Caixilharia em madeira maciga interior de desenho novo

06 Estrutura tecto falso

07 Teto falso em gesso cartonado + isolamento acistico em painel de |3 mineral
08 Soalho de madeira

09 Estuque pintado (cor branca)

10 Reboco existente

11 Aro em betao(cor branca)

12 Contraplacado

13 Porta acustica com acabamento em folha de madeira

14 Tecto falso em gesso cartonado

15 Caixilharia existente (recuperar e pintar - cor branca)

16 Viga de madeira

17 Placa OSB

18 Isolamento acustico em painel de |a mineral

19 Estrutura metalica + isolamento acistico em painel de |3 mineral

20 Placa de gesso cartonado

21 Manta isolamento acustico

22 Lampada

23 Cantoneira metalica (cor branca)

24 Apoio em madeira

25 Perfil metalico + parafuso de fixacao

26 Calha para cortina (cor branca)

27 Moldura da caixilharia com desenho semelhante as outras molduras existentes
28 Montante da estrutura metalica + parafuso de fixacao

29 Vidro transparente laminado (4+4mm)

30 Reboco para aspecto uniforme do novo aro com a massa e reboco existentes

Corte longitudinal sala instrumento tipo - entre paredes existentes . Escala 1:50
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Legenda

01 Massa existente

02 Reboco existente (recuperar e pintar - cor cru)

03 Cantaria existente (limpar)

04 Caixilharia em madeira macica de desenho semelhante as outras caixilharias
existentes

05 Caixilharia em madeira maciga interior de desenho novo

06 Estrutura tecto falso

07 Teto falso em gesso cartonado + isolamento acistico em painel de |3 mineral
08 Soalho de madeira

09 Estuque pintado (cor branca)

10 Reboco existente

11 Aro em betao(cor branca)

12 Contraplacado

13 Porta acustica com acabamento em folha de madeira

14 Tecto falso em gesso cartonado

15 Caixilharia existente (recuperar e pintar - cor branca)

16 Viga de madeira

17 Placa OSB

18 Isolamento acustico em painel de |a mineral

19 Estrutura metalica + isolamento acistico em painel de |3 mineral
20 Placa de gesso cartonado

21 Manta isolamento acustico

22 Lampada

23 Cantoneira metalica (cor branca)

24 Apoio em madeira

25 Perfil metalico + parafuso de fixacao

26 Calha para cortina (cor branca)

27 Moldura da caixilharia com desenho semelhante as outras molduras existentes
28 Montante da estrutura metalica + parafuso de fixacao

29 Vidro transparente laminado (4+4mm)

30 Reboco para aspecto uniforme do novo aro com a massa e reboco existentes

Cortes transversais sala instrumento tipo - entre paredes existentes. Escala 1:50
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Legenda

01 Massa existente

02 Reboco existente (recuperar e pintar - cor cru)

03 Cantaria existente (limpar)

04 Caixilharia em madeira macica de desenho semelhante as outras caixilharias
existentes

05 Caixilharia em madeira maciga interior de desenho novo

06 Estrutura tecto falso

07 Teto falso em gesso cartonado + isolamento acistico em painel de |3 mineral
08 Soalho de madeira

09 Estuque pintado (cor branca)

10 Reboco existente

11 Aro em betao(cor branca)

12 Contraplacado

13 Porta acustica com acabamento em folha de madeira

14 Tecto falso em gesso cartonado

15 Caixilharia existente (recuperar e pintar - cor branca)

16 Viga de madeira

17 Placa OSB

18 Isolamento acustico em painel de |a mineral

19 Estrutura metalica + isolamento acistico em painel de |3 mineral

20 Placa de gesso cartonado

21 Manta isolamento acUstico

22 Lampada

23 Cantoneira metalica (cor branca)

24 Apoio em madeira

25 Perfil metalico + parafuso de fixacao

26 Calha para cortina (cor branca)

27 Moldura da caixilharia com desenho semelhante as outras molduras existentes
28 Montante da estrutura metalica + parafuso de fixacao

29 Vidro transparente laminado (4+4mm)

30 Reboco para aspecto uniforme do novo aro com a massa e reboco existentes

Pormenores sala instrumento tipo - entre paredes existentes
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Legenda

01 Massa existente

02 Reboco existente (recuperar e pintar - cor cru)

03 Cantaria existente (limpar)

04 Caixilharia em madeira macica de desenho semelhante as outras caixilharias
existentes

05 Caixilharia em madeira maciga interior de desenho novo

06 Estrutura tecto falso

07 Teto falso em gesso cartonado + isolamento acistico em painel de |3 mineral
08 Soalho de madeira

09 Estuque pintado (cor branca)

10 Reboco existente

11 Aro em betao(cor branca)

12 Contraplacado

13 Porta acustica com acabamento em folha de madeira

14 Tecto falso em gesso cartonado

15 Caixilharia existente (recuperar e pintar - cor branca)

16 Viga de madeira

17 Placa OSB

18 Isolamento acustico em painel de |a mineral

19 Estrutura metalica + isolamento acistico em painel de |3 mineral

20 Placa de gesso cartonado

21 Manta isolamento acUstico

22 Lampada

23 Cantoneira metalica (cor branca)

24 Apoio em madeira

25 Perfil metalico + parafuso de fixacao

26 Calha para cortina (cor branca)

27 Moldura da caixilharia com desenho semelhante as outras molduras existentes
28 Montante da estrutura metalica + parafuso de fixacao

29 Vidro transparente laminado (4+4mm)

30 Reboco para aspecto uniforme do novo aro com a massa e reboco existentes

Pormenores sala instrumento tipo - entre paredes existentes
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Legenda

01 Massa existente

02 Reboco existente (recuperar e pintar - cor cru)

03 Cantaria existente (limpar)

04 Guarda existente

05 Caixilharia em madeira macica interior de desenho novo
06 Estrutura tecto falso

07 Teto falso em gesso cartonado + isolamento acistico em painel de |3 mineral
08 Soalho de madeira

09 Estuque pintado (cor branca)

10 Reboco existente

11 Porta armario em MDF (cor branca idéntica as placas de gesso cartonado utilizadas)
12 Contraplacado

13 Porta acustica com acabamento em folha de madeira

14 Tecto falso em gesso cartonado

15 Caixilharia existente (recuperar e pintar - cor branca)

16 Laje em betdo (existente)

17 Placa OSB

18 Isolamento acustico em painel de |3 mineral

19 Estrutura metalica + isolamento acistico em painel de |a mineral
20 Placa de gesso cartonado

21 Manta isolamento acUstico

22 Lampada

23 Cantoneira metalica (cor branca)

24 Apoio em madeira

25 Perfil metalico + parafuso de fixacao

26 Calha para cortina (cor branca)

27 Moldura da caixilharia existente

28 Montante da estrutura metalica + parafuso de fixagao
29 Vidro transparente laminado (4+4mm)

30 Dupla placa de gesso cartonado

Planta sala instrumento tipo - entre parede existente e parede nova. Escala 1:50
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Legenda

01 Massa existente

02 Reboco existente (recuperar e pintar - cor cru)

03 Cantaria existente (limpar)

04 Guarda existente

05 Caixilharia em madeira macica interior de desenho novo
06 Estrutura tecto falso

07 Teto falso em gesso cartonado + isolamento acistico em painel de |3 mineral
08 Soalho de madeira

09 Estuque pintado (cor branca)

10 Reboco existente

11 Porta armario em MDF (cor branca idéntica as placas de gesso cartonado utilizadas)
12 Contraplacado

13 Porta acustica com acabamento em folha de madeira

14 Tecto falso em gesso cartonado

15 Caixilharia existente (recuperar e pintar - cor branca)

16 Laje em betdo (existente)

17 Placa OSB

18 Isolamento acustico em painel de |3 mineral

19 Estrutura metalica + isolamento acistico em painel de |a mineral
20 Placa de gesso cartonado

21 Manta isolamento acUstico

22 Lampada

23 Cantoneira metalica (cor branca)

24 Apoio em madeira

25 Perfil metalico + parafuso de fixacao

26 Calha para cortina (cor branca)

27 Moldura da caixilharia existente

28 Montante da estrutura metalica + parafuso de fixagao
29 Vidro transparente laminado (4+4mm)

30 Dupla placa de gesso cartonado

Corte longitudinal sala instrumento tipo - entre parede existente e parede nova. Escala 1:50
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Legenda

01 Massa existente

02 Reboco existente (recuperar e pintar - cor cru)

03 Cantaria existente (limpar)

04 Guarda existente

05 Caixilharia em madeira macica interior de desenho novo
06 Estrutura tecto falso

07 Teto falso em gesso cartonado + isolamento acistico em painel de |3 mineral
08 Soalho de madeira

09 Estuque pintado (cor branca)

10 Reboco existente

11 Porta armario em MDF (cor branca idéntica as placas de gesso cartonado utilizadas)
12 Contraplacado

13 Porta acustica com acabamento em folha de madeira

14 Tecto falso em gesso cartonado

15 Caixilharia existente (recuperar e pintar - cor branca)

16 Laje em betdo (existente)

17 Placa OSB

18 Isolamento acustico em painel de |3 mineral

19 Estrutura metalica + isolamento acistico em painel de |a mineral
20 Placa de gesso cartonado

21 Manta isolamento acUstico

22 Lampada

23 Cantoneira metalica (cor branca)

24 Apoio em madeira

25 Perfil metalico + parafuso de fixacao

26 Calha para cortina (cor branca)

27 Moldura da caixilharia existente

28 Montante da estrutura metalica + parafuso de fixagao
29 Vidro transparente laminado (4+4mm)

30 Dupla placa de gesso cartonado

Cortes transversais sala instrumento tipo - entre parede existente e parede nova. Escala 1:50
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Legenda

01 Massa existente

02 Reboco existente (recuperar e pintar - cor cru)

03 Cantaria existente (limpar)

04 Guarda existente

05 Caixilharia em madeira macica interior de desenho novo

06 Estrutura tecto falso

07 Teto falso em gesso cartonado + isolamento acistico em painel de |3 mineral
08 Soalho de madeira

09 Estuque pintado (cor branca)

10 Reboco existente

11 Porta armario em MDF (cor branca idéntica as placas de gesso cartonado utilizadas)
12 Contraplacado

13 Porta acustica com acabamento em folha de madeira

14 Tecto falso em gesso cartonado

15 Caixilharia existente (recuperar e pintar - cor branca)

16 Laje em betdo (existente)

17 Placa OSB

18 Isolamento acustico em painel de |3 mineral

19 Estrutura metalica + isolamento acistico em painel de |a mineral
20 Placa de gesso cartonado

21 Manta isolamento acUstico

22 Lampada

23 Cantoneira metalica (cor branca)

24 Apoio em madeira

25 Perfil metalico + parafuso de fixacao

26 Calha para cortina (cor branca)

27 Moldura da caixilharia existente

28 Montante da estrutura metalica + parafuso de fixagao

29 Vidro transparente laminado (4+4mm)

30 Dupla placa de gesso cartonado

Pormenores sala instrumento tipo - entre parede existente e parede nova
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A Cidade e a Misica: A Escola de Misica do Conservatorio Nacional

Legenda

01 Massa existente

02 Reboco existente (recuperar e pintar - cor cru)

03 Cantaria existente (limpar)

04 Guarda existente

05 Caixilharia em madeira macica interior de desenho novo

06 Estrutura tecto falso

07 Teto falso em gesso cartonado + isolamento acistico em painel de |3 mineral
08 Soalho de madeira

09 Estuque pintado (cor branca)

10 Reboco existente

11 Porta armario em MDF (cor branca idéntica as placas de gesso cartonado utilizadas)
12 Contraplacado

13 Porta acustica com acabamento em folha de madeira

14 Tecto falso em gesso cartonado

15 Caixilharia existente (recuperar e pintar - cor branca)

16 Laje em betdo (existente)

17 Placa OSB

18 Isolamento acustico em painel de |3 mineral

19 Estrutura metalica + isolamento acistico em painel de |a mineral
20 Placa de gesso cartonado

21 Manta isolamento acUstico

22 Lampada

23 Cantoneira metalica (cor branca)

24 Apoio em madeira

25 Perfil metalico + parafuso de fixacao

26 Calha para cortina (cor branca)

27 Moldura da caixilharia existente

28 Montante da estrutura metalica + parafuso de fixagao

29 Vidro transparente laminado (4+4mm)

30 Dupla placa de gesso cartonado

Pormenores sala instrumento tipo - entne parede existente e parede nova
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A Cidade e a Misica: Estratégias Socio-Espaciais para uma cidade contemporanea conectada

Fig. 0.0 - A musica é avoz da sociedade.




Resumo

Fig. 0.1 = A misica ambulante.
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A Cidade e a Misica: Estratégias Socio-Espaciais para uma cidade contemporanea conectada

Resumo

E reconhecida na cidade contempornea uma
dispersdo urbana e uma falta de sentido “humano”,
esta aparece dividida entre o que sfo as dreas formais
e as dreas informais resultando num limite que
estimula a exclusdo social. Neste limite, surge espaco
publico, o espago entre e que congrega os opostos. Na
procura de uma humanizag¢fo da cidade e dilui¢do dos
limites delineados considera-se necessdria, tal como
Jorge Jauregui aponta, a existéncia de estratégias de
intervengdo que conciliem as necessidades e interesses
locais e da cidade a fim de uma cidade contemporanea
conectada', como Aldo Van Eyck defende “(...) a cidade
como uma grande casa (...)">%.

A musica é considerada como uma possivel
ferramenta de interven¢do na cidade com qualidades
sociais e urbanas. As suas qualidades sociais sdo

reconhecidas ja desde Platdo e Aristételes pelo seu

1. JAUREGUL, Jorge Mario. Urban and Social Articulation:
Megacities, exclusion and “Worldzation” [Em linha] [Consult. 11

Nov. 2014]. Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/urban_
design.html>

2. %(...) a city like a large house [if it’s to be a real city]” In EYCK, Aldo
Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture
the in-between realm. Amsterdao: Sun, 20--. P.60.

CLXXIV

poder de formacdo e transformagdo do individuo e
utilizadas em projetos inseridos em comunidades
desfavorecidas que beneficiam do poder da misica e da
educag@o musical a fim de se conseguirem resultados a
nivel social, podendo-se considerar um novo paradigma
da educagdo musical, as “orquestras de rua”. Quanto
as suas qualidades urbanas, é defendido que a musica
é uma importante ferramenta para a criagéo de “lugar”,
promovendo a interag¢do social e diferentes percecdes
do espaco, qualidades reconhecidas em projetos de
arquitetura de interven¢@o que utilizam a misica como
ferramenta de revitalizagdo e regeneracio de espacos
da cidade. Procura-se uma possivel articulagéo destas
qualidades a fim de estas se beneficiarem mutuamente

e de “a cidade ser uma grande casa™.

Palavras-chave: Cidade; Arquitectura; lugar; mdsica;

inclusdo social.

3. Idem



Abstract

It is recognized in the contemporary city a
urban dispersion and a lack of “human” meaning, the
city is divided between the formal and the informal
areas resulting in a borderline that stimulates the
social exclusion. In this borderline line, comes public
space, the space between and that brings together
the opposites. In order to the humanization and the
thinning of the limits is considered necessary, as Jorge
Jauregui points, a existence of intervention strategies
that balance the local and city needs and interests for
a connected contemporary city*, as Aldo Van Eyck says
“(...) a city like a large house (...).

Music is considered a possible tool of
intervention in the city, with social and urban qualities.
Its social qualities are recognized since Plato and
Aristotle for its power of formation and transformation of

the individual and used in projects placed in deprived

4. JAUREGUL, Jorge Mario. Urban and Social Articulation:
Megacities, exclusion and “Worldzation” [Em linha] [Consult. 11
Nov. 2014]. Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/urban_
design.html>

5. In EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on
architecture the in-between realm. Amsterdao: Sun, 20--. P.60.

communities that benefit from the power of music and
musical education in order to achieve social outcomes,
turning possible to be considered a new paradigm of
music education, the “street orchestras”. Referring
to its urban qualities, it is argued that music is an
important tool to the creation of “place”, promoting
social interaction and different perceptions of space,
qualities recognized in intervention architecture
projects that use music as a tool for the revitalization
and regeneration of city spaces. A possibility of
articulation of these qualities could benefit each other

and turn the “(...) city like a large house (...)".

Key words: City; Architecture; place; music; social

inclusion

6. Idem
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0. Int

roducao

O presente trabalho teérico foi realizado no dambito da Unidade Curricular de
Projeto Final de Arquitetura (PFA), no ano letivo 2014/2015, do ISCTE-IUL (Instituto
Superior das Ciéncias do Trabalho e da Empresa — Instituto Universitario de Lisboa). O
Projeto Final de Arquitetura integrava duas vertentes em simultdneo, uma de natureza
pritica e a segunda de natureza teérica. Constituindo uma resposta & componente
teérica do Trabalho de Projeto, desenvolvido ao longo do ano, realizou-se a presente
investigacdo tedrica. De acordo com os objetivos gerais estabelecidos no enunciado do
exercicio, o tema do trabalho teérico a desenvolver poderia resultar de diversas éreas
disciplinares, articulando-se tanto quanto possivel com a disciplina da Arquitetura.

O tema desenvolvido neste trabalho foi a musica como ferramenta de
interven¢do urbana e de inclusdo social. A sua escolha surgiu com o interesse pessoal
associado ao dominio disciplinar do espago publico, a problemética da exclusdo social
e na sua repercussio a escala da cidade. A misica, entre outras experiéncias artisticas,
é entendida neste trabalho como uma ferramenta de satisfa¢do de uma necessidade
que ultrapassa as necessidades imediatas de sobrevivéncia e de saneamento bésico,
potencializando o desenvolvimento pessoal de cada um, a interagéo social e a criagéo de
lugares humanizados. Procurou-se articular os dominios do espaco ptiblico e da misica,
reconhecendo o primeiro como o espago de intervencéo na cidade contemporinea e o
segundo como uma ferramenta de intervengfo nesse mesmo espaco.

A musica é uma necessidade de comunica¢do do Homem e desde cedo uma
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A Cidade e a Misica: Estratégias Socio-Espaciais para uma cidade contemporanea conectada

importante componente ceriménias e eventos da comunidade, um estimulante para
a interacfio social. A misica, em cada cultura, desenvolve-se e transmite-se através
da educacdo musical, formal ou informal. A educa¢do musical é ndo s6 um meio de
transmiss@o do conhecimento, mas também é considerada uma importante ferramenta
na formacgdo e transformagio do individuo’ e, consequentemente, da sociedade.
Com a utilizacdo da musica desde cedo em atividades da Igreja, comecga a surgir a
necessidade de unidade desta através de uma linguagem escrita e uma consequente
educagdo musical mais formal que passa a ser incluida em mosteiros catedrais e escolas
paroquiais. Surgem os primeiros conservatérios e estes funcionavam como hospitais e
orfanatos para criancas e jovens 6rfas e abandonadas. Estas institui¢des procuravam
encaminhar as vidas destas criangas, oferecendo-lhes educacéo, incluindo a educacio
musical. A educac¢fo musical nos primeiros conservatérios procurava tanto a alegria
das criangas e formagdo das criangas — objetivos sociais - como um melhoramento da
musica da Igreja. O sucesso destas institui¢des ao nivel da educagio musical levou
a que se tornassem verdadeiras escolas de misica e acabam por se afastar da sua
funcdo social. Considera-se que atualmente a educa¢io musical, em parte, procura um
regresso a este lado mais inclusivo como se pode observar em projetos a nivel nacional
e internacional que se tém vindo a integrar em comunidades desfavorecidas (atuando
essencialmente nas camadas jovem e infantil). Estes sdo projetos que utilizam a mdsica
como ferramenta de formagdo do individuo (e consequentemente comunidade) e de
inclusdo social, sdo orquestras de sem lugar fixo que ocupam espagos desenhados para
outras fungdes. Apesar do presente trabalho teérico se focar essencialmente na musica,
também outros projetos que incluem outra ou mais artes procuram estes objetivos de
formacdo e inclusao.

A cidade contemporinea tem sido objeto de investigagdo no quadro da
problemdtica associada ao fenémeno da dispersdo urbana. A cidade aparece dividida

entre o que € planeado (a cidade organizada sob as medidas do poder piblico) e o que

7. O poder da educag¢do musical na contribui¢do de melhores valores sociais e formagao do individuo jé é
reconhecido por Platdo e Aristételes, seguindo-se outros defensores desses mesmos poderes da misica. — ver 1.1.
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ndo é planeado (essencialmente nas periferias ou dreas especificas — e excluidas - da
cidade), desenhando um limite que estimula a exclusdo social. Pode-se dizer que nesse
limite surge o espaco ptblico, com qualidade ou ndo, um espacgo congregador onde
diferentes culturas, pessoas, realidades se redinem. No contexto em que a cidade se
encontra desagreagada e desumanizada considera-se necessdria a intervengéo nestes
espacos, nos limites, na procura de uma humanizacio da cidade e da dilui¢do dos
limites tracados. Acredita-se que estas intervengdes devem procurar potencializar
e revitalizar o existente, tornando cada lugar singular e importante ao nivel da
comunidade e, também, da cidade. As questdes que foram emergindo ao longo do
trabalho relevam a importancia de se pensar na sustentabilidade social e urbana da
cidade e levaram a destacar a interrogacdo de Jorge Jaurégui (19..-), segundo a qual se
considera encontrar o Ambito do presente trabalho, assim formulada:

“A questd@o é como, embora forcados a atuar segundo regras estabelecidas,
podemos utilizar estratégias urbanas para criar espaco de qualidade que nédo apague a
memdria das comunidades locais e que atuem no sentido da conexdo geral da estrutura”
8-

Os objetivos que orientaram este trabalho teérico foram (i) compreender e
identificar que estratégias utilizam a arte (essencialmente a musica) no espago urbano
como ferramenta de revitalizacio e regeneracdo deste dltimo e (ii) de que modo é que
estas estratégias podem auxiliar na humanizacado da cidade contemporanea e constituir-
se como fatores decisivos num processo de inclusdo social.

O trabalho baseou-se néio s6 na andlise e estudo de fontes escritas como artigos,
livros, teses, revistas, monografias como também em conversas informais, visitas,
videos, filmes, consulta de websites obrigando a um processo de trabalho dialégico

entre as diferentes disciplinas estudadas. A bibliografia consultada foi nuclear para

8. The question is how, although forced to act considering market rules, we can use urban strategies to generate
quality space which does not erase the recording of territorial communities and to point actions in the direction of
the structure’s general connectivity.” In JAUREGUI, Jorge Mario. Urban and Social Articulation: Megacities,
exclusion and “Worldzation” [Em linha] [Consult. 11 Nov. 2014]. Disponivel em W W W:<http://www.jauregui.
arq.br/urban_design.html>
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a constru¢do do corpo de texto, assim como para a delinea¢do da sua estrutura.
Pode-se dizer que o processo de trabalho se dividiu em trés fases: (i) uma primeira
fase de recolha de informacdo e trabalho sobre a bibliografia, seguindo-se a andlise
dessa mesma informacdo; (ii) numa segunda fase, a par da assimila¢do da informagéo
recolhida, realizaram-se visitas e conversas informais com intervenientes de alguns
dos projetos estudados; (iii) na terceira e derradeira fase do exercicio, aproximou-se das
considerag¢des finais que resultaram do envolvimento com esta problematica bem como
da prossecugdo das fases anteriores. Admite-se que a disponibilidade de documentagéo
e informacdo representou uma das dificuldades tidas ao longo do desenvolvimento do
trabalho, suscitando, por vezes, momentos de frustra¢do e incerteza quanto ao objeto
do trabalho. Procurou-se manter uma posicao critica em relagfo aos assuntos e pontos
de vista abordados e também uma posi¢éo de abertura a outras perspetivas.

Foram estudados projetos sociais contempordneos, a nivel mundial e
nacional, inseridos em comunidades desfavorecidas que integram experiéncias
artisticas (preferencialmente a experiéncia musical) destacando-se entre eles: o projeto
venezuelano El Sistema’; a Inner-City Arts de Los Angeles'; a Orquestra Gerag¢ao", um
projeto portugués; e a Orquesta de Instrumentos Reciclados de Cateura'?, no Paraguai.
Foram também estudados projetos de arquitetura de intervencéo no espaco urbano
de cardcter temporério que utilizam as artes como uma ferramenta de intervengdo,
nomeadamente: os teatros ambulantes espanhéis La Barraca e Teatro del Pueblo';
o Manchester International Festival 2011'* alojado em caixas de musica; La Nave de
Muisica® de Madrid; as caravanas NOMAD'; e o(s) Patio(s) ambulante(s)!” de Lisboa.

Para o estudo e andlise destes projetos dispds-se da informacéo facultada pelas préprias
9. Ver 1.2.1.

10. Ver 1.2.2.

11. Ver 1.2.3.

12. Ver 1.2.4.

13. Ver 2.2.1.

14. Ver 2.2.2.

15. Ver 2.2.3.

16. Ver 2.2.4.

17. Ver 2.2.5.
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organiza¢des envolvidas em websites, brochuras, conversas informais, filmes, videos e
outros documentos pertencentes s organizacdes e projetos. As informacdes recolhidas
aparecem referenciadas ao longo do texto segundo a Norma Portuguesa — NP405.
Outros projetos para além dos referenciados foram também estudados e contribuiram
para a construgdo do texto do trabalho, considerando-se, porém, que as qualidades e
caracteristicas que apresentavam se encontravam ja plasmadas nos casos selecionados.

Os artigos Music and Morality: The Music Educator’s Perspective de Tricia
Tunstall (19..-) e Inspired Teaching: an Introduction to Music Education de Diana
Hollinger (1961-) constituiram as duas mais importantes referéncias bibliograficas
para o enquadramento da musica e da educagio musical. Nestes artigos, para além
de ser feito esse enquadramento, ambas as autoras mantém uma posi¢éo critica sobre
evolu¢do da educacdo musical e abordando inclusivamente a perspetiva de outros
autores.

Os artigos de Aldo Van Eyck (1918-1999) The child the City and the artist,
The In-Between Realm Place and Occasion A Home for Twin Phenomena, The Interior
of Time Memory and Anticipation The Kaleidoscope of Mind, A City is a Large
House Right-Size and Labyrithian Clarity A House is a Small City e Steps towards a
configurative discipline ajudaram a compreender a cidade numa perspetiva mais ampla
e complexa. O trabalho de Aldo Van Eyck demonstra uma procura da humanizagéo
da cidade como um todo e uma valorizagido dos entre-espagos (in-between) que
surgem entre os opostos/extremos. O artigo Shaping the New Reality From the In-
between to the Aesthetics of Number de Francis Strauven constituiu nesta fase uma
importante chave de leitura e interpreta¢do dos textos de Aldo Van Eyck. Importa
também relevar alguns artigos de Jorge Mario Jauregui que tém como objeto de estudo
a cidade contemporanea, a sua dispersdo (social e urbana) e mostram uma procura de
estratégias para atuar relativamente a esta problemética, destacando-se: Economias

Informales/Espacios Temporarios; Arquitectura, Urbanismo y Compromiso Social;

Desenho Urbano: MEGACIDADES, EXCLUSAO E MUNDIALIZACAQ - Desde o Ponto
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de Vista da América Latina; Nuevas respuestas para las Metrépolis Contempordneas,
Condensagdes: Pensamentos, absor¢des e contaminagdes em torno de questaes relativas
a arquitetura, ao urbanismo, a paisagem e & arte contempordnea; Urban and Soctal
Articulation: MEGACITIES, EXCLUSION AND “WORLDIZATION; Punto de Vista
Cidade aberta, democrdtica, amdvel e sustentdvel...

Constitui também uma importante referéncia bibliografica para o
desenvolvimento do presente trabalho teérico a tese de Mestrado de Vivian Doumpa
(19..-) Music in Public Space: Changing Perception, Changing Urban Experience?. Esta
tese aborda o tema da intervencgéio no espaco piblico através da arte urbana (focando-
se essencialmente na msica no espaco urbano) e permitiu o conhecimento de outros
textos e autores que de alguma maneira contribufram para o desenvolvimento deste
tema. Pode-se considerar que este é o trabalho académico que mais se aproxima do
tema abordado neste trabalho teérico.

A estrutura do presente trabalho procurou a constru¢do de um texto claro
mesmo que este se tenha realizado num processo, por vezes confuso e dificil, de
constante didlogo e articulagdo entre as diferentes dreas ou disciplinas abordadas
(os intersticios da cidade, educa¢do musical, projetos de arquitetura de intervengdo,
projetos sociais). A estrutura encontrada procurou espelhar a linha que unifica e tece
as questdes levantadas no trabalho. Optou-se, em consequéncia, por organizar o texto
final em torno das seguintes partes: (i) A Misica e a Cidade; (i) A Cidade como Casa;
(iii) Consideragdes finais.

Na primeira parte, denominada como “A Musica e a Cidade”, é feita uma
breve contextualiza¢do das origens da misica, ao papel da misica na vida do Homem
e também quanto a educagfio musical e a sua evolugdo. Com esta contextualizagio
pretende-se destacar o importante papel que a misica, até a data, representa na vida
do Homem e na vida urbana, e o(s) caminho(s) que a educacéo musical e a respetiva
filosofia que a acompanha tém vindo a tomar. Desta forma e com o surgir de projetos

utilizam a experiéncia musical como ferramenta com objetivos sociais considerou-se
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que se pode estar perante um novo fenémeno da educagio musical que se aproxima
da génese dos primeiros conservatérios (estes que tinham fung¢éo social). Fez-se uma
selecdo e descricdo de projetos, inseridos em comunidades desfavorecidas, que se
consideram exemplos de sucesso enquadrados neste novo fenémeno.

Na segunda parte, denominada como “A Cidade como Casa”, sdo sintetizadas
algumas reflexdes desenvolvidas por Aldo Van Eyck e Jorge Jduregui relativamente a
cidade moderna e a cidade contemporanea, respetivamente, e a sua dispersdo (social/
urbana). Ambos demonstram uma preocupagdo quanto a maneira de atuar na cidade,
identificando uma falta de sentido “humano” nos seus espacos e uma cidade dividida.
Sao também expostos pelos autores o que estes consideram como os problemas que dao
origem a esta divisdo das cidades moderna e contemporanea. Aldo Van Eyck e Jorge
Jauregui identificam o espago no limite como o espaco de intervencdo na cidade, é o
espaco que se encontra entre os dois mundos ou entre as partes divididas da cidade,
salientando-o como um espago que néo pertence a nenhuma das partes mas que
pode pertencer a ambas. As consideragdes tomadas relativamente & necessidade de
intervencdo na cidade contemporinea aproximam-se essencialmente de observacgoes
tomadas por estes autores, sobre os quais se reconhece ter uma dificuldade de distancia
critica.

Ainda na segunda parte sdo identificadas as potencialidades da arte urbana
como elemento revitalizador e regenerador do espago publico. Entre a arte urbana é
destacada a misica como uma importante ferramenta para a cria¢do de um “lugar”.
Associado a esse poder revitalizador e regenerador do espaco urbano surgem projetos
de arquitetura de intervengdo, a nivel nacional e internacional, que utilizam a arte
urbana (preferencialmente a misica) como uma das ferramentas de intervengdo no
espaco publico. Foi feita uma selegéo de projetos, com as caracteristicas mencionadas
anteriormente, que se consideram exemplos de sucesso.

Na terceira fase de desenvolvimento do trabalho procurou-se a articulagéo

entre os varios contributos disciplinares. Essa procura de articulagio refletida também
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na estrutura apresentada, reflete a metodologia perseguida associada as ideias de
exploraco, pesquisa e descoberta. Nesta terceira parte procurou-se reunir e sintetizar
as considera¢des tomadas ao longo do desenvolvimento do trabalho, destacando-se
as mais relevantes e que apontam para uma possivel resposta a questdo enunciada
por Jorge Jauregui relativamente as estratégias de atuagfio na cidade contemporanea,
conciliando os diferentes interesses, para uma cidade mais conectada. Esta tentativa
de resposta procura articular e utilizar as qualidades sociais e urbanas da mdsica
como ferramenta de interven¢do. Apesar de se intitular de consideragdes finais, ndo
se pretende que estas sejam tidas como conclusdes, mas questdes langadas para um
possivel debate. Considera-se que o processo ndo estd concluido mas sim, iniciado,

ambicionando-se com uma possivel materializagfo.
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A Cidade e a Misica: Estratégias Socio-Espaciais para uma cidade contemporanea conectada

1.1. Antecedentes

A misica responde a uma necessidade de comunicagdo do Homem. Esta tem
a capacidade de traduzir sentimentos, atitudes e valores pessoais ou de um grupo de
pessoas, desenvolvendo-se em cada cultura através da necessidade de comunicacdo.
Segundo Bennett Reimer (1932-2013) “a mdsica civiliza-nos, humaniza-nos e
harmoniza-nos com o nosso mundo®'®.

Para dar continuidade as identidades construidas por cada cultura é necessdria
a educag¢fio musical, bdsica ou nfo, transmitindo o trabalho dos antepassados através
de c6digos e simbolismos que variam de cultura para cultura. Segundo Michael Schutz
(19...) (“(...)[o] som torna-se misica apenas com a mente do ouvinte” '?, reforcando
a importancia da histéria de cada cultura que apoia a cria¢do do imaginario de cada
um. Gabriela Ilie (19..-) e William Forde Thompson (19..-) defendem que a misica, tal
como o discurso, pode comunicar emogdes e induzir estados emocionais, partilhando
estes — a musica e o discurso - um c6digo para expressar emog¢des®’. Para além do seu
papel transmissor das identidades culturais, a educagio musical também é destacada
pelo seu poder na transformagao da sociedade.

A musica, apesar de ter um papel diferente em cada cultura e civilizagéo, é
geralmente considerada como parte integrante da vida quotidiana, de celebragdes e
ceriménias e, consequentemente, parte da vida no espaco piblico. A necessidade de
comunicac¢do do Homem é manifestada desde cedo e, na pré-histéria, este manifesta os

seus desejos, medos e outras sensagdes fora do campo da razdo, através de sons como

18. “(...)music civilizes us, humanizes us, and harmonizes us with our world.” In REIMER, Bennett - Music
Education as Aesthetic Education: Past and Present. Music Educators Journal. N° 75 (1989), p.25. Cit.

por TUNSTALL, Tricia - Music and Morality. The Music Educator’s Perspective. Symposium on Music and
Morality (2009) p.11

19. %(...) sound becomes music only within the mind of the listener” in SCHUTZ, Michael - The Mind of the
Listener: Acoustics, Perception, and the Musical Experience. Percussive Notes. N°47 (2009) p.22

20. ILLIE, Gabriela e THOMPSON, William Forde. Experiential and Cognitive Changes Following Seven Minutes

Exposure to Music and Speech and Music Perception. An Interdisciplinary Journal. Vol.28: (2011), p. 247.
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gritos, sons corporais, batimentos de pedras ou outros objetos do seu quotidiano. Os
objetos, utilizados como instrumentos musicais (consciente ou inconscientemente), vio-
se tornando cada vez mais controlédveis e sofisticados & medida que sio descobertos
novos materiais e técnicas de execucéo.

A origem da educag@o musical é imprecisa mas, segundo Charles Plummeridge
(19..5), ja existem pequenos registos da msica e do estudo musical com fins religiosos,
em 3000 a.C.?!, e segundo Michael Laurence Mark (1936-) e Charles Gary (1917-
2004) a educacgdo musical tem inicio na civilizagfo ocidental com a cultura hebraica
(2000 a.C.), destacando que a “musica fazia parte da vida de todas as pessoas e néo
apenas o dominio dos musicos profissionais”. No periodo da Idade Antiga surgem
as primeiras civiliza¢gdes musicais. Nestas civiliza¢des, a misica assume um papel
primordial e é uma atividade relacionada com a magia, satde, metafisica e politica,
utilizada em rituais, ceriménias e guerras.

Apesar da importancia do papel da educagdo musical ser reconhecido ao longo
da histéria, a referéncia mais completa e antiga alusiva relativamente a este tema, é,
segundo Diana Hollinger, pertencente aos antigos gregos (1100 a.C. a 146 a.C.)*. O
tema da educagdo musical ja é debatido por Platdo (427 a.C. -348 a.C.) e Aristételes
(384 a.C. — 322 a.C.) que reconhecem o poder da educag¢do musical na contribui¢éo de
melhores valores sociais. De acordo com K Marie Stolba (1919-2005) a civiliza¢do da
Antiga Grécia defende que a musica deve ser incluida na educacéo dado o seu poder no
cardcter moral das pessoas?’. E destacada por Michael Laurence Mark a afirmacao de

Platao de que a educagéo musical torna as criangas “mais civilizadas, mais equilibradas

21. PLUMMERIDGE, C. - Schools. Grove Musie [Em linha] (2007). Disponivel em WW W:<http://www.
grovemusic.com> Cit. por HOLLINGER, Diana M. Inspired Teaching. Introduction to Music Education. p.3
22. “Music was part of the lives of all the people and not just the domain of professional musicians.” In MARK,
M. e GARY, C. - The history of American music education. Reston, Virginia: The National Association
for Music Education, 1999, p.3. Cit. por HOLLINGER, Diana M. - Inspired Teaching: Introduction to Music
Education. p.3.

23. HOLLINGER, Diana M. - Inspired Teaching: Introduction to Music Education.

24. STOLBA, K.M. - The development of Western music: A history. 3" ed. Boston: McGraw Hill, 1998,
p.12. Cit. por HOLLINGER, Diana M. - Inspired Teaching: Introduction to Music Education. p.4.
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e mais ajustadas a elas mesmas, e muito mais capazes naquilo que dizem ou fazem” .

Na obra The Republic and Other Works, Platdo afirma que “[a] forma¢do musical é um
instrumento mais potente que todos os outros” pois o ritmo e harmonia incutidos nesta
educagdo contribuem para uma formagdo espirituosa do individuo®. O mesmo autor,

2927

segundo Tricia Tunstall, considera que uma educagfio musical “correta” resulta na
formag@o de um ser “nobre e bom”?. Também Aristételes, segundo Michael Laurence
Mark, considera a educagéo musical benéfica para a formacdo do caricter e defende a
sua inclusdo na educago da juventude®. Ainda Aristételes, segundo Diana Hollinger
destaca a educagio musical com fins morais e sociais, da educa¢do musical com fins
profissionais®, e afirma, segundo Michael Mark, que a musica para fins profissionais
“ndo é de um homem livre mas sim de um artista pago™'. Tanto Platdo como Aristételes,
segundo Diana Hollinger, apoiam um estudo musical com moderacdo, alertando que
“demasiado estudo musical pode distorcer o cardcter em vez de o equilibrar”™*?. Apesar
dos ideais defendidos a educa¢do musical na Idade Antiga é essencialmente tedrica.

Quando os Romanos conquistam a Grécia, em 146 a.C., estes absorvem a

cultura j4 existente. Apesar da educagiio musical ser defendida pelos antigos gregos, de

25. “(...)become more civilized, more balanced, and better adjusted in themselves and so more capable in whatever
they say or do (...)” in MARK, Michael L. - Music Education: Source Readings from Ancient Greece to
Today. 3" ed. Nova lorque: Routledge, 2007. Cit. por HOLLINGER, Diana M. - Inspired Teaching: Introduction
to Music Education.p.4.

26. “(...) musical training is a more potent instrument than any other” in Plato - The Republic and Other
Works. Tradugdo por: JOWETT, B. Nova lorque: Doubleday & Co., Inc., p.90 Cit. por TUNSTALL, Tricia -
Music and Morality. The Music Educator’s Perspective. Symposium on Music and Morality (2009) p.2.

27. Como educagdo musical “correta”, tanto Platdo como Aristételes, referiam-se a educa¢do musical com fins
morais e sociais.

28. “The result of “right” music education, Plato concludes, is that the student so educated “becomes noble and
good.” In TUNSTALL, Tricia - Music and Morality. The Music Educator’s Perspective. Symposium on Music
and Morality (2009) p.2

29. MARK, Michael L. - Music Education: Source Readings from Ancient Greece to Today. 3° ed. Nova
Torque: Routledge, 2007. Cit. por TUNSTALL, Tricia - Music and Morality. The Music Educator’s Perspective.
Symposium on Music and Morality (2009) p.2.

30. HOLLINGER, Diana M. - Inspired Teaching: Introduction to Music Education. p.4.

31. “[the execution of such music] is not the part of a freeman, but of a paid performer (...)” in MARK, Michael L. -
Music Education: Source Readings from Ancient Greece to Today. 3" ed. Nova lorque: Routledge, 2007.
p- 17. Cit. por HOLLINGER, Diana M. - Inspired Teaching: Introduction to Music Education. p.4.

32. “(...) too much musical study could distort the character rather than create balance.” In HOLLINGER, Diana
M. - Inspired Teaching: Introduction to Music Education. p.4
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acordo com Diana Hollinger os Romanos restringem-na e consideram-na inapropriada
para os rapazes e aceitdvel para as raparigas®>. Boécio (aproximadamente 480 a.C.
- 524 a.C.), estudioso e estadista Romano, recolhe, traduz e renova o interesse nos
ideais musicais gregos através da obra De Institutione Musica, proporcionando com o
seu trabalho a abertura de um caminho para uma educag@o mais completa que inclui
a musica (permanecendo a educa¢do musical essencialmente teérica). A misica passa
a fazer parte das sete artes liberais que inclufam também a aritmética, astronomia e
geometria.

Na Idade Média, com a queda do Império Romano e o crescimento do
Cristianismo, a Igreja assume um papel essencial no desenvolvimento e evolucdo
da misica. O crescimento do Cristianismo levou a que os lideres eclesidsticos se
preocupassem em rever a liturgia e com a organizagio da educagdo. Tal como os antigos
gregos, os chefes da Igreja também acreditavam no poder da mdsica na formagao do
cardcter pessoal do individuo e defendem que esta devia ser utilizada para servir
propositos religiosos, incutindo um sentimento religioso adequado®'. Acrescenta-se a
necessidade de educar cristdos e melhoramento da musica da Igreja e sob o poder
do Papa Gregério (540-604) difundem-se as scholae conatorum (escolas de canto)
romanas. Estas escolas inclufam ensino de canto, de instrumentos e bases de harmonia
e composi¢do®, ensinados por professores encarregues de formar rapazes e homens
em misicos de igreja*®. Nesta época, a miisica religiosa e a musica popular comegam
a afastar-se, diferenciando-se pelos instrumentos utilizados (apenas o érgéo é utilizado
na musica de Igreja, enquanto na misica popular, sdo utilizados outros instrumentos) e
pela lingua utilizada nos canticos sendo que na musica popular é utilizado o dialeto da

prépria regido. No periodo de Carlos Magno (742-814) é feita uma reforma na educagéo

33. HOLLINGER, Diana M. - Inspired Teaching: Introduction to Music Education. p.5

34. HOLLINGER, Diana M. - Inspired Teaching: Introduction to Music Education. p.6

35. ABELES, Harold F., . HOFFER, Charles R. e KLOTMAN, Robert H. - Foundations of music education.
2% ed. Nova lorque: Schirmer Books, 1994, p. 5 Cit. por HOLLINGER, Diana M. - Inspired Teaching:
Introduction to Music Education.p.5

36. GROUT, Donald Jay - A history of Western music. Nova lorque: W.W. Norton and Company, 1988, p. 33.
Cit. por HOLLINGER, Diana M. - Inspired Teaching: Introduction to Music Education. p.6
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no seu império e estabelece-se um curriculo minimo que inclui a misica®” e as outras
artes liberais. Também nesta época houve o esfor¢o de se desenvolver um sistema de
linguagem escrita musical a fim de se unificar e standartizar a masica da Igreja. A
este acontecimento, que passa a exigir uma instrugdo musical mais formal, junta-se
o apoio de Carlos Magno no renascimento do Cristianismo e da educacdo, e déd-se
um crescimento da educacfio musical que passa a ser facultada em vérios mosteiros,
catedrais e escolas paroquiais.

De acordo com Harold F. Abeles, Charles R. Hoffer e Robert H. Klotman o
uso das escolas de musica com o fim de melhorar o canto na Igreja comegou em 1500,
com o objetivo de terem cantos interpretados adequadamente durante as ceriménias®.
E neste contexto que surgem os primeiros conservatérios (o primeiro conservatorio
data de 1537, em Napoles, Itdlia — este surge com objetivo de instruir criangas 6rfas,
incluindo a educagfio musical) funcionavam como hospitais e orfanatos dirigidos a
criancas 6rfas e abandonadas. Na procura de um direccionamento para uma vida qtil
destas criancas o ensino passa a fazer parte do programa destas institui¢des, incluindo
a educagfio musical. Esta educag@io musical procurava ndo s6 a alegria que transmitia
as criancas e a sua formacfio do cardcter, mas também um melhoramento da musica da
Igreja*. No Renascimento, o homem deixa de viver dominado apenas pelos valores
da Igreja e passa a valorizar-se a si mesmo e a Natureza. Nesta época, os donos das
cortes e homens de maiores posses econémicas promovem festas, audi¢des e outros
acontecimentos culturais, oferecendo assim oportunidades de trabalho a mdsicos e
compositores. Apesar da musica vocal continuar a ser de enorme importancia, neste
periodo comeca-se a compor musica para ser tocada por instrumentos musicais. No

Renascimento os artistas procuram uma musica mais universal e um afastamento da

37. MARK, Michael L. - The Evolution of Music Education Philosophy from Utilitarian to Aesthetic. Journal of
Research in Music Education. Vol. 30, n°1 (1982) p.16

38. ABELES, Harold F., . HOFFER, Charles R. e KLOTMAN, Robert H. - Foundations of music education.
2% ed. Nova lorque: Schirmer Books, 1994, p. 6 Cit. por HOLLINGER, Diana M. - Inspired Teaching:
Introduction to Music Education p.7.

39. HOLLINGER, Diana M. - Inspired Teaching: Introduction to Music Education. p.6.
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Igreja.

Em 1600, a qualidade da misica nos conservatérios, anteriormente descritos,
atinge um padrio de exceléncia, representando, estes, um papel importante na educagéo
musical do século XVIII*. Este sucesso levou também a que estas institui¢des acabem
por se afastar da sua fungdo caritativa inicial.

O sucesso da qualidade da misica alcangada nos conservatérios leva a uma
expansdo destas escolas (anteriormente funcionando apenas como orfanatos e hospitais
para criangas abandonadas) para outros paises em finais do século XIX. Apesar dos
seus principios serem baseados em ideais sociais, segundo Diana Hollinger comegam
a ser aceites alunos que pagassem nos conservatérios, o que levava a possiveis conflitos
entre a educagfio musical com fins sociais da com fins profissionais*'. A divergéncia, j4
sublinhada por Platdo e Aristételes, entre estes dois tipos de ensino comeca a entrar em
conflito, por um lado um ensino caro, orientado para uma carreira musical que enfatiza
objetivos musicais, e por outro a mdsica com fins sociais que procura resultados
ndo-musicais, na formacfo e desenvolvimento pessoais. O primeiro tem um ensino
concentrado em aulas individuais, histéria da musica, teoria, composi¢do e linguagem,
enquanto o segundo, com objetivos sociais, concentra-se na aprendizagem em grupo. O
contraste entre estes dois tipos de ensino comeca a gerar incompatibilidades e obriga
a clarificacdo da missdo de cada escola, adaptando-se assim a um dos tipos de ensino.
Cré-se que a mais-valia estard numa concilia¢do, como algumas escolas procuram,
entre os dois tipos de ensino, beneficiando tanto de objetivos sociais como de objetivos
de formag@o mais profissional.

No século XX, arddio e novas tecnologias permitem uma maior divulgacgéo das
obras dos artistas, a musica torna-se mais portatil, ndo sendo necessdria a presenca
fisica do artista para que a obra seja reproduzida. Esta facilidade ndo se aplica a
educagdo musical pois é um ensino que requer a formagfo presencial (quer seja uma

educacdo musical com fins profissionais ou sociais). A procura de novos sons faz com

40. HOLLINGER, Diana M. - Inspired Teaching: Introduction to Music Education. p.7.
41. HOLLINGER, Diana M. - Inspired Teaching: Introduction to Music Education. p.7.
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que alguns compositores explorem diferentes objetos e utensilios, transformando-os em
instrumentos musicais.

A par da evolu¢do da mdsica e dos seus instrumentos, também a filosofia da
educagdo musical sofre alteragdes e evolui, apesar de até meados do século XX se
ter mantido a mesma. Sdo desenvolvidas diferentes filosofias da educacdo musical,
centradas em diferentes principios, destacando-se as filosofias da educacéo estética e
praxialista.

A filosofia estética da educagfio musical desenvolve os seus principios na
segunda metade do século XX. Esta procura valorizar a obra de arte e divide-se em trés
teorias: (1) o referencialismo — centra-se na mensagem que a obra pretende transmitir,
portanto objetivos ndo musicais; (2) o formalismo — a obra de arte é o elemento central e
valorizam-se as suas rela¢des formais; (3) o expressionismo — uma conciliagdo das duas
teorias referidas anteriormente, valorizando tanto aspetos formais como a mensagem
que esta pretende transmitir. A filosofia estética do expressionismo defende que o
significado ndo musical (a “mensagem” — defendido pela teoria do referencialismo) e o
significado formal (defendido pela teoria do formalismo) podem coexistir'? e que a arte
nos proporciona experiéncias cognitivas e expressivas essenciais para a humanizago
de todas as pessoas que ndo podem ser adquiridas de outra forma®?.

Segundo Tricia Tunstall a filosofia estética da educagio musical é caracterizada
por alguns teéricos como uma rutura com as visdes tradicionais dos valores e propésitos

da educacdo musical*. Por exemplo, Michael Laurence Mark descreve-a como uma

42. BEINEKE, Viviane - O debate sobre filosofia da educagio musical: Uma revisdo de tendéncias e perspectivas.
Expressio, Revista do Centro de Artes e Letras da UFSM, Vol.3, n° 1, (1999), p.117-125. [Consult.

10 Agosto 2015]. Disponivel em WW W:<http://pages.udesc.br/~c7apice/txt/txt_sala.php?titulo=0%20
debate%20sobre%20filosofia%20da%20educa%E7%kE30%20musical:%20uma%20revis%E30%20de %20
tend%E Ancias%20e%20perspectivas&mostra=titulo>

43. REIMER, Bennett - A philosophy of music education. Nova Jersey: Prentice-Hall, 1970, p.26.

Cit. por BEINEKE, Viviane - O debate sobre filosofia da educa¢@o musical: Uma revisdo de tendéncias e
perspectivas. Expressao, Revista do Centro de Artes e Letras da UFSM, Vol.3, n° 1, (1999), p.117-125.
[Consult. 10 Agosto 2015]. Disponivel em WW W:<http://pages.udesc.br/~c7apice/txt/txt_sala.php?titulo=0%20
debate%20sobre%20filosofia%20da%20educa%E7%E30%20musical:%20uma%20revis%E30%20de %20
tend%E Ancias%20e%20perspectivas&mostra=titulo>

44. TUNSTALL, Tricia - Music and Morality. The Music Educator’s Perspective. Symposium on Music and
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filosofia que “(...) apoia o ensino da musica para um desenvolvimento estético sem

15 alegando

expressar para sociedade o valor do individuo esteticamente desenvolvido
que esta dissocia, pela primeira vez, a educagio musical dos seus objetivos sociais*.
Philip Alperson (1946-) considera que esta filosofia se concentra numa experiéncia
estética de uma percecio desinteressada*”.Também David Elliot (19..-) questiona os
principios desta filosofia e cré necessdria a existéncia de uma nova filosofia.

Em finais dos anos 1980 e 1990 como critica e alternativa a filosofia da
Educagdo Estética, surge a filosofia praxialista. Esta filosofia destaca a atividade de
“fazer musica” e coloca a obra (resultado da atividade) como elemento secundério.
Na filosofia praxialista a misica é tomada como “uma atividade humana™?® e como
um fenémeno que envolve quatro dimensdes: (1) o individuo que a faz; (2) a atividade
de fazer — que se relaciona consequentemente com a audi¢io musical, formando em

conjunto o que é a prética musical’’; (3) a obra feita e (4) o contexto em que esta

atividade estd inserida®. E defendido por David Elliot que o conhecimento musical

Morality (2009) p.8

45. “(...)has supported the teaching of music for aesthetic development without expressing the value to society of
the aesthetically developed individual.”in MARK, Michael L. - The Evolution of Music Education Philosophy from
Utilitarian to Aesthetic. Journal of Research in Music Education. Vol. 30, n°1 (1982) p. 20.

46. MARK, Michael L. - The Evolution of Music Education Philosophy from Utilitarian to Aesthetic. Journal of
Research in Music Education. Vol. 30, n°1 (1982) p. 20.

47. ALPERSON, Philip - What Should One Expect from a Philosophy of Music Education? Journal of Aesthetic
Education. Vol. 25, n°3 (1991) p. 219

48. “[In short, what music is, at root, is] a human activity” in ELLIOT, David J. — Music Matters: A New
Philosophy of Music Education. Nova lorque: Oxford University Press, 1995, p.39. Cit. por THE JOURNEY
OF MUSIC ED - More thoughts about praxialism. [Em linha] [Consult. 1 Set. 2015]. Disponivel em
WWW:<http://thejourneyofmusiced.blogspot.pt/2008/11/more-thoughts-about-praxialism.html>.

49. ELLIOTT, David - First steps to a new philosophy of music education. International Journal of Music
Education. N°24 (1994) p. 17. Cit. por BEINEKE, Viviane - O debate sobre filosofia da educagio musical: Uma
revisdo de tendéncias e perspectivas. Expressao, Revista do Centro de Artes e Letras da UFSM, Vol.3,

n° 1, (1999), p.117-125. [Consult. 10 Agosto 2015]. Disponivel em WW W:<http://pages.udesc.br/~c7apice/txt/
txt_sala.php?titulo=0%20debate%20sobre%20filosofia%20da%20educa%E7%E30%20musical: %20uma%20
revis%E30%20de%20tend%E Ancias%20e%20perspectivas&mostra=titulo>_

50. ELLIOTT, David - First steps to a new philosophy of music education. International Journal of Music
Education. N°24 (1994) p. 17. Cit. por BEINEKE, Viviane - O debate sobre filosofia da educagio musical: Uma
revisdo de tendéncias e perspectivas. Expressao, Revista do Centro de Artes e Letras da UFSM, Vol.3,

n° 1, (1999), p.117-125. [Consult. 10 Agosto 2015]. Disponivel em WW W:<http://pages.udesc.br/~c7apice/txt/
txt_sala.php?titulo=0%20debate%20sobre%20filosofia%20da%20educa%E7%E30%20musical: %20uma%20
revis%E30%20de%20tend%E Ancias%20e%20perspectivas&mostra=titulo>
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formal deve ser convertido em conhecimento prético e através da prética musical se
alcangar o seu potencial®.

Robert Walker (19..-) critica a filosofia praxialista da educa¢do musical quanto
a sua concentragfio na prética musical® e propde uma filosofia da educagfo musical
vinculada ao contexto. Walker considera que a musica est4 fortemente relacionada com
o contexto em que foi feita e para entendimento dos significados da obra considera
necessdrio o estudo desse mesmo contexto®. Robert Walker propde o afastamento de
uma visfo universalista da misica e sugere o alargamento da educagio musical para
outras dreas de conhecimento que apoiem o entendimento do contexto em que a obra se
insere, e consequentemente a compreenso da mesma®*.

Keith Swanwick (19..-) defende uma perspetiva filoséfica da misica como

forma de conversacao/discurso, considerando que esta é uma janela para o mundo®

51. ELLIOT, David J. — Music Matters: A New Philosophy of Music Education. Nova lorque: Oxford
University Press, 1995 p.61. Cit. por THE JOURNEY OF MUSIC ED - More thoughts about praxialism. [Em
linha] [Consult. 1 Set. 2015]. Disponivel em WW W:<http://thejourneyofmusiced.blogspot.pt/2008/11/more-thoughts-
about-praxialism.html>.

52. WALKER, Robert- Music education freed from colonialism: a new praxis. International Journal of Music
Education. N°27 (1996), pp. 2-15 Cit. por BEINEKE, Viviane - O debate sobre filosofia da educag¢ao musical:
Uma revisdo de tendéncias e perspectivas. Expressao, Revista do Centro de Artes e Letras da UFSM,
Vol.3, n° 1, (1999), p.117-125. [Consult. 10 Agosto 2015]. Disponivel em WW W:<http://pages.udesc.br/~c7apice/
txt/txt_sala.php?titulo=0%20debate%20sobre%20filosofia%20da%20educa%E7%E30%20musical: %20
uma%?20revis%E30%20de%20tend % E Ancias%20e%20perspectivas&mostra=titulo>_

53. WALKER, Robert- Music education freed from colonialism: a new praxis. International Journal of Music
Education. N°27 (1996), pp. 2-15 Cit. por BEINEKE, Viviane - O debate sobre filosofia da educag¢ao musical:
Uma revisdo de tendéncias e perspectivas. Expressao, Revista do Centro de Artes e Letras da UFSM,
Vol.3, n* 1, (1999), p.117-125. [Consult. 10 Agosto 2015]. Disponivel em WW W:<http://pages.udesc.br/~c7apice/
txt/txt_sala.php?titulo=0%20debate%20sobre%20filosofia%20da%20educa%E7%E30%20musical: %20
uma%20revis%E30%20de%20tend%E Ancias%20e%20perspectivas&mostra=titulo>

54. BEINEKE, Viviane - O debate sobre filosofia da educa¢io musical: Uma revisdo de tendéncias e perspectivas.
Expressao, Revista do Centro de Artes e Letras da UFSM, Vol.3, n° 1, (1999), p.117-125. [Consult.

10 Agosto 2015]. Disponivel em WW W:<http://pages.udesc.br/~c7apice/txt/txt_sala.php?titulo=0%20
debate%20sobre%20filosofia%20da%20educa%E7%E30%20musical:%20uma%20revis % E30%20de %20
tend%E Ancias%20e%20perspectivas&mostra=titulo>

55. SWANWICK, Keith - Music education liberated from new praxis. International Journal of Music
Education. N°28 (1996), pp.16-24. Cit. por BEINEKE, Viviane - O debate sobre filosofia da educagao musical:
Uma revisdo de tendéncias e perspectivas. Expressao, Revista do Centro de Artes e Letras da UFSM,
Vol.3, n* 1, (1999), p.117-125. [Consult. 10 Agosto 2015]. Disponivel em WW W:<http://pages.udesc.br/~c7apice/
txt/txt_sala.php?titulo=0%20debate%20sobre%20filosofia%20da%20educa%E7%E30%20musical: %20
uma%20revis%E30%20de%20tend%E Ancias%20e%20perspectivas&mostra=titulo>
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e nos proporciona diferentes experiéncias sensoriais. Swanwick considera benéfica
a interac¢do com diferentes tradi¢des musicais e acredita que potencializa a criagéo
de outras variagdes e outros significados a partir das primeiras. Esta forma de
discurso/conversacdo estende-se a diferentes culturas podendo por vezes encontrar-se
semelhangas a nivel formal dos elementos musicais. Conciliam-se assim os aspetos
formais da educac¢do musical com a prética e intera¢do musicais. A musica na escola
torna-se um lugar de convivio criado pelo discurso humano e de celebragéo que procura
a expressividade e se distancia de rétulos/referéncias®.

Considera-se pertinente, tal como Reimer também defende, uma filosofia de
educacéio musical que concilie os difererentes elementos das diferentes perspetivas -
forma, prética, referéncias e contexto. Esta corelagdo pode contribuir positivamente
para a educag¢fio musical, seja para fins profissionais como para fins sociais, e, tal como
Reimer afirma, promover a satisfa¢do das necessidades humanas ao mais alto nivel™.

Observa-se que, ao longo dos anos, a misica tem manifestado o seu importante
papel na vida quotidiana, utilizada essencialmente em eventos da comunidade, como
ceriménias, festas, ou seja, momentos de partilha e interagdo social. De uma maneira
geral os musicos, para as suas composi¢des, inspiram-se na vida, na comunidade, na
cidade e também o seu trabalho funciona como uma inspiracdo para as pessoas e
consequentemente para a cidade. Assim, pode-se evidenciar a misica como voz do
Homem e da sociedade.

Considera-se que atualmente, apesar do anterior afastamento da educac@o

56. SWANWICK, Keith - Music education liberated from new praxis. International Journal of Music
Education. N°28 (1996), pp.16-24. Cit. por BEINEKE, Viviane - O debate sobre filosofia da educa¢io musical:
Uma revisdo de tendéncias e perspectivas. Expressao, Revista do Centro de Artes e Letras da UFSM,
Vol.3, n° 1, (1999), p.117-125. [Consult. 10 Agosto 2015]. Disponivel em WW W:<http://pages.udesc.br/~c7apice/
txt/txt_sala.php?titulo=0%20debate%20sobre%20filosofia%20da%20educa%E7%E30%20musical: %20
uma%20revis%E30%20de%20tend%E Ancias%20e%20perspectivas&mostra=titulo>

57. REIMER, Bennett - Should there be a universal philosophy of music education? International Journal of
Music Education. N°29 (1997), pp.4-21. Cit. por BEINEKE, Viviane - O debate sobre filosofia da educacao
musical: Uma revisdo de tendéncias e perspectivas. Expressao, Revista do Centro de Artes e Letras da
UFSM, Vol.3, n° 1, (1999), p.117-125. [Consult. 10 Agosto 2015]. Disponivel em WW W:<http://pages.udesc.
br/~c7apice/txt/txt_sala.php?titulo=0%20debate%20sobre%20filosofia%20da%20educa%E7%E30%20
musical:%20uma%20revis%E30%20de%20tend%E Ancias%20e%20perspectivas&mostra=titulo>
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musical da sua fungéo caritativa, comega a existir uma procura e um regresso a objetivos
sociais, utilizando o poder da misica para formacdo e desenvolvimento pessoais. Esta
procura reflete-se em projetos sociais que incorporam a educag¢do musical como
uma das ferramentas ou como ferramenta principal na interven¢do em comunidades
desfavorecidas, considera-se estar perante um novo paradigma, um fenémeno da

educacéo musical.
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1.2. O fenomeno das “orquestras de rua”

E importante relembrar que o poder de formacdo do cardcter através da
educagio musical ji era destacado por Platdo e Aristételes na Antiga Grécia. Estes
acreditam que a educag@io musical incute e promove valores morais, defendendo o
ensino da misica com fins sociais e de formac¢do do individuo. Entende-se no presente
trabalho teérico a educa¢do musical, e, consequentemente, a misica, como ferramentas
de formacéo e desenvolvimento do individuo.

Estas caracteristicas da musica e da educa¢do musical tém-se vindo a
recuperar e a valorizar em projetos, a nivel nacional e internacional, que integram
a experiéncia musical em comunidades mais desfavorecidas e com situagdes de vida
peculiares. Nestes projetos, geralmente enquadrados em comunidades localizadas em
aglomeragdes urbanas excluidas da cidade, a misica atua como ferramenta de inclus@o
social, tanto da pessoa como da comunidade, e de formag&o do individuo, com o intuito
de amenizar os problemas com o fntimo de cada um, procurando a motivagédo e fé
pessoais, apontando Simon Rattle (1955-) que “a misica ndo é algo decorativo, é algo
que fala da condi¢do mais profunda do ser humano, nos diz quem nés somos™®. Estes
projetos atuam geralmente nas camadas jovem e infantil, mas os resultados refletem-se
numa maior escala ao nivel da comunidade em que estes se inserem. A musica assume
um papel de destaque nestas comunidades e segundo José Antonio Abreu Anselmi
(1939-) (esta “(...) tem de ser reconhecida como um agente de desenvolvimento social no
sentido mais elevado porque transmite valores de grande importancia — solidariedade,

harmonia, compaixao mitua”. Estes projetos s@o um testemunho do poder da musica

58. “La musica no es algo decorativo, es algo que habla de la condicién mds profunda del ser humano, nos dice
quiénes somos.” In BORZACCHINI, Chefi - Venezuela en el cielo de los escenarios. [Em linha| Fundacién
Bancaribe para la Ciencia y la Cultura, 2010. [Consult. 26 Nov. 2014]. Disponivel em WW W:<http://www.
musicabancaribe.com/Publicaciones/Libro_digital/ VenezuelaEnElCielo/index.php> p.178

59. “[Music] has to be recognized as an ... agent of social development in the highest sense, because it transmits
the highest values -- solidarity, harmony, mutual compassion.” in TED — Jose Antonio Abreu [Em linha]. TED
Conferences. [Consult. 22 Out. 2015] Disponivel em WW W: <https://www.ted.com/speakers/jose_antonio_abreu>
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Fig. 2 - Membros de orquestra do projeto El Sistema pelas ruas de San Pedro del Rio, Venezuela.




A Masica e a Cidade

na formagdo e desenvolvimento do individuo.

Geralmente estes projetos iniciam-se sem um lugar fixo e apropriam-se de
espacgos da comunidade desenhados para outras fung¢des. A musica que invade estas
comunidades desfavorecidas representa um novo paradigma da educagéio musical, um
novo “conservatério” (que se aproxima dos objetivos sociais que estdo na génese dos
primeiros conservatérios), sdo orquestras de rua, orquestras da cidade.

Também tém vindo a ser reconhecidos outros projetos, também integrados em
comunidades desfavorecidas, que utilizam a experiéncia artistica em geral, ou alguma
em especifico, com objetivos sociais e com intuito de integrar essas comunidades na
cidade. Estes pdem em prética o que ja é afirmado por Aldo Van Eyck: “a relacéo entre
a crianca e a arte é, de facto, vital, independentemente da forma como olharmos para
ela” 0.

Ap6s uma pesquisa e estudo de projetos que integrassem a experiéncia musical,
e de outros que ndo se especificassem apenas na musica mas que utilizassem outras
artes na procura dos mesmos resultados, é feita uma selecdo dos que se consideram
exemplares na construgdo deste novo paradigma. Como critérios de selec¢do teve-se:
(1) a integrag¢do de experiéncia artistica, preferencialmente musical, com objetivos
sociais; (2) a relag¢do do projeto com uma (ou mais) comunidade(s) desfavorecida(s); (3)
diferentes estratégias de ac¢fo, procurando uma diversidade ainda que com o mesmo
tipo de objetivos. Enunciam-se, por ordem cronoldgica, os projetos selecionados: (1) El
Sistema, o sistema pioneiro que em 1975, na Venezuela, transformou o paradigma da
educacéio musical e propaga uma rede de orquestras pelo pafs, considerando-se um
exemplo de maior destaque; (2) Inner City Arts ou a cidade das artes de Los Angeles;
(3) Orquestra Geragfio um projeto portugués que inicia uma rede de “orquestras de
rua” que se tem vindo a alastrar em territério nacional, também um exemplo de maior

destaque tal como o El Sistema; (4) Orquesta de Instrumentos Reciclados de Cateura que

60. “The relation between the child and art is indeed vital, whichever way we look at it.” In EYCK, Aldo Van - The
child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between realm. Amsterddo: Sun, 20--.

P.23.
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transforma o lixo em musica. Considera-se importante destacar a abordagem que estes
projetos tém quanto a formag&o musical, utilizando-a como instrumento de crescimento
e formacdio pessoal, que acaba por contagiar o bairro e a cidade. E também importante
destacar a importancia do lugar onde toda a “festa” acontece, sendo interessante
compreender a organizagdo dos projetos, os espagos onde as atividades se desenvolvem

e que espagos utilizam/procuram para representacao.
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1.2.1. El Sistema, o pioneiro

O El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de

2

Venezuela®, também conhecido como El Sistema é um projeto social e cultural do
estado venezuelano. Este projeto, de cardcter nacionalista, surge em 1975 com José
Antonio Abreu Anselmi, misico (maestro e pianista) e economista venezuelano.

José Antonio Abreu declara que sempre teve o sonho de ser misico, teve
oportunidade de realizar o sonho e manifestou o interesse de dar essa oportunidade a
todos®?, considerando a arte um direito social de todo o povo®. Com intuito de por em
pratica essa vontade, em 1974, José Antonio Abreu convida alguns jovens estudantes
de mdsica a formar uma orquestra juvenil, comegando-se a reunir nos finais desse
ano. Abreu estava convicto de que estava “a criar o inicio de uma rede que poderia
transformar a Venezuela e, através da forca musical, resgatar criancas e jovens das
zonas mais vulnerdveis do pais™*. O primeiro grande ensaio realiza-se a 12 de fevereiro
de 1975, na sede da Escuela de Misica Juan José Landaeta, em Caracas®. Para este
ensaio deslocaram-se jovens de toda a Venezuela, os jovens que formariam a primeira
Orquesta Sinfonica Nacional Juvenil de Venezuela Juan José Landaeta, estreando-
se esta oficialmente no dia 30 de Abril de 1975%. Em 1978, o nome da orquestra
modifica-se para Orquesta de la Juventude Venezolana Simdn Bolivar, atualmente o

61. El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela daqui em diante designado como
El Sistema.

62. TED — Jose Antonio Abreu: The El Sistema music revolution [Registo video em linha] TED2009,
2009. Disponivel em WW W:<https://www.ted.com/talks/jose_abreu_on_kids_transformed_by_music>

63. TED — Jose Antonio Abreu: The El Sistema music revolution [Registo video em linha] TED2009,
2009. Disponivel em WW W:<https://www.ted.com/talks/jose_abreu_on_kids_transformed_by_music>

64. “[1 told those first 11 members of the orchestra that we| were creating the beginning of a network that would
eventually turn Venezuela into a musical power by rescuing children from low-income families.” In BURTON-
HILL, Clemency — José Antonio Abreu on Venezuela’s El Sistema miracle. The Guardian [Em linha] [Consult. 22
Out. 2014]. Disponivel em WW W:<http://www.theguardian.com/music/2012/jun/14/abreu-el-sistema-venezuela-
interview-clemency-burton-hill>

65. FUNDACION MUSICAL SIMON BOLIVAR, El Sistema — Historia [Em linha] Caracas: Prensa FundaMusical
Bolivar.[Consult. 22 Out. 2014] Disponivel em WW W:<http:/fundamusical.org.ve/el-sistema/historia>

66. FUNDACION MUSICAL SIMON BOLIVAR, El Sistema — Historia [Em linha] Caracas: Prensa FundaMusical
Bolivar.[Consult. 22 Out. 2014] Disponivel em WW W:<http:/fundamusical.org.ve/el-sistema/historia>
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expoente maximo de qualidade resultado do El Sistema, conhecida como Orquesta
Sinfonica Simén Boltvar de Venezuela.

O 6rgdo administrativo do El Sistema é a Fundacién Musical Simén Bolivar,
em parceria com Ministério do Poder Popular do Gabinete da Presidéncia e Seguimento
da Gestdo do Governo da Repiiblica Bolivariana da Venezuela. Em Novembro de 2007,
surge a Misién Misica com o intuito de fortalecer a Mision Cultura® e de consolidar
o El Sistema, através da criacio de Centros de Accion Soctal Por la Miisica, centros
comunitdrios e escolas, pretendendo garantir o acesso & formacio musical a todas as
criangas e jovens®.

O El Sistema é considerado um programa de resgate pedagégico, ocupacional
e ético para criancas e jovens®, é descrito por Simon Rattle como uma iniciativa social

que acredita j4 ter salvo muitas vidas™

. O programa foca-se sobretudo em comunidades
com baixos recursos econémicos e inseridas em ambientes mais desorientados
procurando oferecer a “(...) oportunidade de um desenvolvimento pessoal a nivel
intelectual, espiritual, social e profissional(...)”™ e proporcionar um futuro com mais
oportunidades a criangas e jovens com maior tendéncia a problemas de insucesso

e abandono escolar e dificuldades de integra¢do social, considerando José Antonio

67. A Mision Cultura surge no inicio de Outubro de 2004 com o intuito de potenciar o talento e promoc¢ao das
manifesta¢des culturais da sociedade venezuelana. Esta missdo, uma proposta entre a Universidad Simdn
Rodriguez e o Conselho Nacional da Cultura Venezuelano, tem como alguns dos seus objetivos garantir o acesso
generalizado a cultura e a construgdo de uma sociedade democrética e participativa e com justiga social.

68. GOBIERNO BOLIVIARTANO DE VENEZUELA — Misién Musica [Em linha]. Caracas [Consult. 22 Out.
2014] Disponivel em WW W:<http://peru.embajada.gob.ve/index.php?option=com_content&view=article&id=103%
3Amision-musica&ltemid=100&lang=es>

69. FUNDACION MUSICAL SIMON BOLIVAR, EI Sistema — Misién y Visién [Em linha] Caracas: Prensa
FundaMusical Bolivar.[Consult. 22 Out. 2014] Disponivel em WW W:<http://fundamusical.org.ve/el-sistema/
mision-y-vision/>

70. BORZACCHINI, Chefi - Venezuela en el cielo de los escenarios. [Em linha| Fundacién Bancaribe para
la Ciencia y la Cultura, 2010. [Consult. 26 Nov. 2014]. Disponivel em W W W:<http://www.musicabancaribe.com/
Publicaciones/Libro_digital/VenezuelaEnElCielo/index.php> p.26

71. “(...) una oportunidad para el desarrollo personal en lo intelectual, en lo espiritual, en lo social y en lo
profesional (...)” in FUNDACION MUSICAL SIMON BOLIVAR, EI Sistema — Misién y Visién [Em linha]
Caracas: Prensa FundaMusical Bolivar.[Consult. 22 Out. 2014] Disponivel em WW W:<http://fundamusical.org.ve/
el-sistema/mision-y-vision/>
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Fig. 3 - Jovem maestrina do El Sistema
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Abreu que a riqueza espiritual da misica “termina por vencer a pobreza material”".
Através deste sistema de instrucéio e pratica o projeto procura desenvolver a autoestima,
a seguranga pessoal, o sentido de disciplina e perseveranca, a competitividade e
lideranga, a realizacio de metas a atingir, a tolerncia e a solidariedade, estimulados
por uma cultura de paz”™. O El Sistema é aberto a toda a sociedade, sem distin¢éo de
qualquer estrato social, embora o seu enfoque seja essencialmente em comunidades

mais desfavorecidas e problemadticas. De acordo com José Antonio Abreu, este programa

é um “modelo flexivel que se adapta as caracteristicas de cada comunidade e regiao”™.

O El Sistema vem transformar o conceito (a nivel teérico e pratico e objetivos)
de conservatério e das escolas de misicas tradicionais, aproximando-se da génese
dos primeiros conservatérios. Segundo Julian Lloyd Webber (1951-) apés visitar a
Venezuela acredita ter visto o modelo para a educagio musical do século XXI, passa-
se a citar: “(...) Voltei convencido que, a par do enorme beneficio de aproveitar o poder
da musica para melhorar a coesdo social, vi 0 modelo para a educa¢do musical do
século XXI”%. O método de instrugfo e prética musical do El Sistema concentra-se

na pratica em grupo, em orquestras sinfénicas e coros, considerados por José Antonio

Abreu “muitos mais que estruturas artisticas, mas modelos e escolas de vida social”",

ndo desvalorizando o desempenho individual bastante importante para que o grupo

possa funcionar.

2

O projeto é composto por orquestras pré-infantis, orquestras infantis,

72. TED — Jose Antonio Abreu: The El Sistema music revolution [Registo video em linha] TED2009,
2009. Disponivel em WW W:<https://www.ted.com/talks/jose_abreu_on_kids_transformed_by_music>

73. TED — Jose Antonio Abreu: The El Sistema music revolution [Registo video em linha] TED2009,
2009. Disponivel em WW W:<https://www.ted.com/talks/jose_abreu_on_kids_transformed_by_music> (16min.
46 seg.)

74. TED — Jose Antonio Abreu: The El Sistema music revolution [Registo video em linha] TED2009,
2009. Disponivel em WW W:<https://www.ted.com/talks/jose_abreu_on_kids_transformed_by_music>
75.%(...) I returned convinced that, alongside the huge additional benefit of harnessing the power of music to
improve social cohesion, I had seen the template for music education in the 21st century.” In WEBBER, Julian
Lloyd - El Sistema: when music cuts crime and saves lives. The Telegraph [Em linha] [Consult. 22 Out. 2014].
Disponivel em WW W:<http://www.telegraph.co.uk/culture/music/classicalmusic/6866818/El-Sistema-when-
music-cuts-crime-and-saves-lives. html>

76. TED — Jose Antonio Abreu: The El Sistema music revolution [Registo video em linha] TED2009,
2009. Disponivel em WW W:<https://www.ted.com/talks/jose_abreu_on_kids_transformed_by_music>
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orquestras juvenis, orquestras profissionais e grupos de coro. Tal como José Antonio
Abreu descreve os resultados acabam por se expressar em trés esferas: (1) na esfera
pessoal - a musica tem, como ja foi mencionado anteriormente (ver 1.1.), o poder de
formar o carécter, procurando-se também desenvolver o sentido de compromisso e
responsabilidade, contribuindo-se assim para a elevacgéo da condigéo espiritual de cada
um; (2) na esfera familiar - a familia passa a estar mais presente na vida da crianca,
orgulhando-se da presenca da sua crianga na orquestra; (3) na esfera comunitdria
- as orquestras promovem a cultura da comunidade, e assim, a musica passa a ser
patriménio da sociedade™.

O El Sistema, com a ajuda de alguns dos misicos pioneiros™ que se espalham
pelos seus estados natais, comeca a estender uma rede de orquestras (coros, programas
especiais, nicleos e escolas de musica) pelas zonas mais vulnerdveis de todo a
Venezuela™. Durante todo o processo de crescimento e multiplica¢do das orquestras,
Abreu procura fundos econémicos e infraestruturas para as orquestras, a par do
estabelecimento das bases da plataforma musical.

Com a expansdo e sucesso do El Sistema surge a necessidade de planificar e
construir um espago com infraestruturas adequadas as orquestras. E neste contexto
que, em 1983, se edifica a sede do El Sistema, o Centro Nacional de Accion Social Por
la Miisica®®, em Santa Rosa de Quebrada Honda, no parque Los Caobos, em Caracas.
Com a proposta apresentada em concurso internacional, o desenho do CNASPM ficou a

cargo do arquiteto venezuelano Tomés Lugo Marcano (1944-), a construgéo a cargo do

77. TED — Jose Antonio Abreu: The El Sistema music revolution [Registo video em linha] TED2009,
2009. Disponivel em WW W:<https://www.ted.com/talks/jose_abreu_on_kids_transformed_by_music>

78. Entre eles Beatriz Abreu, Ana Cecilia Abreu, Florentino Mendoza, Jests hernandez, Alejandro Blanco Uribe,
Antonio Huizi, Carlos Villamizar, Lope Valles, Marlyn Bosque, Edgar Saume, Andrés Sucre, Frank Di Polo,

Tgor Lanz. In FUNDACION MUSICAL SIMON BOLIVAR, El Sistema — Historia [Em linha] Caracas: Prensa
FundaMusical Bolivar.[Consult. 22 Out. 2014] Disponivel em WW W:<http:/fundamusical.org.ve/e
historia>

79. FUNDACION MUSICAL SIMON BOLIVAR, El Sistema — Impacto Social y Cultural [Em linha] Caracas:
Prensa FundaMusical Bolivar.[Consult. 22 Out. 2014] Disponivel em WW W:<http:/fundamusical.org.ve/category/
el-sistema/impacto-social/>

sistema/

80. Centro Nacional de Accién Social Por la Miasica daqui em diante designado como CNASPM
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Fig. 4 - Centro Nacional de Accién Social Por la Misica, vista do exterior.
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engenheiro Otokar Kondrat, sendo o engenheiro Aurelio Manzano e o arquiteto Marco
Pitrelli os responséveis da execugio de obra®. Este centro musical e cultural pretende
ser um espaco de integragfo artistica de outras artes, tendo como elemento unificador
a musica. A sede, para além de acomodar os servigos administrativos do El Sistema,
tem espacos para educagfo musical, salas de instrumento e de coro, salas de mdsica
de cAmara, sala de concertos e teatro, camarins, arquivos musicais e de instrumentos,
espaco de conferéncias, biblioteca, espacos ptiblicos amplos e uma concha acistica ao
ar livre.

Apesar da existéncia deste espago projetado com as infraestruturas adequadas,
outros ntcleos e centros, com o apoio da Mision Miisica, véio encontrando o seu lugar
em edificios projetados para outras fun¢des que se transformam em novos centros ou
nicleos do El Sistema®.

Atualmente, a Orquestra Sinfénica Simdn Bolivar, o maestro Gustavo Dudamel
(1981-), Edicson Ruiz (1985-) e sdo exemplos de reconhecimento mundial e de sucesso
do programa. Em 1993, o El Sistema recebeu o prémio Internacional de Mdsica da
UNESCO (IMC-UNESCO)*. O sucesso deste programa na Venezuela, faz com que
este método seja aplicado noutros pafses em Africa, na América, na Asia, na Ocenia e
na Europa®, nomeadamente em Portugal com o projeto Orquestra Geragdo (ver 1.2.3.).

Considera-se que este projeto se aproxima dos objetivos sociais (objetivos
estes ja defendidos por Platdo e Aristételes como os orientadores de uma educagdo

musical “correta”, ver 1.1.) dos primeiros conservatérios que depois da exceléncia

81. FUNDACION MUSICAL SIMON BOLIVAR, El Sistema — Centro Nacional de Accién Social por la
Musica [Em linha] Caracas: Prensa FundaMusical Bolivar.[Consult. 22 Out. 2014] Disponivel em WW W:<http://
fundamusical.org.ve/educacion/centro-nacional-de-accion-social-por-la-musica/>

82. WEBBER, Julian Lloyd - El Sistema: when music cuts crime and saves lives. The Telegraph

[Em linha] [Consult. 22 Out. 2014]. Disponivel em W W W:<http://www.telegraph.co.uk/culture/music/
classicalmusic/6866818/El-Sistema-when-music-cuts-crime-and-saves-lives.html>

83. INOVADORES DE AMERICA — José Antonio Abreu [Em linha] Santo Domingo: INNOVAMERICA, INC.
[Consult. 20 Nov. 2014] Disponivel em W W W:<http://inspiracion.innovadoresdeamerica.org/icms/en/2013/icons_
and_legends/7282/jos%C3%A9-antonio-abreu.do>

84. FUNDACION MUSICAL SIMON BOLIVAR — El Sistema Around the World: Programs inspired on
the National Network of Youth and Children’s Orchestras of Venezuela. [Brochura] Caracas: Direccién
de Comunicaciones, Divisién de Publicaciones (2014)
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musical atingida por estas institui¢des, acabam por se perder. O El Sistema regressa a
estes objetivos sociais e utiliza a educagfo musical como uma ferramenta de esperanga
na vida de criancas residentes em comunidades desfavorecidas. Os objetivos do El
Sistema ndo se limitam 2 esfera individual, mas ambicionam um contdgio a esfera da
comunidade, o que se considera bastante pertinente tendo em conta as probleméticas

encontradas atualmente na cidade contemporanea (ver 2.1.) e na vida em comunidade.

Fig. 5 - O patio de uma casa rural como palco e cenario de uma das orquestras integrantes do El Sistema.
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1.2.2. Inner City Arts, a cidade das artes de Los
Angeles

Nos finais da década de 1970, com cortes no or¢amento de Los Angeles, a
educacdo musical é excluida das escolas publicas da cidade®. Neste contexto, Bob
Bates (19..-) e Irwin Jaeger (19..-) juntam-se para formar a Inner-City Arts, em 1989,
no bairro Skid Row, um dos mais pobres da cidade norte americana de Los Angeles.
Este projeto procura trazer os beneficios das artes para a vida das criangas e jovens do
bairro, sublinhando a importancia da relacdo da criang¢a com a arte ja considerada por
Aldo Van Eyck®.

Em parceria com a Los Angeles Unified School District®”, em 1989, 60
estudantes da 9th Street Elementary School, localizada no centro de Los Angeles,
tiveram aulas de educagfo visual e de artes performativas no primeiro estidio da
Inner-City Arts, em Olympic Boulevard®. Atualmente, a Inner-City Arts é um campus,
no bairro Skid Row localizado a Este do centro de Los Angeles, focado na educagéo
artistica para criangas e jovens em situagdes de risco das escolas publicas da cidade.

Com o sucesso a nivel académico e pessoal apresentado pelo projeto, diretores
e professores de outras escolas integram o projeto, e especialistas em musica, teatro e
danga juntam-se como professores. A formagdo de profissionais, um importante passo
para que o projeto tenha continuidade, fica a cargo do Inner-City Arts — Annenberg

Professional_Development Program (Programa de Desenvolvimento Profissional) que
85. INNER-CITY ARTS - Why We’re Here. [Em linha] Los Angeles: Inner-City Arts. [Consult. 26 Nov. 2014].
Disponivel em WW W:<http://www.inner-cityarts.org/why-were-here.php>

86. “The relation between the child and art is indeed vital, whichever way we look at it.” In EYCK, Aldo Van - The
child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between realm. Amsterddo: Sun, 20--,
p-23

87. Los Angeles Unified School District envolve escolas dentro dos limites da cidade de Los Angeles e também de
outros municipios nos arredores da cidade in LOS ANGELES UNIFIED SCHOOL DISTRICT, Board of Education
— About the Los Angeles Unified School District. [Em linha] Los Angeles: Los Angeles Unified School
District. [Consult. 26 Nov. 2014] Disponivel em WW W:<http://achieve.lausd.net/Page/82>

88. INNER-CITY ARTS - History. [Em linha] Los Angeles: Inner-City Arts. [Consult. 26 Nov. 2014]. Disponivel
em WW W:< http://www.inner-cityarts.org/who-we-are-history.php>
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Fig. 6 — Vista aérea da cidade de Los Angeles, do bairro Skid Row.
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forma educadores, estudantes universitarios e outras pessoas que se dediquem 2a
educacéio artistica, de modo a dar-lhes ferramentas para construirem uma ponte entre
as artes e as disciplinas académicas®. Atualmente este projeto é “(...) considerado um
dos prestadores mais eficazes de educacio artistica do pafs (...) e um parceiro vital para

1”%%, investindo principalmente

a criagfo de uma Los Angeles mais segura e sauddve
nas criangas e jovens em maior situagdo de risco.

Esta “cidade das artes” apresenta dois tipos de programa de ensino, um (1)
de aulas para ensino experimental”, num curso de sete semanas em que se deve
frequentar o centro durante e depois do dia de aulas, e outro (2) aos fins-de-semana
para um trabalho mais especifico incentivando o prosseguimento dos estudos para o
ensino superior”. Estes programas focam-se numa drea especifica podendo esta ser na
drea das artes visuais, musica, danga, teatro, cerAmica, fotografia digital e animagao.
Sdo também realizados programas, como aulas e workshops, para os pais e familia,
estendendo o espectro de acéo do projeto. Estes programas podem ser em storytelling,
danga, teatro, artes visuais e misica®, e ndo s6 permitem a descoberta das artes dos
alunos junto das suas familias, funcionando como um apoio as criangas, como também
contribuem para um desenvolvimento e fortalecimento do espirito de comunidade.
Todos os programas da Inner-City Arts sdo com intuito de desenvolver o pensamento
critico, promover a alfabetiza¢do e de melhorar os resultados de aprendizagem em

geral, estes ja com resultados positivos num estudo realizado pela UCLA — Graduate

89. INNER-CITY ARTS - History. [Em linha| Los Angeles: Inner-City Arts. [Consult. 26 Nov. 2014]. Disponivel
em WW W:< http://www.inner-cityarts.org/who-we-are-history.php>

90. “[Inner-City Arts, widely] regarded as one of the nation’s most effective arts education providers (...) and a vital
partner in the work of creating a safer, healthier Los Angeles.” In INNER-CITY ARTS — Who We Are. [Em linha]
Los Angeles: Inner-City Arts. [Consult. 26 Nov. 2014]. Disponivel em WW W:<http://www.inner-cityarts.org/who-
we-are.php>

91. INNER-CITY ARTS - School-Day Programs. [Em linha] Los Angeles: Inner-City Arts. [Consult. 26 Nov.
2014]. Disponivel em WW W:< http://www.inner-cityarts.org/what-we-do-programs-during-school.php>

92. INNER-CITY ARTS - After-School & Weekend Programs. [Em linha] Los Angeles: Inner-City Arts.
[Consult. 26 Nov. 2014]. Disponivel em W W W:<http://www.inner-cityarts.org/what-we-do-programs-after-school.
php>

93. INNER-CITY ARTS - Programs for Parents & Families. [Em linha] Los Angeles: Inner-City Arts.
[Consult. 26 Nov. 2014]. Disponivel em WW W:<http://www.inner-cityarts.org/what-we-do-programs-parents-
families.php>
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School of Education and Information Studies (GSE & 1S)**. Em trabalho individual,
pequenos ou grandes grupos, as criangas e jovens desenvolvem o seu espirito de
comunidade, através da cooperacdo e da paciéncia, e desenvolvem também as suas
habilidades verbais e de autoconfianga. O trabalho realizado nestes programas fornece
ferramentas e competéncias que apoiam o crescimento académico e desenvolvimento
pessoal do aluno.

O apoio de parceiros e financiamentos permitiu que a Inner-City Arts
expandisse o seu programa e construisse um campus, com espagos e equipamento
necessérios e adequados™, a Este do centro de Los Angeles, no bairro Skid Row,
um dos mais pobres da cidade. O campus, projetado pelo estidio Michael Malizan
Architecture funciona como uma “cidade” composta por vérios espacos destinados ao
ensino e pratica de diferentes artes, articulados e relacionados de forma a atenuar
a diferenca entre espago interior e exterior. Nesta “cidade das artes” encontram-se:
uma blackbox para cerca de 100 lugares; drea de servigos administrativos; estidios
de cerdmica; estidios de animacdo de video; salas polivalentes de grande dimenséo.
Para uma maior flexibilidade e explora¢ao dos espacos sfo utilizados sistemas como
divisérias pivotantes e portas roll-up. Nos espagos mais publicos sdo expostos e
partilhados os trabalhos dos alunos®.

O sucesso do projeto tem vindo a ser reconhecido por organizac¢des que se
interessam em colaborar e, em 2009, a Inner-City Arts recebe o prémio Rudy Bruner
pela exceléncia urbana”.

Considera-se este projeto exemplar pela procurar ser uma “casa” do bairro

e da cidade, uma “cidade” que utiliza as artes como ferramenta de unido e interagéo

94. INNER-CITY ARTS — Why We’re Here. [Em linha] Los Angeles: Inner-City Arts. [Consult. 26 Nov. 2014].
Disponivel em WW W:<http://www.inner-cityarts.org/why-were-here.php>

95. INNER-CITY ARTS — Art Forms at Inner-City Arts. [Em linha| Los Angeles: Inner-City Arts. [Consult.
26 Nov. 2014]. Disponivel em WW W:<http://www.inner-cityarts.org/what-we-do-art-forms.php>

96. MICHAEL MALTZAN ARCHITECTURE — Inner-City Arts. [Em linha] Los Angeles: Michael Maltzan
Architecture. [Consult. 26 Nov. 2014] Disponivel em WW W:<http://www.mmaltzan.com/projects/inner-city-arts/>
97. INNER-CITY ARTS - History. [Em linha] Los Angeles: Inner-City Arts. [Consult. 26 Nov. 2014]. Disponivel
em WW W:< http://www.inner-cityarts.org/who-we-are-history.php>
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entre criangas, jovens e pais. Este, através das atividades e programas que desenvolve
também procura, tal como o El Sistema (ver 1.2.1.), dar esperanca a vida das criancas e
jovens de comunidades desfavorecidas, oferecendo-lhes ferramentas para construirem

um futuro com mais oportunidades.

Fig. 7 - Patio da Inner-City Arts.
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Fig. 8 - Sala polivante da Inner-City Arts.
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1.2.3. Orquestra Geragao, o El Sistema portugués

E em 2007, a par do inicio do ano letivo 2007/2008, que numa conversa
entre Jorge Augusto Miranda (a época inserido no Departamento da Educagdo e da
Cultura da Camara Municipal da Amadora) e o Professor Anténio Wagner Diniz
se decide adicionar uma orquestra ao Projeto Geragdo, inserido no bairro da Boba,
concelho da Amadora, desde 2005%. Dado o sucesso obtido nesta primeira orquestra,
associada a Escola Miguel Torga, o projeto tem continuidade e expande-se para outros
territérios iniciando-se o projeto Orquestra Gera¢ao’. O projeto estende-se pela drea
metropolitana de Lishoa e também se encontra em Coimbra, Amarante, Mirandela e
Murga'®.

Este projeto centra-se na acéo e desenvolvimento social através da musica e
aplica, em Portugal, o método do El Sistema (ver 1.2.1.), criado na Venezuela. O projeto
destina-se a escolas do 1° 2° e 3° ciclos inseridas em bairros probleméticos ou de
habitagéo social onde problemas de insucesso e absentismo escolar, exclusdo social,

marginalidade e situagdes familiares frageis sio mais comuns'

. O principal objetivo
do projeto é, através do ensino da misica em prética de grupo (orquestra), a inclusdo
social das criangas e jovens de bairros mais problemdticos na sociedade'”. Associados
ao principal objetivo estdo outros objetivos como: (1) o combate ao abandono e insucesso
escolares; (2) a aproximacdo da familia da vida escolar dos alunos; (3) estimular

o trabalho em grupo, a disciplina e o espirito de responsabilidade; (4) aumentar a

98. ORQUESTRA GERACAO - Orquestra Geracio. [Em linha] Lisboa. [Consult. 31 Out. 2014]. Disponivel em
WW W:<http://www.orquestra.geracao.aml.pt/o-projecto>

99. ORQUESTRA GERACAO - Orquestra Geracéo. [Em linha] Lisboa. [Consult. 31 Out. 2014]. Disponivel em
WW W:<http://www.orquestra.geracao.aml.pt/o-projecto>

100. ORQUESTRA GERACAO - Orquestra Geragdo. [Em linha] Lisboa. [Consult. 31 Out. 2014]. Disponivel
em WW W:<http://www.orquestra.geracao.aml.pt/o-projecto>

101. OBSERVATORIO LUTA CONTRA A POBREZA NA CIDADE DE LISBOA - Ficha de Caracterizacio de
Projecto: Orquestra Geragao. Lisboa. p.4

102. OBSERVATORIO LUTA CONTRA A POBREZA NA CIDADE DE LISBOA - Ficha de Caracterizacao de

Projecto: Orquestra Geragao. Lisboa. p.4
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autoestima dos alunos, das suas familias e comunidade; (5) a construgdo de projetos
de vida mais promissores; (6) o acesso de todos a educacdo musical'®. Apesar do seu
foco nas camadas jovem e infantil, o espectro de agdo do projeto estende-se as familias,
que se tornam mais participativas na vida escolar das criangas, & comunidade que se
orgulha da sua orquestra, e possivel e desejavelmente a cidade. Mas como?

O projeto Orquestra Geragdo é apoiado pelo Ministério da Educagéo, ficando a
coordenac¢do pedagégica geral, artistica e administrativa e executiva a cargo da Escola
de Musica do Conservatério Nacional'®’. Em cada escola em que o projeto é aplicado
deve existir um coordenador musical (a cargo e sob responsabilidade da Escola de
Musica do Conservatério Nacional) que organiza a estrutura de funcionamento do
projeto na escola, e um coordenador de escola (professor da escola, nomeado pela
direc¢do) que estd responsavel pelos alunos, articulando os professores, a escola e as
familias. Os professores do projeto sdo indicados pela Escola de Musica do Conservatério
Nacional, apés uma autoriza¢do por parte do Ministério da Educacéo e Ciéncia para a

195 A formagdo de formadores/professores para aplica¢do deste método

sua contrata¢ao
e a existéncia de parceiros financeiros sdo dois pontos fundamentais para a garantia da
continuidade do projeto.

O processo inicia-se com a divulga¢do do projeto e recrutamento de
alunos, selecionados pela coordenacdo pedagégica. Feito o recrutamento de alunos
o projeto divide-se em quatro fases: a (1) primeira fase desenvolve-se em 3 anos de
implementagfo (vio-se introduzindo lentamente os diferentes tipos de instrumentos)
em escolas bésicas de ensino (1°, 2° e 3° ciclos) passando os alunos por védrios niveis

de orquestra de acordo com o seu desenvolvimento; a (2) segunda fase (j4 iniciada

no ano letivo 2012/2013) visa a constituicdo de orquestras municipais, reunindo

103. OBSERVATORIO LUTA CONTRA A POBREZA NA CIDADE DE LISBOA - Ficha de Caracterizacio de
Projecto: Orquestra Geracio. Lishoa. p.4

104. ORQUESTRA GERACAO - Orquestra Geragio. [Em linha| Lisboa. [Consult. 31 Out. 2014]. Disponivel
em WW W:<http://www.orquestra.geracao.aml.pt/o-projecto>

105. ORQUESTRA GERACAO - Orquestra Geracéo. [Em linha] Lisboa. [Consult. 31 Out. 2014]. Disponivel
em WW W:<http://www.orquestra.geracao.aml.pt/o-projecto>
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alunos que finalizaram o 9° ano e pretendem continuar a prética orquestral (mesmo
que estes ndo prossigam um ensino relacionado com a musica); a (3) terceira fase,
a par do desenvolvimento progressivo das duas fases anteriores, visa a constitui¢do
de orquestras regionais (Sul, Centro, Norte) agrupando as orquestras municipais de
cada regifio; a (4) quarta fase propde a constitui¢io de uma orquestra nacional de
cariz profissional (tal como a Orquestra Sinfonica Simdn Bolivar, o expoente maximo
do El Sistema venezuelano), formada por alunos selecionados entre os melhores das

16 Todas estas orquestras pretendem ser um instrumento de

orquestras regionais
unifio das populagdes locais, com a integraciio dos seus jovens neste projeto social
e educativo. A frequéncia é gratuita e os instrumentos sdo cedidos aos alunos, por
apoios da autarquia ou de outros financiadores (como por exemplo a Fundagéo Calouste
Gulbenkian e a Fundagéo EDP)'". As parcerias com outros financiadores sfio também
importantes para a realizagfio de iniciativas complementares do projeto.

O trabalho em grupo é um fator fulcral para a consecu¢do dos objetivos do
projeto e para a partilha de experiéncias, sonhos, ambi¢des, etc, sendo o empenho
individual, assiduidade e disciplina fatores igualmente importantes para que o grupo
possa funcionar. Os alunos mais avangados sdo encorajados a ajudar os mais iniciados,
uma entreajuda que aumenta a autoestima e o sentido de responsabilidade, colocando-
o0s como intervenientes diretos do projeto.

O ensino instrumental é realizado com aulas mais individuais de técnica
instrumental, aulas de naipe (todos os instrumentos do mesmo tipo), pratica de
orquestra e ainda aulas de formacéo musical e coro. Neste projeto ndo é feita uma
avaliagfo formal, sendo o desenvolvimento das competéncias musicais do aluno um

meio para atingir os objetivos sociais descritos anteriormente'’®.

106. ORQUESTRA GERACAO - Orquestra Geracio. [Em linha] Lisboa. [Consult. 31 Out. 2014]. Disponivel
em WW W:<http://www.orquestra.geracao.aml.pt/o-projecto>

107. ORQUESTRA GERACAO - Orquestra Geragio. [Em linha] Lishoa. [Consult. 31 Out. 2014]. Disponivel
em WW W:<http://www.orquestra.geracao.aml.pt/o-projecto>

108. OBSERVATORIO LUTA CONTRA A POBREZA NA CIDADE DE LISBOA - Ficha de Caracterizacio de

Projecto: Orquestra Geragao. Lisboa. p.9
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Fig. 9 - Ensaio da Orquestra Geragao na sala de convivio da Escola Miguel Torga.
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As aulas decorrem nas instalacdes das escolas selecionadas ou noutros
espacos disponiveis que se adaptam ao ensino da mdsica. Os corredores e halls sdo
utilizados como espacos de aprendizagem informal, onde os alunos tocam em conjunto
e aprendem com o trabalho uns dos outros. O projeto conta com sete horas semanais
em hordrio pés-escolar, mas sem um programa curricular fixo, sendo flexivel o tipo de
aula a realizar, de acordo com as necessidades e objetivos da altura'®.

As apresentagdes publicas das orquestras sdo uma importante parte da
estratégia para motivacdo dos alunos e de demonstragdo do trabalho realizado as
familias e comunidade. Estas apresenta¢des podem ser feitas em concertos, workshops
e estdgios e também contribuem para a socializa¢fo e aproximacio de alunos inseridos
em diferentes bairros e orquestras. Para a realizagfo das apresenta¢des, sem um espaco
préprio, as orquestras deslocam-se a salas de concerto, mas também a outros espacos
desenhados para outras fungdes.

Sdo resultados do projeto as Orquestras Municipais da Amadora, Oeiras,
Sesimbra e Sintra e ainda a Orquestra Interatlantico, que retine os concelhos de Oeiras,
Sesimbra e Sintra. Em 2011 o projeto foi considerado um dos 50 projetos identificados
como Boas Priticas pela Comissao Europeia (REGEA)'.

Considera-se este projeto, tal como o El Sistema, um exemplo de destaque
pois recupera, em Portugal, os objetivos sociais da educagdo musical. Através deste
projeto as criangas e jovens desenvolvem o espirito de equipa e também ferramentas
individuais que permitem um futuro com mais promissor, ndo necessariamente na drea
musical. Os resultados obtidos ndo s6 se refletem nas criangas e jovens mas também,

tal como referido anteriormente, estendem-se as familias e comunidade, e porque néo

a cidade?

109. ORQUESTRA GERACAO - Orquestra Geracio. [Em linha] Lisboa. [Consult. 31 Out. 2014]. Disponivel
em WW W:<http://www.orquestra.geracao.aml.pt/o-projecto>
110. OBSERVATORIO LUTA CONTRA A POBREZA NA CIDADE DE LISBOA - Ficha de Caracterizacao de

Projecto: Orquestra Geragao. Lisboa. p.7
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Fig. 10 - Gala da Orquestra Geragao no Teatro S. Luiz.
Fig. 11 - Orquestra Geragao no auditério da Fundacao Calouste Gulbenkian.
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1.2.4. Orquesta de Instrumentos Reciclados de
Cateura, a orquestra reciclada

! remonta a

A origem da Orquesta de Instrumentos Reciclados de Cateura'
2006, quando Favio Chévez comega a trabalhar com a comunidade de Bafiado de Sur,
em Assuncfio, Paraguai, como técnico ambiental''?, apesar de s6 no final de 2012,
apos ter sido langado o trailer do documentério Landfill Harmonic que conta a histéria
da mesma, ter obtido mais reconhecimento. A comunidade de Bafiado de Sur, por
vezes denominada como de Cateura (principal e maior aterro em Assuncéo, capital do
Paraguai), tal como muitas outras, vive com e dos residuos do aterro.

Um dia Favio, misico amador, leva os seus alunos da escola de mdsica no
Carapegud a Cateura, o que despoleta a vontade dos trabalhadores do aterro que os
seus filhos também tenham oportunidade de aprender misica. Favio comeca a ficar
umas horas extra na comunidade para dar aulas de musica aos filhos dos trabalhadores,
mas existia a necessidade de instrumentos para o ensino''?. Aliando essa necessidade
a realidade em que a comunidade se insere (em que os residuos significam trabalho
e recursos) surge a ideia de se produzirem instrumentos musicais a partir do material
reciclado, transformando os residuos em musica. Favio e Nicolds Gémez, trabalhador
do aterro de Cateura e assim o conhecedor das caracterfsticas dos materiais'*,
realizam os primeiros instrumentos testando a eficiéncia dos materiais encontrados
no aterro. Foram desenvolvidos materiais, técnicas e processos construtivos de forma a
otimizar os instrumentos e possibilitar a elabora¢do de outros instrumentos. E, assim,

se comega a formar o grupo musical dirigido por Favio Chdvez composto por criangas

111. Orquesta de Instrumentos Reciclados de Cateura daqui em diante designada como OIRC

112. ORQUESTA DE INSTRUMENTOS RECICLADOS DE CATEURA - La Orquesta. [Em linha] [Consult. 26
Fev. 2015] Disponivel em WW W:<http://www.recycledorchestracateura.com/#lorquesta/cl1ql>

113. ORQUESTA DE INSTRUMENTOS RECICLADOS DE CATEURA - Historial del Proyecto. [Em linha]
[Consult. 26 Fev. 2015] Disponivel em WW W:<http://www.recycledorchestracateura.com/#!historial/cdsl>

114. TEDxAmsterdam 2015 — Favio Chavez: The world sends us garbage, we send back music [Registo
video em linha] TEDxAmsterdam, 2015. Disponivel em W W W:<http://tedx.amsterdam/speakers/favio-chavez/>
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AM

do espago da orquestra.

a porta

- Alunos da OIRC

Fig. 12
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e jovens que vivem em situagdes precdrias, vulnerdveis e de exclusio social, residentes
na comunidade de Bafiado Sur e também de outras comunidades préximas. Naquele
lugar, tal como Favio Chdvez relata *(...) transformamos o lixo em misica™'.

Os instrumentos de cordas e percussdo sio construidos na oficina de lutherie da
orquestra. Os instrumentos de sopro séo produzidos em Capiat4, na oficina de Don Tito
Romero, um [uthier de instrumentos de sopro que ofereceu a sua ajuda para construir
os instrumentos de sopro a partir de material reciclado''®. A estrutura de todos os
instrumentos é feita na oficina e as cordas e outros acessérios de cada instrumento séo
colocados pelo diretor da orquestra, acompanhado dos misicos de cada instrumento, e
em conjunto fazem as afina¢des necessdrias para que os instrumentos estejam prontos
a ser utilizados. Os instrumentos musicais da OIRC assemelham-se a violinos, violas,
violoncelos, baixos, guitarras, flautas, saxofones, trompetes, trombones e instrumentos
de percussdo, funcionando atualmente quase como instrumentos formais.

Este projeto tem como objetivo desenvolver um processo de formacdo para
estas criancas e jovens através da misica, utilizando-a como elemento motivador. Sdo
proporcionadas experiéncias que ajudam estas criancas a aprender, a permanecer
na escola (numa drea em que mais de 40% das criangas deixa as escola porque sfo

17y "a desenvolver a sua criatividade e a criar

necessdrios para trabalhar para a familia
um futuro com mais oportunidades''®.

O sucesso da OIRC tem-se refletido em convites para visitar e apresentar
obras em pafses como a Colombia, Brasil, Chile, Argentina, Equador, Perd, Panama,

Estados Unidos, Canad4, Noruega, Alemanha, Franca, Holanda, Bélgica, Espanha,

115. “(...) [en este lugar| convertimos la basura en misica.” in TEDxAmsterdam 2015 — Favio Chavez: The
world sends us garbage, we send back music [Registo video em linha] TEDxAmsterdam, 2015. Disponivel
em WW W:<http://tedx.amsterdam/speakers/favio-chavez/>

116. ORQUESTA DE INSTRUMENTOS RECICLADOS DE CATEURA - Intrumentos. [Em linha] [Consult. 26
Fev. 2015] Disponivel em WW W:<http://www.recycledorchestracateura.com/#!instrumentos/c65t>

117. LANDFILLHARMONIC — The Orchestra. [Em linha] The LandFillharmonic. [Consult. 23 Fev. 2015]
Disponivel em WW W:<http://www.landfillharmonicmovie.com/#the-orchestra>

118. ORQUESTA DE INSTRUMENTOS RECICLADOS DE CATEURA - Biografia. [Em linha] [Consult. 26
Fev. 2015] Disponivel em WW W:<http://www.recycledorchestracateura.com/#!the-band/cjg9>
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Suica, Palestina e Japao'”. Nos paises visitados a OIRC deixa a mensagem da cultura
ser uma necessidade bésica, utilizando neste caso a educagfo musical como ferramenta
de formacdo do individuo, mesmo que seja a um nivel bésico e em situag¢des precdrias.

Considera-se este exemplo, um projeto singular e de grande sucesso e
importancia. Este ndo s6 utiliza a mdsica como ferramenta de inclusdo social e
forma¢do do individuo, como também, procura valorizar os bens da comunidade,
neste caso os residuos existentes no aterro que sdo a fonte de subsisténcia de muitas
familias residentes, familias com poucas possibilidades financeiras. Com a falta
de fundos monetdrios e com o seu conhecimento relativamente as caracteristicas e
potencialidades dos materiais, estes deixam de ser lixo, e passam a representar um

bem maior - a musica.

119. ORQUESTA DE INSTRUMENTOS RECICLADOS DE CATEURA - La Orquesta. [Em linha] [Consult. 26
Fev. 2015] Disponivel em W W W:<http://www.recycledorchestracateura.com/#lorquesta/c11ql>
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Fig. 13 - Concerto da OIRC na Fundagao Champalimaud, em Lisboa.
Fig. 14 - Integrantes da OIRC e respetivos instrumentos.

230



A Masica e a Cidade







2. A Cidade como Casa

2.1. A Cidade como Casa

N

No que respeita a cidade moderna, considera-se pertinente apresentar
questdes como a auséncia de “lugar” e a consequente falta de identidade levantadas
por Aldo Van Eyck, por se considerarem também condicionantes reais da cidade
contemporinea. Também questdes levantadas por Jorge Jduregui se associam ao
mesmo tipo de inquieta¢des, quanto a cidade contemporinea, como a dispersdo urbana
que esta apresenta.

Aldo Van Eyck questiona: serfio as cidades desenhadas para as criangas, e,
portanto, para os cidaddos'?°? Van Eyck considera que se as cidades deixaram de ter
e ser lugar para as criancas, é porque também ndo o tem para o homem adulto. Sem
espaco para as criangas, Van Eyck afirma que estas entfio “ndo sdo cidades™?'. Aldo
Van Eyck declara uma falta do sentido de “casa” na cidade moderna (que se considera
encontrar também na cidade contemporinea) e uma consequente necessidade de
humaniza¢do da mesma. Este sentido de “casa” a que Van Eyck se refere associa-se

a sua perspetiva de que devemos habitar a cidade como habitamos a casa e viver na

120. EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between
realm. Amsterddo: Sun, 20-- P.18

121. “[If they are not meant for citizens — ourselves —Jthey are not cities.” In EYCK, Aldo Van - The child, the
city and the artist: an essay on architecture the in-between realm. Amsterdao: Sun, 20-- p.19
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casa como vivemos na cidade'??

, estejamos onde estivermos. Segundo Aldo Van Eyck
“uma cidade é uma cidade porque também é uma grande casa / Uma casa é uma casa
porque também é uma pequena cidade”'?*. Como apoio & compreensio da relagfo
casa-cidade o autor utiliza a drvore como uma espécie de analogia, tanto na cidade
como na 4rvore identifica uma sequéncia natural para uma entidade integrada (casa-
cidade e folha-drvore)'?!. Esta ndo é uma analogia direta visto que a drvore ndo pode
ser concebida como uma sequéncia de componentes individuais (folha, ramos, etc.),
numa ideia ascendente e de complexidade para formar um todo como a cidade pode
(casas, ruas, quarteirdes, etc.)'*. A semelhan¢a que Van Eyck encontra entre a casa e a
cidade é que ambas sdo (ou devem ser) um lugar ou conjunto de lugares humanizados e
isso implica terem a justa medida (right size). Para ser um verdadeiro grupo de lugares
Aldo Van Eyck deixa implicito que ndo se pode sair de um lugar sem se entrar noutro,
a saida deve significar uma entrada'?.

Van Eyck identifica uma auséncia de justa medida e consequentemente de
escala humana na cidade moderna'?”. O mesmo autor descreve estas cidades como
“Just planned wasteland”'*®, como resultado de um planeamento e organizacdo dos

elementos da cidade comum e repetitivo. Segundo Van Eyck os edificios e estruturas

122. EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between
realm. Amsterddo: Sun, 20-- p.65

123. “A city is a city because it is also a large house/ A house is a house because it is also a small City” in

EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between realm.
Amsterddo: Sun, 20-- p.102.

124. EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between
realm. Amsterdao: Sun, 20--p.100

125. EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between
realm. Amsterddo: Sun, 20-- p.101

126. EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between
realm. Amsterddo: Sun, 20-- p.56

127. “As soon however as they [abstract antonyms] are permitted to materialize into house or city their emptiness
materializes intro cruelty, for in such places everything is always too large and too small, too few and too many, too
far and too near, too much and too little the same, too much and too little diferente. There is no question of right-
size (by right size I mean the right effect of size) and hence no question of human scale.” in EYCK, Aldo Van - The
child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between realm. Amsterdao: Sun, 20--
128. “Just planned wasteland” in EYCK, Aldo Van — Steps Towards a Configurative Discipline. In Collected
articles and other writings 1947-1998. Amesterddo: Sun, 2008. p.328.
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surgem agressivamente e tornam o espago num vazio sem significado, sem emog¢ao'*.
Na auséncia de lugar, estes elementos, que este autor considera desproporcionados,
estimulam a existéncia de opostos que ndo se relacionam e criam limites. O mesmo
autor alerta ainda que apesar de se verificar uma tentativa de organizacio da cidade
moderna eliminando e reestruturando os “bairros pobres”, as cidades se passam a
caracterizar por uma “auséncia de lugar” organizada'’. Van Eyck refere ainda que

131

sem lugar e ocasido ndo hd identidade'. Entende-se, segundo a defini¢do proposta

2

por Aldo Van Eyck, que lugar é o espa¢o humanizado, tal como ocasifo é o tempo
humanizado. Ambos implicam a experiéncia humana no espago e tempo, associando o
mesmo autor & imagem do esqueleto - sem uma vida nele e em torno dele, ndo é uma
pessoa, entdo um lugar ndo é um lugar se ndo tiver alguém a experiencig-lo'*.

Jé para Jorge Jauregui “a trilogia ambiente-desigualdade-mobilidade estd no

1133 — considerando

centro da questfo urbana que caracteriza as cidades do século XX
que os problemas ambientais se encontram associados ao saneamento, contaminacéo do
ar e das dguas e ao consumo de combustiveis fosseis, a desigualdade social relaciona-
se com o acesso aos servigos ptiblicos, e a mobilidade com a constante expansdo da
cidade e intensa utilizagio do automével. Segundo o mesmo autor “(...) desde os anos
80 que se assiste a uma precarizacio das rela¢des econémicas e sociais, refletindo-

22134

se também no espaco urbano”'** contribuindo, assim, para a ocupacéo das periferias

129. EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between
realm. Amsterddo: Sun, 20-- p.93

130. EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between
realm. Amsterddo: Sun, 20-- p.66

131. EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between
realm. Amsterddo: Sun, 20-- p.61

132. EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between
realm. Amsterddo: Sun, 20-- p.67

133. “El tripode ambiente-desigualdad-movilidad estd en el centro de la cuestién urbana que caracteriza a las
ciudades del siglo XXI.” In JAUREQUI, Jorge Mario - Arquitectura, Urbanismo y Compromiso Social. [Em
linha] [Consult. 20 Nov. 2014] Disponivel em W W W:<http://www.jauregui.arq.br/arq-urb.html>

134. “(...) desde los afios 80 es la precarizacion de las relaciones econémicas y sociales como un todo, con

su manifestacién en el espacio urbano.” In JAUREQUI, Jorge Mario - Economias Informales/Espacios
Temporarios. [Em linha] [Consult. 20. Nov. 2014] Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/econ_info.
html>
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Fig. 15 - Corredor da Escola de Misica do Conservatorio Nacional.

236



A Cidade como Casa

Fig. 16 -O espaco humanizado na Escola de Masica do Conservatério Nacional
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dos centros urbanos que se estendem desde o centro da cidade através de tecidos
ndo hierdrquicos e ndo organizados'®. Jorge Jauregui identifica a dispersdo para as
periferias como “um processo desurbanizante em ambos os casos, com caracteristicas

de conectividade-desconectividade diferentes” %

os casos de dispersdo a que se refere
sdo: (1) tanto de pessoas de uma classe social mais alta que procuram a calma fora do
centro agitado da cidade, (2) tanto de popula¢ido com menos posses que sdo alojadas
em terrenos periféricos de menor custo) que diferencia as classes sociais criando uma
clara divisdo e consequentemente exigindo uma maior seguranca no limite entre estas.
Jauregui identifica como resultado desse processo “desurbanizante” a clara divisao
entre o que é a cidade planeada/formal que obedece a regras de organizacio e ordem
estabelecidas pelo poder piblico, e a cidade ndo planeada/informal, para a qual néo
existem regras de operar previamente estabelecidas'®’ sendo as suas “leis” préprias.
O mesmo autor alerta também que esta dicotomia urbana (entre a cidade planeada
e a cidade ndo planeada) estimula a exclusdo e divisdo social (¢ a consequente
marginalizagfo, violéncia, condigdes de vida precdrias, etc.)'*®. Jaurégui identifica este
crescimento e distribuicdo desigual da cidade contemporanea como resultado de uma
“(...) falta de estratégias e politicas urbanas capazes de re-articular o territério urbano
com continuidade™.

E importante frisar a auséncia de estratégias apontada por Jorge Jaurégui,

estratégias socio-espaciais que procurem um crescimento da cidade como um todo, com

135. JAUREQUI, Jorge Mario - Arquitectura, Urbanismo y Compromiso Social. [Em linha] [Consult. 20
Nov. 2014] Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/arq-urb.html>

136. “Esto determina un proceso desurbanizante en ambos casos, con caracteristicas de conectividad-
desconectividad diferentes” in JAUREQUI, Jorge Mario - Arquitectura, Urbanismo y Compromiso Social.
[Em linha] [Consult. 20 Nov. 2014] Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/arq-urb.html>

137. JAUREQUI, Jorge Mario - Arquitectura, Urbanismo y Compromiso Social. [Em linha] [Consult. 20
Nov. 2014] Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/arq-urb.html>

138. JAUREGUI, Jorge Mario. Urban and Social Articulation: Megacities, exclusion and “Worldzation”
[Em linha] [Consult. 11 Nov. 2014]. Disponivel em W W W:<http://www.jauregui.arq.br/urban_design.html>

139. “(...) la carencia de estrategias y politicas urbanas capaces de rearticular el territorio urbano con continuidad
y coordinacién de iniciativas.” In JAUREGUI, Jorge Mario — Nuevas respuestas para las Metrépolis
Contemporaneas: el PAC Urbano (Programa de Aceleracion del Crecimiento) del Gobierno Lula.
[Em linha] [Consult. 20 Nov. 2014] Disponivel em W W W:<http://www.jauregui.arq.br/nuevas_respuestas.html>
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continuidade e na procura de espagos humanizados, como Aldo Van Eyck descreve:
“lugares”. A existéncia destas estratégias e politicas urbanas poderiam contribuir para
a reducfio da dispersdo urbana e amenizagéo da problemdtica da exclusdo social que

se sentem na cidade contemporanea.

2.1.2. O intersticio como espago publico

A divisdo entre as dreas formais e informais observada na cidade contemporanea
resulta num limite, fisico ou nfo, entre esses dois mundos. Nestes limites ou fronteiras
cruzam-se e encontram-se fatores éticos, politicos, sociais, econémicos de cada uma
das partes, de cada pessoa. Na identifica¢do de uma falta de estratégias de atuacéo na
cidade, tanto Aldo Van Eyck como Jorge Jaurégui defendem que é no limite (no espaco
fronteira), onde os extremos se encontram, que se deve trabalhar e procurar a criagfo
de “lugar”, o espa¢o humanizado.

Aldo Van Eyck considera que a arquitetura deve estender o “estreito limite”
(0 espago entre os extremos como por exemplo as dreas planeadas e ndo planeadas da
cidade, o grande-pequeno, eic.) e através da construgfo, desde a casa a escala da cidade,

22140

proporcionar lugares “reais” para pessoas “reais” e coisas “reais”'"’, criar o mundo

de entre-espacos (in-between), o lugar para o fenémeno duplo (fwin phenomena)*. O
mesmo autor defende a articulagdo da transicdo entre os opostos através de entre-

induzem a simultdnea consciéncia do que é significativo em ambos os
140. EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between
realm. Amsterddo: Sun, 20-- p.55
141. Aldo Van Eyck defende que os opostos (grande, pequeno; longe, perto; etc), que na cidade moderna resultam
como partes dissociadass, sdo ambivalentes e se completam tornando-se em fenémeno duplo (twin phenomena).
Relativamente ao conceito de fenénmeno duplo (fwin phenomena) Van Eyck considera o espago que resulta entre
eles, o entre-espago (in-between), tdo importante como cada um dos opostos, é onde estes entram em equilibrio.
Esta nota (escrita de acordo com os escritos de Aldo Van Eyck e dos textos de apoio de Francis Strauven que sao
utilizados como referéncias para a construgdo do texto do presente trabalho) pretende apenas ser uma ferramenta
de apoio & compreensio destes conceitos.
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lados. Estes entre-espagos segundo Aldo Van Eyck sfo o terreno comum onde os
elementos constrastantes interagem e se tornam fenémeno duplo™2. E defendido pelo
mesmo autor um planeamento que procure a construgdo de lugar e ocasido, que se baseie
na consciéncia de que é nos entre-espagos onde os extremos se encontram e tornam
um fenémeno duplo, que seja um contramolde da realidade humana, e assim conceber
lugares onde 0 homem se sinta em “casa” esteja onde estiver'®. Aldo Van Eyck defende
uma distribui¢do destes lugares (cada um com uma funcéo, ou até a mesma mas de uma
maneira diferente) pelas diferentes dreas da cidade, fazendo com que todo o conjunto
da cidade ganhe relevancia pela sua singularidade'**. Na necessidade de humanizagao
da cidade moderna (que se considera verificar também na cidade contemporanea)
pela caréncia de lugar, o espaco onde o homem se sente em “casa”, 0 mesmo autor
considera que o arquiteto-urbanista deve proporcionar o lugar para esse “regresso a
casa” (homecoming), deve conceber uma arquitetura do lugar, da ocasido*. Aldo Van
Eyck identifica o trabalho em separado das disciplinas arquitetura e urbanismo como
um problema que estd na génese das questdes levantadas quanto a cidade moderna.
O mesmo autor defende uma alteragéo do processo de desenho e pensamento a fim de

se conceber arquitetura urbanisticamente e urbanismo arquitetonicamente'*®

, pois tal
como defende “a casa é como uma pequena cidade se for uma verdadeira casa e uma

cidade é uma grande casa se for uma verdadeira cidade”.

142. EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between
realm. Amsterddo: Sun, 20-- p.63
143. EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between
realm. Amsterdao: Sun, 20-- p.63
144. EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between
realm. Amsterddo: Sun, 20-- p.84
145. EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between
realm. Amsterddo: Sun, 20-- p.62
146. EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between
realm. Amsterdao: Sun, 20-- p.60
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“Uma parede, um banco ou alguns degraus onde repousar, falar,
esperar ou ver; uma mesa em torno da qual as pessoas se retinem
para uma ocasifio; um corriméo, parede ou poste contra o qual se
pode inclinar e fumar um cachimbo, uma porta que permite ficar
com dignidade. Todas estas coisas ndo sio espagos mas constituem
lugar no seu sentido fisico mais direto.”

In EYCK, Aldo Van - The child, the city and the artist: an essay on architecture the in-between realm. Amsterdao:
Sun, 20-- p.69

Fig. 17 - Mobiliario restaurado e adaptado pelo grupo Patio Ambulante.
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Em linha com Aldo Van Eyck, Jorge Jduregui considera o entre-espaco, o

77 os lugares

intersticio, como o lugar de expressdo para a arquitetura contemporénea
que se encontram entre as dreas planeadas e ndo planeadas da cidade. Estas tdltimas
sdo destacadas por Jduregui pela enorme interacdo social que se encontra nestes
espacos independentemente do tipo de contexto em que se insere (cidade planeada

)148

ou ndo planeada, situa¢des econémicas mais precérias ou néo, etc.)'*®. O mesmo autor

identifica a ambiguidade como uma “(...) peca fundamental da informalidade”'*

, nao
existem passagens bruscas, “(...) o que define cada parte e a outra é a continuidade
(-..)""° entre si, diluem-se os limites habita¢do/rua e a rua é parte da casa. Jauregui
identifica na cidade informal uma esséncia criativa refletida num permanente
intercAmbio entre as pessoas e cré que esta (a cidade informal - mesmo que por vezes
em situagdes de caréncia econémica ou desenho urbano sem nenhuma qualidade)
pode ser uma referéncia sobre como atuar no todo da cidade contemporanea''. Jorge
Jaurégui considera que as estratégias de interven¢do socio-espacial necessérias na
cidade contempordnea devem procurar novas relagdes que articulem a grande e a
pequena escalas, a fim de transformar a cidade num conjunto de qualidade e mais

conectada'™?. Estas intervencdes, segundo o mesmo autor, devem ser “instrumentos de

mediac¢do” que conciliem o interesse geral da cidade e os interesses das comunidades

147. JAUREGUI, Jorge Mario - Condensac¢des: Pensamentos, absor¢ées e contaminagdes em torno

de questdes relativas a arquitetura, ao urbanismo, a paisagem e a arte contemporanea. [Em linha]
[Consult. 20 Nov. 2014] Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/condensa.html>

148. JAUREQUI, Jorge Mario - Economias Informales/Espacios Temporarios. [Em linha] [Consult. 20. Nov.
2014] Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/econ_info.html>

149. “[La ambigiiedad es, en este sentido,] pieza fundamental de la informalidade” In JAUREQUI, Jorge Mario

- Arquitectura, Urbanismo y Compromiso Social. [Em linha] [Consult. 20 Nov. 2014] Disponivel em

W W W:<http://www.jauregui.arq.br/arq-urb.html>

150. “(...) lo esencial que define cada parte que se conecta a otra, es la continuidade (...)” In JAUREQUI, Jorge
Mario - Arquitectura, Urbanismo y Compromiso Social. [Em linha] [Consult. 20 Nov. 2014] Disponivel em
W W W:<http://www.jauregui.arq.br/arq-urb.html>

151. JAUREQUI, Jorge Mario - Economias Informales/Espacios Temporarios. [Em linha] [Consult. 20. Nov.
2014] Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/econ_info.html>

152. . JAUREGUI, Jorge Mario — Nuevas respuestas para las Metrépolis Contemporéneas: el PAC
Urbano (Programa de Aceleracion del Crecimiento) del Gobierno Lula. [Em linha] [Consult. 20 Nov.
2014] Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/nuevas_respuestas.html>
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locais'>® e devem ainda procurar articular “lugar, estrutura social e condi¢des de vida”,
oferecendo opgdes que potencializem o existente e que permitam diferentes alternativas
de evolugdo e transformacdo do espaco publico e da cidade'*. Jauregui defende que as
intervencdes também devem também ser um impulso para a revitalizagdo e inclusdo

155

da comunidade no contexto da cidade'”. A articula¢@o urbana, segundo Jorge Jauregui
referindo-se ao ponto de vista da América Latina, deve-se focar em diferentes questdes
(que no entanto se considera estender a outros locais) descrevendo-se algumas delas:
(1) criar condi¢des vida urbana comum nos territérios excluidos da cidade; (2) pensar
no espago publico da cidade nfio s6 como um espago confortdvel mas também como
espaco de informacdo, interagéio e educacéo; (3) utilizar o espago ptiblico como palco
para eventos culturais de modo a introduzir a cultura de modo informal na vida urbana;
(4) pensar sobre os limites da cidade contemporanea; (5) introduzir elementos de
pequena dimensdo na cidade através de uma rede de centralidades — tal como Aldo
Van Eyck também defende - que articula a pequena e a grande escala da cidade'.

Entende-se que o espago ptblico, considerado por Jorge Jauregui como “(...) o

157 pode acontecer no entre-espaco, no espaco

fator ndmero um de regeneragfo urbana”
congregador de diferentes pessoas, culturas, mentalidades, etc. Para tal, considera-se
pertinente que as estratégias de interveng@o urbana atuem essencialmente no espaco
ptblico, no espaco que pode reunir a cidade planeada e a cidade ndo planeada.

Convocam-se os pareces de alguns autores que revelam preocupagiio com

153. JAUREQUT, Jorge Mario - Economias Informales/Espacios Temporarios. [Em linha] [Consult. 20. Nov.
2014] Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/econ_info.html>

154. ]AUREQUL Jorge Mario - Economias Informales/Espacios Temporarios. [Em linha] [Consult. 20. Nov.
2014] Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/econ_info.html>

155. JAUREQUI, Jorge Mario - Arquitectura, Urbanismo y Compromiso Social. [Em linha] [Consult. 20
Nov. 2014] Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/arq-urb.html>

156. JAUREGUI, Jorge Mario. Urban and Social Articulation: Megacities, exclusion and “Worldzation”
[Em linha] [Consult. 11 Nov. 2014]. Disponivel em W W W:<http://www.jauregui.arq.br/urban_design.html>

157. “[Public space today is] the number-one factor of urban regeneration” in JAUREGUI, Jorge Mario —

Broken City — Manguinhos Complex | Territorial Scale: Public Space in the contexto of the
divided society. Urban, Social and Environmental Articulation — PAC - Programa de Aceleracao

do Crescimento of Lula government (Project under execution). [Em linha| [Consult. 20 Nov. 2014
Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/broken_city.html>
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Fig. 18 - Informalidade na cidade formal, Cidade do México.

Fig. 19 -Informalidade na cidade informal, favela da Rocinha no Rio de Janeiro.
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humanizagdo do espago publico. Estes apontam o que consideram caracterizar ou que
deve caracterizar o espaco ptiblico, destacando-se a unanimidade quanto a relevancia
da experiéncia humana no mesmo. Henri Lefebvre (1901-1991) introduz uma triade
espacial “conceptual” que relaciona as representacdes e préticas do espaco social.
Os trés elementos que Lefebvre considera que produzem o espaco social sdo: (1) as
préticas espaciais — o entendimento do ambiente construido do espago puiblico segundo
quem o habita; (2) as representac¢des do espag¢o — o espago concebido por urbanistas,
gedgrafos ete. (desenhos, conceitos, planos, etc.); (3) os espagos de representagdo — o
espago vivido, as experiéncias'®. William Hollingsworth Whyte (1917-1999) defende
que um espacgo publico de sucesso deve prever tanto atributos fisicos e do desenho
do espaco (espago para sentar, sol/sombra, dgua, verde) como atributos relacionados
com a interacdo e comunidade (rua, seguranca, triangulag¢do — esta inclui as préticas
e atividades do espago piblico que promovem a interacdo entre as pessoas’™)'®. J4
Setha Low (1948-) considera que o espago (ptiblico) fisico é o resultado da “producéo
social do espago” e a responsével pela “atual transformacdo do espaco”, dependente
de fatores varidveis como o uso do espago (e outros como: fatores sociais, econémicos,
ideolégicos e tecnolégicos)'®. Segundo Maria Jodo Duréio (19..-) para um espago ser
lugar “evidéncia corporal e experiéncia sdo requeridas”, sendo o ambiente construido

drio onde as pessoas se podem expressar'®®. Para Vivian Doumpa o espago
158. LEFEBVRE, Henri — The Production of Space. Tradugao por: Donald Nicholson-Smith. Malden:
Blackwell Publishing, 1991. Cit. por DOUMPA, Vivian - Music in Public Space: Changing Perception,
Changing Urban Experience? Utrecht, Holanda: Faculty of Geosciences of Utrecht University, 2012. Tese de
Mestrado.
159. WHYTE, William H. — City: Rediscovering the Center. Nova lorque: Anchor Books, 1988. p.154. Cit.
por DOUMPA, Vivian - Musie in Public Space: Changing Perception, Changing Urban Experience?
Utrecht, Holanda: Faculty of Geosciences of Utrecht University, 2012. Tese de Mestrado. p. 30
160. WHYTE, William H. - The Social Life of Small Urban Spaces - The Street Corner. [Registo video]
1979. Cit. por DOUMPA, Vivian - Music in Public Space: Changing Perception, Changing Urban
Experience? Utrecht, Holanda: Faculty of Geosciences of Utrecht University, 2012. Tese de Mestrado.p. 23
161. LOW, Setha M. - Spatializing Culture: The social construction and social production of public space in Costa
Rica. In Theorizing the City: The New Urban Anthropology Reader. Nova Jersey: Rutgers University
Press, 1999. P.112 Cit. por DOUMPA, Vivian - Music in Public Space: Changing Perception, Changing
Urban Experience? Utrecht, Holanda: Faculty of Geosciences of Utrecht University, 2012. Tese de Mestrado. p.
24

162. DURAOQ, Maria Jodo - Embodied Space: a sensorial approach to spatial experience. In Space, Propulsion
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publico é o resultado “(...) de uma rede de relagdes e conexdes entre a realidade social,
financeira, politica, cultural” e da relacéo entre os individuos e o ambiente construido
que as envolve'®®, sendo assim uma reflexdio dependente das diferentes percegdes de
cada um.

A necessidade de humanizagao da cidade identificada por Aldo Van Eyck e a
dispersdo urbana e social & qual Jorge Jauregui se refere consideram-se questdes que
tornam necessdria a existéncia de estratégias socio-urbanas, intervenc¢des na cidade
contemporanea, que procurem resolver, ou amenizar, estas problemadticas.

Concorda-se, tal como é referido por Jauregui, que o espaco de intervengdo seja
no entre-espaco, onde os dois mundos divididos (4reas de planeamento formal e dreas de
planeamento informal) na cidade contemporinea se encontram, no espago publico que
tem um papel congregador. Defende-se que estas intervengdes procurem ndo so uma
diluigéio dos limites existentes na cidade contemporinea e mas também que articulem
os interesses da cidade formal e da cidade informal, revitalizando e regenerando esses
espacos. Para tal, considera-se pertinente, previamente 2 interven¢do, uma anélise de
interesses e necessidades do poder ptblico e da comunidade local, e com a ajuda de
experientes profissionais conduzir as intervengdes de acordo com essas necessidades.
Nesta procura de articulagcdo de interesses, considera-se que a intervengdo deve
procurar tornar cada espaco num lugar singular, um lugar de relevancia tanto para
a comunidade onde se insere como para toda a cidade, e assim passar a existir uma
rede de pequenas centralidades distribuidas pela cidade. Para que o “espago” se torne
em “lugar” considera-se importante ndo s6 o desenho urbano, mas também os fatores
sociais, que se consideram muitas vezes ignoradas no desenho e intervenc¢do na cidade

contemporanea.

and Energy Sciences International Forum. Alabama: American Institute of Physics, 2009. Cit. por
DOUMPA, Vivian - Music in Public Space: Changing Perception, Changing Urban Experience?
Utrecht, Holanda: Faculty of Geosciences of Utrecht University, 2012. Tese de Mestrado. p.29

163. “(...) [public space is conceived] as a net of relations and links, with social, financial, political, cultural as
well as real substance where people come into contact with other people and with the physical environment on
a daily basis.” In DOUMPA, Vivian - Music in Public Space: Changing Perception, Changing Urban
Experience? Utrecht, Holanda: Faculty of Geosciences of Utrecht University, 2012. Tese de Mestrado. p.22
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Releva-se a ideia de Jorge Jaurégui quanto a importancia da ambiguidade
e permanente intercAmbio social registados na cidade informal e questiona-se se
as caracterfsticas de permeabilidade e dilui¢do de limites da mesma ndo poderdo
fazer parte do paradigma de como intervir na cidade contemporénea. Este tipo de
intervengdes disseminadas pela cidade poderiam contribuir para uma cidade que se
torna numa “grande casa” tal como Aldo Van Eyck descreve, onde ndo se sai de um
lugar sem se entrar noutro.

Ainda que se fagam especulagdes de como intervir na cidade contemporinea a
questdo de Jorge Jaurégui relativamente a que estratégias utilizar de modo a conciliar
os interesses locais e os interesses gerais da cidade na constru¢do de uma estrutura

tinica, da cidade como um todo, mantem-se'®*.

164. JAUREGUL, Jorge Mario. Urban and Social Articulation: Megacities, exclusion and “Worldzation”
[Em linha] [Consult. 11 Nov. 2014]. Disponivel em W W W:<http://www.jauregui.arq.br/urban_design.html>

248



A Cidade como Casa

249



A Cidade e a Misica: Estratégias Socio-Espaciais para uma cidade contemporanea conectada

Fig. 20 - Atuacao musical no lugar proporcionado pelo grupo Patio Ambulante no Festival Siléncio 2015.
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2.2. A Masica na Cidade

A falta de humaniza¢io da cidade e a dispersdo urbana e social que esta
apresenta, tornam necesséria a existéncia de estratégias de interven¢do na cidade
contempordnea que procurem resolver ou amenizar estas rupturas. Considera-se que
a arte urbana, nomeadamente a atuacfio musical, constitui uma 4rea de intervencéo
neste tipo de lugares. Tal como Jorge Jduregui afirma “precisamos de cidades com
lugares onde as pessoas se possam encontrar e conviver para criar’”1%.

As qualidades da arte urbana entendidas aqui enquanto ferramentas de
intervencdo e da perce¢do do espago ptblico tém sido reconhecidas por um conjunto
de autores que importa neste contexto relevar. Yi-Fu Tuan (1930-) argumenta que a
arte urbana é capaz de alterar a maneira como o espaco é experienciado através da sua
capacidade de produzir diferentes interpretagdes e sentimentos e que tem o poder de
criar o seu proprio espago'®. Charles Landry (1948-) defende a utiliza¢do da cultura
como ferramenta para a regeneragdo urbana da cidade considerando que as torna mais
humanas e mais vivas'®. O mesmo autor reconhece os recursos naturais, como a arte
urbana, como “(...) a matéria-prima das cidades e o seu valor base” '°®. Tim Hall e
lain Robertson consideram que a arte urbana possui 6 atributos: (1) promove o espirito

de comunidade e clarifica a identidade cultural do lugar; (2) promove a coesdo social

165. JAUREGUI, Jorge Mario. Punto de Vista: Cidade aberta, democratica, amavel e sustentavel... [Em
linha] [Consult. 11 Nov. 2014]. Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/ponto-de-vista-cidade-aberta.
html>

166. TUAN, Yi-Fu — Space and Place: The Perspective of Experience. Londres: Edward Arnold, 1977.
P.162 cit. por DOUMPA, Vivian - Music in Public Space: Changing Perception, Changing Urban
Experience? Utrecht, Holanda: Faculty of Geosciences of Utrecht University, 2012. Tese de Mestrado. p.38

167. LANDRY Charles; GREENE, Lesley; MATARASSO, Francois; BIANCHINI Franco — The art of
regeneration: Urban Renewal through Cultural Activity. Gloucestershire, 1996. Cit. por DOUMPA,
Vivian - Music in Public Space: Changing Perception, Changing Urban Experience? Utrecht, Holanda:
Faculty of Geosciences of Utrecht University, 2012. Tese de Mestrado. p. 30

168. “(...) are the raw materials of the city and its value base” in LANDRY, Charles - The creative city; a
toolkit for urban innovators. Londres: Comedia, 2000. (p.7) Cit. por DOUMPA, Vivian - Music in Public
Space: Changing Perception, Changing Urban Experience? Utrecht, Holanda: Faculty of Geosciences of
Utrecht University, 2012. Tese de Mestrado. P. 103
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desenvolvendo redes sociais e promovendo inclusdo social; (3) aumenta a sensibilidade
relativamente ao lugar, criando uma maior ligacéo entre a(s) comunidade(s) e o espago;
(4) desenvolve e promove o civismo; (5) tem propésitos educativos; (6) pode ser um passo

1. Foram identificados por Tim Hall e Chereen Smith outros 3

para a mudanga socia
resultados da arte urbana: (1) a sua contribui¢ao estética na perceg¢fo do espago; (2) um
meio de comunica¢do quer seja de ideais politicos, vontades sociais, etc.; (3) promove
a cooperacdo e participagio da populagio nos processos de regeneragiio'™. Segundo
Vivian Doumpa, é defendido que a misica de rua é a mais eficiente das formas de
arte urbana na “construc¢do” de lugar (através de percecgdes e experiéncias) “pela sua
capacidade de transferir emogdes e sentimentos de uma forma mais direta e intensa”™"!.
Também segundo a mesma autora, é argumentado que “(...) uma das qualidades mais
importantes da misica no espago publico é a sua capacidade de produzir atividade

1”172, De acordo com a sua investiga¢do, Vivian Doumpa considera

e espaco socia
que a atua¢do musical no espacgo publico tem o poder de mudar a percecéo que as
pessoas tém da qualidade do espago'™ e atuar como uma ferramenta de revitalizagio
e regeneracgio urbana'™.

Pode-se considerar que a arte urbana, especialmente a atuagio musical no

169. HALL, Tim; ROBERTSON, lain - Public Art and Urban Regeneration: advocacy, claims and critical debates.
Landscape Research. Vol. 26, n°1 (2001) Cit. por DOUMPA, Vivian - Music in Public Space: Changing
Perception, Changing Urban Experience? Utrecht, Holanda: Faculty of Geosciences of Utrecht University,
2012. Tese de Mestrado. pp. 30-31

170. HALL, Tim; SMITH, Chereen - Public Art in the City: Meanings, Values, Attitudes and Roles. Advances in
Art, Urban Futures. Vol. 4 (2004). p. 176 Cit. por DOUMPA, Vivian - Music in Public Space: Changing
Perception, Changing Urban Experience? Utrecht, Holanda: Faculty of Geosciences of Utrecht University,
2012. Tese de Mestrado.p. 31

171. DOUMPA, Vivian - Music in Public Space: Changing Perception, Changing Urban Experience?
Utrecht, Holanda: Faculty of Geosciences of Utrecht University, 2012. Tese de Mestrado. p. 5

172. “(...) one of the most important qualities of music performance in the public realm is that it produces social
activity and social space” DOUMPA, Vivian - Music in Public Space: Changing Perception, Changing
Urban Experience? Utrecht, Holanda: Faculty of Geosciences of Utrecht University, 2012. Tese de Mestrado. p.
38

173. DOUMPA, Vivian - Music in Public Space: Changing Perception, Changing Urban Experience?
Utrecht, Holanda: Faculty of Geosciences of Utrecht University, 2012. Tese de Mestrado. p.42

174. DOUMPA, Vivian - Music in Public Space: Changing Perception, Changing Urban Experience?
Utrecht, Holanda: Faculty of Geosciences of Utrecht University, 2012. Tese de Mestrado. p.103
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espaco ptiblico, pode ser uma das ferramentas para a revitalizagéo e regeneragfo destes
mesmos espacos. A capacidade da misica de potenciar perce¢des e experiéncias no
espaco ptblico é estimulada pela sua temporalidade que quebra a monotonia e ritmo
da vida urbana. O fator presenca (a miisica é representada pelo artista ao mesmo tempo
que é recebida pelo piblico) da atuagéo musical também promove uma maior interagéo
entre as pessoas e das pessoas com o espaco. As qualidades da misica de formacao do
individuo, ja referenciadas anteriormente (ver 1.1. e 1.2.), junta-se a sua capacidade de
criar “lugar”.

E se as qualidades da misica e da arte urbanas fossem propagadas pela
cidade?

As qualidades da musica (e da arte) urbana quanto a criagéo de “lugar” tém
vindo a ser reconhecidas com o surgir projetos de interven¢do no espaco publico,
através da arte urbana, de cardcter temporério, que ndo deixam marcas fisicas mas
tentam contribuir para a revitaliza¢do desses espacos. Estas intervencdes, também
pelo seu cardcter temporério, quebram a monotonia e intensidade da vida quotidiana
trazendo novidade e agitacdo a vida urbana. Segundo McClish os novos elementos
urbanos mostram outras visdes/perspetivas de como o espago/lugar pode ser, fisica e
socialmente, fora a sua fungéo mais comum, e assim chamam a aten¢éio das pessoas'”.
Estas intervengdes por vezes tém lugar em edificios que se encontram desocupados ou
que acolhem temporariamente estas iniciativas, como por exemplo o caso da LxFactory,
em Lishoa. Neste lugar os varios espagos disponiveis acolhem tanto exposi¢des, como
concertos, entre outras iniciativas, e assim, estes espacos multifuncionais e adaptdveis
evitam a monotonia de um espago que cumpre uma s6 fungdo. Considera-se que estas
intervencgdes caminham no sentido de tornar a cidade mais “casa” e de promover a
intera¢do social, entendendo-se que podem ser um contributo para a incluséo social

de comunidades desfavorecidas, principalmente se estas intervencdes se se alocarem
175. MCCLISH, Carmen L. - Orange Houses and Tape Babies: Temporary and Nebulous Art in Urban Spaces.
Culture Unbound: Journal of Current Cultural Research. Vol. 2 (2010). pp. 852-853 Cit. por DOUMPA,
Vivian - Music in Public Space: Changing Perception, Changing Urban Experience? Utrecht, Holanda:
Faculty of Geosciences of Utrecht University, 2012. Tese de Mestrado. p. 29
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Fig. 21 - O espaco na LxFactory.
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Fig. 22 - O lugar na LxFactory.
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nessas mesmas comunidades.

Considera-se também que estas intervencdes tempordrias no espago publico
devem ser no sentido de potencializar e revitalizar o existente, atuando tanto na cidade
planeada, como na cidade néo planeada, como no limite entre estes dois mundos. Cré-
se que estas intervengdes podem atuar como pequenas ou grandes centralidades, no
sentido em que tornam a drea onde se intervém num lugar singular e de interesse tanto
para a comunidade local como para a cidade. A importincia que estas intervengdes
podem adquirir, ao nivel da cidade, mas especialmente em bairros desfavorecidos, é
descrita por Jorge Jauregui:

“Quando um novo edificio planeado chega d favela (.. .)torna-se imediatamente
um monumento. Foi concebido por um arquiteto, indica que as coisas estdo a mudar.
As pessoas percebem que agora tém direito aquilo que s estava disponivel na chamada
“cidade formal”” ',

Apés uma pesquisa e estudo de projetos, a nivel nacional e internacional, de
arquitetura de interven¢do tempordria que utilizem a arte urbana (essencialmente as
artes performativas) com o objetivo de revitalizar e explorar novas relagdes humanas em
diferentes lugares, foi realizada uma selecéo daqueles que se consideram exemplares.
Como critérios de selecdo teve-se: (1) o cardcter tempordrio, e se possivel mével,
da intervencdo; (2) a utilizacdo da arte urbana como ferramenta de revitalizacio e
regeneragdo urbana, preferencialmente a musica. Descrevem-se, por ordem cronolégica,
os projetos selecionados: (1) os grupos de teatro ambulante espanhéis La Barraca e
Teatro del Pueblo que viajam pelas terras espanholas com menor acesso a cultura; (2)
Manchester International Festival, um festival alojado em contentores de mdsica; (3)
La Nave de Miisica no antigo Matadero de Madrid; (4) NOMAD, na procura do lugar no

jardim; (5) o(s) Patio(s) Ambulante(s), a nova vida dos vazios da cidade de Lisboa.

176. “When a new, planned building rises in the slum (...) it immediately becomes a monument, It was conceived
by an architect, it indicates things are changing: People understand they now have the right to what was only
available in the so-called “formal city”” in JAUREGUI, Jorge Mario. Favelas: Brazilian Heatwave [Em linha]
[Consult. 20 Nov. 2014]. Disponivel em WW W:<http://www.jauregui.arq.br/favelas2_ing2.html>
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2.2.1. La Barraca e o Teatro del Pueblo, os teatros
ambulantes espanhois

Os grupos La Barraca e Teatro del Pueblo foram projetos desenvolvidos em
simultaneo’”, lancados com o apoio do Governo da Segunda Repuiblica espanhol. Este
governo procurava fazer chegar a educacio a diferentes lugares do pafs. Embora projetos
com fundos semelhantes, diferenciam-se no seu campo de intervengéo, enquanto o grupo
La Barraca tinha como objetivo levar boas representagdes e modernas a populagdes
espanholas com pouca acessibilidade a cultura e com repertério de pouca qualidade, o
Teatro del Pueblo procurava levar o teatro a populagdes rurais que iam ver teatro pela
primeira vez'"®, optando por um repertério mais simples de facil compreensao.

O grupo La Barraca criado em 1931 no comecgo da Segunda Republica
espanhola, teve o apoio do Governo espanhol, nomeadamente do Ministério da Cultura
e Informagdo Publica'™, era considerado por alguns, inclusivamente Luis Escobar
(1908-1991), como um instrumento de propaganda do Governo da Segunda Republica
espanhola'®. Segundo Carlos Morla Lynch (1885-1969), a ideia surge numa tertilia
em Novembro de 1931, em que Federico Garcia Lorca propde a construgio de uma
“barraca” que tivesse possibilidade de acomodar piblico com o intuito de “salvar o
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teatro espanhol e de o colocar ao alcance de todos” '®.. Esta construgéo era o palco

177. PALENCIA, Benjamin; SANCHEZ, Alberto; CABALLERO, José - La Barraca: Teatro y Universidad.
Ayer y hoy de una utopia. Madrid: Sociedad Estatal de Accién Cultural, VEGAP, 2011. P.6

178. ALEJANDRO CASONA - Vida y semblanza de Alejandro Casona. [Em linha] Lia Beeson. [Consult. 5
Jan. 2015] Disponivel em WW W:<http://www.alejandro-casona.com/vida.htm>

179. ESPANOL 11, Introduccién a la literatura espafiola — Federico Garcia Lorca: poeta, dramaturgo,
musico artista 1898-1936. [Em linha] [Consult. 29 Dez. 2014]. Dispnivel em WW W:<http://www.swarthmore.
edu/Humanities/mguardil/espanol _11/lorca.htm>

180. PALENCIA, Benjamin; SANCHEZ, Alberto; CABALLERO, José - La Barraca: Teatro y Universidad.
Ayer y hoy de una utopia. Madrid: Sociedad Estatal de Accién Cultural, VEGAP, 2011. P.90

181. “[construir| una barraca (...) [con el fin de] ‘salvar al teatro espaiiol’ y de ponerlo al alcance del pueblo” in
FUNDACION FEDERICO GARCIA LORCA — Biografia: Una vida en breve. [Em linha] Madrid: Fundacién
Federico Garcfa Lorca. [Consult. 5 Jan. 2015] Disponivel em WW W: <http://www.garcia-lorca.org/federico/
Biografia.aspx?Sel=Itinerario%20cultural%20de%201a%20Rep%C3%BAblica: %20La%20Barraca>
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para a representacdo de obras do teatro cldssico espanhol, seria, segundo a vontade de
Garcia Lorca, levada a todas as regives espanholas e pelo mundo fora'®?. O projeto foi
apresentado oficialmente em Dezembro de 1931 no auditério da Universidad Central
de Madrid.

Este grupo de teatro ambulante, dirigido por Federico Garcia Lorca (1898-
1936) e Eduardo Ugarte (1900-1955), era formado por estudantes voluntdrios e tinha
como objetivo levar o teatro cldssico espanhol do Século de Ouro a zonas do pafs com
pouca atividade e acessibilidade a cultura, fazendo assim um intercAmbio cultural
entre as cidades e as aldeias de Espanha. Os voluntdrios do projeto, recrutados
principalmente na Universidad Central de Madrid (mas também alguns pintores e
artistas de vanguarda) tinham de conciliar os estudos com a paixdo pelo teatro, que
os levaria a percorrer Espanha inteira'®. Estes apresentaram-se numa convocatéria
para conseguirem o lugar de atores no grupo e foram, posteriormente, selecionados
por Ugarte e Lorca. A partir de 10 de Julho de 1932 o grupo comeca a sair a rua e
entre 1932 e 1936 representou um total de 13 obras de teatro em 74 localidades'®*.
Nas suas deslocagdes, o equipamento transportado em camides disponibilizados pelo
Departamento de Instruccion Publica era carregado, montado e desmontado pelos
proprios atores. La Barraca encontrava-se entre a tradi¢do e a vanguarda, entre o
respeito pelos antigos autores e a renovacdo do cendrio espanhol. Os cldssicos nacionais
eram representados a partir de uma perspetiva prépria e apresentados a quem tinha

2

sido privado do teatro. Lorca afirma que “(...) o teatro é o mesmo para a senhora

22185

encopetada como para a criada”®?, defendendo assim a apresenta¢do de cldssicos entre

182. FUNDACION FEDERICO GARCIA LORCA - Biografia: Una vida en breve. [Em linha] Madrid:
Fundacién Federico Garcia Lorca. [Consult. 5 Jan. 2015] Disponivel em WW W: <http://www.garcia-lorca.org/
federico/Biografia.aspx?Sel=Itinerario%20cultural%20de%201a%20Rep%C3%BAblica:%20La%20Barraca>
183. PALENCIA, Benjamin; SANCHEZ, Alberto; CABALLERO, José - La Barraca: Teatro y Universidad.
Ayer y hoy de una utopia. Madrid: Sociedad Estatal de Accién Cultural, VEGAP, 2011. P.36

184. ESPANOL 11, Introduccién a la literatura espafiola — Federico Gareia Lorca: poeta, dramaturgo,
musico artista 1898-1936. [Em linha] [Consult. 29 Dez. 2014]. Dispnivel em WW W:<http://www.swarthmore.
edu/Humanities/mguardil/espanol_11/lorca.htm>

185. “(...) el teatro es el mismo para la sefiora encopetada como para la criada.” In 2R — El teatro de los jovenes
universitarios. La Barraca. [Em linha] [Consult. 29 Dez. 2014] Disponivel em WW W: <https://vivalarepublica.
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Fig. 23 - La Barraca percorrendo terras.
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Fig. 24 - Atuaciio do Teatro del Pueblo numa praga
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0s povos, que apesar de dificil compreenséo, o sentimento estd ao alcance de todos.

O Teatro del Pueblo criado em 1931 e dirigido por Alejandro Casona (1903-
1965) estava inserido no projeto das Misiones Pedagdgicas'®. Estas missoes, criadas
em 1931 por Manuel Bartolomé Cossfo (1857-1935), estavam encarregues de difundir
a cultura e educacio nas zonas mais esquecidas de Espanha. O teatro das Misiones
Pedagdogicas ou o Teatro del Pueblo procurava levar o teatro a populagdes rurais que
iam ver teatro pela primeira vez'®”. O grupo formado por cerca de 50 estudantes de
diferentes universidades e escolas tinha um trabaho voluntario de sentido missiondrio
e artistico'®. Segundo Alejandro Casona este teatro ambulante de cardcter
despretensioso devia acima de tudo ser um projeto educativo e proporcionador de
momentos de alegria tanto para as populagdes visitadas como para o grupo'®’.

Associado a objetivos mais pedagégicos do que artisticos, o grupo teve que
optar por um repertério mais simples, com pecas mais curtas, mais misica e danca
para ser mais acessivel a populagfo que assistia'®. As pegas eram representadas
num palco de madeira, transportado num camifio e construido e montado pelos
proprios atores quase sempre na praca publica da aldeia, sendo destacado por
Alejandro Casona que “o ideal como cendrio é o ar livre, e como piblico o povo
inteiro”'!. No final do espetdculo o grupo entregava alguns livros para que pudesse
comegar a ser construida uma biblioteca'?.

Com o comeco da Guerra Civil espanhola e a morte de Federico Garefa Lorca

wordpress.com/2012/02/12/el-teatro-de-los-jovenes-universitarios-la-barraca/>

186. PALENCIA, Benjamin; SANCHEZ, Alberto; CABALLERO, José - La Barraca: Teatro y Universidad.
Ayer y hoy de una utopia. Madrid: Sociedad Estatal de Accién Cultural, VEGAP, 2011.P.20

187. ALEJANDRO CASONA - Vida y semblanza de Alejandro Casona. [Em linha] Lia Beeson. [Consult. 5
Jan. 2015] Disponivel em WW W:<http://www.alejandro-casona.com/vida.htm>

188. CASTANON, Carmen Diaz — Casona y el Teatro del Pueblo. La Ratonera. Revista asturiana de teatro.
[Em linha] N°8 (2003). [Consult. 2 Fev. 2015] Disponivel em WW W: <http://www.la-ratonera.net/numero8/
n8_casona.html>

189. RESIDENCIA DE ESTUDIANTES, Las Misiones Pedagégicas — Testimonios: Repase la historia de las
Misiones Pedagégicas a través de los testimonios de sus protagonistas. [Em linha] [Consult. 2 Fev. 2015]
Disponivel em WW W: <http://www.residencia.csic.es/misiones/ruta/inicio_antecedentes.htm>

190. CASTANON, Carmen Dfaz — Casona y el Teatro del Pueblo. La Ratonera. Revista asturiana de teatro.
[Em linha] N°8 (2003). [Consult. 2 Fev. 2015] Disponivel em WW W: <http://www.la-ratonera.net/numero8/
n8_casona.html>

191. “El ideal como escenario el aire libre, como publico el pueblo entero” in CASONA, Alejandro - Pueblo y
teatro. E1 Universal. (1957) Cit. por FERNANDEZ, Marfa Jestds Ruiz — De Sanaria a Buenos Aires: el destierro
escénico de Alejandro Casona. In Pequeiia memoria recobrada: libros infantiles del exilio del 39.
Madrid: Ministerio de Educacién, 2008.

192. ALEJANDRO CASONA - Vida y semblanza de Alejandro Casona. [Em linha] Lia Beeson. [Consult. 5
Jan. 2015] Disponivel em WW W:<http://www.alejandro-casona.com/vida.htm>
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Fig. 25 - Teatro ao Largo em Castro Verde.
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em Agosto de 1936, as atividades do projeto La Barraca paralisaram e os membros
do grupo dispersaram. Em 1937, houve uma tentativa de reorganizacdo do projeto
na direcdo de Miguel Herndndez (1910-1942)', mas dada a situagdo instalada no
pafs o projeto ndo teve continuacdo. Também o Teatro del Pueblo, com a guerra civil
espanhola cessou as suas atividades'*.

Encontram-se semelhancgas entre os dois projetos e o Teatro ao Largo, projeto
portugués criado em 1994 que procura trazer e promover a cultura em zonais rurais
onde o acesso a esta é menor. Este projeto foi considerado em 2009/2012 como um
projeto de Interesse Cultural. O Teatro ao Largo teve como dois dos seus membros
fundadores Steve Johnston e Pureza Pinto Leite, ambos com experiéncias anteriores
em grupos de teatro de zonas rurais (em Inglaterra e na Alemanha)'®>. Com o objetivo
de conseguir a aten¢do do piblico da aldeia o grupo decide representar no largo/praca
principal, ao invés de numa sala, sendo por vezes também pode ser utilizado o espago
de cineteatros, casas do povo e escolas da aldeia, quando o espetdculo assim o exige.
Para a realizacdo dos espetdculos ao ar livre, o grupo construiu o seu teatro mével, com
palco, bancadas, camarins, sistemas de luz e som'°.

A importancia deste tipo de projetos radica no facto de promoverem a cultura,
a performance e a atividade comunitdria em lugares onde estas quase nfo existem.
Estes ndo s6 pretendem cultivar a cultura dos cidaddos mas também, voluntdria
ou involuntariamente, contribuem para a intera¢do social dessas comunidades e
revitalizagdo do espaco piblico, com a atuagéio neste mesmo - na praga da aldeia. Esta
“transformacdo” tempordria da praca quebra o ritmo e monotonia do espaco e dessa

forma pode contribuir para a essa revitalizac3o.

193. PALENCIA, Benjamin; SANCHEZ, Alberto; CABALLERO, José - La Barraca: Teatro y Universidad.
Ayer y hoy de una utopia. Madrid: Sociedad Estatal de Accién Cultural, VEGAP, 2011. P.107

194. CASTANON, Carmen Dfaz — Casona y el Teatro del Pueblo. La Ratonera. Revista asturiana de teatro.
[Em linha] N°8 (2003). [Consult. 2 Fev. 2015] Disponivel em WW W: <http://www.la-ratonera.net/numero8/
n8_casona.html>

195. TEATRO AO LARGO — Quem Somos. [Em linha] [Consult. 12 Fev. 2015] Disponivel em WW W: <http://
www.teatroaolargo.com/info/quem-somos.php>

196. IDEM
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Fig. 26 - O festival de Music Boxes.
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2.2.2. Um Festival de Music Boxes

O BDP’s Manchester Studio em parceria com o Manchester International
Festival 2011%7 realizou o projeto de um parque infantil musical, para criangas dos 6
meses aos 7 anos, composto por contentores industriais que se transformam em caixas
de musica'®®. Estas caixas, localizadas no MediaCityUK em Salford Quays, em Salford,
Inglaterra, receberam workshops e sessdes para criangas durante o MIF 2011, que
decorreu entre os dias de 30 de Junho e 17 de Julho desse mesmo ano. O projeto,
desenhado pelo BDP’s Manchester Studio foi produzido pelo MIF e CBeebies e apoiado
pela Association of Greater Manchester Authorities (AGMA)'°.

Segundo Gavin Elliot (19..-), diretor do Manchester Studio, o desenho do
projeto pretende utilizar o que considera como o icone do século XX - o contentor
industrial, procurando refletir a identidade industrial de Salford Quays e propor uma
possivel regeneragio do espaco das docas™”.

O parque musical funciona como uma pequena cidade de caixas de mdsica.
Esta “cidade” da musica é composta por 78 contentores industriais, empilhados no
mdximo até 3 em altura, dispostos num padrao irregular que se opde a sua habitual
organizagfo linear dos contentores. Embora num padrdo irregular, os contentores
compostos pelos seus planos texturados acabam por se organizar numa forma eliptica o
que é favoravel a rececdo e refleccdo do som na pequena “cidade”. Para sombreamento
do espago central sdo utilizadas lonas.

Uns destes contentores, ou caixas de mdsica, sdo pequenos espacos de

performance, outros sdo estidios de gravagio ou animagéo, enquanto outros recebem

197. Manchester International Festival Daqui em diante designado como MIF

198. BDP - Shipping Container Music Installation Revealed.[Em linha] [Consult. 24 Abr. 2015] Disponivel
em WWW: <http://www.bdp.com/en/latest/news/2011/shipping-container-music-installation-revealed/>

199. ARCHITIZER — Music Boxes. [Em linha] Architizer, Inc. [Consult. 24 Abr. 2015] Disponivel em WWW:
<http://architizer.com/projects/music-boxes/>

200. ARCHITIZER — Music Boxes. [Em linha] Architizer, Inc. [Consult. 24 Abr. 2015] Disponivel em WW W:

<http://architizer.com/projects/music-boxes/>

265



A Cidade e a Misica: Estratégias Socio-Espaciais para uma cidade contemporanea conectada

instala¢des interativas permitindo as criangas a exploragdo do mundo fantdstico da
musica e do som*"".

Destaca-se este projeto pela sua procura da identidade ancorada ao local
e adaptd-la a outras fungdes. O contentor deixa de servir apenas o transporte de
inddstrias e torna-se numa caixa de musica. O porto transforma-se numa cidade da
musica e sugere o caminho de uma possivel estratégia de regeneracio deste espaco

industrial.

201. BDP - Shipping Container Music Installation Revealed.[Em linha] [Consult. 24 Abr. 2015] Disponivel
em WWW: <http://www.bdp.com/en/latest/news/2011/shipping-container-music-installation-revealed/>
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Fig. 27 - Espago central do MIF.
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Fig. 28 - El Matadero de Madrid, vista exterior.
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2.2.3. La Nave de Musica do Matadero de Madrid

A Red Bull Music Academy (RBMA)**? é um evento musical anual némada
que se realiza desde 1998. Este evento j4 atravessou cidades como Berlim, Barcelona,
Sao Paulo, Londres, Nova lorque, entre outras. No RBMA, cada ano sdo acolhidos 60
participantes selecionados (mdsicos, vocalistas, instrumentistas e produtores), numa
cidade do mundo, para intercambio de conhecimentos e experiéncias musicais®”®. Em
2011, durante 5 semanas desde 23 de Outubro, Madrid foi a cidade que acolheu a
14* edigdo da RBMA. O projeto para o espaco é de emergéncia, pois o evento anual
RBMA 2011 teria lugar em Téquio mas devido ao terramoto e ao desastre nuclear
de Fukushima, a sua localizagio teve que ser alterada e houve necessidade de que
o projeto se realizasse num periodo de 5 meses®*. Madrid assume-se como a nova
cidade recetora e é no antigo Matadero e mercado de Madrid que o evento se instala. O
Matadero de Madrid foi matadouro e mercado de gado durante a maior parte do século
XX da cidade de Madrid, instala¢des que comecam a ser abandonadas em 1970 e
atualmente acolhem um centro de apoio a criagfo.

O projeto para o espago do RBMA 2011 fica a cargo dos arquitetos Marfa
Langarita e Victor Navarro. Segundo as premissas, o objetivo era criar, numa condi¢éo
de urgéncia, uma infraestrutura que fosse capaz de responder a necessidades técnicas
e actsticas precisas, e também, acelerar, favorecer e enriquecer uma série de relagdes
artisticas muito intensas entre os musicos participantes®”.

Segundo os arquitetos a proposta desenvolveu-se em 5 critérios de agfo:

(1) prazos e custos — o desenho procura solugdes de construgdo ligeira através da

202. Red Bull Music Academy Daqui em diante designado como RBMA

203. RED BULL MUSIC ACADEMY — Madrid 2011[Em linha] Red Bull [Consul. 26 Abr. 2015] Disponivel em
WWW: <http://www.redbullmusicacademy.com/about/projects/madrid2011>

204. LANGARITA- NAVARRO ARQUITECTOS - Red Bull Music Academy Nave 15 Matadero Madrid
[Memoria descritiva] Madrid

205. LANGARITA- NAVARRO ARQUITECTOS - Red Bull Music Academy Nave 15 Matadero Madrid

[Memoria descritiva] Madrid
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estandardizagfio e espagos adaptdveis, facilitando a rapidez de construgdo; (2) respeito
4 nave — a proposta de interven¢do parte da lggica de uma matrioska e toma como
op¢do ndo atuar sobre a nave, ndo deixando feridas; (3) programa — dado que este
obrigava & organizacio dos espagos em quatro zonas (zonas de oficinas, estiddios para
musicos, estidios de gravagio e uma zona de conferéncias, radio e lounge) procurou-se
que o sistema construtivo permitisse uma adaptabilidade dos espacos para ocupagoes
futuras; (4) acustica — as condicionantes actsticas exigidas tiveram bastante influéncia
nas geometrias, como por exemplo a independéncia estrutural dos espacos, na escolha
de materiais e solugdes construtivas (algumas das paredes sdo compostas por sacos de
areia, na sala de conferéncias a ctipula é em tecido, pela sua caracteristica absorvente);
(5) temporalidade — dado o cardcter temporal da interven¢do procuraram-se solucdes
de construgdo ligeira, nomeadamente a existéncia de um embasamento que distancia
a construg¢fio do chéo e que permitisse a deslocacdo destes espagos para outro local®”.
Como resultado, o projeto ocupa o interior da nave do Matadero de Madrid e funciona
como uma estrutura urbana com relagdes varidveis nos espacos entre si e desses
mesmos espagos com a nave, o que permite a existéncia de cendrios imprevistos?'’.
Apés um acordo conseguido, os espacos do festival depois de algumas
renovacdes feitas pelos arquitetos em 2012 permanecem e compdem agora La Nave de

Muisica, gerida pela Red Bull Espafia®®®. La Nave de Miisica do Matadero de Madrid

N

funciona como uma aldeia musical que prevé um programa dedicado & cria¢do e
investiga¢do sonora. A nave da mdsica, palco para importantes eventos musicais em
Espanha, ocupa mais de 4000 m? e é composta por um estidio de rddio, um estudo de

gravagdo profissional, um pequeno espago para concertos, 9 salas de ensaio e outras

instalacdes®”.

206. LANGARITA- NAVARRO ARQUITECTOS - Red Bull Music Academy Nave 15 Matadero Madrid
[Memoria descritiva] Madrid

207. IDEM

208. MATADERO MADRID - Qué es Matadero [Em linha] Matadero Madrid [Consult. 26 Abr. 2015]
Disponivel em WWW: <http://www.mataderomadrid.org/que-es-matadero.html>

209. MATADERO MADRID — Nave de Musica [Em linha] Matadero Madrid [Consult. 26 Abr. 2015] Disponivel
em WWW: <http://www.mataderomadrid.org/nave-de-musica.html>
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Fig. 29 - El Matadero de Madrid com a ocupagao da La Nave de Masica, vista interior.
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Considera-se esta nave um projeto exemplar de arquitetura de intervenc¢éo que
trabalha com um edificio/espaco existente e procura doté-lo de atributos que o tornem
num “lugar”, sem deixar marcas fisicas no existente. O espa¢o temporariamente
ocupado e transformado, pelo seu sucesso acaba por permanecer mais tempo. Esta

nave transforma-se num espago para a misica e que procura a interagfo social.

Fig. 30 - Zona de conferéncias. Cobertura em tecido e paredes em sacos de areia.

272



A Cidade como Casa

Fig. 31 - Vista exterior da La Nave de Misica.
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2.2.4. NOMAD, o jardim nomada

NOMAD é uma instalagdo dos arquitetos sui¢os 1/100 no jardim do Museu
Quai Branly, em Paris, Franga. Este projeto surge numa altura em que a migracdo/
nomadismo, mesmo que involuntariamente, faz parte da cultura mundial. 0 NOMAD
instala-se nos jardins do museu durante os meses de verfio (desde 4 de Junho até 4 de
Setembro) e depois, como é escrito pelos arquitetos, “(...) segue a sua viagem”?'’.

O jardim é temporariamente ocupado por arquitetura informal e um conjunto
de objetos transformados e reciclados: caravanas em segunda méo, tendas, tapetes e
bancos. Sdo 5 espagos de estrutura mével e leve revestidos em madeira espalhados pelos
caminhos e clareiras do jardim. A frente das caravanas o chdo é coberto por tapetes
e, de acordo com as necessidades dos espagos, sdo dispostos alguns méveis leves e
desmontdveis, como cadeiras e mesas. Pelo cardcter tempordrio e mével da instalagdo
s@o escolhidas as caravanas e equipamentos leves e facilmente transportdveis que
permitam a desocupag¢@o sem deixar marcas no local?".

Esta ocupagdo programadtica, no centro da cidade ocupa os espacos do jardim
do museu e habita-o temporariamente. Estes 5 lugares sdo: um ponto de informag&o, um
sistema de som, uma loja de gelados, um jardim-de-infancia e um pequeno auditério?.
Estes sfio lugares de estar, espalhados pelos caminhos do jardim, que proporcionam
uma nova rede de relagdes, através do seu programa, tem a capacidade de promover a
intera¢do social. A ocupagdo quebra os limites do jardim, apropria-se dele e transforma

a sua utiliza¢do. O jardim pensado para ser admirado, através da ocupacgéo de novas

fungdes é redefinido e habitado, é lugar.

210. “[It inhabits the site from the 4th of June to the 4th of September,] before continuing its journey.” In
FREARSON, Amy - Nomad by 1/100. Dezeen Magazine. [Em linha] (2011) [Consult. 26 Abr. 2015] Disponivel
em WWW: <http://www.dezeen.com/2011/07/03/nomad-by-1100/>

211. FREARSON, Amy - Nomad by 1/100. Dezeen Magazine. [Em linha| (2011) [Consult. 26 Abr. 2015]
Disponivel em WWW: <http://www.dezeen.com/2011/07/03/nomad-by-1100/>

212. FREARSON, Amy - Nomad by 1/100. Dezeen Magazine. [Em linha] (2011) [Consult. 26 Abr. 2015]
Disponivel em WWW: <http://www.dezeen.com/2011/07/03/nomad-by-1100/>
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Fig. 32 - NOMAD a seguir viagem, Paris.
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Fig. 33 - Uma das ocupagdes NOMAD nos jardins do Museu Quai Branly.
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2.2.5. Patio Ambulante

O Patio Ambulante é um projeto da organiza¢do FRAME 408, uma associa¢do
cultural sem fins lucrativos. Esta organizag¢do, dirigida por Gabriela Salazar e Agapi
Dimitriadou, dedica-se a arquitetura de intervencdo que, segundo o Manifesto do
grupo, procura uma metodologia que permita uma constante transformagao e evolugéo
das relagdes e micropoliticas urbanas, apoiando-se numa pesquisa participativa e
criativa®?. O projeto Pdtio Ambulante, da organiza¢do FRAME 408, surge na Trienal
de Arquitetura de Lisboa 2013, como um dos 10 projetos vencedores do concurso
Crisis-Buster*. Com a colaboragio da CaAmara Municipal de Lisboa o projeto avanga®'®.
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Segundo Gabriela?'® esta iniciativa comeg¢ou em Berlim com a reapropria¢do

de espacos subaproveitados da cidade. A cidade é entendida como moldura, Frame em
inglés, e atua-se nesta através de estratégias de reapropriagio e reabilitacao®".

Para o Patio Ambulante foi feito um estudo e mapeamento dos pétios e vilas
de Lisboa do século XIX, atuando como referéncia para o projeto®®. O projeto original
propunha a cria¢do de vétios pétios pela cidade de Lisboa, procurando desenvolver o
comércio local e a interagdo nos e entre os pétios*®. As novas intervengdes procuram
utilizar a arte como ferramenta de cria¢do de espago e associam-se a intervengdes ja

existentes na comunidade®?°.

213. PATIO AMBULANTE — Manifesto Frame [Em linha] Pétio Ambulante [Consult. 6 Jul. 2015] Disponivel
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216. SIC — Patio Ambulante [Registo video em linha] Sic, 2015. Disponivel em WW W: <http://videos.sapo.pt/
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O grupo sublinha que a questdo da identidade da(s) cidade(s) tem sido levantada
com a moderniza¢do e renovacio das cidades, sentindo-se uma descaracterizagio das
mesmas®?', tal como Aldo Van Eyck j4 identificara na cidade moderna. Segundo a
organizacio FRAME 408 as normas estabelecidas hoje em dia limitam a utiliza¢do das
técnicas avancadas desenvolvidas até a época, alegando que estas cidades deixam de
ser lugares pela falta de identidade, sendo que o papel do arquiteto, nestes contextos,
se restringe a aspectos legais®®?. Assim, a FRAME 408 encontra no espaco piblico
uma possibilidade de intervencdo, pois é neste que nos manifestamos, criamos e
cultivamos®. Esta intervencdo deve estar sempre aliada a participac¢do do cidadao,
tanto na criagéo de projetos de raiz, como em projetos em curso, sendo que todos eles
estdo abertos a uma transformacao e evolu¢éo, fomentando uma cidade mais interativa
e critica. Foi escrito pelo grupo o Manifesto Frame, o documento que descreve as
linhas orientadoras das interven¢des da organizagdo. A metodologia adotada pela
organizagdo é a seguinte: (1) presenca in loco, através de performances ou outras
acdes que permitam a interacdo entre moradores, técnicos e o espaco; (2) pesquisa,
mapeamento e identificacdo dos fatores locais (interesses e atores, sendo que os
interesses, regras e objetivos do grupo também séo tidos em conta); (3) defini¢do da
estratégia de intervencéo; (4) intervencéo — esta pode ser uma pontual ou uma série de
intervencdes?*. Nesta metodologia é privilegiada a agfo presencial procurando-se uma
interacdo com o local e organizacdes locais.

O Pstio Ambulante procura trazer vida a pdtios e largos da cidade e promover
a interagdo social (tanto de habitantes como visitantes), neste caso, na cidade
de Lisboa. O grupo vai ocupando e reapropriando-se destes vazios (procurando
transformé-los em lugar) através de exposigdes (itinerantes e experimentais), pecas

de teatro, “reunives” informais com temas diversos, basicamente de acontecimentos

221. PATIO AMBULANTE — Manifesto Frame [Em linha] Pstio Ambulante [Consult. 6 Jul. 2015] Disponivel
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Fig. 34 - Ocupagao Patio Ambulante na Praca de Sao Paulo, em Lisboa, durante o Festival Siléncio 2015.
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Fig. 35 - Ocupagao do Patio Ambulante no Arco do Cego, em Lisboa.
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que promovam a intera¢do e inclusfo, tanto social como espacial, o acesso ao espago
publico, apontando num caminho de pensar cidade em comunidade. Estas ocupacdes
sdo acompanhadas por uma carrinha velha de 1975 de bombeiros que ganha, neste
projeto, uma nova vida. A carrinha é utilizada com a fun¢éo de espago de encontro/
congregador das intervengdes feitas pelo grupo, e também como gelataria artesanal, o

elemento “autofinanciador” do projeto?.

225. PATIO AMBULANTE — Pitio Ambulante [Em linha] Pétio Ambulante [Consult. 6 Jul. 2015] Disponivel
em WWW: <http://patioambulante.pt/patio-ambulante/>
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3. Consideracoes Finais

Ao longo dos anos, a misica mantém o seu importante papel na vida quotidiana
e é utilizada essencialmente em momentos de festa ou ceriménias, sdo eventos da
comunidade e de interacdo social. Os musicos, embora com diferentes resultados, de
uma maneira geral, inspiram-se na vida, na cidade e na comunidade. A musica torna-
se uma voz do Homem e da sociedade.

Apesar do anterior afastamento da educa¢do musical dos seus objetivos sociais
(tendo em conta que os primeiros conservatérios surgem com fun¢do civica) considera-se
que atualmente se procuram recuperar e regressar a esse tipo de objetivos. Esta procura
pode-se observar em projetos sociais, inseridos em comunidades desfavorecidas, que
utilizam a educa¢do musical a fim de amenizar probleméticas como a exclusdo social.
Estes projetos utilizam o poder da misica e da educa¢do musical como ferramenta
de formacdo e desenvolvimento pessoais, ajudando na construg¢do de um futuro mais
promissor. Os projetos atuam geralmente nas camadas jovem e infantil, mas pelo
sucesso obtido, os seus resultados estendem-se ao nivel da comunidade, o que se
considera bastante favordvel tendo em conta as probleméaticas encontradas atualmente
na cidade contemporinea e na vida em comunidade. Assim, a misica acaba por
trazer uma nova esperanca na vida destas comunidades com situac¢des de vida mais
peculiares, valorizando o seu potencial. Considera-se que se estd perante um novo
paradigma da educac¢do musical, o fenémeno das “orquestras de rua”. Apesar do
seu foco nas camadas jovem e infantil, o espectro de a¢fo do projeto acaba por se
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estender as familias, que se tornam mais participativas na vida escolar das criangas, a
comunidade que se orgulha da sua orquestra, e possivelmente a cidade. Mas como?

Na falta do sentido de “casa” na cidade contemporanea identificada como
uma cidade dispersa tanto urbana como socialmente (entre as dreas formais e as
dreas informais), considera-se necessdria a intervengfo nesta mesma. Defende-se que
estas intervengdes devem procurar intervir nos entre-espacgos, nos espagos entre as
partes que se encontram divididas, no espago ptblico, a fim de se conseguir uma
diluigdo dos limites e uma articula¢do das necessidades e interesses tanto da cidade
planeada como da cidade néo planeada, tendo em conta néio so o desenho urbano mas
também fatores sociais. Defende-se também que estas intervengdes devem revitalizar e
regenerar os espacos de intervencéo através da potencializac¢do do existente. Considera-
se que estas intervengdes, espalhadas pelas cidade numa rede de centralidades mais
distribuida, devem procurar tornar cada espaco singular e de relevancia tanto para a
comunidade a que pertence, como para a cidade. Considera-se pertinente a atuagéo na
cidade contemporanea, tal como Jorge Jauregui destaca, segundo as caracteristicas de
permeabilidade e ambiguidade que a cidade informal geralmente apresenta, os limites
diluem-se e a rua faz parte da casa. Se estas caracteristicas se estendessem podia-se
estar perto de alcancar a utopia de Aldo Van Eyck “uma cidade como uma grande
casa”, mas para tal é necesséria a alteracdo do processo de desenho e pensamento com
uma clara articulacfo e conjugac¢io das disciplinas arquitetura e urbanismo.

As qualidades da arte e musica urbanas quanto a sua capacidade de criagéo
de “lugar” podem-se encontrar em projetos de arquitetura de interven¢do no espaco
ptblico. Estes, de cardcter temporério, tém como objetivo revitalizar e regenerar
espagos da cidade, caminhando no sentido de tornar a cidade mais “casa” e promover
a interagdo social, podendo contribuir para a inclusdo de comunidades favorecidas
e estabelecer a cidade como um todo. Considera-se que estas intervengdes devem
procurar potencializar o existente, atuando tanto nas dreas de planeamento formal,

como de planeamento informal, como nas suas fronteiras. Estas podem ter lugar tanto
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no espaco publico como em edificios existentes com outras fung¢des ou desabitados.

Mas a questdo colocada por Jorge Jduregui, j4 mencionada anteriormente,
relativamente a como atuar perante a cidade contemporanea, mantém-se:

“A questdo é como, embora for¢ados a atuar segundo regras estabelecidas, podemos
uttlizar estratégias urbanas para criar espago de qualidade que nao apague a memdria
das comunidades locais e que atuem no sentido da conexdo geral da estrutura” ?*°,

E se o poder da misica de formacdo do individuo e de inclusdo social se aliar
a sua capacidade de criar “lugar”, revitalizar e regenerar os espacos, promovendo a
intera¢do social, e em conjunto estas qualidades se propagarem pela cidade?

Considera-se pertinente associar projetos de arquitetura de intervencéo no
espaco publico, através da atuag¢do musical, a projetos de cardcter social, inseridos em
comunidades excluidas da cidade que integrem a experiéncia musical como ferramenta
de interven¢do. Através da associacio destes dois tipos de projetos, conjugam-se as
qualidades sociais e urbanas da misica e podem-se obter resultados a nivel urbano, a
nivel social e um beneficio mituo dos dois tipos de objetivos. Assim, estas intervengdes
pretendem satisfazer necessidades humanas, para além das necessidades e saneamento
bésicos, enquadrando-se em estratégias urbanas para a cidade.

A materializac¢do desta associacio pode ser um (ou mais) espago(s), o palco
da e na cidade, onde sdo apresentados os trabalhos desenvolvidos nos projetos sociais.
Este pode ser uma pequena caixa de misica ambulante, um grande auditério portatil,
um regresso ao coreto, um palco que permita espalhar as notas langadas por estas
orquestras-fenémeno por toda(s) a(s) cidade(s).

Imaginemos este grande auditério no bairro da Boba. Imaginemos esta pequena caixa
de misica na Praca do Comércio. A “rua” torna-se assim a extensfio da casa, uma casa

de todos, para todos e em comunidade.

226. “The question is how, although forced to act considering market rules, we can use urban strategies to generate
quality space which does not erase the recording of territorial communities and to point actions in the direction of
the structure’s general connectivity.” in JAUREGUI, Jorge Mario. Urban and Social Articulation: Megacities,
exclusion and “Worldzation” [Em linha] [Consult. 11 Nov. 2014]. Disponivel em W W W:<http://www.jauregui.
arq.br/urban_design.html>
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Departamento de Arquitectura e Urbanismo
Mestrado Integrado em Arquitectura
Projecto Final de Arquitectura - 5° ano
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Documento 1 (apresentado na sessdo de apresentacao do "Projecto Final de Arquitectura, no dia

9 de Junho de 2014)

Nao é dificil fazermos coisas. O que é dificil é pormo-nos em estado de fazé-las.

Constantin Brancusi
Introducio

O presente documento resume, no essencial, os objectivos ¢ o método do trabalho a
desenvolver, em 2014/15, na Unidade Curricular de Projecto Final de Arquitectura, cujo

programa sera apresentado no inicio do ano lectivo.

Procurar-se-4, sobretudo, estabelecer as condi¢des para uma sedimentagdao do percurso feito
pelos alunos durante os oito semestres anteriores, através da simulagdo critica de um projecto,

ou seja, através da realizag¢do, durante um ano lectivo inteiro, de um projecto de arquitectura no
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ambito académico, desde as fases de andlise e pesquisa até a fase que pressuporia a sua

materializa¢do em obra.

1. Objectivos

Aprofundar a pratica do projecto de arquitectura enquanto andamento e sequéncia de

procedimentos que tendem para uma materializagao.

e Consolidar o trabalho de arquitectura enquanto gestdo de possibilidades, identificando as
circunstancias e as condicionantes, que no conjunto correspondem sempre a um problema

novo e imponderavel, ndo como obstaculos, mas sim como dados e estimulos do projecto.

e Confirmar que os limites do projecto sdo sempre mais latos do que os limites do objecto

projectado, aprofundando a nogio de continuidade'.

e Prosseguir a reflexdo sobre a arquitectura enquanto um oficio que pressupde um tempo

proprio, um conjunto de meios e uma ética.

! cf. TAVORA, Fernando (1962), Da Organizagao do Espago, Publicagdes FAUP, Porto, 2008
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Documento 2

A CIDADE E A MUSICA: A ESCOLA DE MUSICA DO CONSERVATORIO
NACIONAL

Exercicio I: Visita e Reconhecimento

Compreender qualquer coisa é compreender a sua
topografia, saber como tragar o seu mapa. E saber
como se perder nele.

W. Benjamin

O objecto de intervengdo do projecto a desenvolver durante o ano, deixado em aberto com a apresentacio
dos objectivos e métodos da disciplina (v. Documento 1), é a Escola de Musica do Conservatorio
Nacional, antigo convento de Nossa Senhora da Divina Providéncia, chamado dos Caetanos, no Bairro
Alto, em Lisboa.

Os trabalhos comegam com uma visita a esta parte da cidade e ao edificio.

1. Objectivos

- Avaliar a importancia da concentragdo no primeiro contacto com uma situacdo concreta sobre a
qual se vai trabalhar.

- Desenvolver o olhar critico sobre a arquitectura, na perspectiva da pratica do Espaco e do Projecto,
através da sua observagdo e desenho in situ.

- Cruzar o entendimento das varias dimensdes do espago construido, da escala da mdo a do territdrio.
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2. Programa, Método, Apresentacao e Prazos

Os alunos deverao constituir-se em grupos de trabalho de trés elementos.

Todos os desenhos, & mio levantada ¢ em escala de aproximagdo apropriada, terdo como suporte o
caderno de desenho individual de cada elemento do grupo, encontrando e registando as caracteristicas
arquitectonicas mais significativas da obra, desde a sua implantagdo a sua pormenorizacao, percorrendo
as escalas da paisagem, da cidade, do edificio e do detalhe, de acordo com o seguinte:

1.

Uma planta e uma sec¢do associadas, reflectindo a implantagdo do edificado e o essencial da sua
relagdo com o lugar.

Uma axonometria e um alc¢ado significativo, reflectindo a relagdo entre a defini¢do formal e a
estrutura de suporte.

Uma planta evidenciando a relagéo entre a estrutura espacial e o programa funcional.
Um corte e um apontamento perspéctico revelando a relagdo interior / exterior.

Um desenho a claro-escuro evidenciando a percepcdo da forma do espago sob a luz natural, e
um diagrama descrevendo a constituicdo da luz artificial.

Um conjunto de apontamentos revelando as matérias e materiais aparentes fundamentais na
constituicdo da obra.

Um detalhe em secgao horizontal e vertical.

Um desenho de acordo com a seguinte citagdo de Tony Garnier:
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A CIDADE E A MUSICA: A ESCOLA DE MUSICA DO CONSERVATORIO NACIONAL

Exercicio II: O Edificio, a Cidade e o Programa

1. Objectivos

Antes de projectar qualquer coisa deveriamos tentar
compreender as complexidades de uma dada situagdo, fareja-
la como um cdo, observi-la como uma dguia, senti-la como
um morcego. Metade da intervencdo estd escondida na
investigacdo imaginativa e nos registos extensivos sobre os
vestigios dos diferentes tempos da historia do sitio. E
essencial trabalhar com o que ld esta.

Architectural Research Unit, 2000

A nossa memoria é a nossa coeréncia, a nossa razdo, a nossa
acgdo, o nosso sentimento. Sem ela, nada somos.

Luis Buniuel, 1982

- Constitui¢ao pelo colectivo da turma de uma bibliografia ¢ de uma base de informagdo critica
relativa ao edificio, a area da cidade onde se insere e a aspectos programaticos essenciais, para

utilizagdo durante o processo do projecto.

2. Programa, Método, Apresentagao e Prazo

Os alunos, mantendo os grupos de trabalho constituidos para o Exercicio I, deverdo recorrer a todas as
fontes (graficas, escritas, orais), tendo em vista a recolha da informagdo, ¢ aos meios adequados
(desenhos, fotografias, filmes, textos) para o seu tratamento e partilha, de acordo com os seguintes temas:

e Sobre o edificio e area de intervengao:

1. Enquadramento histérico. (as transformagdes do edificio e do lugar ao longo do tempo)

2. Enquadramento urbano. (a relagdo do edificio com a cidade)

3. Levantamento. (actualizacdo dos registos graficos existentes do edificio e envolvente e
recolha de planos e indicagdes de situagdo de salvaguarda ou protecgdo)
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recolha de planos e indicagdes de situagdo de salvaguarda ou protecgo)
4. Levantamento pormenorizado. (detalhes mais significativos do edificado)

e Sobre o programa:

5. Escolas de musica. (a relacdo entre o uso e a organizagdo do espaco)

6. O som e a arquitectura. (a relagdo entre a forma, dimensdo e materialidade do espago)

7. A luz e a arquitectura. (a relagdo interior-exterior, e entre a forma, dimensao,
materialidade e orienta¢do solar dos espagos da musica ¢ do ensino)

8. Os objectos e a arquitectura. (a relag@o entre a forma e dimensdo dos espagos da musica
e do ensino e a sua ocupacdo por objectos a escala do corpo)

Os trabalhos serdo apresentados por cada grupo, no dia 27 de Outubro, através de uma projeccdo na sala
de aula e de um caderno A3, ao baixo, que ficard disponivel ao longo do ano, com as respectivas
bibliografias, para o colectivo da turma.

Apesar do Programa detalhado para a escola de musica ser apresentado apenas no proximo enunciado,
sugere-se que alunos ndo se coibam de avancar, desde ja, paralelamente e perante os estimulos que vao
surgindo, com o trabalho de projecto, entendendo-se que, no trabalho da arquitectura, a analise e a sintese
ndo constituem obrigatoriamente uma sequéncia.

Lisboa, 10 de Outubro de 2014

.

José Neves
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A CIDADE E A MUSICA: A ESCOLA DE MUSICA DO CONSERVATORIO NACIONAL

Programa

(...) um arquitecto, quando recebe um programa de um
cliente, deveria comegar (...), desde o primeiro momento, por
perguntar “qual é a natureza desta institui¢do”? Este é o seu
primeiro dever. Ele deve tomar todas as areas que lhe sdo
dadas pelo cliente e traduzi-las em espagos. O cliente s6 sabe
de areas. Por isso, o arquitecto deve tomar todos os
corredores que o cliente tem em mente e tornd-los em
galerias.

L. Kahn

O presente documento complementa o Documento 1, no qual se tragaram os Objectivos e o
Meétodo, juntando-lhe agora o Programa, e definindo as fases de trabalho para o Projecto a

realizar.

1. Programa

O Programa, em anexo, elaborado pela Direc¢do da Escola de Musica do Conservatorio

Nacional, corresponde a uma listagem de espagos, indicando as respectivas quantidades, areas e



A Cidade e a Msica: Estratégias Socio-Espaciais para uma cidade contemporanea conectada

equipamentos necessarios, tendo em vista a remodelagdo e ampliagdo dos edificios existentes,

incluindo as partes actualmente ocupadas pela Escola de Danga.

Na interpretacdo critica deste programa para a sua traducdo em arquitectura, devera ser dada
especial atengdo, ndo s6 a relagdo dos usos propostos com os utentes mais directos da escola, a

escala do edificio, mas também a sua relagdo com a comunidade, a escala do bairro e da cidade.

2. Faseamento e Prazos

O trabalho, realizado individualmente mas em permanente discussdo com o colectivo da turma,

desenvolver-se-a nas seguintes fases:
1* FASE: Estudo Prévio (entrega em 17/12/2014)

Informagado:
definicdo geral da volumetria e implantacdo, evidenciando as relagdes com a topografia, a
cidade envolvente e a paisagem; acessos; organizacdo do espago ¢ do uso; compartimentacao,

estadia e circulacdo; principios construtivos e materiais; espaco publico.
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