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1. Informacion General

Titulo del documento Multidisciplinarte
Autor Jezzika Milena Roa Munoz
Ano de la Publicacion 2018
Tipo de documento Monografia
2. Justificacion

Esta investigacion pretende abordar temas importantes en torno al desarrollo de los nifios y nifias en sus
primeros afios de vida, aspectos como la plasticidad cerebral y la capacidad creadora surgen como ejemplos
de la trascendencia que pueden representar los estimulos propios de la educacién artistica en los procesos
de aprendizaje que marcaran a los nifos, desde este primer estadio en el preescolar y tal vez de por vida,
ademads de la responsabilidad que recae sobre el ambito educativo para marcar una diferencia en la
experiencia académica de la poblacidn de la primera infancia.

Con base en lo anterior se incorpora el concepto de taller multidisciplinar como estrategia para potenciary
desarrollar experiencias enriquecedoras propias de la educaciéon artistica, apoyandose en los elementos
multimedia que pueden ser aplicados a la produccién artistica, en este caso a las danzas, para de esta
manera encontrar nuevas formas y descubrir los cambios que se producen en la manera en que la danza
comunica por medio de la intervencién de medios tecnolégicos, todo esto enmarcado en el campo de la
educacion preescolar. En donde a través de la experimentacion del arte obtengamos resultados creativos
gue sirva de base para un montaje multimedial, asi todos estos lenguajes ademas de confluir, generan
nuevas formas de lectura de las artes tanto para nifios como para maestros y padres.

El tema a desarrollar se centra en como las artes (Asignatura) multidisciplinares impartidas de forma
correcta en las aulas puede contribuir al desarrollo de multiples capacidades fisicas e intelectuales en los
nifios de primera infancia, ademas de encontrar un lenguaje para representar y transformar su realidad y
sus suenos, potenciando la sensibilidad, la expresién, la imaginacién y la creacidn, con una propuesta en
donde los nifios puedan ver reflejadas sus ideas a través de una proyeccion y de manera interactiva puedan
relacionarse con ella a través de la danza, todo esto teniendo en cuenta el mundo globalizado en el cual dia
a dia los nifios hoy crecen y se desarrollan.

3.0bjetivo General

Crear un montaje escénico multimedial a través de la exploracion multidisciplinar de las artes plasticas,
literarias y la danza contempordanea con nifios de primera infancia.




4. Marco teorico referencial

Se consultaron diferentes trabajos basados en la situacidn actual del arte en primera infancia como LA
EDUCACION ARTISTICA: UN ESTADO DEL ARTE PARA NUEVOS HORIZONTES CURRICULARES EN LA
INSTITUCION EDUCATIVA “Mundo Nuevo” de la Ciudad de Pereira” de ANA CRISTINA GARCIA GALLEGO y
CAROLINA GARCIA QUIROZ, UNIVERSIDAD TECNOLOGICA DE PEREIRA, PEREIRA 2011. En donde nos expone
laimportancia de la educacidn artistica, llegando a la conclusién, que el problema esta en darle el verdadero
sentido y valor desde los mismos protagonistas de esta formacién también se consulté el documento “EL
ARTE EN LOS JARDINES INFANTILES DE BOGOTA: UNA EXPERIENCIA DE FORMACION Y ACOMPANAMIENTO
A MAESTRAS DE EDUCACION INICIAL" es un articulo realizado por SANTIAGO BARBOSA REYES y JOSE
IGNACIO GALEANO BORDA, publicado el 24 de Febrero de 2013, que da cuenta de experiencias ocurridas
entre el 2008 y 2012 en torno a la situacion del arte en la educacién inicial.

Posteriormente se ahonda en temas propios de la investigacién como lo son la literatura, las artes pldsticas
y la danza contempordnea en primera infancia, basados en la situacidon actual, la incorporaciéon de
metodologias y herramientas de aula para implementar un disefio pedagdgico que nos permita estructurar
talleres de arte en modalidad multidisciplinar, algunos ejemplos son la utilizaciéon de lectojuegos de
PATRICIA BLANDON con su LIBRO ”LECTOJUEGOS, JUEGOS Y SUENOS PARA FOMENTAR LA ESCRITURA
CREATIVA, PROGRAMA INTERNACIONAL DE ACERCAMIENTO A LA LITERATURA INFANTIL”, PIALI, Nicaragua,
2008 como herramienta propia de la creacidn literaria, asi como el libro “LA GRAMATICA DE LA FANTASIA”
por GIANNI RODARI, de igual manera se introdujo en el proyecto técnicas plasticas propuestas por FIONA
WATT en su libro “200 IDEAS PARA PINTAR Y DIBUJAR” y desde la danza se tomaron algunas actividades
basadas en la cartilla “INCLUYENDO AL CUERPO. CARTILLA PARA EL TRABAJO CON NINOS Y NINAS DIVERSOS
A TRAVES DE LA DANZA CONTEMPORANEA INTEGRADA” de Ochoa, Andrea; Caballero, Carolina; Lagos,
Andrés; Jaramillo, Natalia. 2011. Publicaciéon de ConCuerpos Apoyada por Fundacion Mi sangre, asi como
algunos items del libro “EL DRAMATURGISTA Y LA DECONSTRUCCION EN LA DANZA” del maestro Alvaro
Fuentes Medrano.

También se han consultado diferentes trabajos que guardan una similitud creadora y metodoldgica sin
embargo distan de ser implementados en la primera infancia, a pesar de esto sirven como base y referente
pedagdgico como lo es la Tesis doctoral “UTILIZACION DEL TRABAJO INTERDISCIPLINARIO Y DEL LENGUAIJE
MULTIMEDIA EN LA DANZA CONTEMPORANEA: EL BOSQUE UNA PROPUESTA PRACTICA.” escrita por Luis
Gilberto Arreguin Garmendia presentada en la Facultad de Bellas Artes, Valencia, afio 2011. La tesis se basa
en la colaboracién interdisciplinaria y el uso de multimedia las cuales se ven reflejadas en un lenguaje y una
estética de hacer danza también la Tesis doctoral “EL CUERPO HIBRIDO EN LA DANZA: TRANSFORMACIONES
EN EL LENGUAJE COREOGRAFICO A PARTIR DE LAS TECNOLOGIAS DIGITALES. ANALISIS TEORICO Y
PROPUESTAS EXPERIMENTALES” escrita por Ludmila Cecilina Martinez Pimentel presentada en la Facultad
de Bellas Artes, Valencia, afio 2008. La autora aborda un eje reflexivo sobre la relacidén cuerpo/tecnologia,
se consulté ademds la Tesis posgrado “CRUCE ENTRE ARTES ESCENICAS Y MEDIOS Y TECNOLOGIAS DE LA
IMAGEN” escrita por Macarena Zamudio, presentada en la Universidad de Chile, Facultad de Artes/Escuela
de postgrado, Santiago — Chile, afio 2011. En donde se reflexiona en torno al proceso creativo de cinco
obras de la autora de la tesis; que consisten en el cruce entre las artes escénicas y los medios y tecnologias
de la imagen en el soporte video.

Sobre las experiencias de aula en torno a la utilizacidn de las nuevas tecnologias se consulté entre muchos,
el documento “AULA URBANA, EL USO PEDAGOGICO DE LAS TICS” Publicacién del Instituto para la
Investigacion Educativa y el Desarrollo Pedagdgico, IDE P, y la Secretaria de Educacién Distrital. Bogota, D.C.




Diciembre de 2009 - No. 74. En donde se plantea el formar una comprension, en el uso de las TIC y en su
dimensién cultural.

5.Problema

¢Como articular un proyecto artistico multidisciplinar, en primera infancia, partiendo del dibujo y la pintura,
la creacion literaria y la danza contemporanea, con la finalidad de crear un montaje escénico multimedia?

6. Metodologia de investigacion

La propuesta se desarrollo a través de la investigacidn cualitativa, considerandole la mas adecuada gracias
a sus caracteristicas; flexibilidad, capacidad explorativa, visién holistica, permite sensibilidad y humanidad
por parte del investigador, ademds de usar la participacién -accién.

7. Conclusion

Las conclusiones de este proyecto surgen a partir de la observacién de cada fase propuesta permitiendo
evidenciar:

- Que fue un proceso exitoso a pesar de los recursos limitados, dejando como resultado, la apertura
de un curso extracurricular de danza contempordnea y Preballet en la institucion donde se llevd
acabo.

- Que los estudiantes se presentaron de una manera agradable y dispuesta ante la exploracion,
creacién y ejecucién de la propuesta, atendiendo las instrucciones de la docente desde cada rama
del arte, para realizar las actividades especificas, lo que posibilito un aprendizaje satisfactorio,
asertivo e integral; afirmando entonces que las artes multidisciplinares son una buena estrategia
en la edad preescolar, como estimulos que apoyen su desarrollo, potenciando la creatividad, la
imaginacion y la participacidn, ademds de valores agregados como el aprender a expresar su ideas
y escuchar las de los demads, el compartir, conocer su realidad, desarrollar sus habilidades
psicomotrices, ser auténomos a la hora de elegir, ser colaboradores, expresarse libremente,
descubrir y reinventar, manejar su cuerpo, sus movimientos y establecer relaciones entre la imagen
y el movimiento.

- Queda en evidencia que el arte funciona para los nifios como un medio de expresién que en este
caso en particular les permitio contar una historia a sus compaferos, padres y maestros,
involucrando ademas el uso del cuerpo, lo que configuro un nuevo lenguaje a través del cual pudo
expresar su estado animico.

- El caracter multidisciplinar de la propuesta permitio ver también las habilidades de los nifios de una
manera global, en donde el papel del maestro fue orientar y estimular con actividades de indole
corporal, verbal y plastica sus clases, sin descuidar, ni apartar un modo de expresién del otro.

- Finalmente se aclara que esta propuesta no persigue fijar soluciones o férmulas a aplicar, sino abrir
interrogantes y contribuir a la reflexidn en torno a la metodologia de trabajo y las estrategias de
intervencién de los educadores del arte frente a las nuevas situaciones y problematicas que nos
plantean las artes multimedia y el enfoque multidisciplinario de las mismas.
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RESUMEN

El presente trabajo denominado Multidisciplinarte, presenta una investigaciéon de tipo
cualitativo, cuyo objetivo es llevar a cabo una puesta en escena de caracter multimedial,

creada a partir de la exploracion de las artes multidisciplinares con primera infancia.

El proyecto se desarroll6 a través de tres capitulos: en el primer capitulo se encuentran
los elementos tedricos desde la exploracion y creacion de la literatura, artes plasticas,
danzay multimedia, asi como su aplicacion en la primera infancia, en el segundo capitulo
se realiza un breve diagndstico de la situacién actual de la educacion artistica en
Colombia, el abordaje de la educacion preescolar y las caracteristicas del desarrollo
infantil, ademas de profundizar en el uso de conceptos como: multidisciplinariedad,
talleres y multimedia, por ultimo el capitulo tres expone la propuesta, abordada a través
de un proceso secuencial de talleres, los cuales se dividen en tres fases: exploracion, en
donde se presenta a los nifios diferentes materiales y espacios a los que normalmente
habita y mediante los cuales pueda establecer una relacion de agrado y libertad con el
arte, creacion: donde el nifio es capaz de crear desde las tres ramas del arte propuestas,
expresando y comunicando su manera de ver el mundo y sus intereses, por ultimo el
ensamblaje de las producciones de creacion en donde la maestra ayuda en ese camino
hacia la intervencion multimedia, permitiéndole al nifio ver materializado su trabajo en
una animacion, de esta manera el resultado esperado es la conjugacion de los lenguajes
artisticos a través de la multimedia, aplicada en una propuesta de investigacion

pedagdgica y evidenciada en una puesta en escena.

Palabras clave: Multimedia, multidisciplinar, creacién, exploracién, artes.
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INTRODUCCION

La presente monografia se centro en la exploracion de tres ramas especificas del arte
como lo son la literatura, las artes plasticas y la danza, en especial la danza
contemporanea y algunas caracteristicas de la danza dramaturgica, dentro de las aulas
de kinder y transicion del Colegio el Arte del Mafiana ubicado en la localidad de Suba,
todo esto concebido como un proceso secuencial metodolégicamente estructurado a
través de talleres que inicialmente se abordaron desde la experimentacion, pasando por
la creacién individual y colectiva propia de los nifios y finalmente arrojando como
resultado una puesta en escena multimedial, lamada El Descubrimiento de Marisol.

En dicho proceso se estructuraron 44 talleres de artes multidisciplinares que abarcaron
distintas técnicas y métodos de creacion con la finalidad de potenciar en los nifios su
capacidad imaginativa y expresiva, para finalmente ensamblar el resultado con
herramientas multimediales simples y basica al alcance de cualquier maestro, se
encontré entonces la manera de resolver el proyecto a través de tres capitulos:
Exploracién y creacion del arte en primera infancia, hacia una educacién artistica
multidisciplinar en la primera infancia y propuesta pedagdgica, a partir de los ideales
planteados se formula la pregunta base del proyecto ¢Cémo articular un proyecto
artistico multidisciplinar, en primera infancia, partiendo del dibujo y la pintura, la creacién
literaria y la danza contemporanea, con la finalidad de crear un montaje escénico
multimedia? y con el fin de responder a la misma nos centramos en el aprendizaje
humano reconociéndole como un proceso complejo que se prolonga durante toda la vida.
El cerebro es un 6rgano asombroso cuyo dinamismo permite adaptarse a mdltiples

medios y situaciones, sin embargo su plasticidad esta limitada por la edad y la

16



experiencia, este proyecto trae a consideracion la importancia de los procesos artisticos
como estimulos, para la plasticidad cerebral en la primera infancia, definida como la
capacidad que tiene el cerebro de modificarse a si mismo dando respuesta a los
estimulos del medio ambiente, ya que si este es favorable al desarrollo cerebral, el nifio
tendrd la oportunidad de potenciar sus habilidades de manera importante.
Es por esto que este tema es trascendental para el desarrollo integral de los nifios y lo
abordamos a través de los estimulos de caracter artistico, si a este concepto de la
plasticidad cerebral propio de la neurociencia, sumasemos la capacidad creadora del
cerebro veriamos facilmente que los procesos creadores se advierten ya con toda su
intensidad desde la mas temprana infancia.
Entre las cuestiones mas importantes de la psicologia infantil y la pedagogia se
encuentra la capacidad creadora en los nifios, el fomento de esta capacidad y su
importancia para el desarrollo general y la madurez del nifio. Desde la primera infancia
evidenciamos procesos creadores, sobre todo en sus juegos.
En sus juegos, son éstos, frecuentemente, reflejo de lo que ven y escuchan de los
adultos, pero dichos elementos de experiencia ajena no son nunca llevados por los
nifios a sus juegos como eran en la realidad, es decir que no se limitan en sus
juegos a recordar experiencias vividas, sino que las reelaboran creadoramente,
combinandolas entre si y edificando con ellas nuevas realidades acordes con las
gustos y necesidades del propio nifio, demostrando que el deseo por fantasear las
cosas, es reflejo de su actividad imaginativa, revelada en los juegos. (Vygotsky,

2003, p.4)
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Por otra parte la sociedad ha cambiado, la evolucion en las telecomunicaciones y en la
tecnologia, asi como la globalizacion, plantean nuevos retos a la educacion que
respondan a expectativas en todos los niveles de formacion.

La educacion de la primera infancia, por ser ese primer paso en el sistema educativo, no
puede estar ajena a esta proyeccion, y es la encargada de cimentar las bases del
desarrollo para que puedan satisfacerse las exigencias que la sociedad contemporanea
le plantea a la escuela, inmersos en estas concepciones se rescatan las virtudes de
trabajar las artes con la modalidad de talleres dentro del aula de la primera infancia, a
través del aprender-haciendo, dentro de este modelo podemos rescatar virtudes que
encajan dentro del proceso artistico que propone este proyecto, como el caracter
participativo y multidisciplinario que constituye uno de sus atributos esenciales, con el fin
de facilitar el acceso de los mdultiples lenguajes artisticos a los jardines y centros de
atencioén a la primera infancia, ademas de permitir la exploracion de las artes a través de
procesos de creacion colectivos y mediados por las nuevas tecnologias.

Este proceso de investigacion se llevo a cabo a partir de los siguientes objetivos:
General

Crear un montaje escénico multimedial a través de la exploracion multidisciplinar de las

artes plasticas, literarias y la danza contemporanea con nifios de primera infancia.

Objetivos Especificos.

= Incentivar en los nifios en edad preescolar, la capacidad de creacion literaria y

plastica a través de talleres especificos.
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= Implementar la herramienta del taller artistico multidisciplinar en el aula de primera
infancia con el fin de obtener resultados cualitativos, que sirvan de base para la
creacion de una puesta en escena.

* Implementar el lenguaje artistico-audiovisual a través de herramientas multimedia,
para acercar a la poblacion de primera infancia a las nuevas tecnologias dentro
del aula de clase, en donde se demuestre que estas son Utiles en este primer
estadio del aprendizaje.

= Utilizar la multimedia como una herramienta artistico-pedagdgica que incentive y
exponga a los nifios a relacionarse con las nuevas tecnologias de una manera

estimulante y educativa.

La propuesta se desarroll6 a través de la investigacion cualitativa, considerandole la mas
adecuada gracias a sus caracteristicas; flexibilidad, capacidad explorativa, vision
holistica, permite sensibilidad y humanidad por parte del investigador, ademas de usar

la participacién -accion.

La investigacion cualitativa es inductiva... en los disefios de investigacion cualitativa
los investigadores siguen un disefio de investigacion flexible, comienzan sus
estudios solo con interrogantes vagamente formulados...Las personas, los
escenarios o los grupos no son reducidos a variables, si no considerados como un
todo, el investigador es sensible a los efectos que él mismo causa sobre las
personas que son objeto de su estudio. Todas las perspectivas son valiosas ya que
no busca la verdad si no una compresion detallada de las perspectivas de otras

personas... la investigacion cualitativa es una pieza de investigacion sistematica,
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conducida con procedimientos rigurosos, aunque no necesariamente

estandarizados. (Taylor y Bodgan, 1987, p. 20-23)

De igual manera es importante considerar que en la investigacion cualitativa son los
investigadores los propios autores y creadores del método a utilizar, ya que se cuenta
con lineamientos orientadores que no constituyen reglas, sirviéndose de aquellas
herramientas y sin estar limitados por ellas. Siendo un método multiparadigmatico,
acorde el enfoque multidisciplinar de esta investigacion, se basa en la comprension

interpretativa de las experiencias humanas.

Para el desarrollo de la propuesta se han utilizado dos tipos de investigacion cualitativa,
la participativa y la investigacion-accion, basadas en la praxis de talleres de arte
multidisciplinares, permitiendo el desarrollo de un pensamiento creativo a través del
aprender haciendo, con la utilizacién de diversas técnicas pedagogicas, que se enfocan

en el papel del estudiante como centro de su aprendizaje.

La metodologia planteada se valida a través de la practica misma de cada fase del
proyecto y no de manera independiente, mediado por el respeto a las ideas de los demas
y el dialogo socializador que permite que el estudiante aprenda a relacionarse de manera
interpersonal, se considera también que la investigacién-accién en este trabajo conforma
un proceso integrador a través de las actividades a desarrollar con los estudiantes y su

resultado final.

Para la construccion de la propuesta se tuvo en cuenta los tres principios de la
investigacion-accion de Gloria Pérez de la siguiente manera: el diagnostico, que se

realizd por medio de la utilizacién de instrumentos pertinentes como lo son: la bitacora o
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notas de campo de las actividades planteadas en los talleres de exploracion y los
resultados de las mismas, ademas de la observacién participativa para conocer las
habilidades y necesidades de la poblacion de estudio; el segundo principio es la
construccion del plan, donde se cred la propuesta didactica de los talleres de creacion,
gue daban respuesta a la etapa de diagnostico y por ultimo la puesta en practica del plan,
en donde se ejecuta la propuesta planteada, evidenciando los resultados y el

funcionamiento de la misma. (Pérez Serrano, 1994)

Poblacion.

El Liceo Infantil el Arte del Mafiana es una institucion de caracter privado, que ofrece el
servicio educativo a familias de clase media que viven en el sector de Suba del barrio

Villa Elisa y aledafios.

La institucion brinda educacion en nivel preescolar y grado primero, refuerzo escolar y
servicios de psicologia, fonoaudiologia y clases extracurriculares de artes, ademas

cuenta aproximadamente con 60 estudiantes entre nifios y nifias en jornada Unica.

Muestra.

La poblacion estudiada es de 10 estudiantes entre nifios y nifias, con edades que oscilan
entre los 5y 6 afios de edad, correspondientes al grado kinder inicialmente y debido a la
extension del proyecto se trabajo también con ellos cuando ya pertenecian a grado

transicion.
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CAPITULO |

EXPLORACION Y CREACION DEL ARTE EN PRIMERA INFANCIA.

1.1 El arte en primera infancia.

"Todos los nifios nacen artistas. El problema es cdmo seguir siendo artistas al
crecer."
Pablo Ruiz Picasso

El arte educa para la vida y constituye mas que un talento, es un proceso de
sensibilizacion ante la propia existencia que resulta en multiples beneficios que el nifio
podra adquirir desde su infancia, como formacién integral no debe ser ofrecida
Unicamente a través del sistema educativo, por esto es vital que la familia y la escuela
entiendan que el arte no siempre hara que los nifios se vuelvan artistas, si no que les
permitird experimentar diversas actividades, proveyéndoles sensibilidad y haciéndoles

crecer como persona.

Gran parte de la experimentacion se basa en el desarrollo de la imaginacion funcién
cognitiva vital y necesaria que debe ser explorada en los nifios, segun estudios de
Vygotsky, toda manifestacion artistica es producto de su entorno social y cultural, se
resalta que las creaciones infantiles pueden mejorar notablemente si el nifio se encuentra
en un entorno agradable que le permita explorar con libertad en compafia de adultos

gue le apoyen y estimulen.

La zona de desarrollo proximo uno de los mayores aportes de Vygotsky sobre la
imaginacion, resalta la diferencia del desarrollo de los nifios entre lo real y el potencial

gue este puede llegar a alcanzar, dependiendo del trabajo que se realice con la guia de
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un adulto, enmarcando la importante labor que tienen los padres como principales
colaboradores de la infancia pero también los maestros, quienes deben conocer y
diferenciar lo que el niflo sabe hacer por el mismo de lo que el nifio hace cuando realiza
alguna actividad en compafiia de un adulto, teniendo en cuenta que la escuela es

considerada como el lugar de aprendizaje y experimentacion por excelencia.

El potencial artistico y creativo de los nifios debe ser trabajado desde la libertad,
enfatizando en que una actividad creadora nunca debe ser impuesta, sino que debe
nacer de los intereses del nifio que han sido estimulados con anterioridad. Acerca de las
funciones creadoras (Vygotsky, 2003) se encuentran los impulsos que le permiten al nifio
crear, como la reproduccion de hechos o impresiones vividas plasmadas en su cerebro
gracias a la plasticidad cerebral, permitiéndole conservar experiencias vividas y
facilitando su reiteracion, pero ademas de esto tiene la capacidad de combinar y crear,
ha esto la psicologia lo llama imaginacion o fantasia, pero nosotros resaltamos su valor

no solo como lo irreal,

Aquello que no se ajusta a lo real y carece de un valor practico, ya que al fin de
cuentas, la imaginacion como base de toda actividad creadora, se manifiesta por
igual en todos los aspectos de la vida cultural, haciendo posible la creacion artistica,
cientifica y técnica. En este sentido absolutamente todo lo que nos rodea y ha sido
creado por la mano del hombre, todo el mundo de la cultura, a diferencia del mundo
de la naturaleza, es producto de la imaginacion y de la creacion humana, basados

en la imaginacion (Vygotsky, 2003, p. 3)
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Por lo tanto el arte en la infancia como herramienta estimuladora y potenciadora de la
imaginacion y la capacidad creadora de los nifios, deberia ocupar un lugar de mayor
importancia, no solo en el mundo del arte si no como el motor que impulsara la formacion

de futuros cientificos, investigadores, ingenieros etc.

Partiendo de esta nocion, se evidencia que los procesos de creacién son expuestos ya
desde la temprana infancia, con sus juegos, los cuales son transformados creativamente
una y otra vez, nacen de lo que ven y perciben a su alrededor sin embargo esto tan solo
constituye un punto de partida, que desata su imaginacion y lo lleva a crear un sinfin de
posibilidades, demostrando su necesidad de fantasear la realidad que recibe, de esta
forma, “la fantasia se construye siempre con materiales tomados del mundo
real”’(Vygotsky, 2003, p.6). Lo cual constituye una regla dentro de la funcion imaginativa,
cuanta mas experiencia se tenga mayor sera el material del cual se dispone para la
imaginacion, es por esto que desde la pedagogia se debe trabajar en ampliar la

experiencia del nifio suministrando bases soélidas para su capacidad creadora.

Por ultimo se destaca la importancia del medio ambiente que rodea al nifio, ya que en un
principio se creia que la imaginacion nacia solo de las necesidad, sentimientos o
emociones del hombre, es decir de su interior y era subjetiva, sin embargo se ha
comprobado a partir de estudios psicolégicos que la actitud hacia el medio ambiente con
su sencillez y complejidad, con sus tradiciones e influencias estimula y dirige el proceso

creador de manera distinta en las diversas etapas del desarrollo humano.

Por ende el arte en la infancia debe apuntar a estar presente en la cotidianidad del nifio,

siendo ellos los protagonistas de la experiencia artistica, dando cabida a la exploracion
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sensible y espontanea, permitiendo que los nifios se apropien de los lenguajes artisticos
de manera que puedan apreciarlos, disfrutarlos y creando, propiciando el arte como un
acontecimiento significativo que hace parte de su vida, pero esto exige tanto de adultos
padres como maestros un descubrir de nuevos modos estéticos para conocer a la
poblacion infantil y la mejor manera de hacerlo es compartir, jugar e imaginar con ellos,
mediados por la presencia de la musica, la literatura, la danza, el teatro y las artes

plasticas y audiovisuales.

1.2 Literatura en primera infancia

Como lo plantea (De Aguilar,1996) la palabra literatura se ve fuertemente afectada por
el fenomeno de la polisemia, lo que hace muy dificil establecer y clarificar su concepto,
sin embargo para acercarnos a una tesis sobre la literatura realizaremos un pequefio

recuento de algunas de sus definiciones.

Inicialmente podriamos decir, que es la cantidad de saberes que se necesitan para leer
y escribir de manera correcta y guarda un estrecho vinculo con la gramatica, la poética
y la retérica, desde la RAE (Real Academia Espafiola) la literatura es un proceso artistico
gue se sirve del lenguaje, sin embargo con este término también se agrupan
producciones literarias surgidas en un mismo pais y se nombra al conjunto de saber
material que trata sobre determinado arte o una ciencia, “la literatura es el arte de jugar
con las palabras escritas y de la tradicion oral las cuales hacen parte del acervo cultural

de la familia y del contexto de los nifios”(Secretaria de Educacién Nacional, 2014, p.14).
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Este proyecto se basa en la anterior descripcidn, viendo la literatura como el arte que se
vale de las palabras para explorar otros significados que trasciende del uso convencional
de la lengua, expresando un sin fin de mundos a través de simbolos. De esta manera
nos encontramos con el tema que nos compete, la literatura infantil que podria
entenderse como la creacion que usa la palabra para expresar mensajes dirigidos a un
lector- receptor que en este caso es el niflo, a partir de lo expuesto, consolidamos que
la literatura de la primera infancia no se limita a la publicacion de libros, si no que abarca
toda creacion en la que se manifieste el juego y la expresion a través de la lengua y no
solo es escrita, pues permite la exploracion del lenguaje-oral, escrito y pictérico de los
libros y de la tradicion oral, la intencidén de esta busqueda es precisamente potenciar la
interculturalidad, el dialogo con sentido en la construccion de saberes y el cimento de la

propia identidad del nifio.

Con esta vision y misibn en nuestras manos es necesario que se tenga en claro la
diversidad del material de lectura que podemos brindar a los nifios, que se encuentran
en las bibliotecas de nuestro pais y a partir del cual se puede crear el acervo de nuestros
jardines, colegio o casas, ademas de ser base para la elaboracién de proyectos en torno
a la literatura en la primera infancia, el cual se encuentra organizado en géneros literarios

de la siguiente manera:

- Poesia: comprende todas aquellas creaciones (orales y escritas) en las que
predomina la intencion de jugar con la sonoridad y de explorar las multiples
resonancias de las palabras, debido a esto la tradicion oral de cada region es la
primera fuente de poética: los arrullos, las canciones, lo cuentos corporales, las

rondas, las coplas y todo el repertorio que se transmite de voz a voz y que ha
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circulado de generacion en generaciéon que recuerdan los adultos sin importar su
nivel de lectura, complementado por los poemas creados por autores y por la
musica dirigida a la infancia.

Narrativa: Leyendas de tradicion oral, relatos sobre hechos reales o fantasticos,
cuentos clasicos que circulan y se transmiten de viva voz o recogidos en versiones
escritas, lo mismo que los cuentos y las novelas breves escritas por autores de
literatura infantil, regional, cultural y universal.

Libros de imagenes: en primer lugar los libros para bebes centrados en la imagen
y muchas veces sin recurrir a las palabras, cuentan historias sencillas para tocar,
mirar, manipular e incluso morder. En segundo lugar se encuentra el Libro- Album
gue propone un dialogo entre la ilustracion y el texto, invitando al lector a construir
el sentido.

Libros informativos: son libros que abarcan los diversos campos del conocimiento
— ciencias naturales y sociales, cocina, artes, pasatiempos, oficios y culturas — y
que conectan la lectura con la curiosidad y con el deseo de saber... hay sobre
temas de interés lejanos o cercanos... resultando utiles para proponer cada vez
mas conexiones entre la necesidad de la exploracién del entorno, los porquésy la

lectura.(Secretaria de Educacion Nacional de Colombia, 2014. p. 23-25)

La reflexidon nace a partir de la experiencia propia y vista en bibliotecas y colegios, en

donde se ha logrado comprobar como grandes y pequeios disfrutan de ilustraciones,

textos y la cualidad didactica que presenta la llamada “literatura infantil” que si bien se

menciona es creada pensando en los nifios, desde su elaboracidén hasta su escogencia

en la mayoria de los casos es transitada por el adulto, padre, maestro y gestor entre

27



otros, motivo por el cual se hace mayor la responsabilidad de educarnos e informar sobre
la misma, ya que a mayor conocimiento, mayor sera el beneficio de la experiencia tanto

para adultos como para nifios.

1.3 Creacion literaria en primera infancia

El recuerdo mas antiguo que tengo es que dibujaba 'comicos' y ahora me doy cuenta
gue posiblemente lo hacia porque todavia no sabia escribir. Siempre he buscado
medios para contar y me he quedado con la literatura, que es el mas accesible. Pero
pienso que mi vocacion no es la de escritor sino la de contador de cuentos"

Gabriel Garcia Marquez

Acotando a este pensamiento de uno de los escritores colombianos mas reconocidos, se
apoya la idea de que la literatura en la infancia puede ser un medio de expresion para
contar... contar todo, para que a través de la practica, la propuesta se haga mas estética,
ante esto se concuerda con dicho escritor, en que la misién de la literatura es que los
ninos puedan volverse contadores de cuentos, experiencias, vivencias, suefos, ideas...
propias de su mundo, para esto acudimos a la capacidad creadora de los nifios aplicada
a la creacion literaria, teniendo en claro la importancia de la memoria y la plasticidad

cerebral en el nifio, ademas de los estimulos que podamos brindar para potenciar su

sensibilidad y experiencias significativas.

De esta manera se resalta la forma en que una palabra, escogida al azar, puede impulsar
la memoria e introducir al nifio en todo un sistema de redescubrimiento y representacion
de nuevas formas de la realidad. Como base de esta aventura hacia la creacion literaria

infantil, se ha escogido los escritos de Gianni Rodari en su libro “La Gramatica de la
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Fantasia, introduccién al arte de inventar historias” ya que se acoge con su postura sobre
la necesidad de que la imaginacion tenga un puesto en el proceso educativo, confiando
en la creatividad infantil y en el valor liberador que puede tener la palabra. (Rodari, 1999).
Rodari recopilé en su libro una gran cantidad de experiencias vividas en la escuela
Reggio Emilia que potenciaron en los nifios su capacidad imaginativa y creadora a través
de juegos de palabras con busquedas, asociaciones, combinaciones, variaciones,
clasificaciones, analogias, metéforas, dramatizaciones, improvisaciones y apropiaciones
entre otras, enriqueciendo los estimulos en el ambiente cotidiano del nifio y
permitiéndoles crear historias, en las que se profundizo y estudio como eran narradas,
cual era su origen, las variadas maneras de transmision que presentaban y sus cortes
dependiendo del entorno social en el que se ubicaba, arrojando como resultado
diferentes técnicas para realizar trabajos con los nifios, formas de inventar historias para
ellos, como ayudarlos a crear las propias, como hacer mas divertidas las que ya
existen. Algunas de las actividades que se destacan y otras que se han utilizado para la

elaboracién de este proyecto son:

(Rodari, 1999). El canta historias: en donde los nifios por turno pasan al frente y van
explicando a sus demas compafieros una historia que iran inventando, mientras la
maestra la transcribe en el tablero asegurandose de no olvidar ningun detalle, después
el nifio ilustra la historia a través de una gran pintura. El juego de disfrazarse: conlleva
una importancia simbdlica, resulta divertido gracias a los efectos grotescos, es teatro,
debido a esto es vital contar con un arcén de disfraces, en las escuelas Reggio Emilia se
cuenta con guardarropas completos para desarrollar habilidades draméaticas a través de

esta técnica. El error creativo: que consiste en aprovechar esos errores que se comenten
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al escribir las palabras sean ortograficos o de sonido, e incluso en la narracion y repaso
lector de lo que escribimos las equivocaciones producen nuevas palabras que podran
inspirar nombres de personajes, paises, objetos etc. Los ejercicios surrealistas: Uno de
estos juegos consiste en recortar titulares de un peridédico y mezclarlos hasta obtener
noticias de sucesos absurdos, sensacionales o simplemente divertidos, se pueden
componer poemas enteros y noticias extravagantes, en este proceso podemos obtener
efectos cdmicos o puntos de vista que pueden llegar a desarrollarse hasta convertirse en

una auténtica historia.

Otro ejemplo de los ejercicios surrealistas son las listas de preguntas y respuestas en
donde se toma un papel y se dobla de modo que ningun jugador pueda leer la respuesta
del anterior. El primer jugador responde a la primera pregunta, y asi sucesivamente,
hasta que se llega a la Gltima. Después, todas las respuestas se leen juntas, como si se
tratase de una historia. El resultado puede ser un disparate sin sentido, o el principio de
una narracion comica. La técnica del cadaver exquisito en donde un nifio comienza un
dibujo y los otros los siguen desde el punto donde lo dejo el primero, todos intervienen
de la manera que les parezca, teniendo 0 no en cuenta lo que hizo el anterior, lo cual
puede originar un personaje o una historia en si, todos estos ejercicios tienen en comudn

gue parten desde el disparate hacia la posibilidad.

Por ultimo La Construccién de una adivinanza: en este proceso intervienen tanto la l6gica
como la imaginacion, para (Rodari, 1999) —el extrafiamiento (describir o definir el objeto
como si lo vieramos por primera vez) - la asociacion (0 comparacion, se sirve de la
definicion para a traves de la imagen dar nuevos significados) y la metafora - constituyen

pasos obligados para la construccion de una adivinanza.
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De igual manera resaltamos la propuesta del profesor Carlos Alberto Jiménez quien
describe una serie de talleres de creacion literaria interesantes cuya caracteristica
principal es el juego y la ludica en el aula de clases, resaltando el valor pedagdgico del
juego como herramienta que nos conecta al lenguaje de la primera infancia dentro de los

gue se destacan:

Los cartones texto (Jiménez, 2000). Son herramientas para registrar y facilitar la
produccion conceptual y literaria utilizando cartulinas de tamafio carta u oficio, lo que les
permite un proceso sensorial y perceptivo mucho mas alto que el del cuaderno
tradicional. Con la utilizacién de los cartones texto, no existe el orden y la secuencialidad
gue tienen las hojas de un cuaderno, permitiendo de esta forma introducir un poco de

caos, azar y desorden que se encuentran muy ligados con la creatividad de los nifios.

Esta técnica, carton texto que se propone, es que los alumnos elaboren figuras
fantasticas, metaféricas, creativas, ilustradas con imagenes, dibujos y figuras
geomeétricas en uno de los dos lados del cartén. Posteriormente elaboraran un cuento

relacionado con el temay con su vida cotidiana.

Se recomienda que al utilizar esta técnica con los nifios, las actividades estén mediadas
por lo simbdlico y con la ayuda de un compafiero o un adulto, dentro de los talleres con

carton texto se encuentran:

(Jiménez, 2000). El carton problémico: consiste en que a partir de una situacion
problematica de la cotidianidad, el nifio construya un cuento planteando una estrategia
de solucidén. Se plantea el problema, se le sondea al nifio las causas, efectosy posibles

soluciones. Asi sin darse cuenta habra creado un cuento. Cartdon metafoérico: llustrar con
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imagenes, recortes, fotografias y dibujos un pensamiento metaférico de la unidad, para
construir a partir de €l un relato fantastico. Carton fantastico: a partir de la creacion de
un ser fantastico (hibrido), el alumno construye un relato describiendo el ambiente y las
nuevas caracteristicas del nuevo ser al cual le dara un nombre metaforico. Cartén
pregunton: a partir de una pregunta sencilla y cotidiana el nifio elabora un pensamiento
metaférico ilustrado, posteriormente, en la parte de atras del carton desarrolla un breve

cuento o ensayo corto, integrando soluciones.

La técnica de los cartones texto, se complementa con una serie de talleres, propuestos
también por el autor, (Jiménez, 2000). Taller jugando con roles: el nifio creara un cuento
a partir de un rol. ¢ Qué pasaria si yo fuera...? y lo complementa con un dibujo. Taller
jugando a la cotidianidad: el nifio construira un cuento a partir de una situacion ladica,
ligada al contexto cultural del nifio en su cotidianidad. Por ejemplo: una vaca dentro de
la iglesia, una hormiga en un ascensor, etc. Taller ensalada de ideas: se arma un cuento
colectivo segun un tema propuesto y con los aportes de cada nifio. Taller ensalada de
palabras: en grupo armaran un cuento a partir de una lista de palabras dadas por el

profesor o bien propuestas por ellos.

Y por ultimo se acoge la propuesta ludica de lecto-juegos como método para interesar a
los niflos a la lectura y escritura creativa sin que se convierta en una carga o algo tedioso,
si no como una manera divertida de acercarse al conocimiento, promoviendo su
creatividad, curiosidad y espiritu investigador “los lecto-juegos son actividades que
propician el interés de los nifios y nifias en la lectura y la escritura creativa de una manera

agradable. No son juegos comunes que sirven unicamente para divertirlos o
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entretenerlos” (Blandon, 2008, p.6). Resaltamos que en los lecto-juegos el método debe

ser adaptado a los nifios y no al contrario, algunas de las actividades planteadas son:

(Blandon, 2008) ¢, Que esconde...?: Para desarrollar esta actividad se debe seleccionar
una obra musical clasica y hacer una serie de tarjetas (tantas como nifios haya en el
grupo) que digan: ¢Qué esconde... la nube, la luz, el sol, la luna, el agua, etc.?
Posteriormente los nifios se sientan comodamente, se pone la masica a bajo volumen y
se reparten las tarjetas indicandoles que lean y escriban en una hoja, por separado, su
respuesta, cuando estén escribiendo, se sube un poco el volumen de la masica y se da
un tiempo razonable para que respondan, al finalizar, se les pida que lean lo que
escribieron. Continua el cuento o te digo el principio... y tu contindas el cuento: en el que
se selecciona un cuento breve y se copia la primera mitad haciendo copias para todos
los nifios, una vez se ha entregado a cada nifio la copia del cuento incompleto, se les
pide que lo lean con atencién y que después lo continden y terminen. (Enfatizando que
no se pide solo el final sino la segunda parte del cuento.) Cuando terminen, cada uno lee
“su cuento”. Sigue el hilo: para el desarrollo de esta actividad se divide el grupo en
equipos que deberan sentarse formando un circulo, luego de esto se entrega una hoja
de papel a cada nifio y se les pide a todos que empiecen a escribir un cuento,
explicandoles que cuando escuchen la palabra “cambio” pasen la hoja al compafiero que
estd a su derecha, y que deberan continuar el relato de su compafiero a partir de donde
este se quedd. Se puede hacer cuantos “cambios” se desee, pero no tantos que puedan
aburrir a los nifios hasta perder su interés o dispersar su atencion, al finalizar, cada

equipo lee sus cuentos.

33



1.4 Artes plésticas y visuales en primera infancia

Las artes plasticas y visuales son la parte del arte que podemos ver, dentro de las artes
visuales se encuentran las formas unibidimensional y bidimensionales como el dibujo,
la pintura, la serigrafia e impresion, la fotografia y el arte digital, por otra parte las artes
plasticas incluyen aspectos tridimensionales como la escultura, las artesanias, la
ceramica y la arquitectura. Estos términos han venido transformandose a través del
tiempo, a mediados del siglo XX por ejemplo se comenz6 a utilizar el término artes
visuales para abarcar el de artes plasticas y todos los nuevos medios, las artes visuales
incorpora otros recursos como puede ser el sonido, el video, la informatica, la electronica,

entre otros, para crear obras o propuestas artisticas.

Desde tiempos remotos las imagenes se convirtieron en una herramienta Util para la
expresion y la comunicacion entre los seres humanos, si marcasemos una linea de
tiempo veriamos como desde las imagenes rupestres del hombre primitivo a los hoy
complejos cédigos visuales y herramientas tecnoldgicas, los simbolos visuales se han
convertido en un elemento enriquecedor del desarrollo de la cultura que ha ido creciendo
a partir de la segunda mitad del siglo XX, desde luego no nos referimos solamente a la
pintura, escultura, el dibujo y el grabado, sino por el contrario tenemos en cuenta lo que
la tecnologia ha aportado al campo de la imagen como lo son la television, la fotografia,

el cine, el video, la imagen digital, y a campos de aplicacién como el disefio.

De igual manera destacamos como “las representaciones visuales forma parte desde

edades muy tempranas del desarrollo de los nifios que encuentran, en sus primeros
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grafismos, un modo de dejar huella, de conocer capacidades propias, de descubrir
distintos aspectos del mundo que los rodea a la vez de una fuente de placer” (Ministerio
de Educacion de la Nacién de Argentina, 2009, p.11). Para los nifios la generacién de
imagenes implica un camino que va desde lo mental o imaginado a su representacion a
través de diferentes técnicas en donde deberan tomar decisiones como elegir, organizar
y establecer relaciones entre los elementos que conforman la imagen, lo que les permitira

proyectar sus ideas y concluirlas, favoreciendo una educacion integral.

De igual manera se debe destacar la importancia de dejar ser al nifio a través de la
imagen, en muchas ocasiones se ve como los adultos en las clases de arte transmiten
conceptos preconcebidos al nifio, pero la verdadera importancia de la educacion artistica
se nutre de como €l ve el mundo con sus propios 0jos y no a través de la realidad de los
ojos del adulto, para los nifios el valor del arte siempre debe radicar en el proceso de

creacion artistica.

En las artes plasticas ademas de las técnicas, los materiales ocupan un lugar de suma
importancia ya que son ellos los que pueden facilitar el desarrollo de las ideas del nifio,
es por esto que el docente debe contar con el suficiente grado de instruccién para guiar
al niflo y prepararlo para la exploracién hasta el punto en que el nifio sea capaz de
conocer las posibilidades de tales recursos, es asi como el uso de materiales no
convencionales favorecera el desarrollo de habilidades motoras, creativas y cognitivas,
dejandolos asi explorar y estimular su imaginacion, su fantasia y la potenciacion de
habilidades comunicativas como la exteriorizacion de sus sentimientos, emociones y

necesidades.
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1.5 Dibujo, pintura y técnicas grafo plasticas en primera infancia

“Si se limpian las puertas de la percepcion, todas las cosas aparecen como son, es
decir infinitas”
William Blake

Para los nifios el dibujo y la pintura responde a sus vivencias y es usado como medio de
expresion para comunicarse con los demas, es este lenguaje interior que esta presente
desde la infancia el que hay que salvaguardar, descubrir y cultivar desde el principio
dentro de las escuelas preescolar, teniendo en cuenta que estas técnicas constituyen
dentro de las actividades visuales, una riqgueza y complementacion para la integracion
educativa, pero es necesario crear un ambiente propicio para que los nifios expresen
libremente su vision de la realidad, objeto de la pintura y el dibujo.
La verdadera tarea el educador ocupa un lugar preponderante y necesario, sin
pretensiones de interpretar ni dirigir el trabajo de los nifios, centrando su interés en crear
atmosferas adecuadas para el desarrollo de la clase, sin corregir técnicamente el
resultado del dibujo o la pintura realizada, pero estando preparado para evitar que por
diferentes causas que pueden afectar al nifio se abandone el proyecto inicial, nunca debe
comparase las pinturas o dibujos de los nifios, ni fomentar la competencia entre ellos.
Los materiales deben ser compartidos y el maestro debe estar ahi para instruirles en la
dosificacion de los colores, evitar las manchas, estimularlos y eludir todo comentario y
alteracion cuando los nifios estén trabajando.

El nifio toma sus imagenes de la naturaleza, pero no para reproducirlas tal cual,

sino para expresarlas como las ve y las siente, por ello no se le proporciona ningin
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modelo, sino que se le estimula para expresar de la mejor manera posible, mediante
el dibujo y la pintura lo que desea. El objetivo del artista es la belleza, pero el del
nifio/a es la creacién. (Federacién de ensefianza de CC.00O, Andalucia, 2010, p. 6)
Este tipo de expresion visual ha sido estudiada por diferentes médicos, psicologos y
pedagogos arrojando resultados que permiten evidenciar que la actividad grafica en los
nifios, estd condicionada por su evolucidon psicomotriz y también por el tipo de
instrumento que el nifio (a) utilice y ello se puede ver claramente:
- Hasta los dos afios, el nifio (a) hace garabatos
- Entre dos y tres afos, el nifio (a) realiza dibujos con un realismo inesperado
- Desde los 4 afios hasta los diez o doce, el nifio (a) realiza dibujos con un realismo
intelectual.
Partiendo de los postulados de Lowenfeld sobre las etapas del Garabateo y el

preesquema se encuentra:

Etapa del garabato (de los 2 a los 4 afios): (Lowenfeld, 1954). En esta etapa no hay
una auténtica motivacion para representar objetos o personas, solo una motivaciéon
hacia el movimiento. Lowenfeld profundiza en esta etapa hablando de tres tipos
diferentes de garabateo. Etapa del garabateo desordenado: el nifio comienza a
garabatear en torno a los 18 meses, estos dibujos no tienen sentido ni representan
nada, y son desordenados, porque el nifio alin no tiene ningun control sobre sus
movimientos. Etapa del garabateo controlado: el nifio se va dando cuenta de como
sus movimientos afectan al papel. Etapa del garabateo con nombre: el nifio observa

”

los garabatos y les busca un significado: “eso es una casa”, “ese es un nifio”. Pero
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esta explicacion es a posteriori; el nifio no intentaba dibujar eso y no hay

concordancia de color.

Etapa preesquematica (de los 4 a los 7 afos): el nifio se siente tan atraido hacia el
dibujo que puede llegar a concentrarse en la tarea durante media hora. El nifio
comienza a elaborar esquemas en sus dibujos. En este momento por primera vez
intenta reflejar algo. Aquello en lo que por primera vez siente interés es en la figura
humana, y la manera en lo que lo representa es en los llamados “renacuajos” que
muchas veces son una cabeza de la que surgen dos piernas largas. La importancia
gue le da a la cabeza viene de que el nifio lo relaciona con los principales sentidos,
con la alimentacién y con el reconocimiento de la cara de los seres queridos. Al
principio los rostros y los dibujos tienen pocos elementos, y poco a poco los va
aumentando de forma progresiva. Esta es una caracteristica tipica de esta etapa,
la adicién de elementos. En la etapa preesquematica encontramos entonces que el
nifio ira ordenando sus garabatos hacia una representacion definida, en el cual se
constituye su primer logro como la figura humana. (Viktor Lowenfeld. (s.f). En
Wikipedia. Recuperado el 10 de Marzo de 2013 de:
http://es.wikipedia.org/wiki/Alineamiento_de_secuenciashttps://es.wikipedia.org/wi

ki/Viktor_Lowenfeld)

Se abordan también las técnicas grafo-plasticas definidas como estrategias que se usan
en la educacion desde la temprana edad de los nifios, para desarrollar la psicomotricidad
fina y la creatividad en los procesos de aprendizaje, estas se basan en actividades
practicas alrededor del dibujo y la pintura, entre las mas destacadas se encuentran;

trozar, rasgar, arrugar, entorchar, plegar, armar, picar, dactilopintura y sellos, entre otras.
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Dentro de la etapa del garabateo se realizan algunas recomendaciones acordes con las
etapas del desarrollo de los nifios, pensadas desde los materiales, los soportes y las
técnica grafoplasticas, y propuestas por (Vasquez, 2011) entre ellas; el uso de lapices
plasticos, que son mas duros que las ceras resulta perfecto para los dos primeros
estadios del garabateo, el uso de tizas ayuda a ajustar la presibn muscular sobre el
instrumento grafico, su defecto radica en que sus trazos no pueden conservarse mucho
tiempo, los marcadores de punta gruesa tienen la ventaja de tener un color brillante y
llamativo, su desventaja radica en la mancha y en que necesita un soporte grueso para

que el trazo no traspase.

El papel blanco en tamafio grande, es el soporte mas adecuado para trabajar todos los
materiales de la etapa del garabato, ya que es contrastante con la pintura sélida y no
requiere una consistencia especial, los papeles de colores también pueden contribuir a
aumentar la expresion y la calidad estética en determinadas actividades, se puede
aprovechar como fondo de color en la composicion pero debe utilizarse cuando el nifio

comienza a pre simbolizar.

El pincel es considerado por psicélogos y expertos como el instrumento mas apto para
la expresion artistica y la aplicacion del color debido a su caracter expansivo y por ultimo
la dactilopintura en donde se reemplaza el pincel por los dedos en la aplicacion de la
pintura, sin embargo en este tipo de actividades deben involucrarse también, las manos,
los bordes y las palmas, el antebrazo, “se debe tener en cuenta que no se debe forzar al
nifo a que meta la mano en la pintura, pero tampoco se le debe censurar cuando sienta

la necesidad de meter algo mas que la mano”(Vasquez, 2011, p.16).
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La descripcion de estas técnicas resulta de caracter informativo, se deben aplicar segun
las necesidades del grupo, teniendo en cuenta que han de ser elegidas como medio y

no como fin.

1.6 Danzas en primera infancia

2

“La Danza es el espacio exterior de la imaginacion’

Graham, 1992

Delimitar el concepto de la danza es bastante complicado, ya que es una de las formas

de arte y expresion mas antigua de la humanidad, que posee numerosas variantes, sin

embargo danzar es bailar, mover el cuerpo con ritmo, dentro de un espacio determinado

y continuamente. Segun (Russo, 1997). La danza es una actividad universal porque se

extiende a lo largo de la historia de la humanidad, a través de todo el planeta, se
contempla en ambos sexos y en todas las edades.

La danza es motora porque utiliza el cuerpo humano a través de técnicas corporales

para expresar ideas, sentimientos y emociones siendo condicionada por una

estructura ritmica; es polimérfica porque se presenta en multiples formas pudiendo

ser clasificadas en arcaicas, clasicas, modernas, populares y popularizadas, es

polivalente porque tiene diferentes dimensiones; el arte, la educacion, el ocio y la

terapia, es compleja; ya que conjuga e interrelaciona varios valores bioldgicos,

psicoldgicos, sociologicos, historicos, estéticos, morales, politicos, técnicos,
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geograficos y ademas porgue conjuga la expresion y la técnica, y simultdaneamente

es una actividad individual y de grupo.(Gonzéalez, 2007,p.30)
Ademaés de la importancia de estas caracteristicas, se suma el concepto de expresion
corporal que se encuentra muy ligado a la danza, en este caso se refiere a desarrollar
en los nifios un placer especial por el movimiento, lo cual resulta en una habilidad para
comunicar ideas y emociones a través del cuerpo, enriqueciéndose de la capacidad del
individuo de establecer relaciones con su medio es decir, el espacio, la naturaleza y los
objetos, es incluso una forma de danza que permite un autoconocimiento, busqueda,
investigacion y aceptacion de uno mismo y de los demas a través de un lenguaje
corporal.
Sin embargo hablar de danza en preescolar va mas alla de los valores estéticos y
culturales de tal disciplina artistica, se habla de su valor educativo, pudiendo a través de
ella, ensefiar a ser mejores seres humanos, ya que el desarrollo personal y el
crecimiento del nifio, reclaman la oportunidad de ejercitar integralmente sus funciones
fisicas (sensoriales, motrices, perceptivas), afectivas, sociales e intelectuales.
Es importante adaptar la danza a una pedagogia para los nifios en edad preescolar ya
gue necesitan elementos constitutivos, que si bien en la danza la persona misma es el
centro, puede privilegiarse del desarrollo, el crecimiento y las experiencias como; el
movimiento, la gravedad, el espacio, la energia, el tiempo, las interacciones sociales,
intelectuales y fisicas y estos deben ser aportados de manera gradual acorde con su
edad y el desarrollo personal de cada nifio, estos estimulos en la danza provocan la
sensacion, las reflexion y la motivacion, parte esencial en el desarrollo de las mismas,

también es vital tener en cuenta que no hay que presionar a los nifios en el aprendizaje,
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en la educacion para la danza es necesario permitirles tomar la iniciativa repetidamente,
de igual manera, todos los elementos deben presentarsele aplicados a su entorno y con
lenguaje entendible, pero sin caer en infantilismos.

En Colombia se cuenta con una gran una variedad de danzas y bailes de caracter
recreativo que son colectivas, lo que permite desarrollar propuestas integrales: artistico-
escénicas o artistico- pedagadgicas, alli se puede unir lo literario de manera creativa con:
leyendas, mitos, cuentos, rimas, adivinanzas, retahilas, jerigonzas, a la musica, artes
plastica, teatro, juegos y juguetes, entre otros, en estos casos (Escobar,1998) propone
que para una eficaz aplicacion de la danza folclérica a la educacion preescolar se
apliquen las danzas ludicas, animalescas, recreativas y danzas juego, “ya que con ellas
se trabaja la integracion social, los elementos de la naturaleza , figuras geométricas, la
espontaneidad, la creatividad e imaginacion”(Mejia,2008, p32).

Un aporte a tener en cuenta en el trabajo de danza en preescolar, al cual han llegado
varios autores consultados es que, el maestro antes de inquietarse por qué ensefiar, ha
de tener clara la poblacién con que trabaja, para ayudar efectivamente a los nifios a tener
un desarrollo armoénico, integral y responder a sus necesidades e intereses, es
importante ser creativos para no instaurar copias o adiestrar a los nifios de forma
rutinaria.

En cuanto a la edad indicada para iniciar al nifio(a) en la danza algunos autores como
Patricia Escobar, Diégenes Vergara y Jacqueline Robinson, sugieren que éstas no se
trabajen antes de los tres afios de edad porque los nifios estan en proceso de auto-
reconocimiento, adquiriendo en si, el dominio de su cuerpo. La guia que debe ofrecer

un maestro de danza en la edad preescolar debe conducir a los nifios hacia una

42



capacidad de expresién creadora y satisfactoria, con una modalidad de trabajo adaptada

a su capacidad.

1.7 Danza contemporanea y Danza dramaturgica

Para entender las posibilidades técnicas y expresivas desde la danza en las que se bas6
este proyecto se realizara un pequefio resumen sobre su evolucién, comenzando por la
danza como arte, la cual nacié lejos de la comprensién del hombre medio, por lo cual
tuvo que ser reinterpretada, ya que anteriormente en los siglos XVII Y XIX la danza era
basicamente el ballet y como una respuesta revolucionaria a esta concepcion surgieron
los pioneros de la danza moderna, el ballet que habia nacido en las cortes de lItalia y
Francia, tenian un concepto claro en su estilo y técnica, con pasos de deslizamiento,
movimientos graciosos Y fluidos, la vestimenta era parte esencial, indicaria la manera en
gue el bailarian daria sus pasos, haria sus gestos, levantaria sus brazos e incluso dirigiria
su postura, ya que en ballet clasico se resaltan las poses, las actitudes y sus
combinaciones, desarrollé un cierto vocabulario que comienza y termina con una de las
cinco poses basicas de los pies, mientras el bailarin de desplaza por el espacio, tratando
de acercarse a determinadas configuraciones corporales establecidas, claro esta no

importa su grado de dificultad su principal caracteristica es que parezca facil y natural.

Posteriormente el surgimiento de la danza moderna fue un acontecimiento que rompié
con los criterios técnicos y las experiencias de la danza, hasta el momento establecidas

y que se habian mantenido por mas de tres siglos, esta transgresion fue impulsada por
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la primera guerra mundial (1914-1918) ya que la danza del momento no podia dar voz al
hombre que habia sido arruinado por la guerra, convirtiendo asi a la expresion en la
premisa de la danza moderna, una expresion que vive la realidad, que la observa y recrea
de manera intensa, buscando nuevas formas de comunicarla para asi transformarla, su
vocabulario permitia que el hombre expresara sus emociones y sentimientos mas
profundos, asi se rompid también con los vestuarios del ballet dando lugar a los torsos
desnudos, un vestuario acorde al argumento y el pie descalzo que significaba el contacto
con la tierra, la realidad y la vida. Ritmicamente comenzé una exploracion con el ritmo
del tambor, el ritmo de la respiracion, las posibilidades expresivas del piano y el silencio,
fundamentalmente la idea de la danza moderna era comunicar ideas y emociones por

medio del movimiento que surge de las profundidades del cuerpo.

Por ultimo y como resultado ya que “todo arte nuevo aparece como base de lo viejo,
ningun artista, por independiente que sea, puede crear de la nada” (Velasquez, 1997,
p.14). La danza contemporanea nacié como creacidn e invencion, un proyecto cognitivo
resultado del conocimiento riguroso de la racionalidad, surge también desde la
experiencia previa, en busca de sentido en nuestra época y une diferentes estilos y
técnicas que durante varios afios estaban separadas e independientes, en formas de
expresion diferentes extraidas del teatro, la danza, la expresion corporal que al unirse
dan lugar a una nueva forma teatral que busca la experimentacion, la danza
contemporanea es informacién multiple, es un lenguaje nuevo es una nueva forma de

explorar el movimiento.

Algunos de los ejercicios utilizados para el desarrollo de la fase exploratoria de este

proyecto fueron extraidos de la cartilla Incluyendo al cuerpo — cartilla para el trabajo con
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nifos y nifas diversos a través de la danza contemporanea integrada de la corporaciéon
ConCuerpos y la fundacién mi sangre, que funcionaron como una guia en cuanto a la
exploracion personal, la exploracion del movimiento, el juego con el espacio, las
relaciones y el contacto en la danza y por Gltimo la creacién y composicion de la

propuesta esceénica.

Por otra parte encontramos un nuevo lenguaje creativo a través de las posibilidades que

nos brinda la danza dramaturgica definida como,

La interpretacion que hace el bailarin-actor a partir de una intencién primaria y otras
intenciones, enigmas y pequefios detalles que surgen durante la creacion. Motivado
por el significado de las palabras clave, el intérprete se sumerge en su memoria
consciente o inconsciente, individual o colectiva y desde alli siente, crea, expresa,
interesa y conmueve al publico espectador. El bailarin-actor elabora a partir de los
elementos fundamentales, las fuerzas basicas y los lenguajes universales, creando
un tejido de acciones escénicas que se origina en la practica como reflexion y se
deconstruye en la practica como movimiento dentro de un proceso creativo ligado
a la memoria del dramaturgista...El producto es un guion original que comunica

algo esencial en un texto dramatuargico. (Fuentes, 2012, p. 159)

Es decir es una exploracién de las intenciones dramaticas que se quiere expresar a
través de la danza, tiene un origen racional en donde se examinan las ideas primarias,
dando como resultado un proceso de creacion inteligente, motivado, reflexivo y profundo,
como antecedente al concepto de danza dramaturgica que aparece solo hasta finales

del siglo XX, se encuentra la danza-teatro que se manifesté en los afios sesenta y tuvo
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su declive en los afios noventa, ya que dejo de ser un instrumento util para los
coredgrafos que centraron su mirada hacia la dramaturgia pero no la literaria si no la

dramaturgia como montaje escénico.

Una intencién cabe resaltar es un acto, que lleva a producir efectos, en este caso
corporalmente, ahora a partir de las practicas como reflexion sobre las concepciones
desde la danza dramaturgica el autor del dramaturgista y la deconstruccion de la danza;
el maestro Alvaro Fuentes Medrano nos propone cuatro opciones de la cuales pueden
surgir las intenciones primarias (Fuentes, 2012): A. Desde un tema en especifico;
construccion unica desde el director o dramaturgista, B. Desde una intencién que surge
al azar, construccion colectiva entre el dramaturgista y el o los bailarines-actores a través
de una exploracion de la composicion de la danza, D. Desde un coredgrafo; quien busca
ayuda y apoyo en un dramaturgista, juntos buscan como hacer surgir la propuesta, 4
Desde una obra literaria; parte de la idea del autor de una obra literaria ligada a las
intenciones del dramaturgista. Ante esto queda claro que “la danza dramaturgica requiere

gue el proceso creativo y la puesta en escena sean un trabajo de reflexion conjunto.

Otro de los conceptos importantes dentro la danza dramatdrgica utilizado en este
proyecto es la escena; que se elabora mediante un proceso pedagdgico de construccién
organizado en un texto escrito denominado preguion, de igual manera es importante
resaltar como parte fundamental del proceso de la exploracion de la danza las dinamicas
del movimiento las cuales resultan Gtiles para iniciar, desarrollar, construir y fijar el disefio
del lenguaje corporal, se trabaja desde las variaciones del tiempo, el espacio, el ritmo y
la intensidad en las frases del movimiento y sus transiciones, estas contienen las

calidades del movimiento “que define la cantidad de fuerza que se les imprime a los
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musculos, en los cuales la energia retenida o liberada fluye produciendo acciones lentas,
suaves Yy sin tension o rapidas, bruscas y con tension”(Fuentes, 2012, p.90). Estas
cualidades del movimiento fueron herramientas basicas en la exploracién corporal
creativa con los nifios, permitiéndoles conocer las posibilidades de su cuerpo y
relacionandolas con movimientos presentes en su cotidianidad, a continuacion
nombraremos las once calidades; Vibratorio, ligado, atacado, por impulso, sacudido,
contenido, sostenido, suspendido, rebotado, pendular y quebrado, estas calidades
pueden ser materializadas dentro de la propuesta artistica dependiendo de las

intenciones del dramaturgista y del bailarin-actor durante el proceso.

1.8 Danza y nuevas tecnologias

En el mundo globalizado en el que nos desarrollamos hoy, existen multiples interfaces,
nuevos medios de comunicacion y redes sociales, los cuales repercuten en el manejo
de la informacioén y las relaciones humanas desde los primeros afios de vida, ya que los
ninos juegan de maneras diferentes que en el pasado, llevan una vida sedentaria y
asombrarlos o interesarlos resulta cada vez mas dificil. Por consiguiente la educacion
tradicional debe plantear cambios, asumiendo estas nuevas dinamicas como un desafio,
en la elaboracion de este proyecto se profundizo en el ambito corporal, ya que el cuerpo

se vuelve menos importante y necesario en la inmediatez del mundo actual.

En el mundo del arte desde hace ya algunos afos se ha generado de manera creciente

una integracion con las nuevas tecnologias, lo que ha venido gestando en multiples
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modificaciones en cuanto a su exhibicion y presentacion, algunos de los resultados que
mas destacamos dentro de las combinaciones de estas tendencias del arte
contemporaneo son; los “media art” o arte de los medios, arte electronico, producido con
new-media 0 nuevos medios que comprenden el videoarte, las videoinstalaciones, las
instalaciones interactivas, las media-performances, el net-art, el arte multimedia, y cierto
tipo de producciones que son el resultado de un proceso creativo que se nutre de

diversas disciplinas: el arte multidisciplinario.

En muchos casos estas producciones exigen un acercamiento entre el arte, la ciencia 'y
la tecnologia, lo que conlleva nuevos campos de exploracion y preparacion para los
artistas contemporaneos que deben dominar estas nuevas tecnologias o contar con un
equipo de trabajo multidisciplinar e interdisciplinar, este tipo de innovaciones en el arte
acarrea una reflexion e identificacion de fendmenos que pueden presentarse, como lo
son las alteracion en la forma de relacionarse entre la obra y el pablico, ya que existe el
desafio de desarrollar nuevas estrategias y recursos desde el area educativa, frente al
fendbmeno de la disruptividad a la que nos enfrenta la multidisciplinariedad,
exponiéndonos a la lectura de diversos lenguajes artisticos y tecnolégicos, en uno o
multiples mensajes, con igual nimero de canales, sin embargo el receptor sigue siendo
uno, aquel que se encuentra en la capacidad de decodificar estas nuevas formas de

comunicacion y expresion.

En cuanto a la uniéon de las danzas y las nuevas tecnologias, existe una cierta afinidad
gue permite juntarlas con obras que van desde lo basico hasta producciones de gran
complejidad, de esta manera por ejemplo la danza contemporanea con sus

caracteristicas eclécticas e integradoras, al ser versétil y abierta a otras influencias de
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las que se enriquece, puede abarcar sin ningun problema otras disciplinas como las
nuevas tecnologias, generando nuevas formas de expresion como una necesidad, que

actualmente tiene infinitas posibilidades.

Con el postmodernismo, desde la década de los 60, comienzan a surgir posturas
radicales en el terreno de la experimentacion en todas las artes, donde la danza
comienza su incursion en el mundo de la tecnologia, realizaremos entonces una breve
resefia de cinco puntos destacables dentro de la historia que se ha forjado entre danza
y tecnologia, extraidos de una de las publicaciones académicas de la bailarina

Contemporanea espafiola Lourdes Almahano Martin, sobre danza y nuevas tecnologias:

> Loie Fuller: estadounidense situada a principios del siglo XX, fue gestora de
movimientos vanguardistas y del surgimiento del modernismo en la danza, con un
trabajo hibrido entre las artes escénicas, el teatro y la danza. Su contribucion
estuvo en el tratamiento de la luz, llevando la electricidad a escena.
Experimentaba con el tacto y el movimiento de enormes telas en las que incidian
la luz, emulando figuras con sus movimientos. Es sin duda pionera en el trabajo
complejo de la danza, y crea la apertura a la relacién posible entre danza y
tecnologia.

» Merce Cunningham: Estadounidense ubicado en una época de experimentacion
de todas las artes, y donde la danza estaba entrando en un mundo hibrido que se
nutria de diferentes disciplinas, enfocando la atencion al tratamiento de la imagen
en movimiento y las posibilidades de interaccion con los cuerpos mediatizados y
digitalizados. A comienzos de los 80s se produce un desarrollo de las técnicas y

edicion de imagenes en el ambito del video arte “Lo que debe hacerse al utilizar
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las nuevas tecnologias en la danza es tratar de experimentar con los movimientos,
ampliar su gama”, segun Cunningham (citado en Chacon, 2000a). Cunningham
desarrollé en 1980 una serie de software de edicion de movimiento corporal. En
palabras del propio Cunningham (citado en Chacdn, 2000b), “la tecnologia
descubre movimientos que parecen casi imposibles”. Cunningham dejé abierto el
camino a posteriores bailarines e intérpretes en la reflexion sobre el cuerpo, el
movimiento, los soportes, la tecnologia... (Almahano, 2011, p.44)

Black Mountain College: Institucién educativa liberal y experimental fundada en
1935, en Carolina del Norte, fue una de las escuelas mas progresistas de Estados
Unidos, su influencia fue muy significativa, ya que alli se gestaron muchos de los
artistas que formaran la vanguardia artistica americana de los afios 60s. Dentro
de sus planes de estudio se reforzaban las artes visuales y escénicas, y el teatro,
la musica y las bellas artes se consideraban parte integral de la vida escolar.
Creando asi un lugar de trabajo hibrido, donde la experimentacion es clave.
Judson Church: “Alrededor de tal centro se iban a juntar un gran numero de
artistas que van a convertirse en los abanderados de la nueva estética
coreografica” (Abad, 2004, p. 335). Estos nuevos artistas propondrian una nueva
liberacion. Orientdndose hacia la investigacion de nuevos terrenos en el
movimiento cotidiano y como podian ser plasmados en el escenario, el virtuosismo
técnico se acababa, y la mezcla con otras artes, donde se incluia la tecnologia se
hacia evidente.

9 Evenings, Theatre and Engineering: Fue un proyecto realizado en la década de

los 60s por un grupo de artistas e ingenieros. Consto de obras y performances
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realizadas por personajes relevantes para la danza post-moderna americana, asi
como para el desarrollo de las artes visuales y la musica de aquella época.
Muchos de ellos provenian de la ya nombrada Judson Church. Fue justamente
esta alianza entre arte y tecnologia la que permiti6 generar un cambio en la
percepcion de las nuevas experiencias en el arte de la performance de aquella

época.

1.9 Fotogramas

Los fotogramas tienen diferentes usos desde el video, fotografia y ahora la animacion.

Se denomina fotograma a cada una de las imagenes impresionadas quimicamente
en una tira de celuloide del cinematégrafo. Proyectadas a una cadencia de 24 por
segundo producen la ilusiébn de movimiento. Esto se debe a la incapacidad del
cerebro de ver estas imagenes como fotografias separadas. Esta persistencia en
la visibn hace que el cerebro mezcle estas imagenes dando la sensacion de
movimiento natural. (Titulo: ¢ Que es fotograma? Sitio: Informatica cbtis 260. Fecha:
5/09/2007. Autor: Rubén Dario Lopez. URL:

http://informaticacbtis260.blogspot.com.co/2007/09/qu-es-fotograma.html)

Las imagenes en movimiento se le representan al publico a una velocidad constante
como ya se indico, ahora bien, variando la velocidad en la que la imagen es captada se
podran crear varios efectos, al capturar imagenes a velocidades altas o bajas, técnicas

gue por cierto son muy utilizadas hoy en dia ya que la manipulacion no solamente del
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tiempo sino también del espacio es una cuestién que influye mucho a la hora de contar

historias y es una herramienta vital con la que cuenta el realizador.

La animacion por otra parte es una secuencia de imagenes o cuadros, que se visualizan
en determinado tiempo, en donde los cuadros tienen una ligera variacion al anterior lo
gue permite la ilusibn de movimiento. La animacion puede ser creada desde diferentes
programas de disefio con los que se cuenta actualmente, claro esta con sus respectivos
grados de complejidad entre ellos; Anime Estudio, Flash, Toon Boon, Pivot, Illustrator y

Photoshop.

La siguiente descripcion ha sido extraida del panel de animaciéon de Photoshop CS6,
debido a que es un programa de facil acceso y de un manejo sencillo, que permite la

creacion de animaciones a través de una linea de tiempo.

Al ingresar al programa vaya al panel de animacion a traves de (Ventana > Linea
de tiempo) aparece en modo de cuadros en la parte inferior del cuadro de trabajo,
mostrando una miniatura de cada uno de los cuadros de la animacion. Utilice las
herramientas que se encuentran en la parte inferior del panel para desplazarse por
los cuadros, definir las opciones del tiempo, repeticion, afiadir y eliminar cuadros y
previsualizar la animacion. El menu del panel Animacion contiene comandos
adicionales para la edicion de cuadros o duraciones de la linea de tiempo, asi como
para configurar la visualizacion del panel. Haga clic en el icono de menu del panel
para ver los comandos disponibles. (Adobe, Photoshop CC, 22 de febrero de 2017,
descargado de: https://helpx.adobe.com/es/photoshop/using/video-animation-

overview.html
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1.10 Multimedia

El concepto de multimedia .(Wikipedia, 2017) se emplea para referirse a cualquier objeto
0 sistema que utiliza multiples medios de expresion fisicos o digitales para presentar o
comunicar informacion, debido a esto la expresion multimedios. Los medios pueden ser
variados, desde texto e imagenes, hasta animacién, sonido, video, etc. Multimedia se

asimila al uso de los medios mixtos en las artes plasticas, pero con un alcance mayor.

Es decir es la ejecucion de una obra que se nutre de distintas disciplinas, sin embargo
su resultado se encuentra integrado en su totalidad a tal punto de no poder concebir uno
de sus elementos de manera aislada, para la RAE multimedia es aquella que utiliza
conjunta y simultaneamente diversos medios, como imagenes, sonidos y texto, en la
transmision de una informacion, ambos coinciden en la utilizacion de diferentes

elementos de una disciplina, con la finalidad de obtener un solo resultado.

Se resalta ademas que el término “multimedia” (Wikipedia, 2017) es tan antiguo como la
comunicaciéon humana ya que al expresarnos en una charla normal hablamos (sonido),
escribimos (texto), observamos a nuestro interlocutor (video) y accionamos con gestos y
movimientos de las manos (animacion) lo que nos confirma que el termino de multimedia

puede tener diferentes usos y aplicaciones que van mas alla de la informatica.

¢Pero qué elementos emplearemos conjuntamente, para que el proyecto pueda ser
denominado multimedial? Las aplicaciones de la multimedia pueden ser variadas, este
término ha sido empleado en multiples campos segun la finalidad de la informacién, como
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la educacién, la publicidad, el area comercial entre otros, nosotros la aplicamos al campo
educativo y de las artes de manera explorativa e informal, ya que a pesar que su
incorporacion como respaldo para puestas en escena, es relativamente nuevo, no quiere

decir que no haya sido estudiado y aplicado de manera profesional.

Por tratarse de un campo poco explorado en el contexto educativo y mas aun en la
primera infancia, lo llamamos un proyecto de exploracién de la artes con fines de una
puesta en escena multimedia, en la que se conjugan diferentes disciplinas artisticas
multimediales como lo son las imagenes, el video y el sonido, ademas de combinar
lenguajes artisticos mas complejos, como los son la danza contemporanea y la
dramaturgia, con las que se espera mejorar notablemente la experiencia y encaminar la

propuesta hacia la interactividad.

La multimedia no puede ser aplicada exclusivamente en linea como normalmente se le
conoce, esta puede ser en vivo 0 grabada, puede verse en un escenario, proyectada o
transmitida, puede ser analdgica o digital, multimedia puede ser usada en un ambiente

en fisico y no necesariamente debe tener acceso a una red.

Para resumir, multimedia es una combinacion de formas de contenido texto, audio,
imagen, animacion, video e interactividad. En el caso de la interactividad, la participacion
se haréa directamente por parte de los artistas, en este caso los nifios quienes logran una
experiencia significativa y de alto valor pedagdgico, desde el hacer arte, sin embargo el
publico se convierte en un espectador activo, quien desde su apreciacion, logra

enriquecerse de la experiencia multimedial.
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CAPITULO I

HACIA UNA EDUCACION ARTISTICA MULTIDICIPLINAR EN PRIMERA INFANCIA

2.1 Caracteristicas del desarrollo infantil

Para determinar las actividades artisticas adecuadas a realizar con los nifios y nifias
objeto de nuestro proyecto quienes se encuentran entre los 4 y 5 afios de edad, es
necesario acudir a las caracteristicas propias de su desarrollo las cuales abordaremos
desde tres areas fundamentales para entender al nifio como un ser integral, (Revista

educacion, 2002). El &rea socio-emocional, psicomotriz y cognitiva.

Area socioemocional: Los nifios entre los cuatro y cinco afios de edad son como un
puente, en donde se suman los logros del bebé y el potencial del nifio mas grande, se
encuentran en una fase de exploracion, motivo por el cual se recomienda a los padres
gue encuentren un balance para manejar los reglas, sin limitar la curiosidad del nifio,
ademas en esta edad el nifio esta probando constantemente a los adultos ya que adn no
tiene reglas establecidas, apenas las esta construyendo en su relaciéon con la gente.
Debido a su estado vulnerable y volatil relacionado sobre todo con los cambios que
experimenta y a su area afectiva, se les llama los adolescentes del nivel preescolar,
porque no son bebés, pero tampoco son grandes, se encuentran entonces en un periodo

transitorio bastante fuerte, en donde la aprobacion del adulto es vital.

55



Se supone ademas que en esta edad el nifio(a) ha adquirido cierta independencia, se
alimenta, viste, desviste y se bafia solo; se cepilla los dientes y no necesita de adultos
para usar el bafio o escoger su ropa, sin embargo esto no significa que se deba dejar

solo, por el contrario hay que brindarle cierta supervision.

En cuanto al juego le gusta practicarlo en solitario y en paralelo, aunque comienzan a
evidenciarse también los primeros rasgos del juego de asociacion, con mayor interaccion
con sus pares, de igual manera resaltamos el gusto que manifiestan por los juegos
competitivos y las dramatizaciones. “Al respecto Fonseca agrega que a los nifios de esta
edad les gusta estar con sus iguales, participan con ellos, ya saben que pertenecen a un
grupo, lo entienden con bastante claridad, sin embargo son retadores entre ellos mismos”

(Revista Educacion, 2002, 26(1) p. 174).

Es una edad ideal para establecer reglas, dandoles libertad dentro de un ambiente
estructurado, se recomienda entonces que los limites sean claros, sin imponer nada que
ellos no lleguen a entender y sin anticiparse a las situaciones, ya que esto puede limitar
la creatividad del nifio. De igual manera se enfatiza en la trascendencia de dar la
oportunidad al nifio de resolver sus problemas, permitiéndole enfrentar y a sentir las
consecuencias de lo que hace y por sobre todo aprender de la experiencia. Por ultimo
rescatamos que durante esta edad los nifilos poseen una creatividad extraordinaria, la
cual expresa en sus juegos, razon por la cual se le debe brindar el espacio para que él

cree su propio mundo.

Area psicomotriz: En estas edades el desarrollo psicomotor, se encuentra relacionado

tanto con las leyes biolégicas como, con la estimulacion y el aprendizaje, que deben ser
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dirigidos hacia el control del propio cuerpo, introduciéndole a la accién de eta manera los
nifios entran en contacto con objetos y personas a través del movimiento; y la

representacion del cuerpo.

Es importante en estas edades trabajar las habilidades desde la motricidad gruesa
y fina, favoreciendo “el desarrollo motor en sus tres categorias: locomotor (se
refieren a una secuencia de movimientos con un tiempo y un espacio determinado
gue requieren desplazarse de un lugar a otro); manipulativo (combinacién de
movimientos con un espacio y tiempo determinados que involucran al individuo con
un objeto) y estabilidad (habilidad de mantener el equilibrio en relacién con la fuerza

de gravedad). (Revista Educacion, 2002 26(1) p. 175)

Algunos aspectos a tener en cuenta en estas edades desde la Psicomotricidad gruesa;
crear experiencias donde se ejercite el caminar y correr, desplazdndose por el espacio
en diversas direcciones, niveles y ritmos, en combinacion con otras partes del cuerpo e
imitando animales. Reforzar el salto desde una altura no mayor a los 25 cm (salir del
suelo con los dos pies y caer del mismo modo) y brincar (salir del suelo con un pie para
caer del mismo modo), esto desde diferentes direcciones, niveles y velocidades;

complementandole con imitacion de animales.

Los patrones de movimiento como el galope, trote, caballito y desplazamiento son
combinaciones de los patrones basicos, por lo que los nifios en esta edad, solo los puede
realizarlos en un nivel inicial. Prestarle atencion a la postura que adopte el nifio y a los

movimientos que realiza. Estimular el area afectiva del nifio. Utilizar adecuadamente con
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los nifios los conceptos motrices. Ejercitar el equilibrio estatico y equilibrio dindmico y

fortalecer el concepto de esquema corporal (Revista Educacion, 2002).

Algunos aspectos a tener en cuenta en estas edades desde la psicomotricidad fina;
Rasgar y arrugar pliegos o pedazos grandes de diferentes tipos de papel. Amasar y
modelar utilizando diferentes materiales: masa, harina, arcilla, arena, plastilina, entre
otros. Dibujar en espacios grandes, con variados materiales. Engomar sobre superficies
amplias con los dedos o con un pincel grueso. Doblar libremente diferentes tipos y
tamafos de papel, en algunos casos ya puede doblar de manera dirigida un cuadrado
de papel para formar un triangulo. Utilizar la tijera para recortar liboremente diferentes
tipos de papel y en algunos casos los nifios logran recortar sobre una linea. (Revista

Educacion, 2002)

Area cognitiva: En esta area el nifio adquiere conocimiento sobre si mismo, los demas
y el mundo que le rodea, ademas de su manera de aprender, pensar e interpretar, el
lenguaje ocupa un lugar preponderante en este proceso ya que es la manera en que el
nifio se comunica. Segun estudios de Piaget el nifio entre los 4 y 5 afios de edad se
encuentra en el nivel de conocimiento pre operacional; en el cual manifiesta “dificultad
para manejar la representacion simbdlica de los objetos; razén por la cual mantiene
relacién con conceptos de objetos reales o concretos como animales u objetos visibles y
palpables” (Revista Educacién, 2002, 26(1) p. 178). Con el fin brindar un mejor proceso
de aprendizaje se deben tener claros los conceptos que conocen los nifios y a partir de
alli ofrecer oportunidades para construir nuevos conceptos a través de experiencias
vivenciales, en esta etapa los nifios estan en la capacidad de establecer relaciones entre

objetos, agrupandolos por color, forma, textura o tamafio, también se resalta que en esta
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edad los nifilos son sumamente imaginativos, tienen gran facilidad para crear, para
convertirse en cualquier cosa, todavia su fantasia es muy fuerte, debido a esto el drama,
el juego simbodlico y la experimentacion son vitales, sobretodo porque los nifios emplean
el juego como medio para el aprendizaje. Por otro lado se ha observado que los nifios
en esta edad, mantienen su atencion en una sola actividad solo por 15 o 20, por lo cual
es necesario contar con un variado nimero de actividades dentro de las cuales puedan

ir rotando.

En cuanto al desarrollo linglistico se sostiene que los nifios de esta edad ya han
adquirido las principales reglas gramaticales de su lengua materna, a esta edad se
espera que el nifio tenga una estructura en términos fonolégicos y sintacticos muy
similar a la de un adulto, pues a partir de ahi lo que empieza es a rellenar, a cargar
mapas cerebrales de lenguaje con un aumento de significados y vocabulario, pero
en términos de organizacién de lenguaje, ya esta desarrollado. (Revista Educacion

2002 26(1) p.179)

En esta etapa los nifios son capaces de contar historias dandole un caracter real, en
cuanto a su sintaxis los nifios a esta edad hablan de lo que sienten, viven o imaginan, y
es dificil para ellos dar por terminado una conversacion. A nivel de relaciones se
comunican muy bien con sus pares, sin embargo a veces pueden negarse a hablar con
los adultos, en cuanto a la utilizacion del lenguaje los nifios logran combinar palabras con
la accion al hablar y disfrutan de juegos verbales, los cuales acompafa de una
gesticulacion en particular, produciéndose en esta edad una integracion entre el lenguaje

verbal y gestual.
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En cuanto a la expresion grafica a esta edad es muy comparativa con el lenguaje oral,
ya que los nifios comienzan a establecer relaciones con la realidad y sus dibujos tienen
una identidad definida. A partir de lo expuesto se difiere que la manera mas eficaz de
lograr un desarrollo integral de los nifios y nifias entre 4 y 5 afios, es a partir del
movimiento y del lenguaje, ya que constituyen el medio expresivo mas rico que tiene

para explorar el mundo y para comunicarse.

2.2 Concepto, objetivos y obligatoriedad de la educacion preescolar

Es importante para el desarrollo del presente proyecto estudiar a su poblacion objetivo
desde los canones que instaura el sistema educativo colombiano, para poder entender
gue es y en que consiste la educacion inicial, ademas de como se deben orientar los
proyectos artistico-educativos con la primera infancia, de manera que se cumplan los
objetivos propuestos. Para esto se acude alaLey 115 de 1994 (ley general de educacién)
en donde se establece que la educacidén preescolar es la ofrecida al nifio para su
desarrollo integral en los aspectos biolégico, cognoscitivo, psicomotriz, socio-afectivo y
espiritual, a través de experiencias de asociacion pedagdgicas y recreativas. Se ofrece

en los grados de pre-jardin, jardin y transicion, siendo este ultimo el Unico obligatorio.

Segun la Ley 115, se sefialan los objetivos mas relevantes para la educacion preescolar

en la presente propuesta,
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El conocimiento del propio cuerpo y sus posibilidades de accion y la adquisicion
de su identidad y autonomia.

El crecimiento equilibrado del nifio, de tal manera que facilite la motricidad ,el
aprestamiento y la motivacion para la electo-escritura y la solucion de problemas
El desarrollo de la creatividad, y destrezas propias de la edad, como también su
capacidad de aprendizaje.

La ubicacion espacio —temporal y ejercicio de memoria.

La participacion en actividades ladicas con otros nifios y adultos.

El estimulo a la curiosidad para observar y explorar el medio.

El desarrollo de la capacidad para adquirir formas de expresion, relacién y
comunicacién para establecer relaciones de reciprocidad y participacién de

acuerdo con las normas. (ley general de Educacion, 1994)

Al establecer en Colombia la obligatoriedad de la educacién preescolar en el grado de

transicion y el reconocimiento en la ley de los grados de pre-jardin y jardin, el poder

legislativo ramifico el derecho de la educacion de la infancia y el caracter nacional de

unos lineamientos para la prestacion de su servicio en la modalidad de educacion formal,

debido a esto el ministerio de educacion nacional en cumplimiento de este mandato,

presenta decretos y documentos para que las instituciones escolares organicen y

desarrollen la actividad educativa de manera permanente al ideario de nacion

colombiana, como los son:

‘Laley 115 de 1994 (ley general de educacion); donde se pueden consultar los objetivos

especificos de la educacion preescolar, los contenidos o ensefianzas obligatorias
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La ley 1098 de 2016 (cAdigo de infancia y adolescencia); para identificar los deberes y
procedimientos definidos por su corresponsabilidad y como garante de la atencion y

proteccion de la infancia.

Decreto 227 de 1997 (nivel nacional): para identificar las caracteristicas basicas
curriculares del nivel prescolar, asi como la determinacion de principios, los requisitos y

las directrices de la organizacion.

2.3 La educacion artistica de la primera infancia en Colombia

"El arte en los jardines infantiles de Bogota: una experiencia de formacién y
acompafiamiento a maestras de Educacion Inicial” es un articulo realizado por Santiago
Barbosa Reyes y José Ignacio Galeano Borda, publicado el 24 de Febrero de 2013, que
da cuenta de experiencias ocurridas entre el 2008 y 2012 en torno a la situacién del arte
en la educacion inicial, en ella se evidencia que desde el afio 1998 al 2008 hubo poca
presencia de componentes artisticos dentro del aula de primera infancia, afirmando que
solamente hasta el afio 2000 se hace posible ubicar referencias documentales directas
sobre el arte como un aspecto a tener en cuenta en el trabajo con nifios y nifias, esto
debido al enfoque que hasta el momento manejaba la educacion preescolar, asumida
desde una mirada mas psicologica y sirviendose de herramientas como la Guia de
Observacion, que permitia a las maestras acceder a informaciones alrededor del
desarrollo de los nifios y las nifias, pero debido a que el arte no aparece catalogado
dentro de esta dimension, se hace evidente el distanciamiento de una perspectiva
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pedagdgica de la infancia, ya que su preocupacion inicial se centra en los procesos de

desarrollo y no en su potenciamiento.

Posteriormente y con la incorporacion en el 2008 de los lineamientos pedagogicos, se
extiende el enfoque del arte en la educacion inicial, ya que se estructura
pedagogicamente el trabajo de aula para las artes y se aclara cuales son las practicas
adecuadas para maximizar el desarrollo infantil desde las experiencias artisticas, de esta
manera se llega a entender el arte mas alla de un medio para aprender contenidos,
valorandose como parte del desarrollo integral del ser, producto de vivir experiencias

valiosas y con sentido.

A partir de este estudio se determina que antes de los lineamientos se presentaban
Unicamente dos clases de acercamiento al arte mediado por los jardines, la aproximacién
a escenarios artisticos para la apreciacion y observacion del arte y la utilizacion de
materiales considerados tradicionalmente como artisticos, basados en lo manual con
modelos reproductivos y poco espontaneos o expresivos, dejando de lado la importancia
de desarrollar nuevas formas de expresion artisticas y con la finalidad de obtener un

producto.

Aparentemente desde la insercién de los lineamentos se genera una reflexién profunda
sobre el sentido e intencionalidad de una experiencia artistica, con la cual se quiso llegar
a entender el valor de la practica pedagogica vinculada al arte, como una experiencia
propia de la primera infancia, inherente a lo humano y fundamental dentro del desarrollo
infantil, sin embargo la mayoria de jardines infantiles con una linea de educacion

tradicional carecen de atencion para el area artistica, por ende se evidencia la falta de
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desarrollo de proyectos de arte en primera infancia dentro del contexto escolar que
exploren e involucren los diferentes lenguajes, ya que siguen concibiendo la educacién
artistica como el medio para acercar al nifio al conocimiento de otras areas, dejandole
de lado como eje fundamental para la exploracién del sentido estético, la sensibilidad, la

expresion y la creatividad.

En la actualidad son pocos los jardines que en realidad se preocupan por potenciar las
cualidades que ofrece la educacion artistica al ser, dando relevancia a la técnica artistica
sobre el proceso, a excepcion de casos en donde se promueve la educacion artistica
como medio y fin para la formacion de los nifios, entre los que se cuentan proyectos
como los enfocados en modelos educativos constructivistas, Reggio Emilia, nueva
escuela y Montessori, sin embargo siguen siendo pocos los nifios que se ven
beneficiados por estos centros educativos, en algunos casos por la poca adjudicacion de
cupos o por los elevados costos que implica este tipo de formacion, en el mejor de los
casos algunas instituciones ya sean publicas o privadas realizan esfuerzos por impartir
al menos una disciplina artistica; danza, artes plasticas o musica constituyen para las
instituciones los ejes mas relevantes dentro de la formacion para la primera infancia, a
raiz de esta situacion, surge la idea de los proyectos multidisciplinares en artes, aplicados
a el aula de primera infancia, como una posible solucion para abarcar diferentes
lenguajes artisticos en un mismo espacio, es de vital importancia por ende saber integrar
estos proyectos de manera que generen experiencias diversas y significativas para los
nifos y nifias, enfocandolas en el escuchar y potenciar la imaginacion y la creatividad,

estimulando y reforzando la exteriorizacibn de emociones, sentimientos, ideas y
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pensamientos propios de los nifios de esta edad, a través de lenguajes de mayor

complejidad.

A esta problemética se suma la intencion de mejorar la educacion artistica en la
educacion inicial, con la premisa de ofrecer una experiencia artistica cotidiana y de
reflexion directa de su sentido e intencionalidad, sin que se tenga que “infantilizar” la
experiencia, sino, por el contrario, teniendo como objetivo la reflexion desde la vivencia
adulta, tanto, como para tener consciencia que el desarrollo artistico es algo humano y
no es exclusivo de los artistas, y poder entender que no existe una edad determinada
para ser conscientes de ello, motivo por el cual se hace necesario vincular lenguajes
artisticos transversales que potencien la experiencia en la edad infantil, con disciplinas
gue han sido eximidas de esta poblacién educativa como las artes visuales y la

exploracion multimedia.

2.4 Artes multidisciplinares

Multidisciplinario, se refiere a aquello que involucra el conocimiento de varias disciplinas,
en donde cada una aporta desde su ambito, con un objetivo en comun, en este caso, el
arte. Un grupo de artistas multidisciplinarios esta compuesto por personas gue se
dedican a diversas categorias del arte, cada una especialista en un lenguaje, al hablar
de obra o arte multidisciplinario, se hace referencia a un tipo de arte que incorpora

distintos lenguajes (Multidisciplinate, 2012).
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Con el paso del tiempo para el arte los soportes, dispositivos y recursos han venido
evolucionando, ofreciendo a los artistas una gran gama de materiales técnicas y recursos
acordes a la época en que viven, de esta manera se crean movimientos y rupturas, que
dejan como resultado creaciones artisticas de caracter dialdgico, en cuanto al arte
multidisciplinario y las nuevas tecnologias como ya definimos el caracter multidisciplinar,
agregamos las nuevas disciplinas que en la actualidad se ofrecen como los son las artes
interactivas, la multimedia, la robética y los videojuegos, sin embargo este nuevo tipo de
manifestaciones, en su mayoria interactivas, requieren que el “espectador-usuario”
obtenga un cierto tipo de alfabetizacién, en cuanto al lenguaje de Internet, virtual o
multimedial se refiere, ya que son los conocimientos previos los que le permitiran

interactuar, intervenir o modificar, segun sea el caso, la obra.

2.5 El taller como herramienta pedagdgica

Definir el taller como sistema de ensefianza-aprendizaje puede variar segun el area de
aplicacién y la poblacion donde se desarrolla, es posible que por esto el taller
constantemente sea confundido con seminarios, laboratorios, reuniones de intercambio
de experiencias 0 cursos intensivos con actividades de participacién, motivo por el cual

iniciaremos definiendo el taller desde un punto de vista pedagdgico.

El taller es una forma de ensefiar y aprender mediante la realizacion de algo, llevado a
cabo conjuntamente, es un aprender haciendo en grupo, y se guia por caracteristicas
como:
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- El aprender haciendo: se apoya en el principio de aprendizaje formulado “aprender una
cosa viéndola y haciéndola, es algo mucho mas formador, cultivador y vigorizante, que
aprender simplemente por comunicacion verbal de ideas” (Froebel, 1826). Aplicando el
taller a un determinado campo de las ciencias 0 a una disciplina es especifico el taller se
fundamenta en el llamado aprendizaje por descubrimiento asociado a Dewey y Bruner,
concepto que funciona como equivalente al aprender haciendo, para concluir el taller
reemplaza entonces el mero hablar recapitulativo y repetitivo por un hacer productivo,
donde todos aportan para resolver un problema concreto, llevando a cabo algunas

tareas.

- Metodologia participativa: contiene una participacion activa de todos, tanto docentes
como estudiantes, se ensefia y aprende a través de una actividad realizada
conjuntamente, sin embargo en nuestro sistema educativo se nos ha formado para ser
competitivos mas no cooperativos, motivo por el cual se deben desarrollar actitudes y

comportamientos participativos y formarse para saber participar.

- Es una pedagogia de la pregunta, que se contrapone a la pedagogia de la respuesta
Unica de la educacion tradicional, en el taller toda gira en torno a problematizar, interrogar
y a buscar respuestas, sin detenerse en certezas, a esto se le llama reflejo del

investigador.

- Tiende al enfoque multidisciplinario y al trabajo sistémico: el taller se da en un ambiente
multidisciplinario debido a su caracter globalizante de la informacion, conociendo un tema

desde multiples perspectivas y estableciendo relaciones con aspectos de los
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conocimientos ya adquiridos, que de igual manera van integrando nuevos conocimientos

significativos.

- La relacion docente-estudiante se establece mediante tareas en comun: se supera la
jerarquizacion y la competencia entre alumnos y se reemplaza por el concepto de
produccion grupal o trabajo en equipo, los roles son redefinidos y el maestro se ubica
como estimulador, orientador, facilitador, asesor y asistente técnico, mientras el

estudiante se transforma como sujeto de su propio aprendizaje.

Nombramos estas como las principales caracteristicas a resaltar del taller, que encajan
con la propuesta realizada y que pueden aclarar las dudas frente a cualquier proyecto

desde el area artistica-pedagogica.

2.6 Multimedia aplicada a montajes escénicos

Al profundizar de una manera mas técnica en el concepto del arte multimedia o new
media art se destaca que son obras que usan la tecnologia de los medios de
comunicacién emergentes e probando las posibilidades estéticas, culturales y politicas;
el arte digital, arte interactivo y multimedia. Incluyen manifestaciones artisticas, como:
videoarte, multimedia, net.art, arte interactivo, fotomontaje digital, realidad virtual,
inteligencia artificial, cine experimental, instalaciones, performances, entre otros. El

internet es una herramienta clave para artistas del arte multimedia (Marquez, 2015). Los
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autores utilizan estas innovaciones con un fin experimental y las transforman en

proyectos artisticos.

Desde esta concepcion de arte multimedia partiremos para dar tres ejemplos sobre

trabajos multidisciplinares que han innovado aplicando las artes multimedia en montajes

escenicos, y que funcionaron como fuente de inspiracion y consulta para la elaboracion

del presente proyecto:

Tesis doctoral “El cuerpo hibrido en la danza: Transformaciones en el lenguaje
coreografico a partir de las tecnologias digitales, analisis tedricos y propuestas
experimentales, escrita por Ludmila Cecilina Martinez Pimentel, presentada en la
facultad de Bellas Artes, Departamento de escultura, Universidad Politécnica de
Valencia, Espafia-Valencia, 2008, en este trabajo se evidencia una profunda
investigacion que inicia en 1991, donde la autora propone un estudio espacial
coreogréfico, para doce bailarines digitales usando el software Storyboard Plus,
dando continuidad a un primer trabajo llamado “cuerpos y bits: lineas de
hibridacién entre danza y nuevas tecnologias” de alli la autora propone una nueva
sobre el cuerpo en la danza, denominado “cuerpo-hibrido” y desarrolla tres
derivaciones, Cuerpo virtual; en donde utiliza tres software, Storyboard Plus,
Autodesk 3dstudio y LifeForms, para proponer creaciones coreogréaficas en
soporte digital, Cuerpo mezclado; se propone la construccion de figurines
eléctrico, escenografias y coreografias, para unir los componentes humanos y
digitales en la creacién coreografica y por ultimo Cuerpo interactivo; utiliza los
software Isadora y Eyecon, para producir experimentos, performance e

instalaciones interactivas, utilizando la creacion coreografica interactiva.
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Tesis doctoral “Utilizacion del trabajo interdisciplinario y del lenguaje multimedia
en la danza contemporanea: el bosque una propuesta practica” escrita por Luis
Gilberto Arreguin Garmendia, Presentada en la facultad de Bellas Artes,
Departamento de escultura y pintura, Universidad Politécnica de Valencia,
Espafia-Valencia, 2011, el autor de este trabajo hace uso del sonido y la musica
relacionandolo con la obra proyectada, reforzando y complementando el sistema
de signos visuales para generar emociones y sensaciones en el publico-
espectador, asegurando que en el espacio se proyecta el gesto, la expresion, la
emocién, pudiendo ser creados estos espacios por medio de escenografias,
iluminaciébn o proyecciones, teniendo en cuenta que los tiempos de la
presentacion en vivo son efimeros pero en video permanecen, y cuando se
combinan de manera interactiva generan nuevos tiempos dependiendo de la
manipulacion de los elementos, como resultado de todo este proceso de
investigacion presenta el Bosque una creacién coreografica en la que se
conjugaron artes visuales, musica y el lenguaje multimedia con la danza, con una
tematica centrada en las problematicas de los inmigrantes, demostrando asi las
multiples  posibilidades creativas que ofrecen estas combinaciones
multidisciplinarias.

Tesis posgrado, “Cruce entre artes escénicas, medios y tecnologias de la imagen”
escrita por Macarena Zamudio, presentado en la Universidad de Chile, Facultad
de Artes/Escuela de posgrado, Santiago de Chile, 2011, esta artista por su parte
genera interrogantes sobre la imagen y el cuerpo en la representacion,

proponiendo que la mirada dance al ritmo de las imagenes, una coreografia de la
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visualidad, evidenciando que le cuerpo de la representacién ya no es mas un
cuerpo carne, Sino un cuerpo imagen, un cuerpo inexistente y desde esta premisa
redescubrir y pensar el cuerpo como que aquello que no vemos, planteado el
desplazamiento de la puesta en escena a la pantalla, mediando el cuerpo a través
de la camara y la construccion coreogréafica mediante el montaje. El resultado de
su trabajo son las obras “Sed, Esperando Té, Blue Blue, Pasarela, Rem, Desborde

y Amar” las cuales facilitan la comprensién del proceso de creacion y produccion.
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CAPITULO Il

PROPUESTA PEDAGOGICA

3.1 Propuesta

Este proyecto estd enfocado en la exploracion de las artes de una manera
multidisciplinar, especificamente se tomaron tres ramas de las artes, como lo son la
literatura, las artes plasticas y la danza contemporanea, trabajados secuencialmente a
través de talleres especificos inicialmente de exploracién y posteriormente de creacion,
de una manera conjunta con la finalidad de obtener como resultado de este proceso la
creacion de un montaje escénico multimedial, orientado por la maestra pero creado de
manera grupal con un conjunto de nifios de primera infancia, puntualmente con nifios de

grado kinder y transicion.

Para la elaboracion del proyecto se tuvieron en cuenta métodos de creacion desde la
literatura, las técnicas grafo-plasticas, la danza contemporanea y dramaturgica,
propuesta por diversos autores, con un extenso recorrido en la educacion artistica y que
sirvieron de base para la construccion de los talleres, como se podra ver en la descripcion
de cada taller en donde se detalla la actividad realizada, su objetivo, los recursos

utilizados y la bibliografia implementada.

Es claro en la propuesta que se intenta potenciar la creatividad de los nifios,
permitiéndoles expresar que piensan, cuales sus ideas, como perciben el mundo que les

rodea y como quieren comunicarlo a través de los diferentes lenguajes artisticos,
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permitiéndole ser sensible, perceptivo y reflexivo mediante estimulos elaborados

especificamente para dejarlos ser.

Incentivar la participacion de los nifios fue clave, escucharles, entenderles y no juzgarles,
permitirles ver al maestro como un ser susceptible a dudas e incertidumbres que puede
crear junto a ellos, quien no les castigara por preguntar, ni por opinar, aunque con
determinados limites que ellos casi sin estipular logran entender, gracias al sentido de

acogimiento y libertad creativa e imaginativa que perciben.

Los ambientes estimulantes como se menciond ocuparon un lugar favorecedor para el
desarrollo de la propuesta, el llenar a los nifilos de preguntas inquietantes,
presentdndoles materiales que no conocia y permitiéndoles explorar con ellos, untarse,
manchar, equivocarse y volver a comenzar hasta que se sientan satisfechos con lo que
hacen, el descubrimiento de su cuerpo y su relacién con el entorno, el poder sentir el
cuerpo del otro sin miedo o vergiienza de acercarse, sobre todo porque los adultos son
quienes no se los permiten, por el contrario, el explorar niveles diferentes, velocidades,
posturas extrafias, incomodas, comodas y crear con él, permite a los nifilos un

autoreconcimiento y seguridad Unicas en su formaciéon como seres integrales.

Ademés de la posibilidad de interactuar con los distintos canales multimedia, con
elementos basicos como lo es una cdmara, un video beam y un computador, objetos con
los cuales casi cualquier colegio sin importar su estratificacion social cuenta, les permite
a los nifios ver la tecnologia como una herramienta para su vida escolar mas que una
simple entretencion, ensefiandoles a crear a través de ella y mostrandoles como con

recursos basicos y pocos conocimientos, tanto de estudiantes como profesores, no se
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debe limitar la capacidad creadora, por el contrario esta debe despertarse y asumida

como un reto, logrando asi consolidar propuestas diferentes.

De igual manera esta propuesta esta inspirada en los trabajos de grandes artistas
visuales y coredgrafos que decidieron experimentar con la ciencia a su alcance, lo
hicieron de una manera profesional logrando como resultado diferentes puestas en
escena, esto sirvio de base para pensar, en porque no hacerlo con los mas pequefios
guienes son los que tendran toda esta tecnologia a su alcance, es evidente como cada
dia a los nifios se les facilita mas el manejo de las nuevas tecnologias, es algo natural
para ellos, asi que la educacion debe ponerse a la par y darle un sentido pedagogico a

estas habilidades, al proponer proyectos que logren interesar y motivar a los nifios.

Con los recursos al alcance y conocimientos limitados se realizd esta investigacion que
permitio ver como con programas basicos de edicion como lo son Photoshop, Movie
Maker y Audacity se logrd, ensamblar la propuesta plastica elaborada con los nifios
convirtiéndola en una animacion, posteriormente vino la interacciéon de esta animacién
convertida en nuestro escenario, con la danza contemporanea, los nifios pudieron
explorar las imagenes que habian creado, viéndolas proyectadas a través de un Video
Beam y danzando a la par con la historia elaborada, fueron los creadores y los
protagonistas de su propia historia que paso de la pura ficcibn de sus mentes, a la
expresion a través de la narracion, la imagen, el cuerpo y la multimedia, donde lograron

comunicar su mundo.
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3.2 Desarrollo de la propuesta

El proyecto fue abordado desde diferentes etapas,

a. Exploracion individual y colectiva: Literatura, Artes plasticas y Danzas

b. Creacién individual y colectiva: Literatura, Artes plasticas, especificamente técnicas

grafoplasticas, Danza contemporanea y dramaturgica.

c. Ensamble de las creaciones artisticas: A través de programas como Photoshop, Movie

Maker y Audacity, creando asi una animacion que sirvié de soporte escenografico para

la puesta en escena, a través de su proyecciéon mediante un Video Beam.

Cada fase tuvo determinadas actividades a desarrollar:

Investigacioén

Exploracién

Creacion

Ensamble

-Condiciones de la
educacion artistica en
primera infancia en
Colombia.

-Caracteristicas del
desarrollo infantil
especialmente en nifios
entre los 5y 6 afios.

- La importancia de
aplicar proyectos
multidisciplinares en
educacion artistica en
primera infancia.

- literatura y creacion

literaria  en primera
infancia.
-Artes  plasticas vy

creacion  desde el
dibujo, la pintura y las

- Planteamiento de
talleres de exploracion
en tres ramas del arte:

literatura, artes
plasticas y danza
contemporanea los

cuales servirdn como
guia para la siguiente
fase del proyecto.

- Diagnostico inicial
sobre las capacidades
artisticas de los nifios
desde la:

Sensibilidad
Apreciacion estética
Comunicacioén

-Socializacién y analisis
a partir de cada sesion
de trabajo que serviran
como guia para el

- Talleres de creacion
literaria y socializacion
del resultado (Historia)
final.

-Adaptacion
escenogréafica y
coreografica de la
historia creada por
medio de un guion.

- Talleres de artes
plasticas basados en el
dibujo, la pintura vy
técnicas grafoplasticas,
para la creacion de
fondos y escenarios de
la historia creada en el
taller de  creacién
literaria.

- Edicién y elaboracion
de animaciones y video
final para la puesta en

Empalme del trabajo
realizado en las tres
ramas del arte:

-Realizacién de un
guion coreografico por
parte de la maestra.

-La historia elaborada
en la fase de creacion
literaria, que es
adaptada por la
maestra para ser
representada
dancisticamente por los
nifos.

- Los fondos y
escenarios elaborados
por los nifios en el taller
de artes plasticas, a
través de diferentes
técnicas grafoplasticas,
gue son editados por la
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técnicas grafoplasticas
en primera infancia.

-Danza contemporanea
y creacion de danza
dramaturgica en
primera infancia.

planteamiento de
talleres de creacion.

los

escena de danza

multimedial.

- Talleres de danza
contemporanea con el
fin de crear la puesta en
escena.

maestra, creando
animaciones y
finalmente un video
gue contiene la muasica
y los escenarios de la
puesta en escena.

-Puesta en escena de
danza dramaturgica
elaborada a partir de
los talleres de danza
contemporanea y que
finalmente se une con
el video realizado en la
fase de creacién
plastica y audiovisual,
para dar como
resultado una puesta
en escena de danza
multimedial.

- Puesta en escena - Socializacion  del
multimedial con nifios trabajo y toma de
de primera infancia. decisiones en cuanto a
vestuario y masica.

La propuesta concluye con una historia creada por los nifios llamada “El descubrimiento
de Marisol” inspirada en la elaboraciéon de la siguiente adivinanza, elaborada por los

nifios en los talleres de creacion literaria:

Son cuatro hermanitos
Pero no se parecen ni un poquito,
A pesar de ser contrarios
No podriamos vivir sin ellos
Uno nos da las plantas y los frutos que comemos
En el otro nos sumergimos y lo bebemos
Al otro jamés lo hemos visto, pero lo sentimos
Y al mas temperamental, no se le puede ni tocar.
Repta: Los cuatro elementos

Como se puede apreciar los nifios pensaron en el ambiente que les rodeaba y en
elementos que alun no comprenden, tomando los conceptos de la tierra, el agua, el aire
y el fuego como su principal inspiraciéon para el cuento elaborado, asi nace Marisol una

nifia que tiene en su mente la adivinanza que su maestra le ensefo en el salon de clase,
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pero que aun no ha logrado resolver, al estar en el patio de su colegio, entra en un
profundo suefio que la lleva descubrir mundos nuevos inspirados en los cuatro elementos
donde habitan seres propios de su entorno a los que llaman; tierrines, acuosos, aires y
fuegos y a quienes dota de cualidades y caracteristicas segun percibe el elemento, de
esta manera Marisol recorre este particular mundo teniendo diferentes experiencias y
reflexionando en torno a cdémo interactuar con esos elementos, al final Marisol es
despertada por su maestra quien la ha estado buscando, una vez ella se levanta viene a
su mente todo lo ocurrido en el suefio, y difiere que la adivinanza en la que con tanto
esfuerzo meditaba, era la que le habia generado esta aventura efimera, de esta manera
Marisol logra resolver la adivinanza entendiendo la conexiéon profunda que se generd
entre sus pensamientos y su imaginacion, ahora solo quiere contarselo a sus padres, y
asi termina la historia.

Posteriormente y para ser llevada a escena la historia creada por los nifios se convierte
en un guion escenogréfico, en donde se entrelazan las producciones plasticas
elaboradas y la musica previamente escogida por los nifios, en una video de animacion
qgue finalmente es proyectado para la creacion danzaria, de esta manera las artes se

hace vivas, multidisciplinares y se conjugan con el lenguaje multimedial.

3.3 Recursos

Humanos: en el desarrollo de la investigacion participaron 10 estudiantes del Colegio El

arte del mafana y la presente maestra.
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Materiales: literatura especifica para nifios, libro-album vy libros ilustrados, soportes como
cartulinas, hojas blancas y papel periddico de grandes formatos, pinceles, pintura
variada, tempera, acuarelas y oleos, diferentes papeles como seda, acetatos, cartulina
iris, plastico, peridédico, ademés de sellos de madera y esponjas, por otra parte se uso
grabadora, computador, televisor, DVD, Video Beam y una pantalla creada para la
proyeccion de las imdgenes. Para la presentacion ademas de algunos recursos ya

descritos se usaron luces y sonido.

Institucionales: La rectora del colegio facilito los espacios fisicos con su respectiva
adecuacion logistica necesaria para los talleres, ademas de esto financio el vestuario

para la puesta en escena de los nifios.

Financieros: los libros album y libro ilustrados fueron tomados en calidad de préstamo de
la biblioteca local Francisco José de Caldas de la localidad de Suba, algunos de los
materiales para las actividades plasticas fueron asumidas por la investigadora y otros
fueron donados por la institucion y los padres de familia, los objetos como el video beam,
televisor, el DVD, la grabadora y la pantalla para la proyeccion fue puesta por la

institucion, la investigadora presto el computador y la camara.

3.4 Talleres

El trabajo presentado a continuacion se enfoca en dos etapas fundamentales para el

desarrollo de la propuesta, la exploracién y la creacion.
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Talleres de exploracién: son usados como herramienta para realizar un
diagnostico sobre las habilidades artisticas en literatura, artes plasticas y danzas
del nifio y del grupo en general y posteriormente seran soporte para la
construccion de contenidos en los talleres de creacion.

Talleres de creacion: son el resultado conceptual de la propuesta planteada con
base en los talleres de exploracion, en donde los nifios crean contenidos
especificos (sea en literatura, artes plasticas y danza) guiados por la maestra, que
desempefia el rol de facilitadora a través de actividades artisticas sistémicas
disefladas acorde a sus habilidades, que finalmente convergeran en una puesta
en escena multimedia de creacion colectiva. Los talleres de exploracion son
planteados a partir de un estudio poblacional que tiene en cuenta sobre todo la
edad de los nifios y los preconceptos tedricos de su desarrollo social-afectivo,

psicomotor y cognitivo.

Talleres de Literatura: Se basan en la lectura y apreciacion de diferentes libros
escogidos especificamente para la primera infancia, entre ellos libro-albumes y libros
ilustrados, se incluyen también cuentos animados, acercando al nifio a mundos alternos
de los que él conoce, se usaron temas tanto fantasticos como reales en donde la clave
fueron las socializaciones posteriores a las lecturas, luego en la fase de creacion se invitd
a los nifios a imaginar a través de diferentes estrategias, como los lecto-juegos, Yy
actividades ludicas y creativas, entre otras, mundos nuevos extraidos desde sus propias
ideas, ya conocian como se debia estructurar un cuento, al igual que las partes del
mismo, motivo por el cual el nifio (a) comenzd a crear sus propias historias, sin embargo

la clave de la creacion de la historia final, se dio a partir de la construccion de una
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adivinanza, actividad propuesta por “Gianni Rodari en su libro la Gramatica de la
fantasia”, a partir de la adivinanza vinieron todos los elementos necesario para la

elaboracion de la historia.

Talleres de artes visuales y plasticas: Estan disefiados con el fin de favorecer un flujo
de conocimiento practico hacia el lenguaje visual dentro de la primera infancia,
desarrollando habilidades cognitivas y creativas que promuevan la capacidad de
expresion y estimule la sensibilidad de los nifios, mediante actividades que pueden
realizar de forma autbnoma y colectiva, esto respetando los niveles de dificultad,
profundidad o complejidad que pueda presentar cada nifio, en donde el nifio plasma
ideas sobre como imagina la historia y el mundo que creo en el taller de creacion literaria,
a través de diferentes técnicas con materiales adecuados, tanto para su exploracion
como para obtener un resultado estético final, en su mayoria las técnicas implementadas
fueron extraidas del libro “200 ideas para pintar y dibujar de Fiona Watt, 1999” en muchos
casos debido al nivel tanto en dibujo como pintura de los nifios, que no habian tenido
antes clases de artes plasticas, dejando al descubierto falencias, se hizo necesario el

uso de plantillas y guias.

Taller de danza contemporanea: Estos talleres se basan en la exploracién del cuerpo
y sus posibilidades expresivas de manera personal, a través de diferentes ejercicios de
presentacion, calentamiento, respiracion, movimiento y juegos con el espacio,
continuando con ejercicios de relajacion y contacto con sus pares y finalizando con
ejercicios para la creacion y composicion de la puesta en escena final, para la creacion
se tuvo en cuenta la historia realizada y la interaccion con la escenografia y fondos

hechos en los talleres de creacion plastica, los cuales para este taller ya se han
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convertido en una animacion a partir de la cual se realizan sesiones libres en donde los
nifios crean mediante la interaccion con la proyeccion del video animado, que ya contiene

la musica.

A continuacion se muestra el formato de los talleres a través del primer taller realizado,

los demas 43 talleres pueden verse en los anexos:

No. 1 ‘ Tema: Exploracion literaria Fecha: 30-08-2016

Objetivo: A través de la lectura de cuatro libros seleccionados, dos de imagenes y dos libro-album se
pretende indagar sobre los intereses de los nifios, ver la manera en que se relacionan con las imagenes
y las historias, escuchar sus opiniones y las preguntas que puedan surgir.

Actividad: En el salén de clase o en un saldén que tenga espacio disponible y sea co6modo, nos sentamos
en circulo de manera que todos los nifios tengan acceso visual a las imagenes de los libros, de igual
manera al leerles se debe proyectar la voz para que todos escuchen, tratando de captar su atencién.
Libro de imagenes: exponer las imagenes a los nifios de manera participativa ellos van armando la
historia con respecto a las imagenes y a la guianza de la maestra.

Libro-album: Se lee a los nifios los libros, posteriormente se socializan aspectos de la historia como
personajes, contexto, idea central a manera de socializacién, se aclaran conceptos de la historia a los
nifios.

Recursos: Salén y Libros;

1. Buenos dias de Jan Ormerod

2. Circo de Pulgas de Enrique Lara y Luis Garcia

3. Hojas de Enrique Lara y Luis Garcia

4. Monstruo Rosa de Olga de Dios

Bibliografia:

1. Ormerod, J, (2005) Buenos dias, Barcelona, Espafia, Serres
2. Lara, E, (2005) Circo de pulgas, Bogota, Colombia, Gato malo
3. Lara, E (2005) Hojas, Bogot4, Colombia, Gato malo

4. de Dios, O (2013) Monstruo Rosa, Espafia, Apila ediciones
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4. CONCLUSIONES

Las conclusiones de este proyecto surgen a partir de la observacion de cada fase

propuesta permitiendo evidenciar:

Que fue un proceso exitoso a pesar de los recursos limitados, dejando como
resultado, la apertura de un curso extracurricular de danza contemporanea y
Preballet en la institucion donde se llevéd acabo.

Que los estudiantes se presentaron de una manera agradable y dispuesta ante la
exploracion, creacion y ejecucion de la propuesta, atendiendo las instrucciones
de la docente desde cada rama del arte, para realizar las actividades especificas,
lo que posibilito un aprendizaje satisfactorio, asertivo e integral; afirmando
entonces que las artes multidisciplinares son una buena estrategia en la edad
preescolar, como estimulos que apoyen su desarrollo, potenciando la creatividad,
la imaginacion y la participaciéon, ademas de valores agregados como el aprender
a expresar su ideas y escuchar las de los demas, el compartir, conocer su realidad,
desarrollar sus habilidades psicomotrices, ser autbnomos a la hora de elegir, ser
colaboradores, expresarse libremente, descubrir y reinventar, manejar su cuerpo,
sus movimientos y establecer relaciones entre la imagen y el movimiento.

Queda en evidencia que el arte funciona para los nifios como un medio de
expresion que en este caso en particular le permitio contar una historia a sus
compairieros, padres y maestros, involucrando ademas el uso del cuerpo, lo que

configuro en un nuevo lenguaje atraves del cual pudo expresar su estado animico
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El caracter multidisciplinar de la propuesta permitio ver también las habilidades de
los niflos de una manera global, en donde el papel del maestro fue orientar y
estimular con actividades de indole corporal, verbal y plastica sus clases, sin
descuidar, ni apartar un modo de expresion del otro.

Por otra parte se demostré que a los nifios le gusta que les reconozcan sus obras
artisticas, es de agrado para ellos que a quien le estdn presentando su obra,
valore y resalte los esfuerzos, por medio de una palabra o una accioén, de esta
manera desarrollan su personalidad y se relacionan con los demas, permitiendo
que sientan seguridad en si mismos, fortalezcan su autoestima y conserven su
interés en interiorizar nuevos aprendizajes.

La figura del educador resulta clave en la introduccion al mundo de la multimedia,
ya que la mayor parte del publico general y escolar no cuenta con experiencias
previas ni informacion referida a la existencia de obras con estas caracteristicas,
debido a esto, este tipo de trabajos requieren de un educador en permanente
formacion, capacitacion y actualizacion, el redisefio de los modos de intervencion
desde el area de educacion artistica debe incluir asimismo un cuestionamiento
gue contemple este nuevo tipo de manifestaciones.

Finalmente se aclara que esta propuesta no persigue fijar soluciones o formulas
a aplicar, sino abrir interrogantes y contribuir a la reflexion en torno a la
metodologia de trabajo y las estrategias de intervencion de los educadores del
arte frente a las nuevas situaciones y probleméaticas que nos plantean las artes

multimedia y el enfoque multidisciplinario de las mismas.
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5. RECOMENDACIONES

El ideal de este tipo de procesos educativos es que el nifio aprenda interactuando
con el medio que lo rodea, que el docente al desarrollar una clase de artistica
previamente investigue y planee los contenidos acorde con su poblacion objetivo.
Que se implementen los talleres de manera adecuada con sus caracteristicas, en
la educacion de la primera infancia abordando diferentes lenguajes artisticos.
Fomentar salidas pedagdgicas que sirvan de puente para acercar a los nifios a
los multiples lenguajes del arte, como salidas a bibliotecas locales, visitas a
museos y exposiciones, ademas de la apreciacion de obras de teatro y
presentaciones de danza.

Desde la pedagogia abordar las nuevas tecnologias como herramientas practicas
dentro del sistema educativo, fuera de las clases de sistemas o tecnologia, por el
contrario conjugandolas con otras disciplinas, como en el caso de este proyecto
con los diferentes lenguajes artisticos.

Informar sobre los canales multimedia y su uso practico tanto para maestros,
alumnos y padres con el fin de dar un uso verdaderamente util a toda la tecnologia
gue nos rodea.

Dar voz y forma a las ideas de los nifios, que necesitan ser escuchados y
valorados desde lo que son, y no desde lo que los adultos desean que sean,
respetando sus caracteristicas individuales y potenciando su creatividad, para

lograr seres integrales.
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7. ANEXOS

A. Guion Coreografico de la propuesta

Espacio: Salén comunal de Villa Elisa
Vestuario:

Marisol: Vestido de nifia

Tierrin 1: Trusa corta de color verde claro y tutu de color verde oscuro
Tierrin 2: Camisilla verde brillante y pantalon trusa verde

Agua 1: Trusa corta de color azul claro y tutu de color azul oscuro
Agua 2: Trusa corta de color azul claro y tutu de color azul oscuro

Aire 1: Trusa corta de color azul y tutu embobado de color blanco, alas
Aire 2: Trusa corta de color azul y tutu embobado de color blanco, alas
Fuego 1: Camisilla roja brillante y pantal6n trusa rojo

Fuego 2: Trusa corta de color rojo y tutu de color naranja

Pepe: Sudadera de nifio

Personajes:

Marisol: Laura
Tierrin 1: Daniela
Tierrin 2: Juan
Agua 1: Angela
Agua 2: Danna
Aire 1: Mariana
Aire 2: Salome
Fuego 1: Emanuel
Fuego 2: Valeria
Pepe: Felipe

Duracion: 15 minutos, 33 segundos

El descubrimiento de Marisol

Adaptacién coreografica de Jezzika Roa, basada en el cuento creado por los nifios de grado
transicion del Liceo Infantil el Arte del Mafiana

Escena 1:
Personajes: Marisol

Fondo: Cielo con el arbol del jardin del colegio de Marisol y flores, las flores y el cielo genera
pequefios movimientos rotativos

Sonido: Ambiente pajaritos y naturaleza

Marisol se encuentra sentada junto al arbol del jardin de su colegio, se ve pensativa, se escucha la
voz de su maestra como si Marisol la repasara en su mente.
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Voz en off:

Son cuatro hermanitos

Pero no se parecen ni un poquito,

A pesar de ser contrarios

No podriamos vivir sin ellos

Uno nos da las plantas y los frutos que comemos
En el otro nos sumergimos y lo bebemos

Al otro jamés lo hemos visto, pero lo sentimos

Y al mas temperamental, no se le puede ni tocar.

Sonido: cancidn Otofo - las cuatro estaciones del amor de Natalia lafourcade

Marisol se muestra confundida, sacude su cabeza, la rasca, suspira, toca su barbilla intentando
reflexionar sobre las palabras que acaba de escuchar, finalmente y dandose por vencida gira su
cuerpo un poco hasta quedar de medio lado, con su mirada centrada en el cielo, estando aun sentada
esta vez con las rodillas dobladas y con su mano intenta repasar las formas de las nubes.

Fondo: Cielo con nubes de diferentes formas, que generan movimientos que se acercan y alejan de
Marisol

Una vez el fondo cambia da pie para que Marisol comience a danzar, intentando con sus manos y
saltos alcanzar las nubes e imitar las formas que ve.

Marisol baja la intensidad de sus movimientos, sintiendo cdlidamente como el viento recorre su
cabello y su cara, intenta atraparlo con sus manos pero no lo logra, se concentra entonces en sentirlo,
ve hojas de arboles tiradas a su alrededor y comienza a jugar con ellas tirandolas y girando a la vez
gue estas van cayendo, sus movimientos cada vez son mas lentos y se limitan a jugar con las hojas
de los arboles entre sus manos, hasta quedar sentada nuevamente y acostarse completamente en
el suelo, con los siguientes movimientos: Sentada, bebe, estrella y bebe finalmente.

Una vez Marisol queda en posicion de bebe, en la pantalla a manera de acercamiento (close up) al
rostro de Marisol, aparecen unos ojos parpadeando

Fondo: Ojos que parpadean hasta quedar completamente cerrados
Sonido: La musica va bajando y se escuchan bostezos

Una vez los sonidos de bostezos paran, la misica suena mas fuerte y el fondo se vuelve
completamente negro

Fondo: Negro

Todo queda oscuro, Marisol se ha dormido y unas luces a manera de chispas magicas que dan la
sensacion de transportar a Marisol a otro mundo aparecen, la musica suena mas fuertemente

Escena 2:
Personajes: Marisol — Tierrin 1 — Tierrin 2

Fondo: Negro
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Sonido: cancién Otofio - las cuatro estaciones del amor de Natalia lafourcade- 2 parte

Las luces magicas se detienen y un reflector de luz verde alumbra directamente a Marisol quien se
despierta y comienza a levantarse lentamente con los siguientes movimientos: bebe, Estrella, bebe,
sentada, pie punta y de pie, Marisol se siente un poco adormilada y comienza a desperezarse, se
estira, se restriega los 0jos y se siente un poco confundida, mira hacia todos los lados hasta que ve
detras de ella una plantas algo extrafias que llaman su atencion sorprendiéndole, una vez aparecen
las plantas la luz verde desaparece.

Fondo: plantas, flores y arboles que parecen acercarse a Marisol cuando ella les da la espalda y
volver a su lugar cuando ella las mira.

Marisol comienza a saltar de un lado a otro, también de arriba abajo ya que se percata de la extrafieza
de las plantas y flores, comienza a caminar en circulos saltando y bailando para jugar con las plantas
el fondo se mueve dando sensacién de movimiento, finalmente Marisol para y el fondo también

Fondo: Plantas, flores y arboles estan estaticos por un pequefio momento para luego moverse como
si temblara

Marisol comienza a sentir pequefios temblores, que la mueven de un lado a otro, y la hacen girar,
hasta hacerla caer, ella se levanta y cae varias veces, hasta que queda tirada en el suelo con la
cabeza abajo y hacia la pantalla. Una vez Marisol cae el fondo se vuelve estatico

Fondo: Plantas, flores y arboles estaticos

Del extremo derecho del escenario salen dos tierrines quienes llevan en sus manos una tela negra
gue extienden de lado a lado, sin mirar al publico, no muestran sus rostros, una vez han extendido la
tela se van sobre Marisol quien se encuentra sentada, los tres se cubren con la tela negra y bajo ella
comienzan a verse movimientos y a escucharse sonidos, extrafios.

Fondo: Cuando todos son cubiertos por la tela negra el fondo se pone completamente verde
Sonidos: Cuando todos son cubiertos por la tela negra se genera un pequefio dialogo grabado:

- Tierrines: Shrhshhshrhshhrhshhr

- Marisol: ¢Que es ese sonido?

- Tierrines: (Mas fuerte) Shrhshhshrhshhrhshhr
- Marisol: me estan asustando

- Tierrines: (Mas fuerte) Shrhshhshrhshhrhshhr

- Marisol: No mas...

Marisol logra salir de la tela y mirando hacia el publico se toca la cabeza asustada, a continuacion
ambos tierrines salen también de la tela y se desplazan a manera de arafias hacia ella, dando la
espalda al publico comienzan a explorar a Marisol, le halan el cabello, le huelen y muerden los brazos,
le pellizcan los cachetes, Tierrin 1 la gira hacia la derecha y Tierrin 2 la gira hacia la izquierda...
Marisol estd asustada y no hace nada, pero el sonido del crujir del estomago de Marisol los asusta

Sonido: Mdsica que viene sonando, con el silencio de la parte final coincide el crujir del estomago de
Marisol
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Una vez los tierrines escuchan el crujir del estbmago de Marisol, se apartan de ella asustados y se
desplazan como arafiitas hacia el frente, donde se sientan e intentan escuchar atentamente con sus
orejas el sonido, 6 veces se mueven de un lado a otro apuntando con sus oidos, hasta que suena
nuevamente el crujir del estbmago y ambos miran a Marisol.

Sonido: crujir de estbmago muy fuerte, musica de fondo.

Ambos tierrines se desplazan por el primer nivel, girando y mirando al publico, hasta llegar a donde
Marisol, se le acercan y ponen sus orejas en su estdmago y este vuelve a cruijir.

Sonido: la musica acaba y enseguida suena el crujir del estbmago de Marisol mas fuerte que antes.
Sonido: cancion Verano - las cuatro estaciones del amor de Natalia lafourcade

La Tierrin nifia tiene una idea saca de su bolsillo una fresa apuntando al publico y luego se la ofrece
a Marisol, quien se niega, nuevamente la Tierrin dice si con su cabeza apuntando al publico y se la
ofrece a Marisol pero esta se niega, finalmente la Tierrin vuelve a apuntar al publico diciendo que si
con su cabeza y se la ofrece a Marisol quien se da por vencida y alzando sus hombros la recibe se la
come y soba su estdbmago en sefial de alivio, el Tierrin nifio también saca una fresa de su bolsillo, la
dirige al publico en sefial de aprobacién y se la da a Marisol quien esta vez se la come de un solo
bocado.

Marisol se siente tan aliviada que le da la mano a sus dos nuevos amigos y los tres comienzan a
bailar y a moverse a manera de desplazamiento por el lugar sin embargo no se mueven, llegan a un
punto en el que se toman de los brazos y giran hasta que asombrados ven como el fondo es el mar,
soltandose abruptamente de las manos, Marisol queda en el centro

Fondo: Agua con peces que se mueven

Una vez Marisol ve el agua como hipnotizada se dirige hacia ella y se mueve danzando intentando
atrapar a los peces, los tierrines al ver esto tocan sus cabezas sorprendidos y en negacion y
rapidamente toman la tela negra con la que habia entrado y salen nuevamente por donde habian
entrado en un principio.

Escena 3:

Personajes: Marisol —agua 1 — agua 2

Sonido: cancién verano - las cuatro estaciones del amor de Natalia lafourcade

Fondo: Peces que nadan sin parar de un lado a otro

Mientras Marisol esta danzando intentando atrapar a los peces, por detras de ella aparecen dos
aguas que saludan al publico y salen caminando en puntitas curiosamente, cada una lleva en sus
manos los dos extremos de una tela azul la cual extienden en el piso, apenas la musica de fondo se
detiene ella saltan sobre la tela azul y suena un chapuzoén

Sonido: La musica de fondo acaba y enseguida suena un chapuzon y sonidos de mar.

Una vez suena el chapuzén Marisol voltea asustada a ver qué ocurre y al darse cuenta que sus
amigos los tierrines ya no estan se asusta, los busca de un lado a otro y al ver como las aguas

comienzan a danzar se queda quieta en el centro, las aguas se cruzan de un lado al otro mientras se
desplazan, mueven sus manos con dos movimientos diferentes, inicialmente como peces y luego
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bajando y subiendo sus brazos y manteniendo un pequefio impulso al bajar y subir con el cuerpo
también, luego de esto se detienen una frente a la otra y el sonido para, se giran un poco e invitan a
Marisol con las manos

Sonido: cancién invierno - las cuatro estaciones del amor de Natalia lafourcade

Ambas comienzan a invitar a Marisol, pero esta se acerca hace como si fuera a poner un pie en el
agua que representa la tela pero se asusta y retrocede hace esto dos veces y a la tercera las aguas
le extienden los brazos y ella toma sus manos y la halan hasta el agua, suena un chapuzoén fuerte

Sonido: Mdusica que viene sonando de fondo y un chapuzén fuerte de Marisol, luego suena la muasica
normal

Fondo: Queda completamente azul

Una vez Marisol entra al agua, las aguas la rodean con su paso del pez, Marisol comienza a mover
sus brazos como en olas siempre en el centro, posteriormente las tres hacen pasoé de olas pero hacia
arriba y abajo con los brazos al frente, para luego subir sus brazos e ir bajando hasta quedar sentadas
como si se hubieran sumergido al fondo del mar, una vez estan sentadas repiten los mismos pasos
gue hicieron estando de pie desde las olas a los lados, olas hacia arriba y abajo y brazos arriba, en
el fondo aparece el mar con corales y peces que nadan

Fondo: mar con corales y peces que nadan

Las tres giran estando sentadas hasta quedar mirando la pantalla, pero Marisol se distrae al ver un
pez que nada hacia arriba, abandonando el coral, ella sube sus brazos y comienza a ponerse de pie
como si fuera tras ese pez, mientras que las aguas la ven sentadas haciendo olas.

Fondo: pez que nada hacia arriba en el mar, en determinado momento el pez queda quieto. Y vuelve
al fondo desapareciendo rapidamente.

Una vez el pez se queda quieto Marisol escucha sonidos de gaviotas que se acercan salta para
espantarlas y el fondo se vuelve un cielo con aves que la rodean, las aguas atras se asustan y en el
nivel uno arrastrandose toman la tela azul y salen del escenario por el mismo lado donde entraron
inicialmente.

Sonido: La musica de fondo suena bajo y se oyen gaviotas cada vez mas fuerte, posteriormente, la
musica se acaba y solo se oye un fuerte sonido de gaviotas

Fondo: Gaviotas que rodean y persiguen a Marisol

Escena 4:
Personajes: Marisol — Aire 1 — Aire 2

Sonido: Los sonidos de las gaviotas van disminuyendo hasta quedar solo la mdsica, cancion
primavera - las cuatro estaciones del amor de Natalia lafourcade

Fondo: Aves que se alejan volando
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Mientras Marisol ve como se alejan las aves, voltea a mirar hacia el publico y se da cuenta que sus
amigas ya no estan, aburrida se sienta, pero del lado derecho saltan dos aires que la rodean con
movimientos como de aves hacia los lados

Fondo: cielo

Las aires comienzan a bailar volando por todo el escenario realizando una pequefa coreografia,
Marisol sentada mira hacia arriba asombrada y no puede apartar su mirada de ellas, cuando ellas la
ven le extienden las manos para que baile con ellos, pero ella no logra ponerse de pie, uno de los
aires muestra su preocupacion, pero no lo logran, entonces cada aire pone unas cintas de color azul
gue llevan en las mufiecas, en los brazos de Marisol quien esta sentada, y nuevamente le extienden
las manos, ahora si ella se levanta y salen saltando por todo el lugar, en el fondo se ven cometas que
vuelan alrededor de ellas

Fondo: cielo con cometas que vuelan

Marisol y sus nuevas amigas intentan atrapar las cometas pero pronto una comienza a caer a tierra,
Marisol danza tras ella y sus amigas la siguen, pero un humo comienza a envolver el lugar

Fondo: Humo que envuelve el lugar

Las aires desaparecen del lugar con el humo salen volando rapidamente por el mismo lado donde
entraron, llevandose las cintas que habian dado a Marisol, por un tiempo no puede verse nada, por
lo que Marisol danzando intenta disipar el humo, en el fondo aparece un volcan con humo, aun hay
humo en el escenario pero poco.

Escena 5:
Personajes: Marisol — fuego 1 — fuego 2

Sonido: Se escucha como si algo se quemara fuertemente, luego la musica cambia y suena cancién
invierno - las cuatro estaciones del amor de Natalia lafourcade

Fondo: Volcan con humo que humea en movimiento

Marisol tratando de disipar el humo se queda en el centro del escenario mientras del lado derecho
salen los fuegos con una tela roja cada uno la lleva de un extremo, con ella rodean a Marisol pero no
la tocan, ella se sorprende al verlos asi que se queda muy quieta, y alrededor de ella comienzan a
saltar y danzar en varios niveles, hasta que se detienen y realizan una linea con la tela frente a Marisol

Fondo: Totalmente rojo

Marisol al verlos danzar piensa que la invitaran asi como lo han hecho todos sus amigos anteriores,
asi que les extiende las manos y corre de un lado a otro intentando cogerlos, pero ellos se le
escabullen y no se dejan tocar, y cuando ella intenta pisar la tela roja, ambos se detiene Yy le gritan,
lo que le asusta y hace que ella se retire a un borde de la tela, ambos fuegos se miran y siguen
danzando, pero Marisol no entiende que ocurre, asi que decidida a danzar con ellos corre hacia la
tela roja y pega un brinco sobre ella... los fuegos corren de un lado a otro asustados y Marisol salta
del dolor gritando:

- Ayayay....

Nuevamente salta fuera de la tela roja y se sienta a soplarse los pies mientras grita:
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- Ayayayyayyay....

El fondo se pone negro y los fuegos salen de escena corriendo junto con la tela roja por un lado,
Marisol se retuerce del color y finalmente se acuesta.

Fondo: Negro

Todo el lugar es alumbrado nuevamente por las chispas magicas

Escena 6:
Personajes: Marisol y Maestra

Sonido: cancién primavera - las cuatro estaciones del amor de Natalia lafourcade

Una luz blanca la alumbra a Marisol durmiendo hasta que el fondo cambia y muestra que se encuentra
durmiendo junto al gran arbol del jardin de su casa.

Fondo: Cielo con el arbol del jardin de la casa de Marisol y flores, las flores y el cielo genera pequefios
movimientos rotativo

Entra la Maestra a escena, llamando a Marisol
Maestra: Marisol, Marisol, Marisoooooo000000l|

La encuentra durmiendo, la mueve y la despierta, ella se siente confundida mira a su alrededor y se
da cuenta que esta en el jardin del colegio, rApidamente se toca los pies y se siente aliviada, abraza
a la maestra y le dice:

Marisol: Gracias por despertarme, tuve un suefio muy extrafio
La maestra le pregunta:
- ¢Qué sofaste?
Marisol:
- Creo que estaba en un mundo extrafio con personas muy raras
Marisol se queda pensando y repite:

- Fuego... si habia fuego, también volé por los aires, y nade por el agua y conoci plantas y
flores extrafias en aquella tierra.

Marisol se pone de pie de un brinco, le da la mano a la maestra, y dice:

- iLogre resolver la adivinanza! Féacil son los cuatro elementos, tierra, agua, aire y fuego. Voy a
ensefiarselo a mi mama.

Marisol y la maestra se toman de la mano y salen corriendo fuera del escenario.

Fin
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B. Talleres

No. 2 ‘ Tema: Exploracién artes plasticas Fecha:02-09-2016

Objetivo: Con respecto al libro Hojas de Enrique Lara y Luis Garcia, visto en el taller anterior,
realizamos actividades de dactilo pintura y transfer, utilizando como eje central de la actividad hojas de
arboles, de esta manera se pretende que el nifio refuerce el concepto de la lectura y le sea de facil
recordacion, ademas de entablar una relacién plastica y practica con la literatura.

Actividad: El espacio de trabajo si no esta dispuesto especificamente para trabajos de artes plasticas,
debe ser cubierto para evitar manchas de pintura.

a. La maestra dibuja en una hoja blanca diferentes tipos de hojas de arboles y entrega una a cada nifio
con el fin de que ellos las pinten con los dedos, es una actividad libre, asi que ellos pueden esparcir la
pintura o ponerla a manera de puntillismo con los dedos.

b. Se entrega a cada nifio dos tipos de hoja de arbol y una hoja de papel bond, se disponen las temperas
y pinceles en la mesa para que el nifio escoja como pintar sus hojas de arbol, una vez han pintado con
ayuda de los pinceles, ponen sus hojas de arbol sobre la hoja de papel bond presionando hasta que se
produzca el transfer a manera de sello.

Recursos:

1.Varias clases de hojas de arboles
2.Hojas de papel bond tamafio carta
3. Temperas de diferentes colores
4. Pinceles

Bibliografia:

1. Lara, E (2005) Hojas, Bogoté, Colombia, Gato malo

2. Valdivia, J (2011) el wvalor de dbujo para la educacién infantil,
http://www.eduinnova.es/monografias2011/ene2011/dibujo.pdf

3. Figueroa, S, Pérez, E (2010) Elaboracion de un manual sobre actividades grafo plasticas para
nifos de cuatro a cinco afios de edad y pilotaje de la propuesta en el centro de desarrollo infantil
“Corazén de Jesus”, Tesis, Universidad Politécnica Salesiana, Cuenca, Ecuador,
http://dspace.ups.edu.ec/bitstream/123456789/725/12/UPS-CT001879.pdf

4. Revista Fundacion Universitaria Luis Amigo, (Vol. 2, No. 2, pp. 208-223, Julio — Diciembre,2015,
La expresion grafico-plastica en la primera infancia: una alternativa didactica y pedagégica,
Medellin, Colombia

No. 3 Tema: Exploracion artes plasticas Fecha: 06-09-2016

Objetivo: Nos basamos en las ilustraciones del libro, Monstruo Rosa de Olga de Dios, para que los
nifos dibujen y coloreen permitiéndonos conocer el grado de motricidad fina, la creatividad y el
desarrollo estético y plastico de cada uno.

Actividad: Basados en el libro del Monstruo Rosa se pide al nifio que dibuje y coloree a un personaje
o0 personajes que recuerde, puede hacerlos como recuerda son las imagenes del libro o puede hacerlo
mediante su propia interpretacion del personaje.

Recursos:
1.Hojas blancas
2.Lapiz
3.Borrador
4.Colores
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Bibliografia:
1. de Dios, O (2013) Monstruo Rosa, Espafia, Apila ediciones
2. Valdivia, J (2011) el valor de dbujo para la educacién infantil,
http://www.eduinnova.es/monografias2011/ene2011/dibujo.pdf
3. Revista digital para profesionales de la ensefianza, Federacion de ensefianza de CC.O0 de
Andalucia, (2010) El dibujo en la escuela. expresion y aprendizaje
https://www.feandalucia.ccoo.es/docu/p5sd6735.pdf

No. 4/5 | Tema: Exploracién artes plasticas Fecha: 13y 16 -09-2016

Objetivo: Reconocer el cuerpo humano, creacion de mi propia imagen a partir de mi silueta, punto de
partida para la creacién de personajes de caracter humano.

Actividad: Se pide al nifio que se recueste sobre un pliego de papel periédico en donde un compariero
0 la maestra dibujaran su silueta con un lapiz, posteriormente el nifio debera detallar la silueta
dibujdndole ojos, oidos, nariz, boca, pelo, ufias, ropa, accesorios y demas rasgos que definan su
personalidad, hecho esto se le indica al nifio como rasgar el papel seda del color que prefiera para
rellenar su dibujo, finalizan retiiendo con un marcador las partes dibujadas.

Recursos:

1.Un Pliego de papel periddico por cada nifio
2.Papel seda de diferentes colores

3.Colbon o pegamento

4.Léapiz

5.Borrador

6.Marcadores

Bibliografia:
1. Valdivia, J (2011) el wvalor de dbujo para la educacién infantil,
http://www.eduinnova.es/monografias2011/ene2011/dibujo.pdf
2. Revista Fundacion Universitaria Luis Amigo, (Vol. 2, No. 2, pp. 208-223, Julio — Diciembre,2015,
La expresion grafico-plastica en la primera infancia: una alternativa didactica y pedagégica,
Medellin, Colombia

No. 6 Tema: Exploracién literaria y artes plasticas Fecha: 20 -09-2016

Objetivo: A través de la lectura de dos libro-album seleccionados, se pretende indagar sobre los
intereses de los nifios, ver la manera en que se relacionan con las imagenes y las historias, escuchar
sus opiniones y las preguntas que puedan surgir, ademas de incluir una actividad plastica en donde
puedan crear personajes a partir de figuras geométricas, dotandoles de atributos y ubicandolo en un
contexto.

Actividad:

1. Lectura de libros Formas de museo del museo metropolitano de arte (Nueva York) y No es una caja
de Antoinette Portis ; traduccion Chema Heras y Pilar Martinez

2. A partir de material previamente elaborado por la maestra (cartulina o papel iris cortado en formas
geomeétricas) que se relacionan con las formas vistas en el libro “Formas del museo”, se indica a los
nifios como se pueden crear personajes con estos elementos y se deja que cada uno de ellos cree uno.
Una vez han terminado se pide al nifio que le dé un nombre y una edad a su personaje.
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https://www.feandalucia.ccoo.es/docu/p5sd6735.pdf

Recursos:

1.Formas de museo del museo metropolitano de arte (Nueva York)

2.No es una caja de Antoinette Portis ; traduccién Chema Heras y Pilar Martinez
Otros:

3.Hojas blancas

4.Figuras geométricas en papel o cartulina iris

5.Pegante

6.Marcadores o lapices

Bibliografia:
1. Museo Metropolitano de arte de Nueva York,(2006), Formas de Museo, Barcelona, Espafia,
RBA Serres

2. Portis, A, Heras ,C, Martinez, P (2008), No es una caja, Espafia, Faktoria k de Libros

3. Revista Fundacion Universitaria Luis Amigo, (Vol. 2, No. 2, pp. 208-223, Julio — Diciembre,2015,
La expresion gréfico-plastica en la primera infancia: una alternativa didactica y pedagogica,
Medellin, Colombia

No. 7 Tema: Exploracién literaria y artes plasticas Fecha: 07-10-2016

Objetivo: A través de la lectura de dos libro-album seleccionados, se pretende indagar sobre los
intereses de los nifios, ver la manera en que se relacionan con las imagenes y las historias, escuchar
sus opiniones y las preguntas que puedan surgir, ademas de incluir una actividad plastica en donde los
nifios crean personajes a partir de sellos elaborados a manera de rompecabezas, permitiendo que
conozcan nuevos materiales como el icopor y los oleos.

Actividad:

1.Lectura de los libros; Malo malo y los juguetes perdidos de Larrent Condominas y SOS televisién de
Germano Zullo Albertine

2. A partir de sellos elaborados con anterioridad por la maestra con partes del cuerpo, rostros con
diferentes emociones y objetos, se pide a los nifios que formen un personaje a manera de
rompecabezas; uniendo las partes, posteriormente se procede a entintar los sellos con los oleos y a
grabarlos en las hojas blancas.

Recursos: Libros;

1. Malo malo y los juguetes perdidos de Larrent Condominas
2. SOS television de Germano Zullo Albertine

Otros:

3.Hojas Bond

4. Oleos

5.Pinceles

6.Sellos en icopor con partes del cuerpo y accesorios
7.Varsol

8.Limpiones

9.Vasijas

Bibliografia:
1. Condominas, L, (2012) Malo Malo y los juguetes perdidos, Barcelona, Espafia, Gustavo Gili
2. Zullo, G, (2013) SOS Television, Caracas, Venezuela, Ekaré
3. Revista Fundacion Universitaria Luis Amigo, (Vol. 2, No. 2, pp 208-223, Julio — Diciembre,2015,
La expresion gréfico-plastica en la primera infancia: una alternativa didactica y pedagogica,
Medellin, Colombia
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No. 8 Tema: Exploracion literaria Fecha: 21-10-2016

Objetivo:

- Explicar de las partes del cuento a través de un video interactivo.

- Aplicar lo aprendido por medio de la lectura y analisis de dos libros —albumes proyectados en video.
- Utilizacion de la Tics como herramienta pedagogica dentro del aula de primera infancia

Actividad:

- Se proyecta el video interactivo sobre las partes del cuento y se van haciendo explicaciones y
acotaciones asegurandonos de que los nifios entiendan los temas.

- Se ve el video de los cuentos y se relacionan con los temas planteados anteriormente, se realiza la
socializacién, en el primer cuento analizan junto a la maestra las partes del cuento en el segundo se da
la libertad a los nifios de analizar y dar su opinion.

Recursos:

1.Video interactivo “ el cuento y sus partes”
2.Libro —album video:

a. Donde viven los monstruos de Maurice Sendak
b. Elmer el elefante de colores de David Mckee

Bibliografia:
1. YouTube, El cuento y sus partes en YouTube,
https://lwww.youtube.com/watch?v=0K3SXcXUaQ4&t=129s (Publicado el 17 de mayo de 2016)
2. YouTube, Donde viven los monstruos en YouTube,
https://lwww.youtube.com/watch?v=0PNdFpLOdYY (Publicado el 6 de Julio de 2011)
3. YouTube, Elmer el elefante de colores en YouTube,

https://lwww.youtube.com/watch?v=MMq5zWMQI-o (Publicado 5 de Junio de 2016)

No. 9 Tema: Exploracién literaria Fecha: 25-10-2016

Objetivo:

- Explicar los elementos del cuento a través de una presentacion con diapositivas

- Aplicacion de lo aprendido por medio de la lectura y analisis de dos libro-albums proyectados en video.
- Utilizacién de la Tics como herramienta pedagoégica dentro del aula de primera infancia

Actividad:

- Se proyectan las diapositivas elaboradas por la profesora y se realiza la explicacién, asegurandonos
de que los nifios entiendan los temas.

- Se realiza la lectura de los cuentos, relacionandolos con los temas planteados anteriormente y se
realiza la socializacion, en el primer libro analizan junto a la maestra los elementos del cuento en el
segundo se da la libertad a los nifios de analizar y dar su opinion.

Recursos:

1.Presentacion con diapositivas “los elementos del cuento”
2. Libro—album videos;

a. Pequefo azul y pequefio amarillo de Leén Lionni

b. El increible nifio come libros de Oliver Jeffers
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Bibliografia:
1. YouTube, Pequefio azul y pequefio amarillo en YouTube,
https://lwww.youtube.com/watch?v=7akSJIXZY_c (Publicado el 19 de Enero de 2015)
2. YouTube, EI increible nifio comelibros-Club de Ila Galaxia en YouTube,
https://lwww.youtube.com/watch?v=f7ZFCSCtfuk&t=2s (Publicado el 31 de Mayo de 2012)

No. 10 Tema: Exploracién artes plasticas ‘ Fecha: 28-10-2016

Objetivo:

- Explorar la técnica dibujos en cera con bafio de acuarela

- Familiarizarse con los elementos crayolas, pintura con acuarelas, a través del dibujo de estrellas
fugaces y la pintura del espacio

Actividad:

- Dibujamos en el tablero una estrella fugaz para que los nifios la conozcan, sepan que es y cudl es la
forma practica de dibujarla

- Se reparte una hoja bond a cada nifio y se pegan en la mesa ya que al trabajar con acuarelas estas
hacen que la hoja se contraiga.

- Los nifios dibujan con ceras (crayolas) las estrellas en la hoja, se les pide que llenen toda la hoja con
ellas

- Se diluye un poco de acuarela de color azul en agua, y se reparten pinceles a los nifios, se les da la
pintura para que de manera horizontal pinten franjas con las acuarelas sobre el dibujo de las estrellas

- Se deja secar, las acuarelas no cubren las ceras, creando el fondo.

Recursos:

- Hojas bond, tamafio carta

- acuarela de color azul
-crayones de diferentes colores

- pinceles

-envases para mezclas de pintura

Bibliografia:

1. Watt, F (2001) 200 Ideas para pintar y dibujar, Traduccion Dunster, P, Usborne Pub Ltd.

2. Figueroa, S, Pérez, E (2010) Elaboraciéon de un manual sobre actividades grafo plasticas para
nifios de cuatro a cinco afios de edad y pilotaje de la propuesta en el centro de desarrollo infantil
“Corazén de Jesus”, Tesis, Universidad Politécnica Salesiana, Cuenca, Ecuador,
http://dspace.ups.edu.ec/bitstream/123456789/725/12/UPS-CT001879.pdf

No. 11 Tema: Exploracién danzas Fecha: 08-02-2017

Objetivo: Trabajar en la corporalidad y capacidad expresiva de los nifios
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Actividad:

- Iniciamos con un calentamiento a través del juego del puente esta quebrado, en donde los nifios cantan
y se mueven, se dan varias indicaciones que van cambiando como el cantar alto, bajo, haciendo mimica,
realizando movimientos corporales, etc.

- Realizamos el ejercicio corporal con cuatro elementos basicos: lanzo, giro, caigo y salto en donde se
dan las indicaciones corporales de lo que cada una de ellas significa a los nifios y posteriormente se
pide que caminen por el especio y al oir la indicacién de la maestra, la sigan.

- Se pide a los nifios que llenen el espacio, ahora no solo caminan si no que se dan diferentes
indicaciones con las cuales deben moverse por el espacio, saltan en un pie, caminan agachados,
caminan con los pies abiertos y se siguen incluyendo las acotaciones dadas anteriormente.

- Para finalizar la actividad se incorpora elementos escénicos en donde los nifios deben representar
personajes al desplazarse; vaqueros con lazos o sobre un caballo, zombies, bailarines de ballet,
astronautas, caballeros, animales, etc., al igual que transmitir a través de la mimica emociones, se
siguen incluyendo las indicaciones iniciales a la cual se suma el ejercicio de la estatua, donde el nifio al
escuchar esta indicacion permanece congelado.

- Para terminar realizamos ejercicios de respiracion controlada.

Recursos:
-Salén de danzas amplio
-Mdsica de diferentes géneros

Bibliografia:
1. Pescetti, L, (1994) Taller de animacion y juegos musicales, Buenos Aires, Argentina, Editorial
Guadalupe

2. Corporacion ConCuerpos, (2011), Incluyendo al cuerpo; Cartilla para el trabajo con nifios y nifias
diversos a través de la danza contemporéanea integrada, Bogot4, Colombia, Grupo imagenes

No. 12 Tema: Exploracion literaria y artes plasticas Fecha: 14-02-2017

Objetivo: Incentivar la creacion literaria de los nifios a través de la técnica de cartones texto propuesta
por Carlos Alberto Jiménez en torno a la ludica y la escritura. El juego, nuevas miradas desde la
neuropedagogia

Actividad:

- Se inicia mostrando al nifio dos cuentos animados en el computador, estos abordan el tema de las
emociones y los colores con los cuales los nifios ya estan familiarizados.

- Una vez hecho esto se hace un rapido repaso sobre las partes y elementos del cuento.

- Iniciamos la actividad de cartones texto, se entrega a cada uno de los nifios un octavo de cartulina y
se le incentiva a que imaginen un personaje, para ello se da diferentes ideas, se pide que lo pongan en
un contexto, que le asignen atributos y cualidades, que piensen fisicamente como seria y también que
le gusta hacer, damos un lapso de tiempo para que los nifios, piensen y reflexionen como sera este
personaje creado por ellos, también se les pide que no hablen y que no les cuenten a sus compafieros
nada sobre su creacion.

- Una vez han pasado los 15 min se pide a los nifios que dibujen y coloreen a su personaje, intentando
llenar la totalidad de la hoja, esto por una de las caras de la cartulina.

- Cuando hayan terminado pasan uno a uno a contar y reflexionar con la maestra sobre el personaje.

- Como trabajo para la casa y debido a que los nifios aun no saben escribir correctamente por su cuenta,
se deja una nota en la parte que queda en blanco de la cartulina para que los nifios con ayuda de un
adulto creen un cuento con el personaje dibujado por ellos mismos.
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-La siguiente clase se socializa, se leen los cuentos en voz alta a los nifios y se muestra el dibujo de sus
compafieros.

Recursos:

Libro-albumes video:

1.El monstruo de colores de Anna Llenas

2. Caramelos de colores de Monike Flowers
Materiales:

-Octavos de cartulina

-lapiz

-Borrador

-Colores

Bibliografia:

1. Jiménez, Vélez, Carlos Alberto, El juego. Nuevas miradas desde la neuropedagogia, Bogot4,
Colombia, Cooperativa Editorial Magisterio, 2008

2. JIMENEZ, Vélez, Carlos Alberto. Cerebro creativo y lGdico. Santafé de Bogota. Cooperativa
Editorial Magisterio, 2000

3. YouTube, El monstruo de colores en YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=Gkh8TvSV_CI&t=197s (Publicado el 25 de Enero de 2016)

4. YouTube, Cuento Infantil llustrado — nifios colores monstruos y caramelos en YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=VY_IEyG1t4E (Publicado el 11 de Abril de 2016)

No. 13 Tema: Exploracién danzas ‘ Fecha: 15-02-2017

Objetivo: Trabajar en la corporalidad, respiracion y estimular la creatividad a través de la danza.

Actividad:

- Iniciamos con un calentamiento a través de la actividad tiro, lanzo, caigo y giro a través de diferentes
niveles alto, medio, bajo, posteriormente el calentamiento sigue con la actividad de lapiz méagico con el
cual se estimula a los nifios a imaginar que tienen un lapiz y con este van escribiendo por partes de
cuerpo a su gusto, para después realizarla con desplazamientos y escribiendo en el cuerpo del
compafiero que se encuentren en el camino.

- Se indica a los nifios los diferentes niveles a través de los cuales pueden moverse por el espacio, alto,
medio y bajo, para posteriormente abordarlos a través del desplazamiento por el salon.

- Se ensefia el saludo al sol a los nifios con diferentes posturas de yoga como la pinza, el perro, tabla,
oruga, cobra, estrella o postura de relajacion, bebe o posicion fetal.

- Ejercicio arbol y hoja: Lo nifios se organizan en parejas en donde uno tendra el rol de arbol y otro el
de hoja de esta manera, el arbol permanece plantado y sin movimiento, la hoja se mueve conforme
sopla el viento (esto es indicado por el profesor) en diferentes momentos, hasta llegar al punto en que
la hoja es arrancada del arbol y sale a explorar el espacio, una vez se indica vuelve a su arbol y se
cambian los roles.

- Ejercicio globo en el estémago: se pide a los nifios que se ubiquen en circulo, posteriormente se hace
énfasis en la correcta postura alineando la columna, y la correcta respiracién, una vez todos estan
relajados, iniciamos los ejercicios de respiracion usando toda nuestra capacidad pulmonar para hinchar
o llenar el estbmago y vaciarlo, de manera que los nifios hacen conciencia del uso de los musculos del
estdmago para respirar, el ejercicio se asemeja a inflar y vaciar un globo, se observa como el estbmago
se llena y se vacia.
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Recursos:
-Saldn de danzas amplio.
-Mdsica de diferentes géneros

Bibliografia:
1. Corporacién ConCuerpos, (2011), Incluyendo al cuerpo; Cartilla para el trabajo con nifios y
nifias diversos a través de la danza contemporanea integrada, Bogota, Colombia, Grupo

imagenes
2. Fuentes, A, (2012) El dramaturgista y la deconstruccién en la danza, Bogota, Colombia, Editorial
Icono
No. 14 Tema: Exploracion danzas Fecha: 22-02-2017

Objetivo: Trabajar en la corporalidad, en el auto reconocimiento corporal y estimular la creatividad y
capacidad de expresioén a través de la danza.

Actividad:

- Iniciamos con un calentamiento a través de la actividad presentacion movimientos con las silabas de
mi nombre, en donde cada nifio propone un movimiento a partir de la division silabica de su nombre
favorito o con el que mas le conocen, una vez el nifio lo realiza todos lo repiten y asi continua la
secuencia hasta que todos lo hayan hecho.

-Saludos moviles: Posteriormente iniciamos el desplazamiento por el salén, pidiendo a los nifios que
llenen todos los espacios, con el saludo que hemos realizado anteriormente nos saludamos con cada
compariero que nos encontramos, saludamos y dejamos que nos saluden.

- Ejercicio la fuerza del viento, se pide al nifio que se imagine en medio de un dia de campo en donde
el viento sopla moderadamente, se siente el viento en el cuerpo y no sufrimos mayores consecuencias,
posteriormente esta fuerza va incrementando gradualmente hasta movernos, se incita a la reflexién
para tratar de comprender los movimientos en relacién al fenébmeno del viento.

- Ejercicio -como soy- sentados en circulo se pide a los nifios que hable sobre cémo van vestidos, los
colores las diferencias entre unos y otros, para seguir con las diferencias fisicas entre comparieros, color
de piel, de cabello, tipo de pelo, color, apariencia, color de ojos, etc., de manera que sean ellos quienes
vayan encontrando las diferencias y similitudes

- Se pide a los nifios que se ubiquen en un extremo del salén y que se ubiquen de cara a la pared
tapando sus ojos, posteriormente el maestro se ubica en el otro extremo que se llamara el refugio, desde
alli comienza a llamar a los nifios segun sus caracteristicas, la idea es que el nifio sepa diferenciar sus
cualidades de las de otro, se continua hasta que todos estén dentro del refugio.

- Se pide a los nifios que se organicen en pareja espalda con espalda y realicen deslazamientos por el
espacio, se varia cambiando la parte del cuerpo que deben unir para desplazarse y también se juega
con los niveles.

- Para finalizar se realiza la actividad hoja y viento en donde uno de los nifios sera la hoja y el otro el
viento, el viento soplara en las diferentes partes del cuerpo de su compafiero y la hoja donde sienta este
viento se mover4, se indica que la hoja debe dejarse llevar por el viento y no mover mas partes que
donde sopla el viento.

Recursos:
-Salén de danzas amplio.
-Mdsica de diferentes géneros
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Bibliografia:
1. Corporacion ConCuerpos, (2011), Incluyendo al cuerpo; Cartilla para el trabajo con nifios y nifias
diversos a través de la danza contemporanea integrada, Bogota, Colombia, Grupo imagenes
2. Fuentes, A, (2012) El dramaturgista y la deconstruccién en la danza, Bogota, Colombia, Editorial
Icono

No. 15 Tema: Exploracién literaria y artes plasticas Fecha: 01-03-2017

Objetivo: Incentivar la creacién literaria de los nifios a través de la observacion del documental Anima
Mundi de Godfrey Reggio , propuesta por Ana Patricia Torres Pava y Dora Inés Ruiz Lépez

Actividad:

-Anima Mundi documental de Godfrey Reggio, Se lleva a los nifios de Transicién al salén de
proyecciones del LIAM, alli se les presenta el documental Anima Mundi que contiene imagenes y sonido
de animales, fenédmenos de la naturaleza y una historia en blanco y negro; observando la actitud que
asumen los nifios frente a una pelicula sin palabras, con variedad de imagenesy el contraste de
blanco y negro.

- Posteriormente se realiza una socializacion en donde cada nifio expresa lo que siente, vea, piensa y
reflexiona a partir de la actividad.

- Se le entrego a cada nifio una hoja en blanco para que dibujen aquello que les gusto de la pelicula. Se
les sugiere que vayan pensando una historia con los animales que estan dibujando que se desarrollara
en préximas sesiones.

Recursos:

-Salon de proyecciones

-Documental Anima Mundi de Godfrey Reggio
-Tablero

-Marcador

-Hojas blancas

-lapices y colores

Bibliografia:
1. TORRES, Ana Patriciay RUIZ, Dora Inés, Estrategia pedagogica con nifios de cinco afios para
promover su produccion literaria, Universidad Tecnoldgica de Pereira, Colombia, 2007
2. Anima Mundi documental de Godfrey Reggio

No. 16 Tema: Exploracién danzas Fecha: 03-03-2017

Objetivo: Potenciar la sensibilidad de los nifios a través de la actividad las texturas de la naturaleza
propuesta por Ana Patricia Torres Pava y Dora Inés Ruiz Lopez

Actividad:

- Las texturas de la naturaleza: Se lleva a los nifios de Transicion a un parque cercano que queda en
el barrio, para realizar una actividad de sensibilizacion, donde con los ojos vendados recorreran el
lugar, tocaran lo que encuentren (arboles, el suelo, las plantas) y tratardn de identificar el objeto su
textura y color.

- Después los nifios se descalzan y con los ojos descubiertos caminan por el prado, la tierra, y la
cancha de cemento, para que perciban las sensaciones en los tres medios.

- Posteriormente se realiza una socializacion en donde cada nifio expresa lo que siente, ve, piensa y
reflexiona a partir de la actividad.
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Recursos:

- Parque

- Cancha

- Tela para vendar los ojos de los nifios

Bibliografia:
1. Corporacion ConCuerpos, (2011), Incluyendo al cuerpo; Cartilla para el trabajo con nifios y nifias
diversos a través de la danza contemporanea integrada, Bogota, Colombia, Grupo imagenes
2. TORRES, Ana Patriciay RUIZ, Dora Inés, Estrategia pedagégica con nifios de cinco afios para
promover su produccion literaria, Universidad Tecnolégica de Pereira, Colombia, 2007

No. 17 Tema: Exploracion danzas Fecha: 08-03-2017

Objetivo: Trabajar de manera escénica, por medio de la imitacion de animales y la danza zoomorfa

Actividad:

- Se pide a los nifios que nombren animales de los cuales tienen conocimiento, se refuerza las ideas de
los personajes de anima-Mundi y de los personajes de los cuentos que ellos han realizado, se realiza
una lista en el tablero.

- Se realizan dos grupos que estaran enfrentdndose en los juegos de imitacién, posteriormente se
comienza con la imitacién de los rasgos caracteristicos de los animales de la lista, uno a uno los nifios
pasan para dar puntos a su equipo y poco a poco se van incluyendo sonidos, movimientos y gestos a lo
que los nifios proponen.

- Por ultimo unimos todo lo que se ha hecho y con musica se pide a los nifios que se muevan por el
espacio bailando como lo haria cada uno de los animales que hemos representado en los juegos de
imitacion

Recursos:

-Salén amplio
-Tablero

-Marcadores borrables
-Sonidos de jungla
-Mdsica variada

Bibliografia:
- MEJIA, Nancy Rocio, Iniciacion a la danza en preescolar: estrategias didacticas a través de la
expresioén corporal, Universidad San Buenaventura, Bogota-Colombia,2008

No. 18/19 Tema: Exploracién literaria Fecha: 10y 15 -03-2017

Objetivo: Incentivar la imaginacion y la creacion literaria a través de la proyeccion y andlisis de la
pelicula el viaje de Chihiro de Hayao Miyazaki, mostrando a los nifios una cultura literaria diferente a la
occidental e invitandoles a pensar en la creacion literaria de una manera totalmente diferente.

Actividad:

Se proyecta la pelicula el viaje de chihiro de Hayao Miyazaki, tan solo hasta la mitad ya que el tiempo
no nos alcanza para verla toda en una sola sesion.

Se hace ronda de preguntas sobre:

- Personajes

- Lugares

- Historia en general

En la segunda sesion: Terminamos de ver la pelicula el viaje de chihiro de Hayao Miyazaki y se hace
ronda de preguntas sobre:
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- Personajes

- Lugares

- Inicio/nudo y desenlace

- Tiempo narrativo

- Trama en general

Se escuchan inquietudes y comentarios adicionales de los nifios y se socializa lo encontrado.

Recursos:
-Televisor
-Pelicula el viaje de chihiro de Hayao Miyazaki

Bibliografia:
1. MARQUEZ, Ana Maria, Proyectos interdisciplinares artisticos en Educacion artistica, Congresos
de la Universitat Politécnica de Valéncia, Il Congreso Internacional de Investigacion en Artes
Visuales, ANIAV2015 Espafia, 2015

No. 20 Tema: Creacion literaria Fecha: 17-03-2017
Objetivo: Realizar la Primera sesion colectiva de creacién de cuentos
Actividad:

-Iniciamos de manera grupal y a manera de cadaver exquisito, en donde la maestra propone un temay
los nifios comienzan a desarrollarlo aleatoriamente, como fuente de inspiracion usamos las experiencias
individuales y colectivas que el grupo vivio con la salida al parque donde experimentaron con las texturas
de la naturaleza.

- Cada idea se transcribe en el tablero, se lee desde el principio hasta el final para que ellos agregaran
0 quiten palabras o frases de la historia, al final se pone un titulo a la historia.

Recursos:
-Tablero
-Marcadores borrables

No. 21 Tema: Exploracion danzas Fecha: 22-03-2017

Objetivo: Conocer las calidades del movimiento y aplicarlas en las sesiones de la clase de danzas

Actividad: Se realiza una sesion de danza libre y reflexién, se habla sobre las calidades del movimiento
explicando a los nifios que son, en que consiste y como aplicarlas.

Recursos:
-Salén amplio
-Grabadora
-Mdsica

Bibliografia:
1. Fuentes, A, (2012) El dramaturgista y la deconstruccién en la danza, Bogota, Colombia, Editorial
Icono

No. 22 Tema: Creacion literaria Fecha: 24-03-2017

Objetivo: Realizar la Segunda sesion colectiva de creacion de cuentos a través de ejercicios de
escritura surrealistas

Actividad:

-Iniciamos de manera grupal y a manera de cadaver exquisito, en donde la maestra propone un temay
los nifios comienzan a desarrollarlo aleatoriamente, como fuente de inspiracién usamos las experiencias
individuales y colectivas que el grupo vivié con la proyeccion de la pelicula anima-Mundi
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- Cada idea se transcribe en el tablero, se lee desde el principio hasta el final para que ellos agregaran
0 quiten palabras o frases de la historia, al final se pone un titulo a la historia.

Recursos:
-Tablero
-Marcadores borrables

Bibliografia:
- TORRES, Ana Patriciay RUIZ, Dora Inés, Estrategia pedagdgica con nifios de cinco afios para
promover su produccion literaria, Universidad Tecnolégica de Pereira, Colombia, 2007
- RODARI, Gianni. Gramatica de la fantasia, introduccién al arte de inventar historias. Bogota,
Panamericana Editorial, 1999

No. 23 Tema: Exploracién danzas Fecha: 19-04-2017

Objetivo: Conocer y aplicar las calidades del movimiento

Actividad:

Realizamos un calentamiento rapido con canciones como chuchua-chuchua, el baile del calentamiento
y la hormiguita.

Posteriormente se enumeran en el tablero 6 de las 11 calidades del movimiento.

1. Vibratorio

2 Ligado

3. Atacado

4. Por impulso

5 Sacudido

6. Contenido

Posteriormente se explica a los nifios en que consiste cada una de las calidades de movimiento y las
aplicamos de manera practica

Recursos:
-Salén amplio
-Grabadora
-Mdsica

Bibliografia:
- Fuentes, A, (2012) El dramaturgista y la deconstruccion en la danza, Bogota, Colombia, Editorial
Icono
- Corporacién ConCuerpos, (2011), Incluyendo al cuerpo; Cartilla para el trabajo con nifios y nifias
diversos a través de la danza contemporanea integrada, Bogot4, Colombia, Grupo imagenes

No. 24 Tema: Creacion literaria Fecha: 21-04-2017

Objetivo: Realizar la tercera sesién colectiva de creacion de cuentos a partir de actividades surrealistas
y la construccién de adivinanzas con la técnica del binomio fantastico, explicando que es una metafora
y cOmo usarla en la creacion literaria, los nifios deben proponer diferentes metaforas para la elaboracion
de la adivinanza final.

Actividad:

-Iniciamos de manera grupal y a manera de cadaver exquisito, en donde la maestra propone un temay
los nifios comienzan a desarrollarlo aleatoriamente, como fuente de inspiracién usamos las experiencias
individuales y colectivas que el grupo vivio con la proyeccion de la pelicula el viaje de chihiro de Hayao
Miyazaki, posteriormente lo socializamos

- Se explica que son, en qué consisten y como crear metéforas, se realizan algunos ejercicios donde los
nifios intentan elaborar algunas adivinanzas sencillas a partir de las metaforas
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- Cada idea se transcribe en el tablero, se lee desde el principio hasta el final para que ellos agregaran
0 quiten palabras o frases de la historia, al final se pone un titulo a la historia.

Recursos:
-Tablero
-Marcadores borrables

Bibliografia:
- TORRES, Ana Patriciay RUIZ, Dora Inés, Estrategia pedagdgica con nifios de cinco afios para
promover su produccion literaria, Universidad Tecnolégica de Pereira, Colombia, 2007
- RODARI, Gianni. Gramatica de la fantasia, introduccion al arte de inventar historias. Bogota,
Panamericana Editorial, 1999

No. 25 Tema: Exploracién danzas Fecha: 26-04-2017

Objetivo: Conocer y aplicar las calidades del movimiento

Actividad:

Realizamos un calentamiento rapido con canciones con chuchua-chuchua, el baile del calentamiento y
la hormiguita.

Posteriormente se enumeran en el tablero las demas 5 calidades de movimiento y se hace un repaso
de las ya vistas

1 Sostenido

2. Suspendido

3. Rebotado

4 Pendular

5. Quebrado

Posteriormente se explica a los nifios en que consiste cada una de las calidades de movimiento y las
aplicamos de manera practica.

Recursos:
-Salén amplio
-Grabadora
-Mdsica

Bibliografia:
- Fuentes, A, (2012) El dramaturgista y la deconstruccion en la danza, Bogota, Colombia, Editorial
Icono
- Corporacién ConCuerpos, (2011), Incluyendo al cuerpo; Cartilla para el trabajo con nifios y nifias
diversos a través de la danza contemporanea integrada, Bogota, Colombia, Grupo imagenes

No. 26 Tema: Exploracién danzas Fecha: 02-05-2017

Objetivo: Conocer y aplicar las calidades del movimiento

Actividad:

Ultima sesion de exploracion con calidades de movimiento, iniciamos con un calentamiento breve con
canciones infantiles, el baile del esqueleto, musica relajante y yoga, posteriormente iniciamos un repaso
de las once calidades del movimiento,

Vibratorio

Ligado

Atacado

Por impulso

Sacudido

Contenido

S
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7. Sostenido

8. Suspendido

9. Rebotado

10. Pendular

11. Quebrado

Una vez los nifios han recordado una a una las calidades del movimiento, las aplicamos al poner musica
y danzar libremente, vamos poco a poco incluyendo los niveles.

Recursos:
-Salén amplio
-Grabadora
-MUsica

Bibliografia:
- Fuentes, A, (2012) El dramaturgista y la deconstruccion en la danza, Bogota, Colombia, Editorial
Icono
- Corporacién ConCuerpos, (2011), Incluyendo al cuerpo; Cartilla para el trabajo con nifios y nifias
diversos a través de la danza contemporanea integrada, Bogot4, Colombia, Grupo imagenes

No. 27 Tema: Creacion literaria Fecha: 03-05-2017

Objetivo: Aplicacién de los Lecto-juegos, a través de actividades para incentivar la creacion literaria

Actividad: Actividad de Lecto-juegos, Relacionando palabras:

- Sereparte un formato con 15 palabras que los nifios deben relacionar bajo el precepto de ¢ Qué
esconde? Preguntas que ellos responden luego de escuchar algunos ejemplos que da la
maestra, una vez han escrito los 15 conceptos se recogen las hojas.

- Comenzamos a relacionar las palabras escogidas para crear una adivinanza final

- Se pide a los nifios que memoricen la adivinanza y su respuesta con el fin de que la siguiente
sesion se desarrolle la historia en torno a ella.

Recursos:

-Formatos con la actividad Relacionando palabras
-L4pices

-Borradores

-Tajalapiz

Bibliografia:
- RODARI, Gianni. Gramética de la fantasia, introduccién al arte de inventar historias. Bogota,
Panamericana Editorial, 1999
- JIMENEZ, Vélez, Carlos Alberto. Cerebro creativo y ludico. Santafé de Bogota. Cooperativa
Editorial Magisterio, 2000
- BLANDON, Patricia, Lectojuegos, juegos y suefios para fomentar la escritura creativa, Programa
Internacional de Acercamiento a la Literatura Infantil, PIALI, Nicaragua, 2008

No. | Tema: Creacion literaria Fecha: 05-05-2017

28

Objetivo: Redaccion final del cuento, que se adaptara para la puesta en escena de danza
contemporanea.

Actividad: Actividades de Lecto-juegos, sigue el hilo, te digo el principio y tu continua el cuento, continGa
el cuento.
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- Basados en estas tres actividades, la adivinanza creada y borradores de cuentos realizados en
anteriores sesiones, se realiza la redaccion final del cuento que se adaptara para la puesta en
escena de danza contemporanea.

Recursos:

- Tablero

- Marcadores

- Borradores de los cuentos realizados en anteriores sesiones.

Bibliografia:
- RODARI, Gianni. Gramatica de la fantasia, introduccién al arte de inventar historias. Bogota,
Panamericana Editorial, 1999
- JIMENEZ, Vélez, Carlos Alberto. Cerebro creativo y ltdico. Santafé de Bogota. Cooperativa
Editorial Magisterio, 2000
- BLANDON, Patricia, Lectojuegos, juegos y suefios para fomentar la escritura creativa, Programa
Internacional de Acercamiento a la Literatura Infantil, PIALI, Nicaragua, 2008

No. 29 Tema: Creacion artes plasticas | Fecha: 09-05-2017

Objetivo: Lectura, socializacion y reflexion final la historia elaborada, la cual los nifios han titulado “El
descubrimiento de Marisol”, ademas de la actividad plastica donde a través del soplido de acuarelas el
nifio aprende a crear arboles.

Actividad:

-Comenzamos con la lectura del cuento que se elabor6, se realizan correcciones, los nifios identifican
sus personajes, ambientes, escenarios y las ideas que aportaron para la elaboraciéon del mismo,
socializamos como este cuento va a pasar de la literatura a las artes plasticas y finalmente en una puesta
en escena de danza, resolviendo inquietudes al respecto, todo debe ser muy ladico y explicativo para
que los nifios entiendan y se involucren en los procesos de creacion.

- Junto con los nifios se realiza un analisis del cuento, para escoger que escenarios del cuento seran
elaborados de manera plastica y posteriormente se convertiran en los fondos para la puesta en escena.
Actividad plastica: se realizan arboles de diferentes colores, por medio de la actividad de soplido con
pitillos.

-Se reparten las hojas acuarela y se explica a los nifios las caracteristicas y cualidades de esta hoja y
los Ecolines

- Se realiza un ejemplo de un soplido formando un arbol y se pide a los nifios que repitan la accion sobre
la pintura que la maestra derrama sobre cada una de las hojas entregadas

- para las hojas usamos esponjas

- Los nifios escogen los colores

- Finalmente se deja secar y se hacen observaciones sobre los trabajos.

Recursos:

- Hojas acuarela
- Ecolines

- Pitillos

Bibliografia:
- Revista digital para profesionales de la ensefianza, El dibujo en la escuela expresion y
aprendizaje, federacion de ensefianza de CC.O0 de Andalucia, N° 6, Enero de 2010
- WATT, Fiona. 200 ideas para pintar y dibujar, Londres, Usborne, 1999

No. 30 Tema: Creacion artes plasticas Fecha: 16-05-2017
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Objetivo: Elaborar escenarios escogidos del cuento creado por los nifios, a través de diferentes técnicas
plasticas, especificamente dactilo pintura, pintura puntillismo y tizas pastel sobre cartulina negra.

Actividad: Se recuerdan las partes del cuento que se van a elaborar y la interpretacion plastica que le
dimos a algunos de ellos, ya que algunos momentos no tienen una interpretacion literal.
Todas las actividades plasticas son realizadas inicialmente por la maestra, para que los nifios observen
como se hace y posteriormente se da la libertad para que ellos solos las realicen:
1. Cielo con nubes de diferentes formas de animales en puntillismo:
Se dibuja o escogen plantillas de nubes con formas de animales, se reparten copitos de oidos
a los nifios junto con las hojas de las plantillas, se disponen tazas con pintura que puede ser
acrilica o tempera, para que los nifios con el copo como pincel tomen pintura e inicien a rellenar
las figuras con la técnica de puntillismo, los colores escogidos son azul y blanco, realizando
mezclas para obtener diferentes tonos de azul para las nubes y el cielo.
2. Ojos parpadeando en tizas pastel sobre cartulina negra:
Se dibuja o escogen plantillas de ojos que estén abiertos y cerrados, se recortan y se entregan
alos nifios explicandoles como calcarlos las siluetas con las tizas pastel sobre la cartulina negra,
posteriormente se realizan los detalles el iris y las pestafias los nifios escogen los colores a su
eleccion
3. Arbol del patio de Marisol en dactilo pintura:
Se reparten octavos de cartulina blanca a los nifios se dispone pintura de color verde y café,
explicandoles que se realizaran arboles con los colores que corresponden, usando sus dedos,
podran extender o realizar puntos lineas o como ellos deseen.

Recursos:
- Plantillas de nubes con diferentes figuras
- Copitos de oido
- Tempera blanca, azul, café y verde
- Platos para mezcla
- Plantillas de ojos abiertos y cerrados
- Tizas pastel
- Octavos de Cartulina negra y blanca

Bibliografia:
- Revista digital para profesionales de la ensefianza, El dibujo en la escuela expresion y
aprendizaje, federacion de ensefianza de CC.OO de Andalucia, N° 6, Enero de 2010
- WATT, Fiona. 200 ideas para pintar y dibujar, Londres, Usborne, 1999

No. 31 Tema: Creacion artes plasticas Fecha: 17-05-2017

Objetivo: Elaborar escenarios escogidos del cuento creado por los nifios, a través de diferentes técnicas
plasticas, especificamente pintura, tizas pastel y salpicado, flores con papel seda

Actividad: Se recuerdan las partes del cuento que se van a elaborar y la interpretacién plastica que le
dimos a algunos de ellos, ya que algunos momentos no tienen una interpretacion literal.
Todas las actividades plasticas son realizadas inicialmente por la maestra, para que los nifios observen
como se hace y posteriormente se da la libertad para que ellos solos las realicen:
1. Plantas y flores en pintura
Se dibuja 0 escogen plantillas de flores y plantas a manera de selva o bosque, se reparten a los
nifios y se disponen temperas de diferentes colores, pinceles, agua y trapos, para que los nifios
comiencen a pintar dandoles libertad en cuanto a colores, se les indica que deben tratar de no
salirse de las lineas y que se deben poder diferenciar las plantas tratando de que cada una lleve
un color diferente.
2. Volcan con humo en tizas pastel y salpicado
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Se realiza la plantilla de un volcan vy se reparten cartulinas de color azul a cada nifio, ellos por
medio de calco dibujaran el volcan en la cartulina y la colorearan con tizas pastel, posteriormente
con la misma plantilla taparan el volcan y comenzaran el salpicado con pintura blanca, usando
un cepillo de dientes o una brocha pequefia, finalmente se deja secar.
3. Flores con papel seda

Previamente se ha cortado papel seda a manera de pétalos de diferentes colores que se dejan
a disposicién de los nifios, se reparten cartulinas blancas a cada uno y se les indica como deben
pegar los pétalos para formar las flores, una vez hecho esto se reparten marcadores de
diferentes colores para que los nifios detallen y personalicen sus trabajos, haciendo tallos y
bordes en la flor.

Recursos:

- Plantillas con contorno de flores y plantas que los nifios seguiran para ser dibujadas
- Temperas de diferentes colores

- Pinceles

- Vasos con agua y trapos

- Plantilla con forma de volcan

- Tizas pastel

- Octavos de Cartulina azul iris y blanca
- Cepillos de diente o pinceles

- Tempera blanca

- Pétalos de flor hechos en papel seda
- Colbon

- Marcadores

Bibliografia:
- Revista digital para profesionales de la ensefianza, El dibujo en la escuela expresion y
aprendizaje, federacion de ensefianza de CC.OO de Andalucia, N° 6, Enero de 2010
- WATT, Fiona. 200 ideas para pintar y dibujar, Londres, Usborne, 1999

No. 32 Tema: Creacion artes plasticas Fecha: 19-05-2017

Objetivo: Elaborar escenarios escogidos del cuento creado por los nifios, a través de diferentes técnicas
plasticas, especificamente collage de papel seda sobre acetato y dactilopintura y plastico.

Actividad: Se recuerdan las partes del cuento que se van a elaborar y la interpretacion plastica que le
dimos a algunos de ellos, ya que algunos momentos no tienen una interpretacion literal.
Todas las actividades plasticas son realizadas inicialmente por la maestra, para que los nifios observen
como se hace y posteriormente se da la libertad para que ellos solos las realicen:
1. Fondo de mar, peces y caballo de mar en dactilopintura y pintura sobre plastico: Se
reparten octavos de cartulina a cada nifio junto con un plastico del mismo tamario, este se arruga
y se extiende varias veces y con pintura azul se pinta completamente, ponemos la cartulina
encima y la presionamos por unos minutos, retiramos y dejamos secar, este serd el fondo del
mar, posteriormente tomamaos pintura amarilla y roja y la extendemos sobre una superficie plana
e indicamos a los nifios como realizar peces con los dedos de las manos usando el dedo pulgar
y el indice, finalmente indicamos como se realiza un caballo de mar con diferentes posiciones
de la mano y los dedos, esto sobre la cartulina en la que hemos hecho el fondo mar, se deja
secar
2. Cometas y cielo en collage papel seda sobre acetato
Se dibuja o0 escogen plantillas de cometas con diferentes formas geométricas, se reparten entre
los nifios junto con papel seda de diferentes colores, ellos calcan la cometa que quieren realizar
con diferentes colores de papel seda, para luego recortarlos y armar las cometas sobre el
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acetato, una vez se han armado varias se pega sobre ellas un papel seda del tamafio del acetato
esparciendo colbon por toda la superficie del acetato, una vez seco se retira.

Recursos:
- Octavo de Cartulina blanca
- Octavo de plastico
- Temperas azul, blanca, roja y amarilla
- Acetatos
- Plantillas de cometas
- Papel seda de diferentes colores
- Tijeras y colbon

Bibliografia:
- Revista digital para profesionales de la ensefianza, El dibujo en la escuela expresion y
aprendizaje, federacion de ensefianza de CC.OO de Andalucia, N° 6, Enero de 2010
- WATT, Fiona. 200 ideas para pintar y dibujar, Londres, Usborne, 1999

No. 33 Tema: Creacion artes plasticas Fecha: 23-05-2017

Objetivo: Elaborar escenarios escogidos del cuento creado por los nifios, a través de diferentes técnicas
plasticas, especificamente estampados con papel seda, collage papel seda y marcos con escarcha.

Actividad: Se recuerdan las partes del cuento que se van a elaborar y la interpretacién plastica que le
dimos a algunos de ellos, ya que algunos momentos no tienen una interpretacion literal.
Todas las actividades plasticas son realizadas inicialmente por la maestra, para que los nifios observen
como se hace y posteriormente se da la libertad para que ellos solos las realicen:
1. Nubesy aves en estampado en papel seda
Se dibuja o0 escogen plantillas de aves volando y de nubes que son repartidas entre los nifios,
ellos las calcan con papel seda, para luego con una cantidad generosa de mezcla entre colbon
y agua pegarlo sobre cartulina, distribuyendo las figuras en diferentes partes de la hoja, cuando
la figura esta himeda se levanta de la hoja y se deja secar, la figura queda impresa a manera
de sello
2. Marcos y cenefas en collage papel seda
Los niflos rasgan trozos de papel seda de diferentes tamafios y colores, se prepara una mezcla
entre colbon y agua con la cual se pegaran los trozos sobre un pliego de cartulina, una vez seco
se cortan tiras de 3 cm para armar los marcos.
3. Marcos con escarcha
Previamente se corta en cartén un marco de 27 cm x 37 cm con una margen de 3 cm, se entrega
a los nifios para que con un pincel esparzan colbon, posteriormente ellos derraman escarcha
sobre el cartén se deja secar y posteriormente se rocia con laca.

Recursos:
- Plantillas de aves volando
- Papel seda de diferentes colores
- Octavo y pliego de cartulina blanca
- Mezcla de agua y colbon
- Pinceles
- Marcos en cartén
- Escarcha de diferentes colores
- Colbon
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Bibliografia:
- Revista digital para profesionales de la ensefianza, El dibujo en la escuela expresion y
aprendizaje, federacion de ensefianza de CC.OO de Andalucia, N° 6, Enero de 2010
- WATT, Fiona. 200 ideas para pintar y dibujar, Londres, Usborne, 1999

No. 34 Tema: Sesion colectiva de toma de decisiones sobre la | Fecha: 24-05-2017
propuesta escénica

Objetivo: Se realiza una sesién de toma de decision con los nifios, donde la maestra propone diferentes
tépicos frente a la puesta en escena final, donde ellos de manera participativa y activa, proponen y
escogen elementos para la construcciéon del ensamble final.

Actividad:

- Se presentan los trabajos plasticos realizados por ellos mismos, los ponemos en el suelo de
manera que sean observables para todos, quienes nos ubicaremos a su alrededor, se lee la
historia creada por los nifios y reelaborada escénicamente por la maestra (esta se encuentra
disponible en el anexo No. ), de esta manera los nifios se hacen a la idea de como sera
representada, posteriormente se pide que vayan imaginando a partir de las imagenes creadas
por ellos mismo como se deberia ver la historia si fuera un cuento animado.

- Escogemos de entre las imagenes creadas por ellos, las que seran editadas y serviran de fondo
y escenografia en nuestra puesta en escena

- Se pide a los nifios que se sienten comodamente y pegamos las imagenes escogidas en una
especie de linea de tiempo, la maestra con anterioridad abra hecho una minuciosa seleccién de
musica de diferentes géneros, que se ponen a los nifios para que ellos escojan las que creen
se ajustara a puesta en escena, teniendo en cuenta el ambiente y caracteristicas que le hemos
otorgado a la narracion.

- Finalmente se anotan los acuerdos a los que se ha llegado con los nifios para que la maestra
pueda trabajar en el ensamble de todos los componentes.

Recursos:
- Material plastico realizado por los nifios
- Mdsica
- Grabadora
- Salon amplio
- Cinta
- Tablero y marcadores borrables

Bibliografia:
- SILVEIRA, Carolina, Creacién de un guién coreografico en residencia, Banyolas, Friburgo,
Lisboa, Agosto - Setiembre 2012

No. 35 Tema: Creacién de Guion escenografico para la propuesta final | Fecha: 26-05-2017

Objetivo: La muestra elabora un guion escenografico no muy técnico, teniendo en cuentas las
necesidades del proyecto, en el que se especifiquen ciertos topicos que ayuden a dar orden y coherencia
a sus componentes, esto a partir de las decisiones tomadas por los nifios (a) en la sesién anterior.

Actividad:

Se elabora un guion escenografico muy sencillo, creado a partir de nuestras necesidades, donde se
determina el tiempo o duracion de cada escena, la animacion o fondo que corresponde a la escena,
Sonido o audio, y la accion escénica o dancistica, el formato de guion escenogréfico es el siguiente:
Tiempo Animacion o fondo Sonido Accién
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Recursos:
- Computador

Bibliografia:
- SILVEIRA, Carolina, Creacién de un guién coreografico en residencia, Banyolas, Friburgo,
Lisboa, Agosto - Setiembre 2012

No. 36 Tema: Ensamble de los componentes para la creacion interactiva | Fecha: 30-05-2017
(animacién)

Objetivo: La maestra tiene una sesion de trabajo para ensamblar en un video interactivo, los ejercicios
plasticos realizados anteriormente con los nifios (a), en los talleres de creacién plastica, en donde a
través de diferentes herramientas multimedia basicas crea una animaciéon guiada por la historia
inicialmente creada.

Actividad: A partir del guion escenografico realizado:

- Serealiza la edicién de las im&genes realizadas por los nifios a través del programa Photoshop,
una vez hecho se utiliza el mismo para crear los fotogramas o animaciones que corresponderan
a la proyeccion interactiva, teniendo en cuenta los tiempos descritos en el guion escenografico

- Luego se edita el audio el programa utilizado fue Audacity, también aqui se debe tener en cuenta
el tiempo descrito en el guion escenografico

- Cuando ya tenemos editados tanto imagenes como el audio editados, comenzamos a crear el
video animado, la herramienta mas sencilla que se encontré en este punto fue el programa de
Windows Movie Maker, que permite incorporar las animaciones elaboradas en Photoshop,
agregar fondos o imagenes y el audio, todo a través de una linea de tiempo, por supuesto
teniendo en cuenta el guion escenogréfico realizado con anterioridad.

- De esta manera se tiene lista la animacién con la cual los nifios interactuaran en las sesiones
de creacién en danzas para dar forma a la puesta en escena.

Recursos:
- Computador y programas; Photoshop, Audacity y Movie Maker

Bibliografia:

- SILVEIRA, Carolina, Creacién de un guién coreogréfico en residencia, Banyolas, Friburgo,
Lisboa, Agosto - Setiembre 2012

- Extraido de: http://informaticacbtis260.blogspot.com.co/2007/09/qu-es-fotograma.htmi

- Extraido de: https://helpx.adobe.com/es/photoshop/using/video-animation-overview.html

- MARQUEZ, Ana Maria, Proyectos interdisciplinares artisticos en Educacién artistica, Congresos
de la Universitat Politécnica de Valéncia, Il Congreso Internacional de Investigacion en Artes
Visuales, ANIAV2015 Espafia, 2015

No. Tema: Creacién en danzas Fecha: 31-05/02, 06, 07, 09 — 06
37/38/39/40/41 de 2017

Objetivo: Consolidar la propuesta escénica y dancistica final del proyecto creado por los nifios titulado
“El descubrimiento de Marisol”, al tener todos los elementos dispuesto se da el espacio para que los
nifilos exploren conjuntamente con los elementos, musica, animacion de fondos y danza y una linea
narrativa.

Actividad:

- Serealiza la proyeccion de la animacion en un salén oscurecido, es la primera vez que los nifios
veran y podran analizar y reflexionar sobre el trabajo creado por ellos mismos, se proyecta
cuantas veces ellos necesiten verlo en nuestro caso en particular 3, asi se asighan ellos mismo
los personajes que representaran dentro de la propuesta.
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- Comenzamos la exploracién interactiva entre la imagen de fondo y el movimiento del nifio, de
acuerdo a la linea narrativa, proceso que es guiado por la maestra una vez los nifios presentan
sus propuestas, se dan siempre 15 minutos entre los que se leen la escena a representar y ellos
proponen como se veria desde la danza y la actuacion, la maestra realiza algunos aportes y se
va puliendo la escena.

- Se debe recordar constantemente a los nifios las calidades del movimiento y los ejercicios
previamente realizados en la exploracién corporal para que sirvan de base en sus creaciones,
al igual que el trabajar distintos niveles, el espacio, el tiempo y las partes del cuerpo.

- Se motiva a los nifios a escuchar la musica y dejarse llevar por ella, intentar tener en cuenta los
cambios de la misma para acordar los cambios de movimiento o accién, finalmente estos se
coordinan, asi como las entradas y salidas, y el manejo de los elementos de la escena y la
introduccién y proyeccién de la voz en los dialogos.

- De esta manera se deja casi lista la puesta en escena y se programan dos ensayos mas en los
cuales los nifios usaran vestuarios y aplicaran todo lo anteriormente descrito

Recursos:
- Computador
- Video Beam
- Pantalla para proyecciones
- Audio
- Salén oscurecido
- Tela de color azul, negra y roja
- Cintas de color azul

Bibliografia:
- FUENTES, Alvaro, El dramaturgista y la deconstruccién en la danza, Bogota, Colombia, Editorial
Icono, 2012
- Corporacién ConCuerpos, (2011), Incluyendo al cuerpo; Cartilla para el trabajo con nifios y nifias
diversos a través de la danza contemporanea integrada, Bogota, Colombia, Grupo imagenes
- SARMIENTO, Saracibar Ainhoa, 101 ejercicios de danza contemporanea para nifios y jévenes,
Tutor, 2015

No. 42 Tema: Sesion colectiva de toma de decisiones sobre la propuesta | Fecha: 13-06-2017
esceénica

Objetivo: Definir el vestuario de los personajes

Actividad:

Se realiza una lluvia de ideas sobre el vestuario, peinado y maquillaje de los personajes, inicialmente se
escucha al nifio que lo representara, preguntandole sobre como se lo imagina, cuéles son sus
caracteristicas que color puede representarlo, entre otras que surgen de las respuestas del mismo,
posteriormente se escucha las opiniones de sus compafieros que refuerzan o dan nuevas ideas, para
finalmente tomar decisiones frente al vestuario, una vez definido se toman tallas y se mandan a hacer,
se anotan los elementos necesarios para el maquillaje y peinado.

Recursos:
- Tablero y marcadores borrables
- Metro

Bibliografia:
- FUENTES, Alvaro, El dramaturgista y la deconstruccion en la danza, Bogota, Colombia, Editorial
Icono, 2012
- Corporacion ConCuerpos, (2011), Incluyendo al cuerpo; Cartilla para el trabajo con nifios y nifias
diversos a través de la danza contemporanea integrada, Bogota, Colombia, Grupo imagenes
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No. 43/44 | Tema: Creacidon en danzas — Ensayo con vestuario Fecha: 14, 16-06-2017

Objetivo: Se realiza un ensayo previo con todos los elementos dispuestos para la presentacion de la
puesta en escena final.

Actividad:

Se disponen el salén oscurecido, el video Beam y la pantalla para la proyeccion, los nifios usan
el vestuario, peinado y maquillaje y se entregan las telas y cintas que haran parte de los
elementos que usaran en la puesta en escena.

Realizamos varios ensayos puliendo los movimientos, expresion y definiendo la intencion de
cada personaje, de igual manera fortaleciendo la voz para los pocos dialogos que hay, se
marcan entradas y salidas.

Se da a los nifios la fecha de la presentacion, que se dispone para una entrega de boletines el
dia 16 de Junio de 2017.

Recursos:

Computador

Video Beam

Pantalla para proyecciones
Audio

Salon oscurecido

Tela de color azul, negra y roja
Cintas de color azul

Vestuario

Bibliografia:

FUENTES, Alvaro, El dramaturgista y la deconstruccion en la danza, Bogota, Colombia, Editorial
Icono, 2012

Corporacion ConCuerpos, (2011), Incluyendo al cuerpo; Cartilla para el trabajo con nifios y nifias
diversos a través de la danza contemporanea integrada, Bogota, Colombia, Grupo imagenes
SARMIENTO, Saracibar Ainhoa, 101 ejercicios de danza contemporanea para nifios y jovenes,
Tutor, 2015

C. Registro fotografico

Mariana, 2016 Valeria, 2016
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Juan, 2016

Emanuel, 2016
Ximena, Juany Laura, 2016
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Angela y Danna, 2016

Salome, Laura,

Mariana,

Daniela y Valeria, 2016

120



Angela, 2016

Valeria, 2017

Salome, 2016

Laura, 2017
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Angela, Emanuel y Juan, 2017

122



D. Registro grafico de los trabajos de exploracion realizados entre 2016-2017
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E. Registro grafico de las producciones artisticas realizadas en 2017
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F. Registro fotografico de la puesta en escena
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) El descubrimiento de Marisol 2017
Laura — Anaela — Juan — Daniela — Valeria — Mariana — Salome — Danna — Emanuel
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