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Introducéo

“E de repente, com um tremendo choque, com aquela sensagédo difusa
como ade um filme forade foco, Hercule Poirot percebeu que aquela
encenacgao artificial tinha um qué de realidade”

(Agatha Christie)

Talvez com uns sete ou oito anos. Nao. Eu devia ter quase doze anos quando
rodava o centro da cidade, o suburbio da Penha e outros cantos do Rio de Janeiro em
busca de livros. Minha mae era dona de uma pequena 6tica e, nessa €poca, eu
trabalhava com ela indo buscar lentes que seriam usadas por pessoas que eu via de
relance no estabelecimento. Nesses passeios, eu tentava encontrar, em sebos, todos
os livros de Agatha Christie! e ficava extremamente feliz quando comprava um titulo

gue ainda nao possuia.

Esse primeiro contato com a literatura me fez descobrir, usando meu corpo
como laboratério, que ela sempre foi um crime que exige cumplice. Para além de
descobrir “a verdade”, a “mentira” e a revelagao do culpado (sempre naultima pagina)
nas tramas de Agatha, a alquimia da literatura sempre foi 0 procedimento. Sem
perceber, eu ja perseguia respostas para algumas questdes que jA me fazia e iriam

me perseguir até a solidao da jornada académica.

! Proficua escritora inglesa, nascida em 1890, e autora de mais de cem livros. Suas obras foram
traduzidas em mais de cem idiomas e, em nimero de vendas, s6 sdo equiparaveis as de Shakespeare
e a Biblia. Agatha, em sua época, revolucionou o estilo do género policial ao quebrar técnicas
estabelecidas por homens.



Mais tarde, eu descobriria que estava em um estagio embrionario de perceber
a influéncia da estética da recepcao: o de entender que o texto literario é sempre uma
confluéncia entre o jogo do autor, do texto e do leitor. A medida que minhas leituras
foram avancando, ap6s o ingresso na Faculdade de Letras, meu corpo-laboratério
também identificava o desejo gay, as leituras queer, a historiografia do movimento
LGBT no Brasil e no mundo. Entre trabalho e estudos, comecei a ler o escritor,
jornalista, dramaturgo, tradutor, cineasta e ativista brasileiro Jodo Silvério Trevisan.
Jodo também foi o fundadordo SOMOS, primeiro grupo em defesa dos direitos civis
da populacdo LGBT no Brasil, além de um dos criadores do jornal Lampido da
esquina, primeiro veiculo de imprensa destinado ao publico LGBT. Meu primeiro
contato com seu trabalho foi através de sua colossal obra de pesquisa intitulada
Devassos no paraiso: a homossexualidade no Brasil, da colénia a atualidade,
publicadaem 1986. Em pouco mais de setecentas paginas, a histériado movimento
LGBT no Brasil era descortinada as minhas vistas — antes mesmo de os estudos de
género de Judith Butler se consolidarem em pesquisas académicas. A brasilidade
presente na pesquisa (e também na obra ficcional) de Jodo Silvério me atravessou,
além do fato de eu encontrar, a época, poucos estudos sobre seu trabalho. Aos
poucos me dei conta de que estava indo em direcdo a um interesse de pesquisa —
gue foi completamente decidido quando li o livro que aqui sera discutido: Em nome do

desejo.

Antes de Devassos no paraiso Joao publica,em 1983, um de seus livros mais
emblematicos, Em nome do desejo, pela editora Codecri. Foi seu primeiro trabalho
autoral com o qual tive contato. A narrativa transita entre o presente, a memdria, o
futuro e os conflitos de um ex-seminarista, Tiquinho, em tempos de internato em um
seminario de padres, ao desenvolver uma relacdo gradual e homoafetiva com um
colega— Abel. Jodo estava navanguardada literatura brasileiraao tratar de questoes
como a tensao entre homossexualidade e religido, a homoafetividade reprimida e a
busca pelo amor gay através de uma narrativa bastante particularem sua construcédo
formal. O livro foi reeditado apenas trés vezes e eu, por acaso, havia encontrado a
primeira edi¢do no Sebo do Messias, em Sao Paulo. No entanto, o proprio autor me
recomendou utilizar as edicbes posteriores a primeira edicdo, pelo fato de a mesma
ter sido impressa com algunserros. Suavontade foi respeitada (huncafoi meu objetivo

realizar um estudo genético mais profundo da obra), e a edicdo utilizada pode ser
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conferidanabibliografia deste trabalho. A narrativa se desenvolve em terceira pessoa,
mas em forma de romance epistolar: como veremos mais a frente, a forma em

conformidade ao conteudo.

Por coincidéncia, de tantas da vida, nomesmo periodo em quetermineia leitura
de Em nome do desejo, soube que Joao estava lan¢cando seu livro mais recente: Pai,
pai. Fuiao lancamento e, em seguida, mergulhei na narrativa, em primeira pessoa, de
um narrador que revista sua vida em retrospecto, especialmente sua relacdo com o
pai, consigo mesmo e suas questdes existenciais acerca da vida, da sexualidade, da
arte e do oficio de escrever e resistir em um pais de cultura social homofébica.
Imediatamente notei algumas semelhancas entre os dois livros, tanto na construcdo
quanto no efeito discursivo da narrativa. Sobretudo na voz: € possivel ouvirecos das
vozes do pré-adolescente e seminarista Tiquinho, de Em nome do desejo, na voz do
ex-seminarista Jodo em Pai, pai. Conversando com uma amiga, a também
pesquisadora e critica literaria Priscila Branco, ela me chamou atencéo para um
aspecto relevante do que nossos interesses académicos tinham em comum: o fato de
estudar autores vivos, o grande desafio em me debrucar sobre o trabalho de Trevisan.
Autores ja falecidos n&o “contradizem” publicamente sua obra, elas foram encerradas
em um circulo (tanto faz se aberto ou fechado) pelo proprio ciclo da vida,
impossibilitando o fato de obras futuras ecoarem textos ja publicados. A possibilidade
de Trevisan ter escrito Pai, pai apés Em nome do desejo abriu um leque de
possibilidades de didlogo entre os dois textos através da perspectiva da recepcao,
umavez que o espectro de contiguidade entre os mesmos se ampliou e € evidente.
Dessaforma, Trevisan, em Pai, pai, retoma diversos assuntos e formas anteriormente

trabalhadas em Em nome do desejo.

Figuei com esse caldo fervilhando por um tempo na cabeca. Minha linha de
pesquisa se consolidou, no entanto, ao ter contato com O pacto autobiografico: de
Rousseau a internet, de Philippe Lejeune. Apesar de tantos debates acerca dos
diferentes tipos de pactos estabelecidos entre o autor e o leitor, confusbes e
imprecisdes teodricas sobre os diferentes tipos de géneros abordados, o acerto de
Lejeune foi justamente a tentativa de realizar uma esquematizacao estruturalista que,
acompanhando a producdo literdria da Franca na época, apresentou contornos

tedricos que estdo sendo discutidos até hoje. Na tentativa de dar forma a uma
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inquietacdo, Lejeune (2014)discute os tipos de romance autobiografico e autoficcional
em comparacao aos escritos biograficos e aos diferentes tipos de “pactos” acordados
em cada um deles: pactos autobiograficos,romanescos e fantasmaticos, por exemplo.
A partir da leitura de Lejeune, apos as obras de Jodo, algumas questdes me foram
postas: Em relacdo a Em nome do desejo estariamos diante de uma autoficcdo? de
um romance autobiografico? de uma autobiografia? Que “pactos” foram mobilizados
pelo autor? Eles teriam o mesmo efeito se aplicados a outro texto e em contexto

diverso de recep¢cao? Sao perguntas que impulsionaram a escrita deste trabalho.

Por ndo abrir mdo de uma integridade de pensamento, os livros de Joao foram
ao encontro quase natural de interesses antigos meus: o jogo ficcional com os
conceitos de “verdade” e “mentira”, a aproximagdo entre a tematica gay e sua
representacao (e representatividade) no espaco literario e a vontade de analisar seus
livros do ponto de vista do procedimento de construcdo, ndo somente do contetdo
tematico ou biografico — sobretudo néo quis enveredar pelo caminho da anélise

interpretativa, pois

Vivemos numa época assim, em que o projeto de interpretacdo é em larga
medida reacionério e sufocante. Como a emisséo de fumaga dos automéveis
e da inddstria pesada que polui a atmosfera urbana, hoje a proliferacéo de
interpretacfes da arte envenena nossas sensibilidades. Numa cultura cujo
dilema ja classico é a hipertrofia do intelecto em detrimento da energia e da
capacidade sensual, a interpretacdo € a vinganca do intelecto contra a arte.
Mais do que isso. E a vinganca do intelecto contra o mundo. Interpretar é
empobrecer, esvaziar o mundo — para erguer um mundo paralelo de
“sentidos” (SONTAG, 2020, p.19).

Susan Sontag, em seu ensaio intitulado Contra a interpretacdo, afirma a
pobreza de uma analise puramente interpretativa e focada no contetdo das obras
literarias. No caso de autores e autoras LGBT (ou quaisquer grupos com poucas
oportunidades de representacao e representatividade social), sempre me incomodou
o fato de suas sexualidades e/ou identidades de género estarem, apenas elas, no
centro da analise e, ndoraro, serem colocadas como dado ontoldgico de suas obras
— essa, inclusive, € uma problematica que a teoria da recep¢cao deve, em estudos
futuros, se propor a colocar em perspectiva. Desde a fase embrionéria deste trabalho,
meu foco estaria em analisara obra, juntamente com a teoria, do ponto de vista do

procedimento utilizado no encadeamento das estruturas narrativas. Procurei ser o

mais rigoroso possivel, apesar do fato de a selecdo do corpus do trabalho contar
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também com um carater subjetivo, em relacdo a escolha do texto, do método de
andlise e das referéncias bibliograficas. Ressalto que, de maneira alguma, a
identidade do autor e os temas abordados nos romances sao dados irrelevantes, pelo
contrario, mas acredito que as analises mais interessantes devem partir do texto ao

contexto.

Diante do exposto acima, as discussodes acerca dos pactos de leitura firmados
entre autor e leitor me parecem frutiferas para além da analise exclusivamente
interpretativa. A imprecisdo e diversas acepc¢des dos conceitos aprofundados por
Lejeune se devem, em parte, ao deslocamento dos estudos do pacto autobiografico
para fora do campo da teoria da recepcdo e para dentro de uma leitura
ontologicamente interpretativa. O pacto autobiografico n&o trata da “verdade”, para
guem busca os fatos dentro da obra literaria; nemtrata da “mentira”, para quem teme
que os estudos de Lejeune “roubem” da ficgdo o espago seguro para a mentira “pura”.
O pacto autobiografico, quando assumido como recurso ficcional, vai além: é o jogo?,
a técnica, o dito pelo nao dito. Como nos mistérios de Agatha Christie, ndo importa o
culpado pelo crime: em toda sua obra sabemos que ha um, porém o mistério pelo
percurso, 0 jogo com a narrativa € a consolidacédo do pacto de mistério firmado. O
pacto autobiogréfico, para além da revelagdo ou da ocultacdo, também pode ser um

efeito discursivo.

O primeiro capitulo deste estudo é justamente este: a exposicdo de alguns
conceitos abordados por Lejeune, os tipos de pacto entre autor e leitor e os géneros
oriundos dessa trama sob o ponto de vista da teoria da recepcao. Nesta empreitada,
trago comigo ensaios de Hans Jauss e Wolfgang Iser, importantes tedricos da
recepcdo, reunidos no livro A literatura e o leitor: textos da estética da recepcéo,
organizado por Luiz Costa Lima. Também me acompanham Anna Faedrich e seu
artigo “O conceito de autoficcdo: demarcacdes a partir da literatura brasileira
contemporanea”, bem como Jovita Maria Gerheim Noronha e sua reunido Ensaios
sobre a autoficcdo. No segundo capitulo, irei analisar os elementos narrativos
presentes em Em nome do desejo e destacar por que considero esse trabalho uma

autoficcdo,com um perfil peculiarde narrador poucorecorrente naliteratura brasileira,

2 Mais a frente iremos discutir um pouco mais, a partir de Wolfang Iser, a ideia do jogo do texto.
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e como a forma narrativa arquitetada dialoga com o contetdo. Ou melhor, sem
esquecer Susan Sontag, como essa forma € o conteudo. Além disso, irei destacar
elementos que configuram essa obra como uma autoficcéo. Por fim, farei um breve
apontamento acerca da representacao do diario intimo e do tipo de narrador presente
no texto, de maneira a evidenciarelementos, contextos historicos e efeitos discursivos
diferentes. Acredito que, contrastando-os, o leitor deste trabalho tera melhor
visualidade de sua construcao narrativa, imagética e divisdo, pois, segundo Sontag
(2020, p.30): “nossa tarefa n&o € descobrir o maximo de contetdo numa obra de arte,
muito menos extrair da obra mais contetdo do que ja esta ali. Nossa tarefa é reduzir

o conteudo, para podermos ver a coisa”.
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Capitulo 1: Eu em pele de ficcdo — reflexdes sobre o pacto autobiografico

H& um crescente interesse em pesquisas realizadas sobre autobiografias,
autoficcdo e romance autobiografico®. Por serem feitas com corpus de andlise
bastante fugidio, como areia movedica®, algumas imprecisGes tedricas foram
incorporadas de forma truncada em muitas delas — em um dos numerosos exemplos
em que critica e obra se encontram e se espelham, pois, assim como 0s textos
estudados se apoiam no limite entre “realidade” e “ficcdo”, também a fortuna critica se
amplia em conjuncéo a diversas areas do saber, na tentativa de dar uma forma a
experiéncia de composicdo e recepcdo de obras que se utilizam do pacto
autobiografico, seja como efeito discursivo, investigacdo de leitura ou contrato
firmado. Jovita Maria (2014) descreve, nitidamente, esse impasse critico ao pontuar
que

A autoficcdo ndo se restringe mais ao campo da literatura, estendendo-se as
outras artes. Mas 0 que se percebe é que ndo ha de fato consenso nem entre

os criticos, nem entre 0s escritores que a praticam, que sdo, alias, com
frequéncia, agentes duplos (p.8).

Este primeiro capitulo propfe-se a realizar umatentativa de sintese de algumas
ideias de Lejeune e alocacgéo do debate dentro da teoria da recepgdo — ponto de
partida importante para este tipo de estudo, pois também o autor € um leitor em um
ciclorecepgéo-criacdo que se retroalimenta. Sobre o papel do leitor naanalise do texto
literario, Terry Eagleton (2019) afirma que:

De forma muito sumaria, poderiamos periodizar a histéria da moderna teoria
literdria em trés fases: uma preocupagdo com o autor (romantismo e século
XIX); uma preocupacao exclusiva com o texto (Nova Critica) e uma acentuada
transferéncia da atencdo para o leitor, nos ultimos anos. O leitor sempre foi o
menos privilegiado desse trio — estranhamente, ja que sem ele ndo haveria
textos literarios. Estes textos ndo existem nas prateleiras das estantes: séo
processos de significacdo que s6 se materializam na pratica da leitura. Para
gue a literatura aconteca, o leitor é téo vital quanto o autor (p.113).

3 Basta uma pesquisarapida, utilizando essas palavras-chave, em sites de pesquisa académica, para
observar esse fenémeno.

4 Na literatura contemporanea, é facil notar, em qualquer livraria, prateleiras dedicadas a “autoficg&o",
acOes editoriais e ferramentas narrativas diversas. HA romances autoficcionais escritos em primeira
pessoa, mas também encontramos romances em terceira. As fronteiras entre “real” e “ficcional” nunca
foram tdo ténues.
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Pensando nisso, € importante destacar que as funcdes discursivas de um texto
nao teriam finalidade se ndo houvesse destinatarios, ou seja, antes mesmo de as
discussfes sobre o pacto autobiografico ganharem forca, sempre houve uma espécie
de pacto de correspondéncia entre autor e leitor, ainda que o primeiro possa nao

perceber, pois sualinguagem

ja considera implicita uma gama de possiveis publicos; e, no que diz respeito
a isso, o0 autor ndo tem necessariamente grandes escolhas a fazer. O escritor
pode ndo pensar em um determinado tipo de leitor, pode ser soberanamente
indiferente a quem vai ler sua obra, mas um certo tipo deleitor j4 esta implicito
no préprio ato de escrever, funcionando como uma estrutura interna do texto
(EAGLETON, 2019, p.17, grifo meu).

Como os estudos acerca da relacado autobiografia e ficcdo crescem, a passos
lentos de aceitacdo, ainda com certa desconfianga, diversas correntes analiticas se
colocam em campo. Nao sera dado enfoque a polémicas acerca dos conceitos, mas
uma exposicaogeral dasideiasde Lejeune,de maneira a dar maior fluidezas analises
do texto, sem que precisem ser retomadas a todo tempo, que seguirdo no proéximo
capitulo. O préprio texto de Trevisan ira tensionar alguns conceitos aqui expostos e
dara o indicativo de que a discussé&o acerca da ficgao e as “escritas de si” estdo longe
de terminar, especialmente se a recepcéo for levadaem consideracao, pois, em ultima
instancia, esse € também um debate cultural. Devemos discutir para além da ideia do
“belo” e da “verdade”, pois o belo € uma ideia individual de estética e a estética € uma
ideia etnografica do ideal de belo. Ja a verdade dos “fatos” é tao diversa quanto a

possibilidade de “verdade narrativa”.

Em seus estudos sobre a autobiografia e o pacto autobiografico, Philippe
Lejeune, desde o principio, alocou sua reflexao tedrica, principalmente, a partir do
lugar de leitor®. Partindo do pressuposto de que é natural que a primeira pergunta do
leitor ao texto seja a identidade do sujeito da voz narrativa, tanto do enunciado quanto
da enunciacao, Lejeune (2014) conceitua a ideia de pacto autobiografico, que seria

um contrato de leitura® entre autor e leitor em que o que estd em jogo, em Ultima

5 “Nao concebi minha definigdo colocando-me sub specie aeternitatis e examinando 0s textos como
‘coisas-em-si’, mas situando-me como um leitor contemporéaneo que tenta achar uma ordem em uma
massa de textos publicados, cujo tema comum é contar a vida de alguém” (LEJEUNE, 2008, p.13).

5 Em seu texto O pacto autobiografico (2008), Lejeune postula que as formas assumidas pelo pacto
autobiografico sdo multiplas e podem se revelar implicitamente (elementos paratextuais, por exemplo)
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instancia, € justamente a relacdo de identidade — o pacto autobiografico € a
afirmacdo, no texto, da relagcdo de identidade onomastica explicita entre autor,
narrador e personagem. Para Lejeune (2014), a autobiografia ndo € um jogo de
adivinhagédo que comporta “graus” de identidade, mas uma identidade de autoria
assumida em forma de “narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de
sua prépria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em particular a histéra
de sua personalidade”.” Como todo pacto necessita de um eu e um outro para se
firmar (e também para serem rompidos, como afirmou a escritora contemporanea
Tatiana Salem Levy?®), a teoria de Lejeune vai ao encontro de um dos principais
tedricos da recepgao, Wolfgang Iser (1979), que afirma ser “sensato pressupor que o
autor, o texto e o leitor sdo intimamente interconectados em uma relacdo a ser
concebida como um processo em andamento que produz algo que antes inexistia’
(p.105). Ora, dentro dessa ideia, excetuando (por enquanto) os elementos
paratextuais, podemos pressupor que o0 primeiro contato do leitor com uma obra
literaria seja o de assimilar as regras do(s) pacto(s) proposto(s) na narrativa e
constatar que “o prazer estético realiza-se sempre narelacao dialética do prazer de si

no prazer no outro” (JAUSS, 1979, p.87), pois

De um modo geral, admite-se hoje que nenhuma leitura é inocente, ou feita
sem pressupostos. Poucas pessoas, porém, levardo as Ultimas
consequéncias as implicagdes dessa culpa do leitor. Um dos temas deste
livro é que inexiste uma reagao puramente “literaria”. todas as reagdes, sem
exclusdo das reacdes a forma literaria, aos aspectos de uma obra que séo
por vezes ciosamente reservadas ao “estético” estdo profundamente
arraigadas no individuo social e histérico que somos (EAGLETON, 2019,
p.135, grifo do autor).

Ao colocar o leitor no centro da analise, podemos observar que 0 pacto
autobiografico € um conceito de dupla entrada: do ponto de vista do autor, o pacto
pode ser utilizado como um acordo de verdade ou como recurso para provocar um
efeito, uma reacdo. Do ponto de vista do leitor, o pacto pode ser recebido como um

recurso narrativo que o leva para, ao fim, constatar um pacto romanesco (falaremos

ou de modo patente, como quando o home do narrador coincide com o nome do autor impresso na
capa.

" Um exemplo de obra bastante emblemaética da literatura brasileira, dentro dessa defini¢do, que
podemos destacar, € Itinerario de Paséargada, de Manuel Bandeira.

8 Em evento realizado e transmitido pelo Itad Cultural, na mesa Quais S&o os Limites entre a Biografia
e a Ficcdo? com Micheliny Verunschk e Miguel Sanchez Neto e mediacdo de Claudia Nina.
https://www.youtube.com/watch?v=8HgZTR9lvgo . Acesso em 15/05/2022.



17

disso mais adiante) ou aceitar o compromisso de veracidade. O proprio Lejeune
reconhece isso e, se 0 colocarmos em dialogo com Eagleton, podemos notar que o
pacto autobiografico foi concebido mais como uma reacao estruturalista as analises
da recepcdo, com toda sua construcdo histérico-social, do que como teoria com

pretensdo estruturante de novos subgéneros literarios, pois

A importancia do contrato podeser, alids, comprovadapela prépria atitude do
leitor que é determinada por ele: se a identidade ndo for afirmada (no caso da
ficcdo), o leitor procurara estabelecer semelhancas, apesar do que diz o
autor; se for afirmada (no caso das autobiografias), a tendéncia sera a de
buscar as diferencas (erros, deformacdes, etc). Diante de uma narrativa de
aspecto autobiografico, atendéncia do leitor €, frequentemente, agir como um
céo de caca, isto é, procurar as rupturas do contrato (LEJEUNE, 2008, p.26).

Qual seria entdo a diferenca entre uma autobiografia e um romance
autobiografico? Para Lejeune (2014), ndo ha diferenca se observada somente a
estrutura do texto, uma vez que alguns recursos narrativos utilizados pela
autobiografia foram, muitas vezes, em suaforma, emulados pelo romance. E na zona
fronteirica entre esses dois géneros que reside uma espécie de “genealogia” das
discussOes acerca da relagao entre autobiografia e ficcdo. De maneira a demarcar,
teoricamente, a diferenca entre autobiografiae romance, Lejeune conceitua o pacto
romanesco, em que o “atestado de ficcionalidade” esta presente na capa, nafolhade
rosto ou na ficha catalografica da obra e, no texto, ndo ha relacado de identidade
onomastica entre autor, narrador e personagem — resultando, dessa forma, em uma
categoria vazia entre a relacdo de identidade onomastica e atestado de ficcionalidade
que, posteriormente, o ficcionista Serge Doubrovsky iria preencher com seu romance
Fils (1977), onde h4 uma combinacdo do pacto romanesco (caracteristica dos
contratos de leitura dos romances) com o emprego do nome proprio caracteristico das
autobiografias afirmadas pelo pacto autobiografico; ao preencher essa “casa vazia’,
Doubrovsky batizou seu procedimento com o termo autoficcdo®. Anna Faedrich
(2015), no entanto, sublinhou uma sutil, porém importante, diferenca entre o romance
autobiografico e a autoficcao:

9 Assim também percebe Serge Doubrovsky sobre o termo autoficcéo, criado por ele na quarta capa
de seu livro Fils (1977), em seu artigo intitulado “O ultimo eu”: “tive o prazer de descobrir recentemente
que havia livros que falavam de autoficcdo em polonés, embora, naturalmente, eu ndo tenha podido Ié-
los. Seria preciso também mencionar sua presenca constante na internet. Devemos, portanto, admitir
gue o termo, mesmo desprezado pelos puristas, correspondia a uma expectativa do publico, vinha
preencher uma lacuna ao lado das meméarias, da autobiografia e das escritas intimas em geral. Resta
saber se ele constitui um novo ‘género’: a questéo continua em debate” (DOUBROVSKY, 2014, p.113).
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O pacto do romance autobiografico € o fantasmatico; o autor ndo tem a
intencdo de se revelar no texto e s6 o encontramos recorrendo &
extratextualidade. Exemplo disso é O ateneu, de Raul Pompeia (1996), cuja
intencao é que o livro seja lido como romance. Na autofic¢cdo, um romance
pode simular ser uma autobiografia ou camuflar, com ambiguidades, um
relato autobiografico sob a denominagéo de romance (p.3).

Assim, os conceitos de autobiografia, romance autobiografico e autofic¢ao, a
partir das discussdes propostas por Lejeunel®e Doubrovsky, comegam a decantar e
aganharnovos contornos e limites. A nocao de pacto fantasmatico, também abordada
por Lejeune, é fundamental para uma maior compreensao do conceito de autoficcéo.
Em uma resposta a provocacdo ante a ideia de que o romance € o detentor de uma
“verdade” maior do que a da “biografia”, Lejeune afirma que o pacto autobiografico,na
realidade, € utilizado sempre como efeito de comparacdo critica em relacdo a

“verdade” inerente ao espaco textual:

O leitor frequentemente esquece que, nesses julgamentos, a autobiografia
aparece em dois niveis: ela é, ao mesmo tempo, um dos termos da
comparacao, e o critério que serve de comparacao. Qual seria essa verdade
da qual o romance permite chegar mais perto, sendo a verdade pessoal,
individual, intima, do autor, isto é, aquilo que todo projeto autobiogréafico visa?
Por assim dizer, é enquanto biografiaque se decretou ser o romance mais
verdadeiro. O leitor é assim convidado a ler os romances ndo apenas como
ficcdes remetendo a uma verdade da “natureza humana’, mas também como
fantasmas reveladores de um individuo. Denominarei essa forma indireta de
pacto autobiografico pacto fantasmatico (2014, p.42-43, grifos do autor).

Dessaforma, o romance autobiografico e a autoficcdo apresentam construcdes
narrativas ambiguas entre-géneros, porém na autoficcdo essa construcao € criada
com efeito de jogo, simulagao, pois “o jogo do texto s6 pode ser avaliado em termos
de suas possibilidades, por meio das estratégias empregadas no jogo e pelos jogos
de fato realizados no texto” (ISER,1979, p.109), enquanto o romance autobiografico
se apresenta “somente” através do pacto romanesco, o autor ndo se revela no texto

através da identidade do narrador e/ou do personagem retratado. A autoficcéo se

10 O tedrico, inclusive, em uma revisitacéo critica de sua obra, repensou o pacto autobiogréfico, com
seus muitos matizes, incorporando solugdes em respostas as criticas advindas tanto da teoria da
literatura quanto das outras areas do saber. Esses textos, intitulados O pacto autobiografico (bis) e O
pacto autobiografico, 25 anos depois, foram utilizados como bibliografia deste trabalho, porém é
importante ressaltar o revisionismo de sua prépria obra em muitos pontos, menos para uma defesa
cegade sua teoria e mais como exemplo da amplitude dos desdobramentos dos debates em torno das
gquestdes levantadas.
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aproxima, segundo Diana Klinger (2008), de uma “performance como arte cénica’,
porém dentro do ponto de vista do texto que implica “uma dramatizacdo de si que
supde, da mesma maneira que ocorre no palco teatral, um sujeito duplo, ao mesmo
tempo real e ficticio, pessoa (ator) e personagem” (p.25). No entanto, esse é o ponto
de vista do autor, figura ja bastante privilegiada nos estudos de autoficgcdo, mas deve-
se levar em conta que o ato de leitura também € uma espécie de performance do
leitor, que se coloca em umjogo de inserir, notexto ficcional, elementos de sua propria

vida como chave de leitura no texto autoficcional ou autobiografico.

Em estudos futuros, algumas perguntas importantes a serem feitas sdo: que
leitor é esse que assume cada nicho de pacto textual enquanto efeito? por que a
autoficcao (e sua fortuna critica) cresce a passos largos, especialmente na América
Latina e seu contexto? Seria a autoficgdo um espago onde “a necessidade anormal
de representacdo compensa aqui 0 sentimento torturante de estar a margem da
existéncia?” (DEBORD, 2007, apud GABEL, 1962, p.141), numa retomada da voz
roubada de seu passado colonial para ser sujeito do seu enunciado? Qual a relacéo
entre sujeito do enunciado, da enunciacdo e o materialismo histérico-dialético? Qual
grupo social esta lendo, criando livros e produzindo fortuna critica sobre a autoficgao?
O proprio Lejeune, ciente das problematicas em torno da questédo do “leitor médio” na

teoria da recepc¢ao, no entanto, alerta em tom de mea culpa:

No “Pacto”, minha tendéncia foi considerar-me como representativo do “leitor
médio” e, consequentemente, transformei minhas reagdes em norma. O que
significou resolver, sem muito esforgo, a questdo gque levanto agora: como
observar leituras reais? (2014, p.57-58).

Sem pretensdo de uma leitura média “totalizante”, o préximo capitulo ira
tensionar, através do texto de Trevisan, 0s conceitos e discussdes acerca dos pactos

de Lejeune — seja para amplia-los, reafirma-los ou trazer-lhes outras perspectivas.
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Capitulo 2: Ficcdo em pele de eu — a autofic¢cdo sob o narrador inquiridor em

Em nome do desejo

2.1 O primeiro armario: identidade narrativa e jogo autoficcional

Para discutirmos uma leiturade Em nome do desejo, é preciso contextualizaro
momento histérico de sua publicagdo: era o ano de 1983; o0 pais estava ainda sob a
ressaca redemocratizante de uma violenta ditadura civil-empresarial-militar que ainda
nao estava completamente superada no plano da memoria de quem a vivenciou e
combateu, especialmente 0s grupos sociais marginalizados. Em relacdo a
homossexualidade, elemento semantico presente no romance de Trevisan, a “pauta
dos costumes”, ndo raro, era menosprezada pela esquerda brasileira (mesmo,
surpreendentemente, apds a rebelido de Stonewallem 1969) e, talvez por isso, Renan
Quinalha sublinhe, em sua tese de doutorado!! Contra a moral e os bons costumes:
A politica sexual da ditadura brasileira (1964-1988), a insuficiéncia de estudos que
leve em consideracdo a relacdo entre repressdo politica e os individuos com

identidades sexuais e de género dissidentes.

Em menor quantidade, sdo os escritos que ndo reduzem a historia de 1964 a
1985 a histdria apenas do embate politico entre ditadura e oposicdes, seja
em sua dimensdo parlamentar ou armada. De modo geral, temas
comportamentais, discussdes de género e questdes sexuais, considerados
assuntos de ordem moral, ndo receberam a devidaatencéo ou, quando muito,
foram analisados como fendbmenos sem estatuto préprio (QUINALHA, 2017,
p.23).

N&o por acaso, entdo, a primeira edicdo de Em nome do desejo teve a sua
primeira saida através da editora Codecri — criada por um semanario carioca marcado
pela afirmacao da contracultura, liberdade individual e contestacéo do golpe militar, O
Pasquim??, como forma de aumentar o caixa e permanecer ativo pouco antes do

encerramento definitivo. A unido contestadora do Pasquim com a forca da literatura

11 | ancada recentemente em livro fisico pela Companhia das Letras com o titulo Contra a moral e os
bons costumes: A ditadura e a repressdo a comunidade LGBT.

12 Mais sobre a relacdo entre O Pasquim e a editora Codecri podem ser acessados no artigo online
escrito por José Carlos Fernandes, professor da UFPR e cronista semanal do jornal Gazeta do Povo.
Link: https://www.bpp.pr.gov.br/Candido/Pagina/Memoria-Editorial-O-Pasquim. Acesso em 22/05/2022.
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de Trevisan parecia destinada diante do contexto historico e, também, talvez por isso,
0 semanério € recordista em numero de ocorréncias, em consulta ao acervo
digitalizado da Biblioteca Nacional, em mencdes!®a Em nome do desejo. No entanto,
essas menc¢des eram, naturalmente, mais voltadas a propaganda de sua colateral
editorial de ficcdo do que a publicacdo de fortuna critica e resenhas do texto de
Trevisan — ao menos em relagdo a divulgacao editorial nos semanarios, Em nome do
desejo circulou, porém a divulgacao realizada estava aquém da obra, descrevendo-a
como “delirante aventura mistico-amorosa” em que “jovens seminaristas se
consomem numa paixao incontrolavel”. Ora, tais paixdes eram severamente
controladas, como veremos adiante. Em relacdo a fortuna critica, o livro recebeu
pouca atencdo, embora com consideravel sucesso de publico e, posteriormente,

recebeu duas adaptacdes para o teatro, uma delas dirigida por Antonio Cadengue.

Ao analisara narrativa de Em nome do desejo, é possivel notar um elemento
paratextual introdutdrio que caracteriza, a priori, um pacto romanesco: a indicacéo da
palavra romance. No entanto, a focalizacdo dessa indicacao, em edi¢des distintas, é
bem diferente. Na primeira edicao, a palavra romance aparece em destaque na folha
de rosto do livro e de forma preposicionada ao nome do autor: romance de Jo&o
Silvério Trevisan; naterceira e Ultima edi¢cdo, em 2001, a palavra desaparece da folha
de rosto e é “destopicalizada” para a ficha catalografica onde se |é a classificacéo
romance brasileiro. E possivel perceber que, de uma edi¢do a outra, alguma alteragio
em nivel editorial, ou de decisdo do autor, foi realizada de maneira a néo repetir o
nome da autoria, pois, nocaso da primeira edicdo, 0 nome de Jodo ja estava impresso

nacapa. Como afirma Lejeune (2014) sobre o pacto romanesco:

ele préprio teria dois aspectos: préatica patente da ndo-identidade (o autor e o
personagem nao tém o mesmo nome), atestado de ficcionalidade (&, em
geral, o subtitulo romance, na capa ou na folha de rosto, que preenche, hoje,
essa funcgdo” (p.27).

13 A busca foi realizada com a palavra-chave “em nome do desejo” e os resultados podem ser
acessados diretamente através deste link:
http://memoria.bn.br/DocReader/docmulti.aspx?bib=%5Bcache%5Dcarvalho_393860.05918521. DocL
stX&pasta=an0%20198&pesq=%22em%20nome%20d0%20desejo%22. Acesso em 15/05/2022.
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No elemento paratextual inicial, o livro de Trevisan preenche o atestado de
ficcionalidade, ainda que com diferentes efeitos a cada edi¢cdo, porém o pacto

romanesco sera tensionado no que tange a identidade.

Naintroducdo do romance, Intréito, a narrativase desenrolanotempo presente,
e um narrador, ainda sem identidade explicitada, em primeira pessoa, inicia sua
jornada rumo aos (des)caminhos da memodria em um romance de formacao
essencialmente epistolar. Ele relembra seu tempo como ex-seminarista muitos anos
depois e, em hospedagem no mesmo seminario da pré-adolescéncia, divaga sobre o
espaco fisico e o efeito sinestésico que aquele ambiente Ihe proporciona. Somente na

penultima pagina da introducéo, o narrador se identifica:

Ha um menino no comecgo de tudo. Intensas lembrangas dos tempos em que
eu era apenas Tiquinho. Estremeco. Sinto vestigios do meu centro vulcanico.
Eu quase tinha me esquecido. A verdade é que fui colocando pedras sobre
esse menino e Tiquinho acabou soterrado. Forgosamente, fago aqui minha
pesquisa arqueoldgica. Algo volta a respirar dentro de mim. Perfumes
penetrantes[...] Vejo-me a esquerda. E, a direita, meu duplo, eu mesmo
(TREVISAN, 2001, p. 21-23).

Ja temos a identidade do narrador em primeira pessoa e, ora, ndo é o nome do
autor. A conclusao mais logica, dentro do discutido anteriormente, sera o de intuir que
nédo ha pacto autobiografico — mas no capitulo seguinte Da obediéncia e outros
mistérios, momento no qual o romance sera escrito, até o ultimo capitulo, na terceira
pessoa, Tiquinho se revela, porém através de um recurso narrativo que descola e
desfocaliza a narracdo através da voz narrativa de Tiquinho. Trevisan seleciona “o
duplo”, a esquerda do narrador supracitado no Introito, para que faca perguntas a
Tiquinho e, nasrespostas do menino-homem, a narrativa ganha contornos “factuais’,
mas ao mesmo tempo oniricos, cujos fatos se imbricam nos sonhos e nas sensacgoes
juvenis. Através desse jogo de perguntas e respostas, se estabelece a relacdo de
identidade onomastica entre autor, narrador e personagem principal, através de um

didlogo metaficcional:

*Supbe-se que todo drama deva ter um ou varios protagonistas. No caso,
guem seriam eles?

— Para ndo me adiantar demais, menciono inicialmente que o primeiro
protagonistaera um menino sensivel e delicado, recém-incluido na turma dos
Maiores, pois acabara de completar treze anos. Seu nome é, até hoje, Jo&o.
Naquele tempo, chamavam-no as vezes de Jodozinho. Mas era mais
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conhecido como Tico-Tico, por causa do rosto cheio de sardas que
lembravam o passarinho. De Tico-Tico, o nome variava para Tiquinho, por ser
ele pequeno — um tiquinho de gente (p.29-30).

O nome do protagonista do romance € o mesmo primeiro nome do autor, e a
narrativa € uma retrospectiva em prosa, logo, temos, sim, um pacto autobiografico
estabelecido, pois 0 pacto romanesco firmado pelo atestado de ficcionalidade da folha
de rosto e/ou ficha catalografica ndo é o suficiente ante a forca da relacdo de
identidade onomastica para delimitarmos a fronteira autobiografica. Para Lejeune, no
entanto, somente isso bastaria para classificarmos o texto de Trevisan como
autobiografial4, porém a definicdo do teérico ndo da conta da narrativa ficcional de
Trevisan, uma vez que o autor utiliza outras estratégias de maneira a inserir sua
narrativa em um contrato de leituraambiguo, e uma dessas estratégias é nao reforcar,
ao longo do texto, a identidade Jo&o (sem o sobrenome), afirmada somente umavez
noiniciodo livro. Com a identidade estabelecida, porém néo reforcada, pois Tiquinho
assume a voz, Trevisan desfoca sua identidade inicialmente estabelecida e causa o
efeito de afastamento de si, a medida que o leitor adentra nas emocdes de Tiquinho
e é direcionado, através das perguntas do narrador-duplo, a acompanhar a trama
quase folhetinesca. Dessa forma, Trevisan enfraquece o pacto autobiograficoinicial e
reforca o pacto fantasméatico, caracteristico do romance autobiogréafico. Portanto,
podemos concluir,em um primeiro momento, que a relacdo de identidade onomastica
entre as estruturasnarrativas, a dependerdo texto analisado,n&o é determinante para
a demarcacéo da autobiografia. E preciso que haja um reforco identitario onomastico

e, como veremos mais a frente, um pacto referencial.

Conforme avangamos na narrativa de Em nome do desejo, notamos mais um
recurso que Trevisan emprega de maneira a desvincular a realidade interna (espaco
ficcional) do seminario (consequentemente as descobertas da identidade sexual de

Tiquinho) de uma realidade externa (espacgo autobiografico) verificavel:

*Todo drama se desenvolve num palco. Qual o palco daqueles tempos?

— O mesmo local onde me encontro agora. Epoca: mais de vinte e cinco anos
atras, quase trinta. E parece ter sido ontem.

14 A definicdo de Lejeune estabelece um bom contorno, porém deve ser avaliado obra a obra, recurso
a recurso. No caso de Em nome do desejo, ndo ha presenca de um pacto, também conceituado por
Lejeune, fundamental para que haja autobiografia: o pacto referencial.
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* Quais eram 0s personagens desse drama ja antigo?

— Meninos e adolescentes, entre 10 e 15 anos de idade, totalizando no
méaximo uma sessenta cabecas, que pensavam estar ali em atengdo a um
chamado de Deus para serem seus ministros e representantes (p. 27-28).

Nesse trecho, no momento de ambientacdo temporal do romance, 0 seminaro
€ localizado no “agora”, sem espaco geografico; os personagens nao possuem nome
proprio e, quando o possuem, sdo apelidos, como evidenciado ao ser descrita aturma

de Tiquinho, a dos mariquinhas:

A essas caracteristicas, acresciam-se outras, suficientes, mas n&o
indispensaveis, para configurar um mariquinha: jogar vdlei, emitir gritinhos de
susto ou surpresa, ter horror ao jogo do garraféo e gesticular de um modo um
pouco esvoagante. Alids, foi justamente a partir dessa Ultima caracteristica
que o grupo de Tiquinho passou a ser conhecido como a “Passarada” (nome
maliciosamente reinterpretado, pelos mais afoitos, como a “Bicharada”). Dai
também seus apelidos, que acabaram se uniformizando tal como se segue:
além de Tico-Tico, apareceu o Canario, o Tuim (as vezes cognominado, por
seus inimigos, como Bate-Cu, dibio sinbnimo dessa espécie de periquito sul-
americano, Siriema (um menino magro, chegado do Mato-Grosso) e Pica-Pau
(cujo sentido variava conforme a expressao do rosto e o tom de voz de quem
o chamava) (p.61-62).

Nota-se que a maioria dos personagens possuem apelidos e sdo descritos
vagamente, como se existissem numa realidade a parte. Sobre esse dado, o texto vai

ao encontro, alusivamente, da observacéo de Lecarme (2014) segundo o qual,

se 0 pseuddnimo sempre incomodou o pacto autobiografico, ele pode ao
contrario ajudar no efeito de autoficcdo, introduzindo, desde o comego, a
invencdo de sua identidade e desenvolvendo um jogo cuidadoso quanto a
unidade do sujeito que escreve” (p.96).

No entanto, a Unica excecao, entre os seminaristas, a nao ter apelido, € Abel,
objeto do interesse e descoberta sexual de Tiquinho. Dessa forma, pelo conjunto de
nomes atribuidos as personagens e pela tenséao crescente entre o “sagrado” da moral
catdlica e o “profano” do amor por outro homem, € possivel a leitura de que Abel seria
uma alegoria retirada diretamente do mito biblico de Caim — uma vez que, tal como

de Deus, Abel'®> também era o preferido de Tiquinho; era na identidade que se

15 Gosto particularmente dessa leitura, uma vez que, ao fim do romance, Abel também sofre uma morte
simbdlica pelas méos de Tiquinho e este convive com o estigma o assombrando por vinte anos.
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baseava esse amor e, no reconhecimento onirico de seu desejo fisico, Tiquinho

comungava com o amor de Deus

Envolto pela grave sensualidade dos altares nus e da discricao dos santos
em roxo, tocava levemente (e com calafrios) as chagas de seu Amado, de
seu Jardineiro sacrificado, e beijava a chaga mais amada, aquela lan¢a do
peito, a fatal, a mais cruel. E que esse Jesus morto de amor pertencia s a
ele e s6 a ele cabia curar aquelas chagas e so0 ele era capaz de repartir a dor
de todo sangue divino esvaido por amor]...]JE se imaginava estendido em
repouso sobre o corpo desse cristo nu. Empapado em seu sangue. Tiquinho
sentia-se um santo, de tanto amor. E ndo sabia que, um ano depois, o amor
se encarnaria de modo irremediavel, como maldi¢ao (p.132-133).

Com essa contextualizagcédo, podemos perceber que o espaco do romance nao
é referencial, pois se passa numuniverso onirico, com cheirode incensos de sandalo,
humilhacbes, rapsddiahungaran®2 e representacdes sacras universais. Dessaforma,

Trevisan rompe com o pacto referencial que

Em oposicdo a todas as formas de ficcao, a biografiae a autobiografia séo
textos referenciais[...]eles se propdem a fornecer informacdes a respeito de
uma ‘realidade” externa ao texto a se submeter, portanto, a uma prova de
verificagdo. Seu objetivo ndo é a simples verossimilhanga, mas a semelhanga
com o verdadeiro, ndo o “efeito do real”, mas a imagem do real [...]O pacto
referencial, no caso da autobiografia, € em geral coextensivo ao pacto
autobiogréafico, sendo dificil desassocia-los, exatamente como ocorre com o
sujeito da enunciagéo e o do enunciado na primeira pessoa (LEJEUNE, 2014,
p.36, grifo do autor).

Mais umavez, o texto de Trevisan néo € contemplado, natotalidade, pela teoria
de Lejeune, uma vez que ha pacto autobiografico, mas ndo ha pacto referencial.
Dessa forma, delimitando um pouco mais, a autobiografia seria uma conjuncao entre
pacto autobiografico comidentidade reafirmada ao longo do texto, caso a estrutura do
mesmo seja realizada sob um pacto romanesco, porém com a existéncia de um pacto
referencial para, dai sim, haver possibilidade de “prova de verificagdo”, mesmo com

todas as dificuldades de pesquisa que essa prova pode suscitar.

Podemos perceber melhora importanciado pacto referencial para as narrativas
autobiograficas quando, quase 35 anos apos a publicagdo de Em nome do desejo,

Trevisan publica Pai, pai, umtexto com pacto autobiografico bem delimitado6. Nesse

16 Importante destacar que, neste livro, de 2017, a ficha catalogréfica indica “ro mance autobiografico”,
talvez pelo avanco das discuss@es em torno da ficgdo e da autobiografia. Sem duavidas, se Pai, pai

fosse publicado na mesma época de Em nome do desejo, o livro seria recebido “apenas’™ como uma
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livro, Jodo se revela diretamente como Jodo Trevisan, em primeira pessoa, e localiza

a narrativa, ora no presente, ora em retrospecto, em uma realidade verificavel:

Quase no mesmo periodo, vivium episddio que me fez sentir 0 massacre em
sua maxima contundéncia, pois envolvia meu pai. Eu o inseri no conto
“Criangas”, que inicialmente foi escolhido para participar da antologia Os 100
melhores contos brasileiros do século XX, organizada por italo Moriconi, mas
acabou sendo substituido por outro também de minha autoria. Observo a
razdo alegada pelos editores: o primeiro conto ndo poderia ser lido nas
escolas. Isso da a medida de como a violéncia contra as criangas acaba
minimizada, num pacto socialmente consagrado para defender sua
“‘inocéncia”’. Posso dizer que tal incidente marcou uma ruptura no tecido de
minha esperanca e comprovou a impossibilidade de ser amado por meu pai
(2017, p.56).

Ao citar o professor e critico italo Moriconi e contar fatos a respeito de um
processo de edi¢do de seu proprio texto, aliado a sua memdéria pessoal, o narrador de
Pai, pai localiza referencialmente a narrativa, em um efeito discursivo explicito de
pratica de identidade e verificacdo. O proprio fato de estudar um autor vivo nos
permite, ndo raro, encontrar em textos posteriores referenciais que jogam luz em
elementos narrativos que, em textos anteriores, ndo passam de uma “ambientagcao”
ficcional. Em Pai, pai, podemos encontrar diversos ecos de um ex-seminarista, como

no trecho a seqguir:

Era 1964, o ano do golpe militar, que repercutiu dentro do seminario. Lembro
gue em sessBes do Grémio Literario cantdvamos can¢des de um disquinho
langcado pelo CPC da UNE, para denunciar o subdesenvolvimento brasileiro,
entre outros. Decidi abandonar o seminario e a carreira sacerdotal, apos
meses de luta insana, para dar novo rumo a minha vida]...] No fundo, sabia
gue entrara para o seminario por falta de opg¢des frente a violéncia do meu
pai. Nao me pareceu razoavel fazer uma escolha tédo radical, paratodaavida,
sem experimentar alternativas “do outro lado”[...] Mas havia uma outra razao
subjacente: eu precisava de espago, psicologico e moral, para resolver a
guestdo da minha homossexualidade. Sabia que o sacerddcio iria me colocar
numa camisa de forca (o voto de castidade) e me tolheria com os principios
da doutrina cristd — o que previa um futuro de infelicidade, ao prolongar
indefinidamente meus tormentos no presente (TREVISAN, 2017, p.127).

Ao localizar a experiéncia no seminario com informacdes histéricas do pais,
juntamente com sua jornada de descobertas, Jodo lanca luz em sua obra. Nao por

acaso o periodo ditatorial brasileiro aparece de maneira explicita em uma narrativa

autobiografia, mas ndo é o objetivo deste trabalho tragar uma delimitagdo entre “romance”, categoria
ampla, com o predicador “romance autobiografico” e levar a discussao para a questdo de um novo
"género”.
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escrita muito tempo depois da redemocratizacdo. O fato de a forma de Em nome do
desejo nao reforcar uma identidade, mas brincar com ela, dentro de um periodo de
repressao e invisibilizacdo da “pauta de costumes”, mas com indicativo de reabertura
politica, leva a reflexdo de que o texto se situa numa intersecao entre ocultar e revelar
— 0 que se torna mais notavel devido ao fato de o protagonista estar vivendo um
periodo de represséo da identidade sexual seguida de uma abertura da descoberta,
no caso a paixao por Abel. O ciclo se fecha quando a descoberta da “amizade
particular’ ocorre e Abel é expulso do seminario, o amor é catapultado para fora do
paraiso, censurado pela pressdo normativa e, conforme a politica do pais, a abertura
se revelou apenas como renovacao de um ciclo que, para a “a pauta dos costumes”,
nuncaavancou. A trama se encerra, tanto na vida quanto na arte, com um final
melancdlico para os dissidentes sexuais. Por se tratar de um texto escrito em um
periodo de armario, sobre um narrador e um protagonista em processo de
autoaceitacdo, o armario em lenta abertura € uma metafora adequada para a forma
com a qual Jodo construiu a narrativa. Sobre o armario enquanto experiéncia
constitutiva da sociabilidade gay, Eve Kosofsky (1990) escreveu em seu

Epistemologia do armario:

Mesmo num nivel individual, até entre as pessoas mais assumidamente gays,
ha pouquissimas que ndo estejam no armario com alguém que seja pessoal,
econdmica ou institucionalmente importante para elas[...] O armario gay nao
€ uma caracteristica apenas das vidas de pessoas gays. Mas, para muitas
delas, ainda é a caracteristica fundamental da vida social, e hd poucas
pessoas gays, por mais corajosas e sinceras que sejam de habito, por mais
afortunadas pelo apoio de suas comunidades imediatas, em cujas vidas o
armario ndo seja ainda uma presenca formadora[...] O armério é a estrutura
definidora da opresséo gay no século XX (p.22-26).

Dessa forma, Em nome do desejo se inscreve no tempo e na histéria, pela
forma e pelo contetido, como um texto que reflete politicamente uma resposta a seu
tempo. O primeiro armario, que estava se abrindo, se revela nesse narrador
melancdlico, que analisauma parte de sua vida em retrospecto e que ora se revela,
ora se oculta. O final datriste historia de amor descoberta n&do poderia ser outra, pois
tanto na vida gay quanto na literatura, citando Kosofsky, “assumir-se ndo acaba com
a relacdo de ninguém com o armario, inclusive, de maneira turbulenta, com o armario
do outro” (1990, p.40), como ocorreu quando o armario de Tiquinho esbarrou com o
de Abel.
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A medida que vamos delimitando o escopo teérico, Em nome do desejo, por
sua construcao, nos coloca diante de um impasse: ha pacto autobiografico, mas néao
€ uma autobiografia porque aidentidade onomastica nao é reafirmada, pelo contrério,
€ dissolvida ao longo da narrativa. Ha um pacto romanesco nos elementos
paratextuais comum as edi¢cbes distintas, porém a categoria romance ficana
incompleta diante da presenca do pacto fantasmatico, além de, para Lejeune, ser
impossivel a existénciade um pacto romanesco em que haja identidade entre autor,
narrador e personagem e, além disso, ha uma quebra do pacto referencial. Estamos,
entdo, diante de um romance autobiografico, alusivo? Lejeune nos oferece um ponto

de partida:

Ainda que se tenha todas as raz6es do mundo para pensar que a histdria é
exatamente a mesma, esse texto ndo é uma autobiografia, jA que esta
pressupde em primeiro lugar, uma identidade assumida na enunciagéo,
sendo a semelhanca produzida pelo enunciado totalmente secundaria]...]
Esses textos entrariam na categoria do “romance autobiografico”. Chamo
assim todos os textos de ficgcdo em que o leitor pode ter razdes de suspeitar,
a partir das semelhancas que acredita ver, que haja identidade entre autor e
personagem, mas que o autor escolheu negar essa identidade ou, pelo
menos, ndo afirma-la” (2014, p. 29, grifos do autor).

Através do pacto autobiografico, o leitor tem raz8es para suspeitar que o
protagonista Tiquinho é Jodo, porém, ainda que Trevisan nao tenha negado o seu
nome préprio, escolheu ndo reafirma-lo.}” Levando em conta os recursos narrativos
empregados para neutralizar (Qque € diferente de eliminar) o pacto autobiogréfico,
Trevisan criou um jogo de ocultar-se e esconder-se, de maneira a ndo se revelar
totalmente no texto, porém n&o precisamos recorrer ao extratexto para encontra-lo,
pois 0 autor se revela, implicita e provocadoramente, no ultimo “capitulo” do livro,
emulando um “paratexto” sem paginagao, Adverténcia: “o autor pede perddo aos
leitores e confessa desconhecer o desenlace do drama. Incertezas da ficcao?
Fraquezas da memoria, talvez” (TREVISAN, 2001, p. 238). Dessa forma, ndo estamos
diante de um romance autobiografico, mas de um romance autoficcional que brinca
com as identidades — uma vez que o narrador do Intrdito se identifica enquanto
Tiqguinho e é Tiquinho, apds a introducao, quem se identificacomo Joao e, em ultima

instancia,aintrusédoda voz do autor (identificado como autor) nadltima paginado livro

17 Reforgando que, para Lejeune, a autobiografia ndo comporta graus de identidade.
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néo é realizada com a voz do narrador do Intréito ou do restante do texto, fechando o
circulo narrativo. Cria-se, assim, um espelhamento de identidades e vozes que
remetem a um sujeito ambiguo que, em ultima instancia realiza “uma performance
para um suposto auditério e, como tal, ndo é idéntico a um jogo cumprido na vida
comum, mas, na verdade, um jogo que se encena para o leitor, a quem € dado um
papel que o habilita a realizar o cenario apresentado” (ISER, 1979, p.116). A essa
ambiguidade-jogo, fundamental e permitida na autoficcdo, alguns tedricos da area se
referem como “pacto oximorénico” (JACCOMARD, 1993, p.98) e “pacto ambiguo”
(ALBERCA, 2007, p. 10).

2.2 O segundo armario: diario de peniténcia e o narrador inquiridor

H& um elemento bastante interessante a se destacar na forma empregada para
a construcdo de Em nome do desejo: a narrativa epistolar e sua relacdo com o diario
intimo, e a cisdo do narrador de maneira a causar um efeito de confissao, peniténcia
e aproximacao. Em uma passagem do seu texto, o narrador de Em nome do desejo

nos revela algumas informagdes importantes:

* Certa vez Tiquinho ndo descreveu esse amor como algo sagrado em seu
diario?

— Sim, na mesma forma de questionario respondido — férmula que adotaria
varias vezes, desde o modelo aprendido da Irma Elisabeth da Trindade
(TREVISAN, 2001, p.172).

Nessa passagem, o autor revela a escolha da forma do romance enquanto
epistolar. Tiquinho, o protagonista, utiliza diarios secretos de maneira a se entendere
dar vazéo a seu estar no mundo. Além disso, cita que o modelo foi aprendido com
Elisabeth da Trindade, carmelita catélica pouco conhecida do publico geral, porém foi
uma devota cujos escritos de sua curta vidaapresentam alta carga erética em palavras
de entrega a Deus e de como sdo um-no-outro, semelhante a forma de Tiquinho
mostrar seu amor por Deus/Abel. Levando em conta o momento politico brasileiro, o
contexto de descoberta de umarelacdo com o armario e todos os dispositivos sociais
de controle da homossexualidade, o diario se apresenta como uma solucéo possivel

para um desabafo, mas também como forma de autocontrole imposto:
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* Como foi que Tiquinho se aproximou mais de Jesus?

— Por insisténcia do Padre Marinho, que aconselhou-o a escrever um diério
dirigido a Jesus. Ai Tiquinho confidenciava (quase) tudo e queria ser
verdadeiro amigo de Jesus. Por essa época, comegou a conversar
longamente com Cristo, na capela, em numerosas Visitas ao Santissimo
espontaneas. Acostumou-se a chamé-lo de “vocé”, como se faz a um amigo
de verdade (p.124-125).

E importante destacarmos o quanto os diarios de peniténcia, indicados por
figuras religiosas em combate ao “pecado”, tiveram um papel emblematico na
repressao as sexualidades dissidentes. Nos diarios, pode-se confessar os desejos e
acdes mais intimas, dando materialidade ao que é do plano intimo. E interessante
como o narrador de Em nome do desejo subverteu ndo s6 o diario “tradicional”, com
marcacao de entradas datadas e localizadas, como também subverteu o teor politico
do diario eclesiastico: 0 que era para ser um mecanismo de controle do corpo verteu-

se numaferramenta de desabafo, declara¢des e descobertas, como afirma o narrador:

De inicio, ndo percebeu que estava apaixonado. Mas seu diario tornou-se um
roteiro detalhado dessa paixao. Com medo de se revelar demais, passou a
evitar que Padre Marinho lesse o diario. Ali estavam relatadas as suas
alegrias, inquietacdes e pensamentos sobre Abel. Ali relatava a delicia de
seus encontros quotidianos e sua ansiedade ante a reagdo possivel de Abel
a esta ou aguela atitude que tomara. Ali comentava seus sonhos de olhos
abertos[...]No diario, Tiquinho ja deixava transparecer uma pontinha de
angustia, borrdozinho na impetuosidade de seu jubilo quotidiano. Havia sim
um pequenino medo de pecar por excesso. Ele, que queria ser possuido,
comecgava a sentir-se possuido pelo Jardineiro Espanhol milagrosamente
encarnado (p.144).

Desta maneira, pode-se notar que a forma epistolar do texto ja é uma tentativa
de abrir um pouco mais as portas de um segundo armario, 0 mais cruel, aquele que
esta dentro de si e em conformidade com as instituicfes sociais reguladoras do campo
afetivo-sexual. A construcdo do discurso narrativo, através do recurso de um diario
nao tradicional, causa um efeito em que o leitor consegue perceber a tensdo do
narrador consigo mesmo e com as instituicdes, além de causar um efeito de real, de

aproximacéo do leitor com segredos ocultos, pois segundo Stierle (1979)

Cada texto sofre a coercdo inevitdvel de produzir uma comunicagdo
suplementar e ndo prevista. Depende do préprio modo de comunicagdo em
gue medida a comunicacdo suplementar, assim engendrada, se torna eficaz
arecepcao ou é por ela neutralizada (p.127).
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Partindo desse pressuposto, a estrutura do texto de Trevisan dialoga com o
conteudo enclausurado e mobiliza a constru¢gao do que chamamos de “diario” para
reforcar um pacto fantasmatico de intimidade. Além disso, a estrutura narrativa de Em
nome do desejo “divide” a identidade narrativa em trés instancias, aqui organizadas
por critérios de maior “forca” de percepc¢ao de identidade onomastica: narrador
primario (presente na intrusdo do autor no final do livro), narrador secundario
(representado pelo narrador do Intréito, no presente e naprimeira pessoa) e o narrador
terciario sob a forma de Tiquinho e em terceira pessoa. Essa cisdo do narrador causa

um efeito de proximidade, mas também de embaralhamento da identidade.

Ainda que essa divisdo represente uma impossibilidade, no plano narrativo, de
haver um narrador Unico, podemos perceber que esses narradores se reportam, em
altimainstancia, a uma identidade autoral revelada ao fim do texto. Ainda que alguns
tedricos assumam uma postura cética em relacdo ao principio do enunciado
“verdadeiro”, umavez que a identidade do sujeito contemporaneo é fragmentada, no
texto de Trevisan o que esta em jogo nédo € a identidade ontoldgica, protocolada em
cartério, mas o jogo daidentidade narrativa. Tiago Velasco, em seu artigo “Escritas de

si contemporaneas: uma discusséao conceitual’, afirma que:

Na contemporaneidade fica impossivel pensar em um sujeito univoco e
cartesiano, representado pelo sujeito moderno, dono de uma identidade una.
No entanto, é justamente esse sujeito soberano munido de uma identidade
essencial e estavel que o teérico francés reconhece como legitimador da
autobiografia, ignorando pressupostos epistemolégicos de sua época e ainda
pensando em termos de verdades universais e, consequentemente, na
possibilidade de representacdo de uma identidade homogénea (2015, p.4).

O que legitima a autobiografiando € apenas uma “identidade unica”, mas os
pactos e construcbes mobilizados. Na autoficcdo, por exemplo, essa “identidade
homogénea”naose fincano conceitode “verdade verificavel”, mas € umterreno firme
para que as possiveis identidades narrativas possam transitar em maior ou menor
grau de forca. A cisdo do narrador, em Em nome do desejo, ndo se da no plano da
identidade, mas no plano psicoldgico e narrativo. Trés narradores: um que olha o
presente, outro que olha o passado e um terceiro que emite um juizo sobre o que

acabou de ser dito, mas os trés se reportam ao que foi apresentado, inicialmente,
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como Jodo. E justamente a interacdo entre o narrador secundario e terciario que

produz um efeito de proximidade com o leitor.

A narrativa de Em nome do desejo se desenrola em primeira e terceira pessoa,
de forma dialégica entre o narrador secundario e um narrador terciario que
estabelecem uma relagdo de proximidade, confissdo e cumplicidade, em que o
primeiro conhece (parcialmente, pois a memoria é falha) sua historia, pois esta
voltando ao passado. E ao narrador terciario, o Tiquinho do passado que se fundiu ao
Joao do presente, que o narrador secundario se reporta. Dessa cisdao, um “eu” e um
“tu” foram emulados na forma de “questionario” usada por Tiquinho, mas o “tu”
necessita da abertura desse “eu” para conhecer uma narrativa a qual esta
rememorando, portanto s pode investigar e cavar as feridas dentro de si, como em
uma busca arqueoldgica por respostas. Um duplo foi criado, como o narrador nos
alertanoiniciodo texto. Essa escolhaestético-estilistica causanoleitor uma sensacao
de espiar pelo buraco da porta, de entreouviruma conversa que nao deveria— o que
se encaixacomo elemento participativo da obra, que € justamente a culpa, os desejos
reprimidos e o voyeurismo. Os leitores bem poderiam ser aqueles estudantes do
seminario que observam Abel e Tiquinho através dos sussurros da noite, em suas
fugas apaixonadas. Se adotarmos a ideia de que o narrador ndo é somente aquele
gue responde, mas quem pergunta, temos um tipo novo de narrador convergindo em
uma narrativa mista e copatrticipativa. Yves Reuter (2002), em A andlise da narrativa,
néo leva em conta a catalogacédo de um narrador que utilizacomo recurso a forma de
narrar através de perguntas e, por elas, chega a proximidade e “verossimilhanga” dos

fatos vividos pelos personagens no decorrer da narrativa.

Vamos nos deter, agora mais profundamente, no segundo narrador que Jo&o
inclui dentro da obra. Nele, de fato, ocorre uma simbiose entre o personagem e um
“duplo”, em suspenso, que serve como uma espécie de catalisador da memaria de
Tiquinho. Toda a estrutura dessa troca de um “eu” com um “tu” se mantém como no
trecho acima, mas vejamos um outro exemplo onde, a despeito do que algumas
primeiras leituras possam nos levar a crer, 0 “tu” que pergunta ndo possui a mesma

memoria desse “eu’:
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*N&o havia certa semelhanca entre o campo defutebol e a enfermaria, quanto
a espagos de amor?

— A memédria diz que sim. Para a enfermaria acorriam ndo sé 0s meninos
adoecidos fisicamente, mas também aqueles tantos que, vitimados pela
paixdo, caiam em febres inexplicaveis e altissimas, até o ponto de terem 0s
labios chagados. Na verdade, a enfermaria tornou-se uma espécie de reflgio
para os doentes de amor (TREVISAN, 2001, p.48).

No inicio da narrativa, o narrador logo se apresenta como homodiegético com
a perspectiva passando em si mesmo a partir de uma recordac¢ao, no caso o retorno
ao antigo seminario, quase trinta anos depois. No entanto, esse € o prélogo (ou
Intr6ito, como o autor nomeou) do livro. A partir do capitulo dois, temos uma virada no
modo de narrar bastante interessante. Entra, numcorte de cena, um “eu” que se dirige
a um “tu” expresso nanarrativa e ao proprio leitor. Nesse trecho, descarta-se a analise
do didlogo entre os narradores a partir da perspectiva do narrador uno. N&o faria
sentido o duplo de si perguntar algo, factivel, a qual ja sabe a resposta, como a rotina
de desejo sexual reprimido no cotidiano do seminario, a puni¢gdo das “amizades
particulares” por parte dos padres-professores e a conclusédo a qual Tiquinho chega a
respeito dos doentes da enfermaria que sofriam de um desejo homoerético latente. A
menos que sua memoria falhasse. O que podemos notar € que ndo s6 o0 outro que

TN1]

pergunta esta “distanciado” da historia entre Tiquinho e Abel, como também faz as
suas préprias associagdes de forma “neutra” — a partir das revelagcdes que soO as suas

perguntas suscitam no personagem principal, como no trecho abaixo:

* Tiquinho ndo estaria acelerando a hora final do amor?

— Nao. A hora final é parte do mistério da paixdo. Quanto a Tiquinho, estava
apenas fora de si. Seu amor transbordante é que o levou até o Reitor, para
revelar-lhe a nudez de Abel, confirmando o relato dos Prefeitos. No mesmo
dia consumou-se a vinganga. Abel foi chamado pelo Reitor que Ihe comunicou
sua imediata expulsdo do Seminario.

* Tiquinho sentiu-se satisfeito?
— E como poderia? Lavou-se de todo 6dio e aplacou seus demdnios, com

efeito. Mas encontrou o oposto da paz, ao defrontar-se com a maldicéo de
uma verdade insuportavel (p.220).

Esse tipo de construcdo € comum no género das entrevistas impressas, por

representar umaconversa, com suapeculiarmarca de oralidade, porém ndoé comum
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na narrativa autoficcionall8, ainda mais em um texto de estrutura epistolar. Reuter
(2002) nao prevé esse tipo de narrador ao dizer, sobre as instancias narrativas, a partir
dos estudos de Gérard Genette, que “seria paradoxal combinar um narrador em um
eu e uma perspectiva neutra’ sem consciénciamarcada” (grifo do autor). Se partirmos
do principio de que o “tu” que pergunta é o segundo narrador do romance, pois
perguntar corretamente é umaforma de narrar — bem como responder —, temos um
narrador completamente fora de catalogo. A partir desse momento, a fim de melhor
compreensao, iremos chama-lo de narrador inquiridor, que € caracterizado por nao
ser onisciente, ter memoéria oscilante e cumprir uma funcdo catalisadora das
lembrancas que irdo movimentar a narrativa, através da inquiricdo, do distanciamento
e da perspectiva do outro narrador, que da forma aos conflitos e situac6es-limite do
enredo da obra, assim ressignificando sua prépria realidade. O narrador inquiridor em
Em nome do desejo ndo sé possui uma consciéncia marcada, mas também € umeu-
tu em relacdo a Tiquinho a partir do momento em que suas perguntas, focalizacdes e
comentarios interferem na memoéria e, consequentemente, na forma como a histéra

sera narrada;

* Como se configurava essa dicotomia na cabeca de Tico?

— A mesma entre macho (Abel) e a fémea (Tiquinho), coisa que o torturava
e enchia de ressentimentos. Por exemplo, temia muito compreensivelmente
gue Abel o deixasse de amar e ndo o respeitasse mais ao comprovarque seu
amigo nao passavade um fresquinho” (p.139).

Vemos que, no trecho citado, Tiquinho deixa sua mente vagar a partir da
pergunta do narrador inquiridor, e 0 romance, em alguns momentos, adquire um tom
ensaistico e se distancia de fatos “concretos”. Nesse dialogo, Tiquinho reflete sobre
as relacdes de poder, a partir da divisdo binaria dos géneros em relacao a papéis
sexuais, reverberar, também, na relacdo entre dois homens e reproduzir as mesmas
estruturas de dominador e dominado que o patriarcado impbe as relacdes
heterossexuais. E possivel considerar que, sem a intervencdo, no texto, desse
narrador, Tiquinho ndo conseguisse expor e/ou dar uma forma ao que viveu, ao que

sentiu, de forma mais racional. Muito mais do que ser a “consciéncia” do narrador

18 Mesmo Clarice Lispector, em seus romances A hora da Estrela e Um sopro de Vida, em que esse
recurso de pergunta-resposta € utilizado, o dialogo é entre personagem e narrador ficcionalizado
declaradamente, ndo entre um mesmo personagem, como foi o recurso empregado por Trevisan.
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terciario, o narrador inquiridor o interpela e o provoca, em um jogo em que as cartas

sdo dadas através da autoficcdo trevisaniana.
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Consideracfes finais

Este trabalho se propbs a, inicialmente, familiarizar o leitor com alguns
conceitos acerca do pacto autobiografico, que vém sendo trabalhados atualmente em
diversas pesquisas, e frisar que é muito dificil a existéncia de qualquer pacto sem a
figurade um leitor, qualquer que seja, que o0 aceite no que ele se propde a causar de
efeito ou, em ultima instancia, narrar “uma verdade”. No entanto, quanto mais se 1é
uma teoria, mais podemos sentir necessidade de visualizd-la nos textos, de forma

critica, para melhor compreenséo do que esta em jogo.

O texto de Jodo Silvério Trevisan fornece diversos elementos narrativos que,
aliados a uma técnica ficcional, nos permite visualizar e pensar os desdobramentos
dos mesmos conceitos de autobiografia, romance autobiografico e autoficcéo,
aprofundando-os. Ao brincar com as identidades onomasticas e narrativas, dentro de
uma forma que reforca esse jogo, Em nome do desejo se constrdi enquanto romance
e se realiza enquanto autoficcdo — dessa forma, pelo tempo em que foi escrito, se
inscreve numavanguarda de um jogo entre forma e identidade, antes mesmo de os

estudos de autoficcéo e autobiografia chegarem ao Brasil.

As andlises e debates criticos acerca da questdo da autoria, do pacto
autobiograficoea linhaténue entre autobiografia, autoficcdo e romance autobiografico
estdo longe de terminar. E preciso tracar linhas tedricas bem marcadas para que
essas categorias, nem de longe mutuamente excludentes, possam ser melhor
compreendidas e estudadas — trazendo a luz textos e outros corpora que podem
revelar outras camadas narrativas e, de certa forma, originalidade, se admitirmos que
a originalidade esta nos olhos de quem |é. O texto de Trevisan, ja bastante estudado
em relacdo a seu impacto sociopolitico, vai além disso: pode ser considerado um

romance rico em experimentacao tanto no tema quanto naforma.

Concluoestetrabalhona esperancade que, em estudos futuros de outros textos,
possamos entender melhor que tipo de leitor/autor € o do pacto autobiografico e que

relacdo estabelece com a etnografiade uma determinada cultura, especialmente na
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Ameérica Latina, onde as experiéncias de violenta colonizacdo e repressdes politicas
sdo marcas estruturantes de um povo. Talvez o crescente interesse em estudar (e
produzir) esse tipo de literatura esteja ligado ao fato de, no plano politico, sermos
limitados de uma identidade, seja por exilio ou armarios, e tanto escritores quanto
leitores tenham encontrado, na literatura, uma forma de retomar para si uma
identidade perdida através da liberdade que, em ultima instancia, somente a literatura

a encerra em seu grau zero.



38

Referéncias

ALBERCA, Manuel. El pacto ambiguo: de la novela autobiografica a la autoficcion.
Madrid: Biblioteca Nueva, 2007.

DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Traducao de Estela dos Santos de Abreu.
Sé&o Paulo: Contraponto, 2007.

DOUBROVSKY, Serge. O ultimo eu. In: NORONHA, Jovita Maria Gerheim (org.).
Ensaios sobre a autoficgdo. Tradugao de Jovita Maria Gerheim Noronha e Maria Inés
Coimbra Guedes. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014.

FAEDRICH, Anna. O conceito de autoficcdo: demarcacdes a partir da literatura
brasileira contemporanea. Itinerarios, Unesp, Araraquara, n. 40, p. 45-60, jan./jun.
2015.

ISER, WOLFGANG. O jogo do texto. In: LIMA, Luiz Costa (org.). A literatura e o leitor:

textos de estética da recepcédo. 22 edicdo. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1979, p.105.

JACCOMARD, Héléne. Lecteur et lecture dans |'autobiographie francaise
contemporaine: Violette Leduc, Francoise d'Eaubonne, Serge Doubrovsky, Marguerite

Yourcenar. Genebra: Librairie Droz, 1993.

JAUSS, HANS ROBERT. O prazer estético e as experiéncias fundamentais da
Poiesis, Aisthesis e Katharsis. In: LIMA, Luiz Costa (org.). A literatura e o leitor: textos

de estética da recepcédo. 22 edicdo. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1979, p.67

KARLHEINZ, Stierle. Que significa a recepcado dos textos ficcionais? In: LIMA, Luiz
Costa (org.). A literatura e o leitor: textos de estética da recepcao. 22 edicdo. Sao
Paulo: Paz e Terra, 1979, p.119.



39

KLINGER, Diana. Escritas de si, escritas do outro: o retorno do autor e a virada

etnogréfica. 32 ed. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2012.

LECARME, Jacques. Autoficgdo: um mau género? In: NORONHA, Jovita Maria
Gerheim (org.). Ensaios sobre a autoficcdo. Traducdo de Jovita Maria Gerheim
Noronha e Maria Inés Coimbra Guedes. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014, p.67

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rousseau a internet. Traducao de
Jovita Maria Gerheim Noronha e Maria Inés Coimbra Guedes. 22 ed. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2014.

QUINALHA, Renan Honorio. Contra a moral e 0os bons costumes: a politica sexual da
ditadura brasileira (1964-1988). 2017. Tese (Doutorado em Relag¢fes Internacionais).

Universidade de Sao Paulo.

REUTER, Yves. A andlise da narrativa. 12 ed. Rio de Janeiro: 2002, DIFEL.

SEDGWICK, Eve. A epistemologia do armario. Cadernos Pagu, n. 28, p. 19-54, jan/jun
2007.

TREVISAN, Jodo Silvério. Em nome do desejo. 32 edicdo. Rio de Janeiro: Record,

2001.
. Pai, pai. 12 edicdo. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2017.

VELASCO, Tiago. Escritas de si contemporaneas: uma discussao conceitual. Anais
do XIV Congresso Internacional ABRALIC — Fluxos e correntes: transitos e tradugdes
literarias. Universidade Federal do Para, Belém, Para, 29 de junho a 3 de julho de
2015.



