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Look, I made a hat
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— Stephen Sondheim



RESUMO

Este relatorio técnico diz respeito ao processo de criagdo e producao de 4 Flauta Magica, um
projeto de livro infantil ilustrado, com tracos do folclore latino-americano. Inspirado em uma
histéria contada e cantada, esse livro foi pensado como forma de materializar e assegurar uma
memoria, e partilhar essa com outras criangas. O projeto pratico, de carater colaborativo,
consiste na criagdo de um produto editorial destinado ao publico infantil, composto por um
livro impresso e por um audiolivro, sendo que o ltimo ja foi produzido e apresentado como
trabalho de conclusdo de curso, por Victor Almeida, em 2019. O objetivo aqui € resgatar o
conto da literatura oral a fim de eternizd-lo em um suporte fisico e outro digital: tanto escrito
como falado. Portanto, este trabalho, detalha a elaboragdo do livro que foi construido ao longo
de grande extensdo de tempo, mas sempre com o mesmo objetivo.

Palavras-chaves: literatura infantil; literatura infantil brasileira; literatura oral; livro
ilustrado.
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1. INTRODUCAO

A Flauta Magica ¢ um conto oral, um dos muitos que ouvi de minha mae, Michelle, na
infancia. Ela, por sua vez, escutou quando crianga de uma vizinha. Nao lembro a primeira vez
que ouvi, s6 lembro que eu gostava muito, e tinha que implorar para minha mae contar. Ela
ndo gostava, pois era uma histéria triste. Para mim, era uma historia de terror. Nesses
intervalos, as vezes de anos, minha mae tinha lapsos de memoria, pulando certas partes —
talvez querendo finalizar a histéria mais rapidamente —, ou trocando detalhes tdo especificos
e importantes para mim, que eu tinha que corrigi-la, sempre querendo participar da narragao.
Isso a incomodava, e ela dizia que eu sabia a histéria, ndo precisava ouvir, mas sO era
divertido quando ela contava.

Sempre tive um apreco por folclore, herdado e ensinado também por minha mae. Nao s6
as lendas do Saci e da Mula Sem-Cabeg¢a; cantavamos cantigas de roda e de ninar,
recitdvamos provérbios, trava-linguas, adivinhagdes e frases de para-choque.

J& havia optado por um projeto pratico, antes mesmo de ingressar no curso. O conteudo
em si, era o mistério. Na disciplina de Projeto I, pensando a fundo no tema, me lembrei dessa
histéria, e a escolhi como base com o desejo de materializa-la, na esperanga tanto de perpetud-
la como de popularizé-la.

O ponto-chave do conto ¢ a repeticdo de alguns versos musicais, por isso, ¢ importante
que a melodia seja exposta; esta foi a parte do projeto feita por Victor Almeida, a criagdo de
um audiolivro. Ele ja pretendia focar seu trabalho na area de locucao e narragao, pois cursou
oratoria ¢ locucao.

Nesse sentido, serd abordada a tematica da oralidade, tendo como referéncia principal
Luis Camara Cascudo, sempre perpassando pela otica infantil e a importincia de sua
preservacao. Em seguida, ¢ exposta a pesquisa e resultados encontrados referentes as origens
do conto.

A seguir sdo apontadas escolhas como género e faixa etdria, incluindo também
defini¢des de livro ilustrado e como esse contribui na formagao de leitores, segundo autores
como Martin Salisbury e Morag Styles, Marisa Lajolo e Regina Zilberman.

Finalmente, no relatorio de producdo do projeto pratico sdo informados os processos de
criacdo de ilustracdo, capa, projeto editorial e grafico, bem como as escolhas feitas no
desenvolvimento, como formato e tipografia, por exemplo. Foram destacados também

desafios e dificuldades encontrados no caminho.
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1.1. Literatura oral e sua preservacio

A “narrativa tradicional”, baseada na oralidade e responsdvel pela transmissdo de
ensinamentos nas sociedades arcaicas, foi descrita por Walter Benjamin (1994) como forma
artesanal de comunicagao.

Em 1881, Paul Sébillot criou o termo “literatura oral”, este seria substituto da literatura
escrita para povos ndo letrados, portanto, possui carater documental. Conforme Cascudo
(2012), a literatura oral é composta por: provérbios, mitos, lendas, contos, adivinhas, frases-
feitas, cancdes, sagas, rezas e ritos transmitidos exclusivamente por via oral, de geragao para
geracao.

Antes da escrita, todo saber era transmitido oralmente, tamanha era a importancia da
memoria nas sociedades tradicionais. O homem confiava em sua memoria e suas
experiéncias; este era 0 mecanismo para conservar ¢ propagar o conhecimento as
geragdes futuras: “o ser humano natural ndo ¢é escritor ou leitor, mas falante e
ouvinte” e a “escrita ¢ (...) um produto da cultura, ndo da natureza, imposto ao
homem natural” (HAVELOCK, 1995, p.27).

O ato de contar e ouvir historias ¢ uma pratica internalizada por todos os seres humanos:
desde a Pré-Historia, com o desenvolvimento da fala no Homo, até as primeiras fases da
infincia, onde as narrativas apreendidas oralmente sdo recontadas para criangas naturalmente.

O oficio de contar histdrias ¢ remoto (...) e por ele se perpetua a literatura oral,
comunicando de individuo a individuo e de povo a povo o que os homens, através

das idades, tém selecionado da sua experiéncia como mais indispensavel a vida
(MEIRELES, 1984, p. 41)

Tao longinqua e obscura quanto a pratica da oralidade ¢ a autoria dos contos dentro da
tradicdo oral. De fato, ¢ uma criacdo coletiva, em consequéncia das alteragdes de cada
narrador. Como diz o ditado popular: “Quem conta um conto, aumenta um ponto”. Isso
também ira gerar as diferentes versdes semelhantes de cada local e época.

E preciso que o conto seja velho na memoéria do povo, anénimo em sua autoria,
divulgado em seu conhecimento e persistente nos repertorios orais. Que seja omisso

nos nomes proprios, localizagdes geograficas e datas fixadoras do caso no tempo
(CASCUDO, 2014, p.13).

Destas caracteristicas fundamentais da literatura oral apresentadas por Cascudo,
podemos levantar uma questdo no tocante a persisténcia. A transmissdo de conhecimento de
geracao para geragdo através dos séculos, mesmo que com reformulagdes, pode ser extinta.
Com um simples olhar pessoal no cotidiano, nota-se a diminui¢do dessa pratica por parte da

sociedade atual. Neste trabalho ndo nos cabe indagar o porqué disto, apenas constatamos esse
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fato, corroborado por tedricos do meio, como o proprio Cascudo (2012, p. 7), que recorda,
nostalgico, o tempo em que “todos sabiam contar estoérias”, reunidos ap6s a ceia, um historico
do dia de trabalho. Walter Benjamin — também citado anteriormente — discute a “morte da
narrativa”, com a comunicac¢ao tornando-se cada vez mais antiquada.
E a experiéncia de que a arte de narrar esta em vias de extingdo. Sdo cada vez mais
raras as pessoas que sabem narrar devidamente. (...) E como se estivéssemos

privados de uma faculdade que nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de
intercambiar experiéncias (BENJAMIN, 1994, p. 197-198).

J& Cecilia Meireles, da perspectiva da literatura infantil, comenta:

Parlendas, provérbios, adivinhas tém sido um pouco abandonados, na redagdo
escrita, ligadas a jogos, brinquedos e outras praticas. Os provérbios tendem a
desaparecer: ¢ muito raro encontra-los na conversagdo didria, a ndo ser entre pessoas
bastante idosas. As advinhas também vdo escasseando, substituidas por outros
entretenimentos (MEIRELES, 1984, p. 87).

Um método para documentar essa literatura oral, para que ndo seja dependente da
memoria, € a escrita. No século XVII, por exemplo, Charles Perrault legitimou a importancia
de historias populares — orais € andnimas — ao reescrevé-las em uma linguagem simples. Na
tentativa de conservar a tradi¢do do folclore europeu, publica o livro Contos de Outrora, em
1697.

Os contos de Perrault (...) sdo marcados pela preocupacdo de fazer uma arte
moralizante através de uma literatura pedagogica.

(...)

O trabalho de Perrault ¢ de adaptador. Parte de um tema popular trabalha sobre ele e
acresce-o de detalhes que respondem ao gosto da classe a qual pretende enderecar
seus contos: a burguesia (CADEMARTORI, 2006, p. 36).

No século XIX, na Alemanha, outra coleta de contos populares ¢ realizada pelos irmaos
Jacob e Wilhelm Grimm. Reescreveram contos “de” Perrault, como Chapeuzinho Vermelho,
de forma mais humana e positiva, a criacdo do final feliz. Isso se deve a mudanga de publico-
alvo, uma vez que, ao compilar as historias, os irmaos Grimm adaptaram partes do texto para
o publico infantil, j& que a histdria continha uma tematica de magia e fantasia.

Um exemplo mais recente e local ¢ o de Monteiro Lobato. Em seus livros o autor
transfere o papel de contador de historias para uma das personagens, como em Historias de
Tia Nastacia (1937) ou O Saci (1921), onde, em um processo metalinguistico, temos uma
historia dentro de uma histéria. Segundo Lajolo e Zilberman (2003) Lobato difundiu os mitos

do folclore brasileiro, pois foi em sua obra o primeiro contato com o tema para muitos
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leitores, posto que antes do Modernismo (1922), a cultura popular era pouco explorada na
arte.

Com as midias atuais, uma maneira mais fiel ainda de preservar a literatura oral ¢
através da gravacdo da voz, afinal, a contacdo de historias ¢ uma arte performadtica, na
tentativa de reproduzir voz, corpo, gesto, os proprios meios de nascimento do conto.
Conforme o linguista Paul Zumthor (2000), “(...) performance designa um ato de
comunicagdo como tal; refere-se a um momento tomado como presente. A palavra significa a
presenga concreta de participantes nesse ato de maneira imediata.” (p.59)

A narragdo demanda certo tipo de relagdo entre quem narra e quem ouve. O narrador
conduz ndo sO a narrativa, mas também o ouvinte a um universo encantado, € a historia é
elaborada dependendo do publico; visto que o texto oral ¢ aberto a participagdo do ouvinte.
Portanto, historias sdo reformuladas a cada narracdo, pois a adaptacdo e reinvengdo fazem
parte deste formato. Sdo imprescindiveis nesse processo elementos subjetivos como a
entonacdo ¢ o ritmo da voz, as pausas, associados a gestos e olhares do locutor.

Algumas caracteristicas do texto oral sdo: a repeticdo de certas palavras, o excesso de
pronomes, uso do advérbio “pois”, descricdes pouco detalhadas, a generalizagdo temporal e
geografica (“ha muito tempo, em um reino distante” ou “era uma vez”); dispensaveis ou até

incorretos quando usados em um texto escrito, porém, presentes no conto.

1.2. Origens do conto: A Flauta Magica

A histoéria foi contada para minha mae por uma vizinha, ela contou para mim e minhas
primas. E essas s@o as Unicas pessoas que conhecem o conto. Durante minha infancia li livros
e ouvi outras histérias com tematicas de aventura e busca parecidas, contendo principes e reis,
mas nada igual, principalmente devido a cangdo presente no conto, parte fundamental deste.
Sempre me mantive atenta porque era uma historia especial que eu achava tdo boa ou melhor
que alguns contos populares, e achava estranho que nao fosse famosa como Chapeuzinho
Vermelho ou A Mula Sem-Cabeca.

Tentando encontrar algo sobre o conto, sua origem, através de pesquisas no Google!
usando palavras-chaves, meu primeiro achado foi 4 pedra furada, livro infantil de Maria de

Féatima Gongalves Lima, publicado em Goiania em 2009. A histdria é bastante parecida com a

! Usei uma ferramenta simples por se tratar de algo que vem do povo, esperando encontrar resultados em blogs
ou algum tipo de rede social ou plataforma de buscas. Na realidade, hé alguns anos atras eu havia pesquisado o
conto e encontrado uma versao bem similar na se¢do de comentarios de algum post de blog sobre contos. Porém,
ao tentar novamente, ja com o propoésito de usar a histdria neste trabalho, ndo fui capaz de reencontrar o site.
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que eu conhego, incluindo principalmente a cantiga, porém, com um viés de conto de fadas,

iniciando com “Era uma vez...

b

, COm personagens com nomes € um tom mais pessoal,

incluindo também magos e fadas.?

O mais importante sdo palavras chaves como “pedra furada”, “dgua de lacuna”,

“lameiro”. Nessa narra¢do a pedra ¢ o local onde estd guardada a agua da cura, ndo a arma do

crime; até porque ela foi bastante higienizada, e o protagonista apenas desmaia e é enterrado

na lama do lameiro. Aqui os versos sdo repetidos quando alguém passa pela ponte sobre a

Caverna da Caveira da Pedra Furada.

Passar, passar boiadeiros,

me mataram na Pedra Furada,

me enterraram na lama do lameiro,
pela dagua da lacuna,

pelos olhos do meu Pai

(LIMA, 2009, p. 14)

A partir disso, pesquisando sobre a autora, encontrei a dissertacdo de mestrado

“Dialogismo e Recepgao Estética na Obra de Maria de Fatima Gongalves Lima” de Cirlene da

Silva Andrade, onde ela diz:

Em ‘A Pedra Furada’, tem-se o pretexto poético de resgatar a historia mitica do
garoto que fora enterrado na Lama do Lameiro. Embora, no texto em analise, o
garoto ndo estd morto, pois conta como protecdo da Fada Luz, que o iluminou com
um liquido magico, garantindo-lhe a vida (ANDRADE, 2011, p. 51, Grifo meu).

Entdo, da-se a entender que essa ndo ¢ uma historia original. Corroborando minha

premissa de ser um conto popular. Ha também o fato de que o livro de Maria de Fatima

pertence a colegao “Contos e cantos para criangas”. Entende-se isso também pelo posfacio

escrito pela autora:

Com base no universo cultural da nossa literatura oral, procuro resgatar as historias
cantadas por nossas avos e absorvo apenas o ovo germinal do enredo de narrativas
que eram discorridas nas salas dos casardes e nos quintais das pequenas
propriedades.

(...)

A pedra furada ¢ o resgate do mito do rapaz que foi enterrado na lama do lameiro.
Toda vez que passava um transeunte sobre o lugar, ele cantava um lamento, até que
um dia seu pai foi desenterra-lo.

(..))

Para realizar este trabalho, busquei minhas reminiscéncias de crianga e revivi as
histérias, que minha avé Maroca contava cantando. No entanto, muitas vezes, a
memoria me traia em algum ponto do ritmo das cantigas ou nos detalhes do enredo.
Mas a voz da minha avo foi, agora, reativada por minha tia Raimunda Santos Silva,

2 Ver Anexo A (p. 60) e Anexo B (p. 61).
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uma contadora de historia de tino e fibra — pessoa a quem devo e divido estas
narrativas, pois colaborou comigo, transcrevendo um manuscrito com a semente das
historias contadas e cantadas por sua mae, na forma original. Alicer¢ada por esse
cabedal historico, recriei os enredos, a partir da semente do mito cantado e
imortalizado na literatura oral, espécie de acalanto (LIMA, 2009, p. 24-25).

Apos essa pesquisa inicial, continuei, em busca de outras fontes. A seguir, as palavras-

chaves usadas, bem como a cronologia dessa pesquisa:

e Conto oral pedra furada

e [ama do lameiro

e Conto oral dgua de caju cego

e Folclore pai cego filho busca agua

e Folclore enterrado na lama

e Lenda pai cego filho busca 4gua

e Conto pai cego filho busca agua

e Conto pai cego filho agua de caju

e Agua de caju

e Agua de lacuna

e Conto pai cego pomba agua

e Pai cego trés filhos agua pedra furada

e Pai cego filho 4gua pedra furada

e Pai cego filho pedra furada

e Literatura oral no Brasil (Luis da Camara Cascudo)
e A melodia do boi e outras pecas (Mario de Andrade)
e Conto da Figueira

e Contos tradicionais do povo portugués (Teofilo Braga)

Apoés varias buscas sem resultados, encontrei o titulo Literatura oral no Brasil, de

Camara Cascudo e logo notei que se tratava de uma referéncia sobre folclore. No capitulo
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VIII ha uma “pequena” antologia de contos populares brasileiros, separados por categorias.
Ali estava meu conto. Classificado como conto de “natureza denunciante”, onde “Os 0ssos,
tronco, ramos, tornados, instrumento musical, denunciam o crime” (p. 370, Grifo meu).

Aqui, o conto se chama A Madrasta, personagem que enterra viva suas duas enteadas,
De suas covas, de seus cabelos especificamente, nasce um capinzal cantante — exatamente
como no conto da flauta, mas, neste, nem ¢é preciso corta-lo e transformé-lo em algo. A
repeticdo dos versos também esta presente, mesmo que nao sejam a mesma letra, mas ainda
tem a mindcia de a cada verso se dirigir a uma pessoa diferente. Nesse conto, porém, as
meninas sobrevivem.

Ao fim de cada conto é mencionada a histéria dele e correlagdes, sendo a autoria desse
atribuida a Silvio Romero, ensaista sergipano, em Contos Populares do Brasil, XVI. Também
¢ conhecido como 4 Menina e o Figo, versao portuguesa de Adolfo Coelho, de Coimbra.
Outra versio portuguesa, de Algarve, O Figuinho da Figueira, de Teéfilo’. Sdo citadas
também as versdes correspondentes costa-riquenha e espanhola.

Cascudo ainda cita outras variantes, com o elemento musical ¢ o renascimento através
de um objeto magico: no inglés, alemao, russo, siciliano, finlandés, estoniano e dos paises da
regido de Flandres (francés, belga e holandés).

Uma versao de contos folcloricos dos negros de Louisiana chamada The Singing Bones
narra a sombria historia da mae que mata os filhos e alimenta seu bondoso marido com eles.
Ele ouve as vozes cantantes ¢ descobre as ossadas dos filhos diante da casa.

Outra de mesmo titulo, de autoria dos irmios Grimm* — com 1? edi¢do em 1812, tem
uma narrativa herculeana sobre a morte de um javali que aterrorizava um reino. O importante
¢ que quem cumpriu a tarefa foi o irmao mais novo, e isso fez com que o irmao mais velho o
matasse, em um estado de inveja, deixando seu corpo em um rio. Anos depois, um pastor
descobre a ossada e faz uma flauta com o 0sso, € esse canta sozinho. O rei descobre tudo € o
irmao mais velho € costurado em um saco e afogado vivo.

Ja em uma versao ioruba, o item cantante ¢ um olu, “cogumelo comestivel, que falava e
cantava, historiando o crime.” (p. 373). Cascudo enumera as pecas fundamentais do conto e
explica sua intercambialidade:

Do mesmo ciclo ¢ universal o elemento musicalizado, canto ou musica. Do sepulcro
nasce uma arvore que canta ou fornece madeira para uma flauta denunciadora do

3 Ver Anexo C, p. 61 € 62.
4 Conto (traduzido do alemio para inglés). Disponivel em: https:/sites.pitt.edu/~dash/grimm028.html. Acesso
em: 14/04/2022.


https://sites.pitt.edu/%7Edash/grimm028.html
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crime. A flauta também ¢ feita com os ossos da vitima. A madrasta mé ¢é substituida
pelos irméos invejosos (CASCUDO, 2012, p. 373).

Camara Cascudo menciona ainda outros contos, de nacionalidade latina. Temos o La
Flor de Lilila, que, segundo ele, “ainda se ouve em Sevilha, Espanha”. Este trata da busca de
trés irmaos pela flor de Lilila, que ir4 curar a cegueira de seu pai. Novamente, os irmaos mais
velhos assassinam o mais novo, € o enterram em uma cova rasa. Aqui, um dedo foi deixado
de fora, e dele nasceu uma cana solitaria. Um pastor que a viu, a cortou ¢ com ela fez uma
flauta. No fim, o pai consegue ressuscitar seu filho cagula com suas lagrimas e exila os
outros’.

Em La flor del liriolay, versio argentina®, existem diferengas durante a aventura dos
irmaos e a causa da cegueira do rei, por exemplo, mas mantém-se a flor como cura ¢ o
assassinato do cacgula, sendo enterrado em um pocgo cavado pelos irmaos. Nasce um canavial
do cabelo do principe — como no primeiro conto, 4 Madrasta. Mais uma vez um pastor
transeunte faz uma flauta da cana, que canta sozinha. Ao fim do conto, o rei desenterra seu
filho e ele esta vivo e perdoa seus irmaos, pedindo a seu pai que nao os mate.

Ja La Flor del Olivar’, o conto mexicano apontado por Cascudo cita especificamente
uma agua para curar a cegueira do rei, a agua da flor de oliveira. Esse conto tem um cunho
mais religioso, pois o ultimo filho do rei recebe ajuda da Virgem Maria, sendo no conto
anterior, por exemplo, apenas uma velha sabia. Mais uma vez o cacula ¢ morto e enterrado
pelos proprios irmaos — aqui também com o detalhe do dedo, e do dedo nasce um punhado
de juncos, do qual um pastor fez uma flauta. Nessa o filho cagula permanece morto e seus
irmaos sdo castigados (jogados em um calabouco).

A partir de leitura preliminar e superficial do conto 4 Madrasta — sem ainda ter o
conhecimento sobre outros contos em nivel global — pesquisei sobre o conto da figueira e
cheguei ao livro As melodias do boi e outras pecas de Mario de Andrade. Preparado e anotado
por Oneyda Alvarenga que apresenta “documentos folcloricos”. Segundo a discipula do autor,
com esta obra ela deu por concluida a organizacdo dos documentos folcléricos que Mario de

Andrade lhe confiou.

3 Disponivel em: https:/leamos.cl/la-flor-de-lilila/. Acesso em: 14/04/2022.

® Conto sem autoria. Disponivel em: https://www.escolares.com.ar/contenidos/literatura/analisis-y-obras-
literarias/leyendas/119-la-flor-de-lirolay. Acesso em: 14/04/2022. Cascudo indica recolhimento por Orestes di
Lullo, 1943. Na pesquisa, encontrei o livro A Flor de Lirolay e outros contos da América Latina (Ver Anexo D,
p. 64).

7 Cascudo indica Romance Espariol y el Corrido Mexicano, 1939, de Vicente T. Mendoza. Nesse ele aparece
apenas enquanto versos (p. 93) (Ver Anexo E, p. 65).

Disponivel em: https://biblioteca.org.ar/libros/1140410.htm. Acesso em: 14/04/2022. Sob autoria de Carmen
Lyra, conforme registrado por Luis Camara Cascudo (p. 373).



https://leamos.cl/la-flor-de-lilila/
https://www.escolares.com.ar/contenidos/literatura/analisis-y-obras-literarias/leyendas/119-la-flor-de-lirolay
https://www.escolares.com.ar/contenidos/literatura/analisis-y-obras-literarias/leyendas/119-la-flor-de-lirolay
https://biblioteca.org.ar/libros/1140410.htm
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Na obra de Andrade, encontrei cantiga semelhante a do conto A Madrasta, na verdade,
sete versdes da cantiga Capineiro de meu pai®®. Uma originaria do Tiéte, a segunda da Bahia
ou Nordeste, Rio Grande do Norte, Sdo Paulo — escutado pelo proprio autor ainda crianga —,
Pernambuco, Varginha, Sul de Minas.

Melodia episddica, aparecendo numa historia tradicionalizada por todo ou quase
todo o Brasil. N@o tem quem ndo a escutasse, curumim, contadas pelas amas, pelas
pretas velhas, eu mesmo muitas vezes a escutei duma cozinheira Rita, mulata clara
muito longa. A princesa enterrada pela madrasta floresce, quando o jardineiro vem

capinar o jardim, a princesa corta nos seus cabelos de capim, sofre. Entdo se escuta
uma voz que canta essa melodia (ANDRADE, 2015, posi¢ao Kindle 3.510).

O proprio autor cita uma variante, em Contos Tradicionais do Povo Portugués, de
Teophilo Braga — da mesma forma que Cascudo citou O Figuinho da Figueira, de Tebfilo
Braga, como versao do mesmo conto.

Porém, mais do que esse panorama nacional, Andrade ainda nos fornece uma &
versdo'®, com uma narrativa e cantiga tdo proximas quanto as vistas anteriormente. Andrade
aponta a diferenca na histéria, porém confirma a inspiracdo “na da moca enterrada”
(ANDRADE, 2015, posi¢ao Kindle 3.579).

E agora o caso dum pai cego com varios filhos. O mais mogo vai buscar certa agua

milagrosa que faria o pai ver. Os manos o enterram que nem na Biblia a José. E ao
escravo preto que o menino enterrado canta deste jeito:

Toca, toca meu negro

Me mataram na pedra furada

Me enterraram no tijuco da lameira
Agua da Latude para os olhos de meu pai

(ANDRADE, 2015, posigao Kindle 3.579--3.599).

O autor vai além quando questiona o significado de “latude”!!, indagando se é um
neologismo, um regionalismo, ou ainda uma deformac¢do na transmissdo do conto. E isso ¢ o
mais interessante e divertido da oralidade, essa oportunidade de criagdo no momento de cada

um de ser contador e autor, podendo até criar uma palavra nova.

8 Ver Anexo F, p. 66 € 67.

% A primeira versdo apresentada ¢ muito parecida com uma musica cantada em uma cena do filme Lua de Cristal
(1990), pela personagem de Xuxa Meneghel, uma menina de cidade pequena. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=NQ_FtrWP9jl&ab_channel=xuxamenina. Acesso em: 14/04/2022.

10 Ver Anexo F, p. 68.

' Nio sei o significado de dgua de “latude”, “lacuna”, muito menos “de caju”. Cada uma é apenas uma palavra
que faz mais ou menos sentido para o ouvinte dentro do contexto da imaginagdo. Eu, por exemplo, ao ouvir
“agua de caju”, ndo sabia se falava do suco de um caju magico, ou de uma compota especial, ou ainda se nao era
algo to literal.



https://www.youtube.com/watch?v=NQ_FtrWP9jI&ab_channel=xuxamenina
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‘Agua de Latude’ ndo sei o que é. De certo houve alguma deformagio, pois, a
pessoa que cantava também ndo compreendi isso. Essas deformacgdes por
transmissao auditiva sdo comuns [...]. Aqui de certo se trata de: ‘agua da saude’, ou
mais aproximado: ‘agua dara tudo’... (ANDRADE, 2015, posi¢ao Kindle 3.599).

Por fim, volto & definicdo de Camara Cascudo: “o conto de tradi¢do oral, ndo se
conhece a autoria, ¢ velho na memodria dos povos, ndo tem fronteiras geograficas ou

linguisticas e a oralidade € o seu principal veiculo de transmissao”.
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2. LIVRO INFANTIL ILUSTRADO

2.1. Escolha do género

Sdo as criangas, na verdade, que o delimitam, com a sua preferéncia. Costuma-se
classificar como Literatura Infantil o que para elas se escreve. Seria mais acertado,
talvez, assim classificar o que elas leem com utilidade e prazer. Ndo haveria, pois,
uma Literatura Infantil a priori, mas a posteriori. (MEIRELES, 1984, p. 20).

Ao ter o primeiro contato com o conto A flauta magica, normalmente ouvintes adultos
questionam a razao de tornar uma histéria sombria e desprovida de um final feliz uma obra
destinada ao publico infantil.

Primeiramente, ¢ necessario discutir, de forma resumida, o conceito de infancia
alinhado atualmente na sociedade. O bom estudante de Historia sabe que tal conceito ¢
relativamente recente, uma vez que a visao que se possuia das criangas € a de que essas eram
pequenos adultos. Leis contra o trabalho infantil e a preocupagdo com a inocéncia sdo
questdes recentes. A industrializacdo da sociedade e o advento da burguesia ao longo do
século XIX, alteram o espaco no qual a crianga ¢ inserida — tanto na vida doméstica quanto
na sociedade. Nesta época, entdo, surge o conceito contemporaneo de infancia, que se mantém
até hoje: da crianca como individuo em formagdo, ingénuo e que deve ser protegido e

orientado.

(...) surge a literatura infantil; seu aparecimento, porém, tem caracteristicas proprias,
pois decorre da ascensdo da familia burguesa, do novo status concedido a infancia
na sociedade ¢ da reorganizacdo da escola. (...) sua emergéncia deveu-se antes de
tudo a sua associagdo com a pedagogia, ja que as historias eram elaboradas para se
converter em instrumento dela (ZILBERMAN, 1987, p.3).

Assim, sempre houve no imaginério social a ideia de que a literatura para criancas tem
que ser um apoio pedagogico para as escolas, estabelecendo como seu suposto papel o dever
de ensinar e de instruir. Consequentemente, a literatura infantil fica sujeita aos valores
vinculados ao discurso pedagdgico vigente, ditado pela classe dominante e pelo periodo
temporal em que se encontra. Ainda, a literatura infantil depende da escola, tendo em vista
que ¢ nela onde ocorre sua maior circulagao.

No Brasil Moderno, a formag¢ao da infancia brasileira até a década de 1930, apds a qual
se tornou obrigatéria a frequéncia a escola, permitiu o aumento dessas narrativas,
especialmente de cunho oral, pois

Até entdo, persistia a influéncia das amas-de-leite, escravas ou ex-escravas, a quem
cabia, entre outras tarefas, transmitir os relatos que, mais tarde, sdo encontrados nas

obras aqui discutidas. Nao por acaso grande parte dos titulos alude a presenga do
negro como origem das historias. E o que sucede nos livros de Lobato, Historias de
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Tia Nastacia (1937), José Lins do Rego, Historias da velha Totéonia (1936), ou
Osvaldo Orico, Contos da mde preta ¢ Historias do pai Jodo (1933) (LAJOLO,
Marisa; ZILBERMAN, Regina, 2007, p. 68).

Nesse aspecto da oralidade, ¢ valido ressaltar que esta foi de grande influéncia na
escolha do género d’A Flauta Magica, que se deu primeiramente pela continuagdo da
tradicdo: o conto foi escutado por criangas e permaneceu com elas em sua memoria, como
uma lembranga da infancia. Como escrito por Cecilia Meireles (1984), ao falar sobre a
Literatura antes do livro infantil, “ndo se pode evocar uma infancia de outrora, sem a sentir
nessa atmosfera de ensinamentos tradicionais.”

[...] nascem as cangdes para suavizarem certos trabalhos; os acalantos buscam evitar,
mas influéncias ou impedir que a crianga se extravie no seu sono; as cangdes de
amor pressupdem, quase sempre, uma acdo de magia simpatica; as cangdes dangadas

frequentemente sdo de tema encantatorio, e carater ritualistico (MEIRELES, 1984,
p. 54).

Este tipo de comunicacdo tradicionalmente humana, desde a infincia, nos permite uma
identidade de formagao, ultrapassando distancias, € o tempo, como visto com o conto aqui
apresentado. E pertinente apontar a permanéncia dessa literatura através da infincia, na
medida em que adultos passam a contempld-la como superstigdes bobas, costumes
dispensaveis, praticas inuteis. Nota-se um extenso conteudo de experiéncia humana nessas
tradigdes infantis dispersas mundo afora. Isso também ¢ explicado por Meireles:

Nem todos terdo aberto livros, na sua infancia. Mas quem nao tera ouvido uma
lenda, uma fabula, um proverbio, uma adivinhagdo? Quem néo terd brincado com
uma cang¢do que um dia lhe aparecera noutro idioma? Quem ndo terd pensado e
agido em fungdo de exemplos que sdo os mesmos de outros povos, de outras eras,

provenientes de um esforco anadlogo do homem para adaptar-se a sua condicdo na
terra? (MEIRELES, 1984, p. 79).

Agora, entrando na perspectiva mercadologica, a literatura infantil ndo € um género
literario, mas um nicho de mercado, onde estdo inseridos os mais diversos géneros. Martin
Salisbury e Morag Styles em Children's Picturebooks: The Art of Visual Storytelling
comentam a necessidade de um rétulo especificando a idade do publico-alvo na capa no
Ocidente, insisténcia do departamento de marketing de muitas editoras. Enquanto na
Escandinavia, outras partes da Europa continental, como Franca, Bélgica e Alemanha e no
Extremo Oriente, especialmente na Coreia do Sul, hd uma notéavel relutdncia em especificar
uma idade de publico-alvo.

E preciso ressaltar que o destinatario, o consumidor, também ¢ o adulto, dado que ¢ esse

quem faz a sele¢do e curadoria do material; seja ele pai, tutor, professor ou bibliotecario.
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[...] o “livro infantil”, se bem que dirigido a crianca, ¢ de invengdo e intengdo
do adulto. Transmite os pontos de vista que este considera mais uteis a
formacdo de seus leitores. E transmite-os na linguagem e no estilo que o
adulto igualmente cré adequados a compreensdo e ao gosto do seu publico.
(MEIRELES, 1984, p. 29).

E esse intermédio do adulto ao pré-selecionar a leitura consolida o carater
obrigatoriamente pedagdgico da literatura infantil. Ao acreditar que essa tem o dever da
instrugdo, pais e responsaveis pensam que o que se 1€ ird influenciar a crianca, de forma que
toda a literatura destinada a elas deva ser docilizada. Assim, exigem uma higienizacdo das
obras para a retirada da violéncia, ou de outros contetidos considerados “pesados” demais
para elas. Um caso recente ¢ a edicdo das obras de Monteiro Lobato para a remocao de
trechos racistas. Uma alternativa ¢ abordar o assunto em notas ou prefacio, e discutir em sala
de aula.

Criangas conseguem discernir representacdo de realidade. Além disso, existe a angustia
infantil. Criangas ndo sdo inocentes, elas sofrem com problemas familiares, separacao de pais,
morte de parentes, violéncia doméstica, e vérias outras dificuldades da vida. E preciso
desconstruir a visdo docilizada de que a infiancia ¢ um momento de pura inocéncia e
felicidade.

A violéncia ndo deve ser retirada do livro, das representagcdes, mas sim da vida real.
Criangas devem ser protegidas no mundo real, ndo no virtual. A censura de um livro infantil
por julgé-lo inadequado, por tratar de temas dolorosos, por exemplo, ¢ uma medida
temporaria e ineficiente: “(...) a inclinacdo pedagdgica motiva o mascaramento da verdade.”
(ZILBERMAN, 1987, p. 23)

A flauta magica € um conto da tradi¢do oral e, como todos estes contos, ¢ universal em
termos de publico e anterior ao conceito de infincia como hoje a vemos. Contos da tradi¢ao
oral ndo sdo e nunca foram suaves, ndo até as adaptagdes dos [rmaos Grimm.

A funcdo social da literatura infantil ¢ a da formagdo de leitores, ndo sendo sua
obrigagdo ensinar nem transmitir conhecimentos, tampouco valores. Quanto mais esse
regime pedagdgico ¢ alimentado, mais arrisca-se a retirada da literatura infantil das
zonas de ambiguidade, que compdem a literatura como um todo. Como dito por Maria
Teresa Andruetto, “a literatura ndo ¢ o lugar das certezas, mas o territério da davida”

(2012, p. 68).
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2.2. Formacio de leitores: literatura infantil e ilustracoes

Em Alice no Pais das Maravilhas, a personagem principal, tenta acompanhar a leitura
de um livro com sua irma, mas se sente entediada pois o livro “ndo tinha figuras nem
didlogos, ‘e de que serve um livro’, pensou Alice, ‘sem figuras ou diadlogos?’” (CARROLL,
2009, p. 13). Essas figuras, das quais Alice fala, sdo as ilustragdes do livro, que,
principalmente na infancia, instigam a curiosidade e convidam a leitura.

Segundo Sophie Van der Linden (2011), os livros ilustrados (“picturebooks”) sdo
diferentes de livros com ilustragdo (“illustrated book”, “picture book™ e “books with
pictures”). Na Franca, recebem a denominagdo de “dlbum” ou “livre d’images”, em Portugal

“album ilustrado”.

Livros com ilustragio: obras que apresentam um texto acompanhado de
ilustragdes. O texto ¢ espacialmente predominante ¢ auténomo do ponto de vista do
sentido. O leitor penetra na histdria por meio do texto, o qual sustenta a narrativa.

Livros ilustrados: obras em que a imagem ¢ espacialmente preponderante em
relagdo ao texto, que alids, pode estar ausente ¢ no Brasil ¢ chamado de livro-
imagem. A narrativa se faz de forma articulada entre texto e imagem (LINDEN,
2011, p. 24, grifo da autora).

Os livros ilustrados sdo, portanto, mais interessantes ao publico infantil, por integrarem
texto e imagem, criando uma narrativa logica e coordenada. Na medida em que pais ou
professores leem a historia para a crianga, esta olha para as imagens e aprende a preencher os
espagos entre os dois — texto e imagem —, contribuindo para a experiéncia do livro. Essa
experiéncia tem um papel muito importante no desenvolvimento intelectual e imaginativo da
crianca (SALISBURY; MORAG, 2004, p.79).

No mundo contemporaneo, ¢ imprescindivel a capacidade de atribuir sentidos aos textos
visuais. Essa capacidade, uma vez que ndo € inata, precisa ser desenvolvida desde a infancia,
por isso a relevancia de — desde muito cedo — auxiliar criangas a ler as imagens, vendo-as
com uma mente curiosa e questionadora. As obras literdrias infantis, especificamente os livros
com linguagem visual, podem se constituir como instrumento importante nesse processo de
formacdo de leitores de imagens e, consequentemente, de leitores no aspecto geral. Portanto, a
interven¢do desses mediadores € categorica na leitura compartilhada dos livros ilustrados.

Destacam-se os elementos graficos utilizados pelo ilustrador, discutindo de que forma
podem contribuir para a formagdo de novas leituras, inclusive, acrescentando ideias que o
texto escrito nao revelou ou apenas deixou implicito. H4 também os livros-imagem, como

mencionado anteriormente. Em outras situacgoes, o leitor nao ¢é alfabetizado e, nesse sentido,
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as ilustragdes cumprem o importante papel no seu desenvolvimento criativo, motivando-o a
criar suas proprias historias e proporcionando autonomia em suas interpretacoes.

A imagem favorece a comunicagdo. A linguagem verbal, ao contrario, pelas infinitas
variedades de idiomas e pelos diversos campos semanticos, ndo pode ser utilizada de forma
unilateral por todo o mundo. A linguagem visual, ao contrario, pode ser utilizada por pessoas
de todo o planeta, de diferentes idiomas, pois sua arbitrariedade ¢ universal.

Em Childrens Picturebooks: The art of visual storytelling, Martin Salisbury e Morag
Styles fazem vérios estudos de caso e no capitulo sobre como criangas respondem a livros
ilustrados, manifestam o desejo de ter mais espaco para compartilharem os desenhos das
criancas — elas s3o apenas citadas. Elas desenham “em resposta aos livros ilustrados,
indicando como suas imaginacdes foram acionadas pelo que leram” (p. 81). Nesse ponto, os
autores também apontam o apreco das criancas pelas ilustragdes:

[...] tentam descobrir como eles alcangam seus efeitos € o que esses efeitos
significam. Os leitores mais jovens sdo especialmente sensiveis a cor e tom, e

parecem analisar seu significado com bastante naturalidade (SALISBURY;
MORAG, 2012, p.81).

A ilustracdo pode ter carater acessorio ou decorativo, mesmo em livros literarios.
Cecilia Meireles, em Problemas da literatura infantil faz consideragdes a respeito do papel da
ilustragao:

Seria interessante, também, observar o papel das ilustragdes nos livros infantis. Para
0s pequeninos leitores, a boa lei parece ser a de grandes ilustragdes e pequenos
textos. Grandes e boas ilustragdes, — pois a crianga s6 se devia dar o otimo. Ja
noutras leituras, mais adiantadas, quando a ilustracdo ndo exerca papel puramente
decorativo, na ornamentacdo do texto, talvez se devesse restringir as passagens mais
expressivas ou mais dificeis de entender sem o auxilio da imagem — como quando
se trata de um pais estrangeiro, com flora ¢ fauna desconhecida, costumes ¢ tipos
exoticos (MEIRELES, 1984, p. 146).

A autora reconhece a importancia da ilustragdo diante da literatura verbal e evidencia
que nao deve ser apenas adorno. Deve, para as criangas pequenas, ser boa o suficiente para ser
encantadora e atrativa. E ndo como apenas recurso de livros para criangas pequenas, pertence
também a literatura para leitores mais ‘“adiantados”, observando-se a adequagdo da
capacidade cognitiva de cada crianca/leitor.

Além disso, ¢ importante reconhecer outras fungdes do livro ilustrado citadas por
Sophie van der Linden (2011). A autora expde estudos no qual o livro ilustrado € pesquisado

no contexto psicologico do desenvolvimento e de seu efeito terapéutico sobre a crianga
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leitora, concentrando-se nas mensagens enviadas pelo livro, como “E hora de ir para a cama”

e “Por favor, ndo grite”.

2.3. Faixa etaria

De acordo com Peter Hunt (2010) em Critica, teoria e literatura infantil, a definicdo de
um “bom” livro ¢ dada por uma corrente literdria/académica dominante, relacionada a
questodes especificas — educacionais principalmente, como tratado em temas anteriores —
para determinado grupo de criangas também em contexto proprio. Logo, o reconhecimento da
aplicacdo abstrata de “bom” de um livro infantil, ¢ tema de muita divergéncia em resenhas
sobre o género. Assim, pode-se dizer que ndo existe um modelo ideal de livro para cada idade,
portanto, ndo existindo um conjunto de regras para um livro ser considerado bom, nem regras
que a literatura infantil deva seguir para se adequar a cada faixa etaria. O que existe sao livros
mais ou menos adequados a certos publicos ou a determinadas fases da vida.

Em lllustration: A Theoretical and Contextual Perspective (2007), Alan Male classifica
da seguinte forma as diferentes publicacdes para diferentes faixas etarias:

e Seis meses até dois anos: Livros interativos, todos com texto simples, narrado
por um adulto.

e Dois anos até cinco anos: Livros ilustrados (picturebooks), pop-ups e novidade
de texto para um leitor precoce. As ilustragdes tém papel tdo ou mais importante
do que o texto.

e Cinco anos até oito anos: Livros com capitulos (chapter books) — livros com
ilustragdo, de natureza mais sofisticada com texto associado. Sdo normalmente
maiores ¢ sd0 para criangas que estdo a aprender ou acabaram de aprender a ler.
Estes tipos de publicagdo contém um texto mais sofisticado.

e Oito anos até doze anos: Primeiras narrativas, historias, romances.

e Mais de doze anos: Material para jovens adultos. (Young adult)
(MALE, 2007, p. 148, grifo do autor)

Seguindo essa categorizacao, 4 Flauta Magica configura um livro ilustrado, ndo so6 pela
alta presenca de ilustracdes, mas por sua importancia na narrativa, — como serd debatido
adiante —, por ter um enredo simples, sem viradas complicadas com um personagem
principal que incorpora as emogdes, preocupagdes € pontos de vista da crianca. As ilustragdes
desempenham um papel tdo importante quanto o texto na historia, € podem estar em todas as
paginas ou em paginas alternadas, como ¢ o caso d’4 Flauta Magica.

A classificacdo da literatura como infantil ou juvenil deve ser problematizada, uma vez
que essa ¢ uma demanda mercadoldgica. Esse agrupamento gera uma pressuposi¢ao do leitor,
podendo impor restricdes. Em Por uma literatura sem adjetivos, Maria Teresa Andruetto

afirma que “o emprego desses rotulos (...) pressupde temas, estilos, estratégias e, sobretudo,
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as metas e o planejamento de um livro em relagdo a determinada func¢do que se acredita que
ele deve cumprir” (2012, p. 58-59).
Peter Hunt, autor de Critica, teoria e literatura infantil, divide o percurso do livro em
dire¢do a crianga em trés etapas: autor, editora e crianca:
Como vimos, todo o processo de transmissdo ¢, em geral, considerado complacente,
mas pode ser visto como um exercicio de poder, que aflora em caracteristicas
textuais, ou como um exercicio de pressoes voltadas a uma classe. (...) O processo
real de produgdo e transmissdo do livro para crianga ¢ muito mais complexo.
Podemos, porém, esbogar um modelo descritivo do processo circular de transmissao

e reacdo nos trés elementos principais — autor, editora e crianga —, cada um com
seu proprio grupo de influéncias. (HUNT, 2010, p. 157-158).

Existe também uma etapa “oculta”, pois como citado pelo proprio autor, o mais curioso
dos livros infantis ¢ a peculiaridade de que sua maioria ndo ¢ comprada pelo usuario final.

A adequacdo estilistica de textos visuais para criancas ¢ uma questdo igualmente
subjetiva a adjetivacdo da literatura, por exemplo. Em Children's Picturebooks: The Art of
Visual Storytelling, Salisbury e Styles trazem dados sobre essa temadtica'?, uma vez que
editores e criticos opinam sobre a adequacdo (ou ndo) de obras de arte para criancas, mas nao
ha pesquisa decisiva sobre qual imagem ¢ mais atraente ou comunicativa para o olho infantil.

O notado ¢ que as cores mais brilhantes sdo mais eficazes para os muito pequenos. A
dificuldade ¢ que as criangas da idade tradicional dos livros ilustrados tendem a ndo
ter as habilidades linguisticas para expressar em palavras o que estdo recebendo de

uma imagem. Eles também podem ser sugestionaveis ¢ propensos a dizer o que
imaginam que os adultos querem ouvir (SALISBURY; MORAG, 2004, p.113).

Dessa forma, percebe-se que ndo ha consenso em certos temas, variando de autor para

autor, escola para escola ou ainda pais para pais. A teoria ainda esta sendo construida.

12 “Tem havido alguma pesquisa sobre os estilos de arte preferidos das criangas, como Children's Preferences in
Picture Story Book Variables (Ruth Helen Amsden, 1960) e Effect of Art Style on Children's Picture Preferences
(Inez L. Ramsey, 1982)” (SALISBURY; MORAG, 2004, p.113).
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3. CRIACAO E PRODUCAO

A produgdo teve inicio em 2019.1, com a escolha do Projeto na disciplina Projeto I. Em
torno de trés dias eu e minha mae, Michelle nos sentamos e relembramos do conto juntas e eu
0 escrevi com as palavras dela.

Nessa origem, tudo parecia acontecer muito rapido, eu ja havia decidido quem seria a
ilustradora, minha prima, Marcela Cristina, e pedi que ela iniciasse o processo.

Na mesma aula, um colega cujo projeto era um audiolivro, Victor Almeida, se
interessou pelo conto e, uma vez que ele ainda ndo tinha material para gravar, propds um
trabalho em conjunto, ideia que eu adorei. Porém, no segundo semestre de 2019, quando
planejavamos defender a monografia, precisei adiar minha parte da apresentagdo devido a um
aumento de carga de trabalho no estagio. Em 2020 houve a pandemia do COVID-19,
juntamente com meu trabalho em tempo integral, que se tornou extenuante, € ndo consegui
me envolver em nenhuma atividade académica. Finalmente, em 2021, devido a uma licenga
médica, retornei as atividades estudantis, finalizando meus créditos de eletivas. A essa altura

eu ja tinha minhas ilustragoes. Foi quando realmente dei seguimento ao projeto.

3.1. Ilustracoes

A nivel de linguagem, o livro ilustrado ¢ composto de trés esquemas
narrativos intricados: o texto, as ilustragdes e o projeto grafico (SERRA, 1988, p. 107). O
texto implica em sua forma, estilo, tematica, tom etc. As ilustragdes também tém sua forma e
estilo, porém, ¢ preciso também avaliar seu suporte e técnicas (desenho, pintura, fotografia,
colagem). Por fim, o projeto grafico, envolvendo a capa, a diagramagdo de texto e imagens,
a tipografia, o formato do livro, o papel a ser impresso... Quando bem pensados, todos
esses grupos irdo dialogar entre si.

Por exemplo, um mesmo texto dado a dez ilustradores diferentes resultard em dez livros
diferentes; cabe ao editor escolher, qual deles pode ampliar o potencial de significados do texto.

A partir do sentido de que a ilustragdo executa determinadas tarefas nas paginas de

um livro, Luis Camargo (1998) caracteriza funcdes, assim agrupadas'>:

* Funcio narrativa: as ilustragdes aqui substituem os textos escritos, permitindo o
entendimento da histéria através das imagens, como no livro de imagens. As

ilustracdes contam a histdria: sdo apresentadas em uma sequéncia logica e temporal.

13 Aqui apenas as relevantes para o livro A4 Flauta Mdgica, que se aplicam as suas ilustragdes.
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No caso de 4 Flauta Magica, um contador de historias, por exemplo, poderia narrar
apenas apresentando as imagens, “criando” a histéria. Ou a crianga ndo alfabetizada

poderia acompanhar com o audiolivro.

* Funcio Expressiva: a ilustragdo comunica um sentimento ou uma emoc¢ao, sendo
expressos através de movimentos e expressdes faciais de personagens ou recursos
graficos.

N’A Flauta Magica isso pode ser observado nos olhos das personagens, o uso de

suas maos, e das cores do cenario.

* Funcio Simbolica: o significado vai além do que foi representado, existe algo que
ndo esta visivelmente presente. O ilustrador valoriza o carater metaforico da imagem.
Novamente, no livro aqui produzido, um forte indicativo dessa fun¢do ¢ o uso das

cores, especificamente no fim da narrativa, o momento do confronto.

Ainda sobre fungdes e atribui¢des da ilustragdo, Sophie van der Linden (2011, p. 122)
organiza o vinculo entre texto e imagem em fung¢des que um exerce sobre o outro. Tendo em
vista que um tera privilégio sobre outro, sendo lido primeiro. Nessa categorizagdo, no livro 4
Flauta Magica, as ilustragdes se inserem na fun¢ao de repeticdo, onde a mensagem veiculada
repete a ja dita pelo texto, a chamada “instancia prioritaria”. A leitura do enunciado de formas
diferentes ndo ¢ necessariamente desinteressante, depende do propdsito almejado.

J& no aspecto narrativo, a relagdo texto-imagem, também tem uma relacdo de
redundancia. O conteudo ndo ¢ o mesmo, uma vez que sao linguagens diferentes, e a
redundancia parte da coeréncia do discurso. Tanto texto quanto imagem aludem a mesma
narrativa, centrada em personagens e acdes iguais, sustentada por um sem que o outro seja

necessario para a compreensao da historia.

3.1.1. Ilustrador como coautor

Ainda que existam as fun¢des enumeradas pelos autores anteriormente, € que haja uma
ordem entre texto e imagem no livro, ¢ valido lembrar a intervencao causada pelas ilustragdes,
afinal “tudo o que o ilustrador fizer vai alterar e interferir na leitura (e no significado) do
texto” (SERRA, 1998, p. 108). Segundo o autor, Guto Lins em Livro Infantil?: projeto

grdfico, metodologia, subjetividade, em certas obras:
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deixou de ser um mero “prestador de servigos” e passou a ser um coautor da obra
(LINS, 2003, p. 40).

Desde pequena, reconhecia a ilustragdo como parte igualmente importante do livro,
relembrando historias e obras através das imagens ou reconhecendo tragos de ilustradores.
Mesmo quando alfabetizada, mesmo ainda lembrando do texto, admirava as figuras por seu
carater artistico. O ilustrador sempre foi autor e ndo seria diferente em meu projeto.

A escolha da ilustradora foi 6bvia para mim. Escolhi minha prima, Marcela Cristina
Lacerda. Na verdade, prima em segundo grau, prima de minha mae. Também ja conhecia a
histéria — mas essa ndo foi a Unica razdo para que ela participasse. Marcela ¢ professora de
Artes, formada em Artes Visuais pela UERJ'*. Eu a vejo desenhar e cultivar essa habito
desde minha infancia, ainda mais nos periodos em que moramos juntas... Esse ¢ um dom da
familia de minha mae, entdo eu poderia pedir que ela mesma, ou meu tio ilustrassem, mas
eu sei o quanto a relagdo de Marcela com o desenho ¢ especial, € admiro isso. Além disso,
j& podia imaginar a temdtica do conto sendo suavizada pelo seu trago cartunistico
caracteristico, o tipo de personagens “fofos” e coloridos que atenuariam os momentos

sombrios.?

14 Em 2022 ela iniciou a p6és-graduagdo “O livro para a infncia, processos de criagdo, mediagdo ¢ circulagdo”.
15 Ver Figuras 1 a 4, p. 31.



31

Figura 1 — Desenho de Marcela Figura 2 — Arte digital de Marcela, reproduzindo

Leonardo da Vinci

T o ::-_!iw. ATE

Figura 3 — Arte digital de Marcela Figura 4 — Arte digital de Marcela

série cores série personagens da Disney

Fonte: Instagram (@marcelailustrapop)
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Justamente por acreditar no papel do ilustrador como coautor e querer deixar o processo
de criagdo livre, tentei ndo interferir no trabalho de Marcela, o que se provou mais dificil, para
nos duas, deixando-a sem muitas diretrizes. Sem ter criado um projeto grafico, de fato, a
diagramagdo foi mais desafiadora e tive que fazer algumas alteracdes sobre as quais falarei
adiante.

A seguir um trecho de uma pequena entrevista que fiz com Marcela, a fim de entender
seu processo criativo e técnicas utilizadas, com o propodsito de documentacdo para esse
relatorio. Uma das questdes levantadas foi o método usado nos olhos das personagens, pois
esses sdo muito destacados, se foi usada uma técnica diferente para esses. H4 também o

detalhe de todos os personagens possuirem olhos castanhos.

Eu misturei técnicas: usei aquarela, usei lapis de cor [aquarelavel] e usei caneta's.
Mas os olhos eram uma parte importante da historia, entdo eles t€m um tratamento
especial mesmo. Principalmente os olhos do pai, que tem a diferenca de ndo
enxergar e, depois que recupera a visdo, a cor do seu olho fica mais forte.

A primeira coisa [que fiz] foi separar a historia, as partes que achava mais
importantes, que eu queria que tivesse uma imagem para representar aquela parte da
historia. Ai eu fiz um storyboard, depois parti pro esbogo no tamanho que a gente
estipulou que seria o desenho, o livro, no formato quadrado. E eu fui fazendo direto,
sem pensar em cor, s6 pensando na cena pra representar aquela parte do texto.
Depois eu parti pra cor, e foi meio intuitivo. Pensei primeiro nos personagens, decidi
uma cor pra cada um, tentei repetir essa cor nas paginas. Depois pensei no cendrio e
na cor que acompanharia esse cenario. Tem partes que sdo mais obscuras na historia,
entdo o fundo ¢ cinza. Tem partes que tém cores mais quentes, quando a histéria ta
mais afetuosa. Tem a parte da floresta, que eu acho que ¢ importante, eu quis dar
destaque. Foi tentar fazer algo “fechado”, conectado, entre os personagens, texto e
tudo. Foi muito intuitivo, por ser meu primeiro trabalho!’, estar desenhando para
outra pessoa, normalmente eu desenho pra mim. Desenhar um texto que ndo fui eu
que fiz € uma coisa muito dificil. Mas foi legal a experiéncia e fui fazendo pensando
isso, de sempre tentar mostrar da melhor maneira o que o texto estava tentando
dizer, mas também com a minha parte artistica.

Como dito por Marcela, a tinica defini¢do prévia, foi o formato do livro, eu sabia que
seria quadrado, a medida inicial era 20x20 cm, e foi nesse formato que criou suas ilustracdes.
O storyboard foi um ponto positivo, pois eu queria que a narrativa fosse transmitida através
de sua perspectiva do conto, com algumas cenas-chave aparecendo, o que ela incluiu
instintivamente.

Um exemplo interessante ¢ a pedra usada como arma, a “pedra furada”. Uma vez,
perguntei para minha mae o que era uma pedra furada, ela descreveu como uma pedra

erodida, que formava uma ponta afiada. Eu discordei, preferia continuar com minha

16 Nesse momento, conversivamos apenas relembrando, porém, quando Marcela reviu as imagens originais, ela
se lembrou que ndo havia usado caneta para os olhos, mas sim um pincel de ponta fina.

17 Marcela menciona isso, pois depois dessa experiéncia, durante a quarentena do Coronavirus, ela escreveu e
ilustrou seus proprios livros infantis. Seu primeiro foi langcado na Bienal do Livro do Rio de Janeiro de 2021,
pela Editora Autografia (Ver Anexo G, p. 68).
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concepgao literal de uma pedra com um buraco redondo no meio, exatamente como Marcela
imaginava e desenhou.

Mas essa minha “duvida” € interessante no contexto em de ilustracdo, pois ela pode
contribuir para a formag¢do de uma nova perspectiva de leitura, acrescentando ideias que o
texto escrito ndo revelou ou apenas deixou implicito. Isso aponta para a importancia da
ilustracdo em todas as leituras, inclusive as mais avancgadas; Cecilia Meireles (1984) diz que,
nesse caso, a ilustragdo nao precisa ter um papel decorativo apenas, poderia se restringir as
passagens mais expressivas ou mais complexas do texto, como por exemplo, quando se fala
de um pais estrangeiro (ou ficticio), com flora e fauna desconhecidas, costumes, cores e

cenarios alheios.

3.1.2. Capa

Eu quis produzir a capa, mesmo com minha unica experiéncia sendo as aulas de
Producao do Livro; eu gostaria de estar o mais envolvida possivel na produ¢ao do livro.

Repetir uma das ilustragdes do miolo na capa ¢ algo comum no mercado, até esperado,
que causa curiosidade, uma questdo de “onde essa figura vai aparecer?” ou “como isso se
relaciona com o titulo?”.

As imagens que mais chamaram atencdo foram as com o fundo colorido, dentre elas
duas foram minhas favoritas, as da paginas 24 e¢ 29. A primeira com o Viajante tocando a
flauta pela primeira vez e a segunda com o pai tocando a flauta, cabisbaixo'®.

Para o titulo, testei algumas fontes que remetessem a caligrafia — para um efeito de
conto de fadas —, e escolhi a Aesthetic Violet (corpo 66), que possui marcas sutis, parecendo
ser feita com pincel. O restante foi com a mesma fonte do miolo, Sassoon Infant Std.

Apesar de ter gostado do resultado das duas capas'® , escolhi a primeira, pelos seguintes
motivos: estava mais de acordo com o titulo, pois o viajante usa uma capa € saem as notas
musicais da flauta. Esses elementos conferem um tom magico a imagem, ao contrario da outra
imagem com o pai, que também tem uma flauta, mas tem uma aura muito mais triste. Por

1ss0, a op¢ao pela capa que tem um apelo comercial maior.

18 Ver Figuras 5 € 6, p. 34.
1 Ver Figuras 7 e 8, p. 35.



Figura 5 — Ilustragdo da pagina 24

Fonte: Autora (2022)

Figura 6 — Ilustracdo da pagina 29

Fonte: Autora (2022)
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Figura 7 — Capa aberta
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Vale comentar o lilas do fundo, que no ano de produgdo/“langamento” ¢ de grande

importancia, pois essa é a cor do ano?’, como divulgado pela empresa Pantone.
Figura 9 — Cor do ano de 2022

Color of
the Year
2022

PANTONE®

Very Peri
17-3938

Fonte: Pantone

J4

Pantone ¢ uma empresa norte-americana criada ha mais de 50 anos. Ela analisa,
desenvolve e cria novas cores, sendo a primeira a estabelecer um sistema de classificacdo e
controle de cores. Atualmente, seu sistema ¢ amplamente utilizado em nivel comercial ao
escolher e usar cores. E usado por empresas de publicidade, de design grafico, entidades
politicas ou sem fins lucrativos, empresas de constru¢do e pelo mundo da moda. Mesmo
parecendo ser algo nichado, essa escolha da cor do ano ¢ de grande importancia em larga
escala para diversos mercados, pois a Pantone sempre indica qual sera a cor do proximo ano
baseada nas cores mais usadas no ano corrente.

A escolha ¢ feita por um pool de especialistas de varios paises e leva em consideragao
tendéncias de comportamento, estilo e até mudangas sociopoliticas. A empresa faz uma
pesquisa social que resulta em um levantamento da cor que as pessoas mais apreciaram no
ano corrente. Além disso, ela analisa diversos aspectos sobre a sociedade, como gostos,
tendéncias, inspiragdes, geragdes € como as pessoas se relacionam com o meio ambiente e

com a tecnologia.

20 Ver Figura 9, p.36.
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De acordo com a empresa, a cor do ano reflete a preferéncia das pessoas e dos
consumidores em uma época. Ela é absorvida por diversas camadas da sociedade, inclusive
por pessoas que nao conhecem a Pantone. A partir do momento que a Pantone determina a cor
do ano, sendo ela bem aceita pelo mercado ou ndo, estamos sendo expostos a essa imposi¢ao

de varias formas, direta ou indiretamente, em varios meios de comunicagao.

3.1.3. Cor

Ao tratar de livros infantis, a cor ¢ um componente de extrema importancia na
construcdo do mesmo; essa tem a capacidade atrair as criangas para os livros e,
consequentemente, para uma possivel leitura: “A cor ¢ dotada de propriedades vitais,
inconscientemente a crianca intui a sua expressividade e a usa com entusiasmo ¢ de maneira
absolutamente emocional” (PIRES, 1985, p.92).

Especificamente em 4 Flauta Magica, as cores sdo uma parte grande das ilustragdes e
da histéria, pois ajudam a contd-la. O fundo ¢ preenchido por cores fortes em momentos
emocionantes, como o retorno dos filhos para o pai, com um fundo rosa, ou a primeira vez
que a flauta ¢ tocada com um fundo lilds. Em momentos de dor ou tristeza o cenario escurece,
como quando o pai pede para que seus filhos toquem a flauta, tornando-se um cinza. Porém,
ao expulsa-los, um momento que interpreto como uma sensagao de liberdade, um livramento,
o0 cinza se mescla com um azul-claro. Ao agradecer ao padeiro e ao viajante, o fundo é de um
amarelo quente, transmitindo o calor daquele abraco, da gratidao pela verdade.

A respeito disso, Burlamaque, Martins e Araujo (2011) apontam que, ao ler livros-
imagem, o leitor tem a oportunidade de interagir com enredos caracterizados por metaforas,
simbolismos, das quais ird se apropriar de acordo com suas experiéncias e vivéncia. Ressalta-
se aqui a necessidade da mediacao de um leitor mais experiente que o ajude a compreender tal

simbolismo.

3.2. Projeto editorial e grafico
3.2.1. Formato

O formato de um livro ¢é caracterizado pela relacdo entre sua altura e sua largura. De
acordo com o seu formato, os livros podem ser classificados em trés categorias: verticais,
horizontais e quadrados. O livro vertical possui a altura maior que a largura, o horizontal
possui a largura maior que a altura e o quadrado possui as duas medidas iguais. No mercado,

até o formato ¢é categorizado quanto ao publico: “H4 uma conveng¢ao no mercado editorial que
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associa os formatos horizontal e quadrado aos livros infantis, € o vertical aos juvenis,
marcando sua aproximagao com os livros para o publico adulto” (MENDES, 2010, p.26).

O formato padrao no mercado brasileiro para livros adultos € o vertical, nos tamanhos
14x21 cm e 16x23 cm (MENDES, 2010, p.26). Essa sistematizacdo acontece para otimizar
custos e reduzir perdas no papel utilizado para imprimir os livros. Normalmente os livros sao
impressos em papéis de tamanho bruto 66x96 cm ou 89x117 cm e depois dobrados em
cadernos de 4, 8, 16 ou 32 paginas (MENDES, 2010, p.27 e 23), os tamanhos de pagina que
se encaixam melhor nesses papéis brutos sdo os citados anteriormente.

Devido a esses fatores técnicos, os livros em formatos horizontais e quadrados sdo mais
dificeis de serem encontrados no Brasil, sdo mais caros de se produzir também. Porém, no
caso de livros infantis, essa padronizagdo nao costuma ocorrer: “O livro infantil escapa da
padronizagdo limitadora e desconcerta a logica do mundo adulto com sua diversidade e
imprevisibilidade” (MENDES, 2010, p.26). Quanto mais distinto, melhor para atrair a atengao
da crianga. Segundo Pires (1985) livros de tamanho grande também sdo um diferencial para o
publico infantil, estimulam a leitura pois chamam a aten¢cdo e causam impacto visual com
suas imagens em tamanhos maiores.

O formato escolhido por mim foi o quadrado, baseado em uma pesquisa de mercado.
Notei que os livros infantis quadrados possuem dimensdes muito especificas, variando entre
20x20cm e 20,6x20,6cm. Ou nem sempre seguindo as medidas exatas, como Amor de cabelo,

formato 25,6x25,2cm?! ou Amoras, formato 20,2x20,8cm??.

2! Ver Figura 10, p.39.
22 Ver Figura 11, p. 39.
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Figura 10 — Capa do livro Amor de cabelo Figura 11 — Capa do livro Amoras

EMICIDA

Cherry

llustragoes de
Vashti Harrison

tradugtio de

Nina Rizzi ‘ ' \ '

Fonte: Amazon

Como mencionado em uma das sec¢des anteriores, o formato combinado com a
ilustradora era o de 20x20 cm, porém, esse formato se mostrou pequeno demais para a fonte,
corpo e entrelinha escolhidos. Diminuir o corpo afetaria a leiturabilidade. A quantidade de
texto em algumas paginas ¢ grande, entdo, precisei de mais espago. Testei algumas variaveis e
conversei com as graficas ja escolhidas para orcamento, perguntando se imprimiriam nesse
formato. Os formatos testados foram: 24 x 23 c¢m (altura x largura), 23,5cm x 23,5cm, 27cm x
26,5cm (altura x largura), 27,5cm x 22,5c¢cm (altura x largura). O escolhido foi o 23,5cm x
23,5cm, pois ndo era necessario muito espago, € preenché-lo seria um desafio.

Infelizmente, eu ndo tenho conhecimento em Photoshop, entdo procurei uma designer,
Rosane Pereira, em um grupo on-line do qual fago parte sobre diagramacgao e design. Pedi que
prolongasse as cores de fundo das imagens para que pudesse preencher os espagos em branco ¢ a

sangria. O resultado foi satisfatorio. Em um mundo ideal, eu mesma faria essas modificagdes.

3.2.2.Tipografia

A leitura de criancas ¢ completamente diferente do método seguido por adultos, que
leem fluentemente. Em sua dissertacao Tipografia para criangas: um estudo de legibilidade

(2009), Leticia Rumjanek atenta para essa distin¢do: leitores iniciantes possuem uma leitura
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ainda muito baseada no processo de decifracdo de letras, ao contrario de leitores experientes,
que além de conter um repertorio visual maior, a leitura ¢ feita seguindo o formato do
contorno das palavras com reconhecimento de maior niumero de letras.

Outras caracteristicas significativas a serem consideradas — para ambos os grupos de
idade — s3o a legibilidade e a leiturabilidade do tipo: “a legibilidade, normalmente, ¢
associada ao reconhecimento de caracteres individuais, e a leiturabilidade ao conforto de
leitura de texto corrido (ou de imersao)” (RUMJANEK, 2009, p.13).

A legibilidade da fonte ¢ um dos atributos mais relevantes a serem discutidos na
elaboracdo de projetos graficos para livros infantis, uma vez que a leitura feita por leitores
iniciantes ¢ a de reconhecimento letra por letra.

Portanto, devem ser consideradas as qualidades citadas acima na escolha do tipo mais
adequado a ser utilizado. E preciso atentar que a fonte deve compor o texto de forma a ndo
chamar mais aten¢@o do que a propria mensagem a ser transmitida. A aparéncia estética do texto
ndo deve ofuscar seu conteudo (TSCHICHOLD apud MENDES, 2010, p.28). Isso se confirma na
fala de Rumjanek (2009) quando afirma que nao € aconselhdvel usar tipos com desenhos dificeis
de serem compreendidos, nem muito pesados, para ndo cansar o leitor. Uma composi¢do com
fontes de dificil leitura ndo estimulara a crianga e essa se cansara facilmente do livro.

Dentre as op¢des em tipografia voltadas as criangas, destacam-se as fontes de caracteres
infantis — de acordo com Walker (2005, apud LOURENCO, 2011, p. 91), essas fontes
possuem letras projetadas de acordo com as necessidades percebidas nas criangas: algumas
vezes, as letras sdo redesenhadas para parecer com o manuscrito, € outras sdo especificamente
desenhadas para diferenciarem-se de letras similare?. As fontes de caracteres infantis sdo
marcadas, principalmente, por seu desenho mais informal e menos rigido (mais organico) e
pela utilizagdo de caracteres de “um andar s6”, enquanto nos caracteres adultos

correspondentes, essas mesmas letras possuem ‘“dois andares”.

Figura 12 — Diferenca entre 0 a e o g “adulto” (primeiro) e 0 a e o g “infantil” (segundo).

adulto infantil

ag +ag

Fonte: Adaptado de LOURENCO, 2011, p.91.

2 Ver Figura 12, p. 40.
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Diversos outros autores defendem o uso de fontes com caracteres infantis ou de fontes
sem serifa em publicagdes para criancas®*. Walker & Reynolds (2003, apud LOURENCO,
2011, p.101) realizaram uma pesquisa com criangas para descobrir se o uso da serifa ¢ ou ndo
importante em textos infantis. As tipografias utilizadas no teste foram Century e Gill Sans®, e
os resultados apontaram a segunda como a favorita pelas criangas, sugerindo que tipos sem
serifa tém um apelo particular junto aos leitores iniciantes. Nesse sentido, de acordo com
Lourenco (2011, p. 103), uma pesquisa realizada no Centro de Linguagem e Literatura da
Universidade de Reading, em 2001, constatou que as versdes tipograficas das fontes
Helvetica, Frutiger e Gill Sans?®, todas ndo serifadas, continuam a ser amplamente usadas em

publicagdes para criangas, utilizando-se o ‘a’ e o ‘g’ em caracteres infantis.

Figura 13 — Tipografia com serifa, Century e tipografia sem serifa, Gill Sans.

Century Gill Sans

Fonte: Adaptado de LOURENCO, 2011, p. 102

Figura 14 — Comparagdo entre as trés familias tipograficas sem serifa

que sdo utilizadas nos primeiros anos de leitura.

Frutiger Std Helvetica Std (Type) Gl" Sans Std
Frutiger Std g0y etica Std (Type) Gill Sans Std

Frutiger Std = T
E_rqt_i_ger Std
Frutiger Std ~ Helvetica Std (Type) Gill Sans Std

Fonte: LOURENCO, 2011, p. 105.

No quesito corpo, ou seja, o tamanho dos caracteres, Burt (1959, apud LOURENCO,
2011, p. 106), aponta que para os primeiros anos de leitura todos os livros devem ser
impressos em letras grandes, e na medida que a crianga cresce ele vai diminuindo
gradativamente: quanto menor a crianga, maior a letra. Assim, proporcionam-se movimentos

faceis e corretos nos olhos, lembrando que a linha deve ser a mais curta possivel.

24 Ver Anexo H, p 69: quadro sintetizando pesquisas em relagdo ao uso de serifas.
% Ver Figura 13, p. 41.
26 Ver Figura 14, p. 41.
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Para que as palavras como um todo sejam visualizadas sem erros pelas criangas, essas
devem estar bem espagadas. Sendo assim, os espagos entre as palavras devem ser maiores do
que na tipografia para adultos e o espaco entre as linhas, entrelinha®’ deve ser maior que o
espaco entre as palavras (WILLBERG; FORSSMAN, 2007, apud LOURENCO, 2011, p.
125). Sassoon e Willians (2000, apud LOURENCO, 2011, p. 87) também apontam a

importancia do espacamento das palavras, ou entrepalavras?®.

27 Ver Figura 15, p. 43.
28 Ver Figura 16, p. 43.



Figura 15 — Representacio de entrelinha.

:Oqueé |

' entrelinha? |

Fonte: Adaptado de LOURENCO, 2011, p. 86.

Figura 16 — Representacao de entrepalavras (pequeno, normal e grande).

 Espacolentresasipalavras |
|
 Espacomentremasmpalavras |
|

I
Espacomientremiasmipalavras

Fonte: Adaptado de LOURENCO, 2011, p. 87.

Figura 17 — Representacdo de entreletras (pequeno, normal ¢ grande).

- N
eintreletra |
| l
eintreletra ,
| |
Ceintreletra

Fonte: Adaptado de LOURENCO, 2011, p. 86.
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Considerando todos os aspectos e estudos descritos anteriormente, tentei buscar uma
fonte que se encaixasse nesse padroes. A escolhida foi a Sassoon Infant Std, em corpo 24 pts,
entrelinha 30 pts, e entreletra/entrepalavras, o que chamamos de tracking na diagramacgao, de
unidade 30%. O texto ndo foi justificado para que coubessem mais palavras em cada linha,
pois € um texto volumoso. Também ndo foi hifenizado, para que ndo interrompesse o
raciocinio da crianga, visto que essa ¢ uma habilidade de leitura para um leitor mais
experiente. Os autores (WILLBERG; FORSSMAN, 2007, apud LOURENCO, 2011, p. 109)
apontam uma preocupacdo para texto justificado a esquerda: a mensagem ndo precisa

completar uma linha, mas nao hé divisdo de palavras.

Figura 18 — Representacéo da fonte do livro.

- N

| |
abcdefgh |

:ABCDEFGH |

- - - - - - _ _J

Fonte: Autora (2022)

3.2.3. Diagramacio

Conforme Linden (2011, p. 87), os livros ilustrados e seu sentido sdo construidos nao
apenas por texto e imagens, mas pela disposi¢do das mensagens no suporte, o encadeamento
do texto e das imagens, sua diagramacao e localizagao nas paginas.

Assim, “a maneira pela qual texto e ilustragdes sdo dispostos produz significados na sua
relacdo, (...) o aspecto espacial influencia o aspecto semantico” (NECYK, 2007, p.100). Ou
seja, a distribuicdo dos elementos na pagina influencia a forma pela qual o leitor vai

compreender a historia narrada no livro™.

2 Ver Figura 18, p. 44.
30 Ver Figura 19, p. 45.
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Figura 19 — Exemplo de diagramag&o em livro ilustrado infantil.

H \ |
Bartelo Burtopele, J

no entante, falou:

— Al de mim, que me veio matar!

— Deixe o pio picado pra mim?

Fonte: Peter O'Sagae & Suryara Bernardi.

O esquema de um livro ilustrado ¢ formado por, basicamente, dois elementos principais
— texto e imagem —, que sdo combinados a fim de orientar a leitura da pagina e do livro
como um todo. Dessa forma, ¢ importante que haja equilibrio ¢ harmonia entre texto e
imagem nos livros ilustrados, para possibilitar uma leitura mais agradavel e menos cansativa
do livro. “Uma das principais caracteristicas do livro infantil contemporaneo reside no fato
dele ser ilustrado do inicio ao fim” (LOURENCO, 2009, p.829). Por essa razdo, a
diagramacgao e a organizagao de texto e imagem na mancha grafica devem ser cuidadosamente
pensadas.

A diagramacdo no meu projeto foi feita apos as ilustragdes, mas ja deveria haver um
esbogo de projeto grafico. Por vontade de deixar a ilustradora livre, ndo expliquei a
necessidade de espagos para o texto. Entdo, algumas imagens preencheram completamente a
pagina ou as cores dificultavam a aplicacdo do texto. Por isso se fez necessario mais
ilustracdes, apenas de fundo ou mais vazias, possibilitando inserir o texto de forma
estratégica.

De inicio eram 26 ilustragdes, com falso rosto, folha de rosto, pagina de créditos (p. 4) e
uma pagina ao fim para o QR code, fechando com 32 paginas. Porém, optei por incluir um
prefacio, passando o QR code para a pagina de créditos.

Apos conversar com a orientadora, decidimos que havia muitos elementos pré-texuais e
decidimos equilibrar, incluindo um colofao e retirando a pagina de rosto falsa.

Todos esses arranjos foram em vao, pois para melhorar meu rascunho inicial, seguindo
as orientacdes de minha professora precisaria de mais paginas. Pedi a minha prima mais

quatro ilustracdes e ela gentilmente aceitou, em um prazo minimo. Usei essas paginas, com
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ilustragcdes de fundo mais simples para abrigar grandes blocos de texto, sem interferir na
ilustragdo, e sem afetar a leiturabilidade e a legibilidade, como havia ocorrido anteriormente
em meu rascunho. Dessea modo, o livro fechou com 36 paginas, o que nao foi um problema
com nenhuma das gréficas ao refazer o orgamento.

A mancha grafica de texto ¢ de 20 x 21,5 cm (largura x altura), mas em nenhuma pagina
ela foi usada por complemento. Era apenas uma referéncia, em relagdo a margem quando o
texto se encontrava posicionado acima ou abaixo. Tentei sempre manter a caixa de texto
centralizada, com uma largura menor do que 20 cm — variando entre 12 e 16 cm —, porém,
em algumas paginas®' foi necessario chegar a esse comprimento de linha. Os paragrafos
também eram curtos, com no maximo 6 linhas. A caixa de texto variava em altura, entre 2 cm
até 10 ou 11 cm, em casos especificos, mas a altura recorrente ficou em 5 ou 6 cm.

De acordo com os tipos de Diagramag¢ado organizados por Linden (2011), a desse projeto
se configura em “associa¢io”, pois une texto e imagem. E comum a imagem ocupar o espago
principal e o texto se situar acima ou abaixo. Ou, como aqui € o caso, a imagem ocupa a
totalidade da pagina, ou at¢ da pagina dupla, e o texto se inscreve em um espago
“dessemantizado” da imagem. A vontade de misturar ou ndo texto e imagem ¢ resultado de
uma inten¢do narrativa. A leitura torna-se mais dindmica através dessa rapida sucessdao de

imagens e textos curtos.

3.2.4. Audiolivro

Mesmo apresentando nossos projetos em espagos de tempo distantes, ainda era
importante para mim que tanto o livro fisico quanto o digital estivessem conectados. Portanto,
produzi um simples site na plataforma gratis Wix>2, contendo um player com o audio de
Victor, e uma identidade visual de acordo com a capa do livro. Testei o site pelo notebook e
pelo celular e a interface funcionou adequadamente para o objetivo.

Para o QR Code, cheguei a usar de um site que funcionava apenas temporariamente
(QR Code Generator Pro) e, por sorte, descobri a tempo. Entdo troquei para o site Me-QR.

Salvei em formato .eps e, aplicado no InDesign, funcionou bem apos testado™>.

31 Por exemplo, nas p. 15 € 23 estdo as maiores caixas de texto, de 20x8 cm e 20x7 cm.
32 https://biacarvalhoo.wixsite.com/aflautamagica. Acessado em 15/04/2022.
33 Ver Figura 20, p. 47.


https://biacarvalhoo.wixsite.com/aflautamagica
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Figura 20 — QR Code produzido para o audiolivro A Flauta Magica.

Fonte: Autora (2022).

3.3. Produgéao grafica

O primeiro passo foi pesquisar graficas confiaveis, através de indicagdes da orientadora

e de alunos da UFRJ. Selecionei algumas:

e Trio Grafica Digital®*

e Alpha Graphics®?
e Bureau Rio*®

e CopyHouse*’

e PrintBem™

e Tesouro Laser™

O pedido de or¢gamento enviado foi o seguinte:

34 https://www.triograficadigital.com.br/. Acessado em 15/04/2022.

35 https://guanabara.alphagraphics.com.br/. Acessado em 15/04/2022.

36 https://www.bureaurio.com.br/. Acessado em 15/04/2022.
37 https://copyhouse.com.br/. Acessado em 15/04/2022.
38 http://www.printbem.com.br/home. Acessado em 15/04/2022.

39 https://www.tesourolaser.com.br/index.php. Acessado em 15/04/2022.



https://www.triograficadigital.com.br/
https://guanabara.alphagraphics.com.br/
https://www.bureaurio.com.br/
https://copyhouse.com.br/
http://www.printbem.com.br/home
https://www.tesourolaser.com.br/index.php
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ORCAMENTO 1 (CAPA DURA) — 23,5 x 23,5 cm (fechado)
MIOLO

Papel: Couché Fosco 115 g/m?

Cores: 4/4

36 paginas (18 frente e verso) (1 caderno de 16 pags. + 1 caderno de 2 pags.)
Costura do miolo tipo caderno

GUARDA

Papel: Couché Fosco 115 g/m?

Cores: 4/4

CAPA

Papel: Papeldao Parana 2 mm

Revestido em Couché Fosco 150 g/m?

Laminacdo Fosca

Cores: 4/0

ORCAMENTO 2 (BROCHURA)
23,5 x 23,5 cm (fechado)

69 x 31 cm (aberto — com orelhas)
MIOLO

Papel: Couché Fosco 115 g/m?
Cores: 4/4

36 paginas (18 frente e verso)
Acabamento Corte Reto + Cola
CAPA BROCHURA

Papel: Couché Fosco 300 g/m?
Laminag¢ao Fosca

Cores: 4/4

Dos bureaus apresentados, reduzi para trés que imprimem no formato que eu requeri:
CopyHouse, Tesouro Laser e Bureau Rio. A CopyHouse foi escolhida por ter um valor
melhor.

Quanto aos aspectos graficos de finalizacdo da capa, optei por uma impressdo em capa
dura, devido a nobreza do acabamento, seguindo a aparéncia dos classicos. Foi incluida uma

folha de guarda, com uma ilustragdo em motivos. A capa dura também confere uma maior
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durabilidade ao livro, o que ¢ importante em um livro infantil, pois espera-se que a crianga,
ndo importa a idade ou alfabetizagdo, também va manusear o exemplar. Outro ponto,
mercadoldgico, ¢ a maior chance de exposicao em livrarias, o que ¢ indispensavel, dado a alta
concorréncia.

Foi feito o orgamento em brochura e capa dura, e a diferenca nas graficas abordadas foi
entre R$ 400,00 ¢ R$ 500,00. Visto o valor que ja estd sendo gasto, decidi por esse

investimento em fungdo as vantagens apresentadas.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Em um projeto que sempre foi direcionado ao lado pratico, esse se voltou para a
pesquisa tedrica também, que por ser absolutamente cativante e necessaria, se fez presente.

Lendo Camara Cascudo, a vontade de discutir folclore e literatura oral foi enorme.
Restringi o assunto ao contexto do trabalho, na parte introdutéria desse relatorio.

Incrivel também foi aprender sobre diversos contos e suas origens, tdo parecidos com o
meu conto. Aquela histéria da hora de dormir, que eu achava triste e assustadora, mas adorava
ouvir e ninguém mais conhecia. Todas as leituras, toda vez que se repetia uma cantiga, era
como se mais alguém ouvisse. Imagino quantas pessoas ja ouviram cada um deles, e os
apreciaram, e isso sempre foi o que eu quis, partilhar essa historia.

A disciplina de Evolu¢do do Livro Ilustrado, com o professor Nobu Chinen, foi de
grande valia para esse trabalho, pois usei seus conceitos e referéncias de avaliagdo de livros
ilustrados e livros infantis, com uma nova maneira de enxergar ilustragdes e a quem se
dirigem.

Unir essa pesquisa e conhecimento, aplicados a criacdo e a producdo grafica do meu
proprio livro infantil ilustrado, com tematica de literatura oral, ¢ um sonho realizado e, com
certeza, o maior desafio de minha vida académica. O processo ndo foi livre de erros e esses

aqui listados foram corrigidos como possivel e tornaram-se aprendizados também.
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APENDICE A - Texto de A Flauta Mdgica

Texto, na integra, redigido por mim e usado no livro e audiolivro narrado por Victor Almeida.

Historia narrada por Michelle de Carvalho Gomes, contada por Dona Adélia

Era uma vez um velho fazendeiro. Ele tinha trés filhos. H4 muitos anos atras, quando
sua esposa morreu, teve uma doenca que o deixou cego. Foi entdo que seus filhos mais velhos
passaram a cuidar de sua fazenda. Isso fez com que ele dedicasse seu tempo ao seu filho
cagula.

Uma noite, acordou assustado e chamou seus filhos com urgéncia para contar a eles seu
sonho. Disse que uma feiticeira veio até ele com a cura para seus olhos. Ela lhe deu instru¢des
para uma jornada até uma floresta distante, e que ele saberia estar no lugar certo quando
recebesse o sinal: trés assobios de um passaro. No terceiro assobio deveria olhar para o céu e
0 passaro largaria em suas maos uma garrafa com agua de caju, que teria de usar para lavar
seus olhos, e assim voltaria a enxergar.

O pai entdo mandou seus filhos mais velhos nessa busca. Os jovens viajaram por varios
dias. Cansados de andar e desacreditados da histéria do pai, desistiram. Pararam em uma
estalagem onde decidiram pernoitar. Os irmaos se distrairam com a musica, comida e bebida,
ficando 14 por vérios dias; com isso gastaram todo o dinheiro que o pai havia dado para
cumprir sua tarefa. Entdo perceberam que em algum momento teriam de voltar para casa e
explicar para o pai que ndo completaram sua missdo. Essa possibilidade os encheu de um
espirito de covardia. E assim os irmaos continuaram longe de casa.

Passado todo esse tempo, o pai comecou a ficar preocupado. Logo, o cagula se ofereceu
para ir de encontro a seus irmaos. Obviamente o pai ndo aceitou colocé-lo em perigo. Porém,
o filho mais novo era tao teimoso quanto altruista. E o desobedeceu na esperanca de encontrar
os irmaos e ajuda-los a cumprir a missao de salvar os olhos do pai.

O cacula viajou por um tempo, sozinho e com medo. Mas seguindo as instrugdes do
sonho de seu pai, conseguiu encontrar o local. Como um bom filho, fez tudo o que foi pedido.
Conforme dito no sonho, olhou para cima ¢ viu uma pomba, que soltou em suas maos uma
garrafa com a tal 4gua milagrosa. De tao feliz, até esqueceu que também estava a procura dos
irmaos. Mas o destino o fez encontra-los enquanto voltava pra casa. O filho mais novo contou

tudo aos irmaos e com orgulho disse que seria ele quem ajudaria o pai.
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Estava escuro e decidiram entdo pernoitar no caminho. Acamparam numa clareira
proxima e no meio da noite o irmao mais velho acordou o do meio e tentou convencé-lo de
que teriam de calar seu irmao cacgula. Pois quando esse contasse a verdade ao pai, ele ficaria
muito bravo e com certeza receberiam um castigo. E temeram por isso.

Tentaram roubar a agua do irmao cacula. Mas esse acordou. Foi quando o irmao mais
velho bateu a cabega do cacula numa pedra furada e pontiaguda. Ao entender o que haviam
feito, entraram em desespero, mas ndo havia volta, disseram. Enterraram seu irmao num
lamagal perto dali e imediatamente se puseram a caminho de casa, sem olhar para trés.

Chegando em casa, junto com a cura, deram ao pai a triste noticia de que seu irmao
cacula haveria os abandonado, pois havia se encantado com a vida na cidade. O pai ficou
desolado, ¢ mesmo curado de sua cegueira nunca mais foi feliz. Os anos se passaram € os
irmados cuidaram da fazenda e a fizeram prosperar. Entretanto, a vida ¢ cheia de mistérios e
surpresas.

Num fim de tarde, passando pela estrada, um viajante desconhecido avistou um
bambuzal e resolveu parar. Cortou um pedaco de bambu, e enquanto descansava de sua
peregrina¢do, entalhou para si uma flauta. Nao podia imaginar que esse bambuzal crescera no
mesmo lamagal onde os irmdos deixaram o cagula. O viajante pos-se a tocar a flauta. Ao
primeiro sopro, o som que saiu foi diferente — nao foi apenas a melodia —, mas uma cancao,
que dizia assim:

Assoprai, assoprai, viajante

Me mataram na pedra furada

Me enterraram na lama lameira

Agua de caju para os olhos de meu pai

Apavorado, guardou a flauta no bolso e continuou a andar. Chegando a uma vila vizinha
a fazenda procurou um lugar para passar a noite. Pediu informagao ao padeiro que passava em
sua carro¢a vendendo seus paes e bolos.

Percebendo a cara de assustado do viajante, o padeiro perguntou se estava tudo bem. O
viajante contou a historia da flauta e pediu que o padeiro a tocasse.

Assoprai, assoprai, padeirinho

Me mataram na pedra furada

Me enterraram na lama lameira

Agua de caju para os olhos de meu pai

Embora compartilhasse do mesmo medo, o padeiro reconheceu a voz do menino. Pois o

fazendeiro era famoso nas redondezas, ndo so6 pela fortuna, mas também por sua histéria
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triste. O padeiro entdo levou o viajante até a fazenda e juntos contaram ao fazendeiro sobre a
flauta magica. Incrédulo, ele a tocou. A flauta cantarolou seu lamurio ainda mais triste.

Assoprai, assoprai, papaizinho

Me mataram na pedra furada

Me enterraram na lama lameira

Agua de caju para os olhos de meu pai

O pai confuso e sem querer acreditar, chamou os filhos e pediu a eles que tocassem a
flauta. O irmao do meio tocou primeiro. A flauta cantou com tristeza e raiva:

Assoprai, assoprai, ajudante

Me mataste na pedra furada

Me enterraste na lama lameira

Agua de caju para os olhos de meu pai

O pai — agora chorando — pediu ao mais velho que fizesse o mesmo. Ele se negou. O
pai ordenou que o fizesse. Ele soprou a flauta bem fraquinho, com medo, mas a resposta foi
um choro raivoso em voz alta:

Assoprai, assoprai, assassino

Me mataste na pedra furada

Me enterraste na lama lameira

Agua de caju para os olhos de meu pai

Tomado pela raiva o pai expulsou os filhos da fazenda, dizendo que jamais queria tornar
a vé-los. Diante de toda aquela situacdo, agradeceu ao padeiro e ao viajante por terem lhe
trazido a verdade.

Depois disso nunca mais foi visto. Caiu em profunda tristeza por ter perdido o filho em
troca da cura para seus olhos, E assim terminou seus dias. Os moradores da vila ouviam dos
empregados da fazenda que ele vivia trancado em seu quarto, € que na casa s6 se ouvia uma voz:

Assoprai, assoprai, papaizinho

Me mataram na pedra furada

Me enterraram na lama lameira

Agua de caju para os olhos de meu pai...
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CONTO

CANTIGA

A FLAUTA MAGICA

Assoprai, assoprai, viajante

Me mataram na pedra furada

Me enterraram na lama lameira

Agua de caju para os olhos de meu pai

A PEDRA FURADA

Passar, passar boiadeiros,

me mataram na Pedra Furada,

me enterraram na lama do lameiro,

pela dgua da lacuna,

pelos olhos do meu Pai.

A MADRASTA

Capineiro de meu pai,

Nao me cortes os cabelos;
Minha mae me penteava,
Minha madrasta me enterrou
Pelo figo da figueira

Que o passarinho picou...

O FIGUINHO DA
FIGUEIRA

Nao me arranquem os meus cabelos,

Que minha mae os creou,
Minha madrasta os enterrou
Pelo figo da figueira

Que o milhano levou

THE SINGING BONES
(Grimm)

Oh, my dear shepherd,

You are blowing on my little
bone.

My brother killed me,

And buried me beneath the
bridge,

To get the wild boar

For the daughter of the king

40 Traducdo livre.

O meu caro pastor,

Vocé esta soprando no meu
ossinho.

Meu irmao me matou

E ele me enterrou debaixo da
ponte,

Para pegar o javali selvagem

Para a filha do rei*
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LA FLOR DE LILILA Pastorcillo, no me toques, Pastorzinho, ndo me toque,

ni me dejes de tocar, nao pare de me tocar,
que me han muerto mis que eu morri por meus irmaos,
hermanos, pela flor de Lilila*!
por la flor de Lilila

LA FLOR DE LIRIOLAY | No me toques, pastorcito, Nao me toque, pastorzinho,
ni me dejes tocar; apenas me deixe contar,
mis hermanos me mataron meus irmaos me mataram
por la flor de lirolay pela flor Lirolay*?

LA FLOR DEL OLIVAR | No me toques pastorcito, Nao me toque, pastorzinho,

ni me dejes de tocar;
que mis hermanos me
mataron

por la Flor del Olivar

ndo pare de me tocar;

que meus irmaos me mataram

pela Flor do Olival*

Fonte: Autora (2022).

41 Traducdo livre.

42 Versdo traduzida retirada de 4 Flor de Lirolay e outros contos da América Latina (2015).

43 Traducdo livre.




ANEXO A — Capa do livro A Pedra Furada
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llustrado por
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Fonte: LIMA, 2009.
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ANEXO B — Miolo do livro A Pedra Furada - primeiras paginas e ilustracoes

WA i ;
) c_ y -
S : %

L/

rd uIma vez, num pafs muito distante, o rei Felipe e 2

E rainha Vitbria comemoravam o nascimento do seu
rrais 3 noite que eafa sobre aquele reino.

Nas redondezas do castelo, havia uma floresta habitada:
por seres encantados, A festacomemorativadachegada
do novoprincipe acordou as fadas que dormiam dentro
das orquideas. A fada Luz foi conherer o mening, Os f:?a'is
do pequeno principe ficaram contentes comavisits e
resolveramconvidar a fada paraser madrinha do garoto.

Desse mode, Luz batizou o principe Alberto g, comoum
mimo, concedeu ao afilhado o dom da sabedoria e opoder da
vitdria. e .

Alberto cresceu e se lormou um rapaz belo e corajosa. E rao
companheiro de seupai nas guerras e corquistas do império.

e
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orimogeénito. Os fogos de artificio estrelavam ainda

b
Al

l , mdia, o castelo foi invadido por uma tropa de

inimigos liderada por um homerm mau, chamado
- Maad. Era um feificeiro e possuia come escudeiro
uma espécie dedragdo apavorante. O exércitodeMaad era
muite poderoso.

Houve uma grande batalha e oreiFelipe caiu,
gravemente ferido, aos pes do feiticeiro. Nessahora, Maad
montou em seu dragdo e, aosair voando, disseque o rel
ficaria cego e a cura estaria num lugar impossivel de ser
aleancado, a Caverna da Caveira da Pedra Furada. Somente
um homem de muita sabedoria e coragem poderia encontrar
aCavernada pedrae retirar dela a dgua da lacuna.

O ré Felipe ficou cego e, apesar daprofecia do feiticeiro,
comecaram as tentativas de cura. Alberto buseava sempre
novos recursos e possibilidades paraacuradacegueirado
pai. O tempo trouxe a frustraco e a desesperanga ao reino.

N

Fonte: LIMA, 2009 p. 5 € 6.
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Fonte: LIMA, 2009, p. 7 e 8.
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ANEXO C — Paginas do livro O figuinho da figueira

Fonte: BRAGA, 1883, p. 60.
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Fonte: BRAGA, 1883, p. 3.
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Celina Bodenmiller « Fabiana Prando

omauiii LATINA

llustragoes: Samuel Casal

o

Folha de rosto

Utna grave doersca rouboa o bus de seas olbos. O rei estava cego e, por
inso, vivia dias cheios de tristesa
s trés £lhos decidisam encontrar @ calhar a far milagross, € o e pro

s corna dquele que consegui feito. O trisj

mctou tranct
srtiram 5, quandn om dstarminads parta o camink

&m quo saguiam se

r, cnmbinaram que apds exatamente nm anovaltariam a s encon-

el mesmo lugar, quabguer que fosse o resultado de sua jornada.
o 1

m seguiu por uma escrada. Um an

apenas o mais jovem deles volioo &

wutzos dois irmécs perceberam gue nfo ganhariam a coroa, foram eave

nenadas el inveja e pela cobica & resclveram matar & enterrar o irmio
mais neve ali mesmo.

A flor curou o rei, mas wma tristeza sinda maior agera tomava sen
coragac do sofrimenta. Bla gentia sandada do filha caala o ramhdm ze
senfia resprmsdvel por sen desaparecimentn

de o jovern principe fora entarrade, brato um juncal

qoe ente Um dla, um pa

Péagina com ilustragdo

ANEXO D — Paginas do livro A4 flor de Lirolay e outros contos da América Latina

AFLOR DE
LIROLAY

ARGENTINA

i A S L VDT BT S e s
zer vista por pesscas de bom coragio. Tinha pétalas de vermelho
intenso, desabrochava sempra 3 men-aotto ¢, a0 abrir, revelava om
s interior uma grands pérmla hrihanie
Certa ver, um principe, o msis jovew dos crés Glhos dobom rei Aspor-
e e 2L SRR PR
Maquale tempe, Asportuma e podia enxergar saa familis, sou pove

R sem raina 7 um

Pégina de abertura do conto

pex L resolven fabricar vna flauta com um dos caules desse juncal. Equal
nio forsua surpresa ac cuvir este canta a0 assoprar pala pnmews ves o
mstrumantn:

Wi re togue, prslorzinho,

Apenas me d
Mz trmaos me favam

Pl fla e Larolay

Afama da flauta migica se espalhou rapidaments = chegou ass ourides
do e, que chamau o pastorzinhao a0 palicin Para ores, 2 fauts disser

0 rei imediatamente mandou chamar os dois flhos. E a flauta lhes disme

s plaveaz

N rite toguern, rmdozinhos,

me deixcem eantar,

0 pantorziho Jewou o vl a0 juncal e, eseavands suas sizes, encontrs-
Tam o prindpe anda vvo e o iramam de 3. Com toda a rerdade revelada, o
Toi cordencn os dais fhos mais weihos & morts, mat o jorsm principe por-

itamnhe

Com seu covagic valoroso, o conguistador da Lirolay meinou per

mwitos anos, 82 mais plena paz

Pagina final

Fonte: BODENMULLER, C.; PRANDO, F, p. 3-12
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ANEXO E — Cantiga do conto La flor del olivar no livro

Romance Espaiiol y el Corrido Mexicano.

169, Ei MamiwggiTo

“Romagwers Trodicionales o Mésice”, Pedre Heowriquer
Urefia 3 Bevtrom ). W alfe

' Saliendo de Cartsjens =Y 0 quinto ty avie,
en una bnda fragata m tE oofo, miota plata,
que por sonbre le pesieron i iy mEjer por esposa,
“Hanta Catarma Marir”, ni tims hijos por esclavis,
#chando welss &l viento WO quE Cmnda 5 mueras
eyt um mariners al agw, & mi me eniregues o alms
¥ el demonso maay sutil —Y¥o remiego de W, perro,
responidic de s otra basda : v de tus males palnberns -
—Mariners jqsd ne das el alma la entrego a Do,
si de estas apums te swen ¢l cuerpe a les peces malos,

Yo e daré mi marvic mi mbrerite 8 b olas

cargadite de ofo v plata, qee lo lewen v o Craigan,
& Wi MEer RN espos que ko demas que me queds
¥ a mis hijos por esclavos a I Virgen sobemana—

Primera versidn, recitida por Rosa Guevarm, de tremta v
tres afios, de Méxien,

Segumds versidn, recogida en la lsla de Sante Domingo, por
la seiorits. Camils Henriguez Urefin.

LA FLOR DEL OLIVAR

170 Ly From eel, Ourvsn
“Kenanscs Tradicionales en Misico”, Pedra Heuvigue:
Urpiig y Bevirom £ Wolie
Pastorcio e ne piles, Mis bermancs me han mmatadls
ni me viehas a pitar por la Mor del olikin

Beeogicla por Maria Canales de Concepcitn Valder, de se-
wenla v cimeo A, e Aguascalientes

Pita, pita. cadacero, m ¢l campe e mEtarom
pitame com gran dolor: sy espina de una flar.

e

Fonte: MENDOZA, 1997, p. 384.
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ANEXO F — Exemplos de cantigas e contos em Melodias do boi e outras pegas (grifo meu).

4 M | 11AS D i OUTRAS ECA (P TUGUESE ED )
Cachoeira-Acima, Piracaia, Est. de 5. Paulo duma cozinheira Rita, mulata clara muite longa. A princesa entervada pela
madrasta floresce. Quando o jardineiro vem capinar o jardim, a princesa
. cortada nos sens cabelos de capim, sofre; Entao se escuta uma voz que canta
- — o 1 essa melodia, Conhego dela 4 variantes que aqui vao,
b e e o S e e
© 7 -
Nossd Sinhara la— va—va Sd0 Jo- o ‘sten-

(145)

1% persdo

di— & Mi— n-ne Jomm cho-ra— va Do fri-p que fa-n— a

CB-pi- nei- o de mey pa- i, Nio me cor-fes meus ca-
Nossa Sinhora lavava

S0 José s'tendia pe— ——1—r—F = +
Minine Jisis chorava B e lwq?@
be-

v L
Da frio que fazia. ~len Wi ma- dras-ta meenter-rou  Pelos  fieges, da Fi— gueira

B - CANTOS DE ESTORLAS . i s, _—
e Comunicado por pessoa originaria do Tieté,

Capineiro de men pai,

Nio me cortes meus cabelos
Mia madrasta me enterron
Pelos figos, da figueira.

1458 151
Capineiro de mew pai
(1-6, 1" a B2 versdes)

Nota — Melodia episodica, ap 1o muma histéria tradicionalizada por
todo ou gquase todo o Brasil. Nio tem quem nio a escutasse, curumim,
contadaz pelas amas, pelas pretas velhas, en mesmo muitas vezes a eseutel

28 persdo

Fonte: ANDRADE, M., 2015, posi¢ao Kindle 3.510.

AS MELODIAS DO BOI E OUTRAS PECAS (PORTUGUESE EDITION)

Capi — nei.fe demeu pa- i, Nao me cor- teosmeus ca- belos

Minha miime pente 8- va, Ma madras— ta meente- rrou,
Pele fi-go da fi  gueira queopassa — risho pi — cou!
Do Rie Grande do Norte

Capineiro de meu pai,
Nao me corte os meus cabelos

rou Pelos fi-gosda fi— gueira queo Pas=-63-ri- Ao Co— meu

Minha mai me penteava,
Mia madrasta me enterrou,
Oh, muleque do meu pai. Pelo figo da figueira
Nio me corte os meus cabelos Que o passarinho picou!
Que meu pai me penteava
Minha madrasta me enterrou
Pelos figos da figueira (147)
Que o passarinho comeu. 4% versao

Esta versdo, um tanto levianamente registrada pelo verso que sobra da
melodia “Da figueira de papai” final, vem na “Misica no Brasil” de Guilherme
Pereira de Mello. Deve ser baiana pois, ou nordestina. Também traz o recitado
“X6, passarinho!” que também a cozinheira me dizia.

Jardi-nei.ro de mey pai Ndo me corte meus cabelos Mid ma-

- .
(146) drasta meenterrou  Pelo

- -
figo da fi-gueira Queopassa-rinhe co- mey
3% versdo

Posicdo 3536

Fonte: ANDRADE, M., 2015, posi¢ao Kindle 3.536.



Jardineiro de meu pai
Nio me corte meus cabelos

Mia madrasta me enterron e— — ﬁm_j .__1? =l a
Peln figo da figueir Eﬁﬁ_‘.__ E_.I == T
Que o passarinha comen! beles  Winha miime pem.te- dve, Minha ma-dras-ty me enteriou

X! xd! passarinho! ‘ " l r
E==l ErirEiroceges-aabez

lign da fi=-gueira que pag—ud-fi= Bho pi - C0U =o'

Capi— nhairo  de meu  pai Nbe mp corte mes cl -

Esta é o versio que escutei corumim. O X6-xd, passarinha! é o grito da
princesa tanda os | inhos. Esta melodia episodiea, observa

Guilherme Pereira de Mello que também servia de acalanto. E verdade.

Capinheiro (sie) de men pai
Nao me corte mens cabelos

(148) Minha mai me penteava,
Minha madrasta me enterron
De Pernambuco o sra, Stelln Griz Ferreira, cuja inteligéneia e bondade Pelo figo da figueiva
mutito me ajudam, me comunicou mais esta versio: (Que passarinha pieon!
59 versao
(149)
61 versdo

Uma aluna me comunica que escuton a mada em Varginha, entoada com a
melodia da “Senhora dona Sancha” um bocado variada, assim:

Fonte: ANDRADE, M., 2015, posi¢ao Kindle 3.563.

EOQOUTRAS PECAS (PORTUGUESE EDITION)

Min madrasta m'enterron

Pelo figo da figueira!
CApi — nei-ro  de meu pai, NEe me corte meus ed -
== (151)
== - = (Varginha, Sul de Minas?)
= ‘J J e J J J T - o ¥ — -
be-los Mis madrasds menter—rou, peda  fi.go da i —— gueira
879 persdo

Esta ¢ muite curiosa porque a historia € outra embora manifestamente
inspirada na da moga enterrada, E agora o caso dum pai cego rom varios
filhos, O mais mogo vai buscar certa agua milagrosa que faria o pai ver, Os
manos o enterram que nem na Biblia a José, E ao escravo preto o menino
enterrado canta deste jeito:

Capineiro de men pai,

Nao me corte mens cabelos
Mia madrasta m'enterron,
Pelo figo da figueira.

(150}

79 persdo
Também do Sul de Minas me comunicam esta versio:

-
CB=-pi— Mei-ro  de meu pa - i Nio me cor-tecsmeusca - be- los!
Min ma-dragta  mieterrou — Pe-le fi-go da fi- guei—ra’

Capineiro de meu pai pat Agus da  la-tu-fe para os olhos de ma i
Niio me corte 05 meus cabelos!

Fonte: ANDRADE, M., 2015, posi¢ao Kindle 3.579.
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AS MELODIAS DO BOI E OUTRAS PECAS (PORII GUESE EDITION
=
Toca, toea, men negro!
Me enterraram na Pedra Furada! be- los,
Me puseram no tijuco da lameiral No ca. mi-nhe da fi gueira Queo pa-asi-nhomrriti
Agua da Latute para os olhos de meu pail  (bis)
Toca, toca, meu negro” @ frase apenas variante da “Toca, toca, oh pastor Capinéro de meu pai,

dn quadra que vem num conto popular de Rebordainhos, vide Leite de
Vasconcellos “Tradigoes Populares de Portugal”, 1882, Porto, p. 125, Mesmo
Tivro, p. seguinte, vem versdes portugas do capineiro, E francesa.

=Agua da Latute” nfio sei o que &, De certo houve alguma deformaciio pois a
pessoa que cantava também ndo compreendia isso. Essas deformages por
tranamissio auditiva sfo comuns e o Surupango da Vinganga € célebre, Aqui
de certo se trata de; “Agua da satide”, ou mais aproximado; “Agua dard tude”...

Num me corte os mens cabelo,
Qe meu pai me pentiava,

E minh’ madrasta assanhava,
Mo caminho da figuéra

Que o passinho arrificaval

Outros textos cantados com a mesma linha:

1
s 152 . Quando me deito, minha mai,
Capineiro de meu Pat < 2 %
I Vem cantar junto de mim,
s Enquanto papai escreve
Mamdizinha canta assim:

Paraiba (eapital)

Original: FiA Menor

2

Dorme, dorme, meu filhinho,
Que é noite, papai ji veio,
Teu maninho também dorme,
Embalado no meu sefo.

Fonte: ANDRADE, M., 2015, posi¢ao Kindle 3.599.

AS MELODIAS DO BOI E

csta no original sem a férmula do compasso (2/4]), com gue a mantenho aqui.
Sobrea procedénela da “82 versio” (n. 151), veja-ge na resenha de informantes
o n. 62, Essa melodia se liga a uma historia contida numa folha de papel de
carta, manuserita em letra que ndo pude identificar. A folha envolve estes
documentos e mais 03 0, 152 A 155. Eis o conto, na integra, tal como narrado
pelo anonimo colaborador de Miério de Andrade, colaborador que certamente
nio ¢ o mesmo. informante da melodia, pois o texto da cantiga nao €
exatamente igual ao registrado na muasica:

“Vai a histéria tal qual a cuvi na li imples da eozinhei
se compenetrou de sen papel de diseuse..

Era um homem guoe tinha trée filhos. Tendo ficado cego, disseram-The que
lavazse oz olhos com dgua da latude (ndo me foi possivel decifrar esta palavea)
que ficaria curado. Ele mandon os filhos mais velhos em busca da dgua
perguntando se queriam mais béngio ou menos dinheiro ou mais dinheiro e
menos béngio; eles escolhendo mais dinheiro partizam, Havia passado 3 dias
¢ cles nao aparcciam ¢ o irmac mais mogo incomodado com essa demora,
depols de muito insistiv com o pal, fol & procura dos irmfos e da Agua. Ao
partir escolhen mais bénclio e menos dinheiro. No eaminho encontrou-se com
uma velhinha que the pergunton onde ia; ele explicon que ia buscar dgua para
curar seu pai cego; a velha ensincu-The gque num buraco ali perto ele
encontraria a agna. Enchen nm vidro e ia de volta quando encontron os dois
irmfios que quiseram que ele Thes desse o vidro, mas ele negou e os irmécs
mataram-ne na pedra furada e enterraram-no ne tijuco da lameira. Chegando
em casa entregaram a agua ao pai, dizendo que nada sabiam a respeito do
Irmiiozinho.

Um negro fof capinar a horta e do chio sain uma flanta, ele espantado soprou
e a flanta cantouw:

que muite

OQUTRAS

(PORTUGUESE EDITION)

Toca, toca men negro

Me mataram na pedra furada

Me enterraram no tijuco da lameira

Agua da latude para os olhos de meu pai.  (bis)

O negro fol correndo levar ap patrio gque soprou & suvin a flauta cantar

Toca, toca men pai
Me mataram etc.

Den & mée para tocar e a flauta cantou:
Toca, toca minha mae ete.

E depois deram ao filho mais velho e ela canton:
Toca, toca matador ete.

Passon ao outro irman e a flauta canton: Toca, toca consentidor ete,
O pai disse aos filhos que mostrassem onde estava enterrado o irmao. Eles
mostraram e o negro cavou para tirar o menino € ouviram a voz:

Caviiea, CAVIEA HEN BEgD
Cavuea devagarinho,

(Ds dois versos que faltam a narradera nio se lembra mais.) Tiraram o
menino e o levaram para casa. Ele perdoon aos irmdos, mas o pai mandou
amarri-los com uma corrente € os prendeu & nm troly mandando ativar no rio,
(Quem ouvin esta, terd a bondade de contar outra).”

Fonte: ANDRADE, M., 2015, posi¢ao Kindle 6.046.
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ANEXO G — OUTRAS ILUSTRACOES DE MARCELA LACERDA

Capa do livro Terra de Ninguém.

A EDITORS AUTOGEATIA TOM O F

e e nmgaieny — Marcela Cristing Lacerda

s dezembro — A partir das 10130 horas

| Estande  ~ Riocentro ﬁlENﬁL
a{(ﬁxn‘ I Pavilhlio xx, Estande Gos, IELE
i fu """.'3.9

Pégina do livro Terra de Ninguém.

Na Terra de Ninguém, todo mundo era Ninguém.

Fonte: Instagram (@marcelailustrapop)
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Neutro

ANEXO H — Sintese de pesquisas em relacio ao uso de serifas

F'raduminanda du Hpus

Willburg & serifados comuns nos
: livros das primeiras
Forssman (2002) fvos.

grafias sem serifa nfio étdo clarae  Diferencas dos carac-
Willberg @ mﬂﬂ thm-s ﬁmm;mwdr :m‘mnwi n:;np;;_
Forssm ‘Em” m‘m provo uma série fropecos na 1 [I!i“tm
- leitura, cisdes e proporgdes.

Emanuel Aradjo (1986)

A presenca ou auséncia
de serifas nao teve um
efeito estatistico
significante.
.Utlhml um teste-da rucunhm‘m dt A presenca ou auséncia
palavra, a rapidez de |eitura do texto, um teste  de serifas ndo feve um
Lange etal (1993)  ge compreensio e um teste para comparara  sfeito estatistico
tipografia Times Mew Roman com & Helvética,  significante.
A presenga ou ausencia
&Mmmmmﬂm;ﬁm mwﬁaghm de serifas nda teve um
L EE I afeito astatistico
significanta..

Zachrisson (1965)

Gerard e Rogiers (1988)

Fonte: LOURENCO, 2011, p. 105.
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