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Charles Rennie Mackintosh oli skotlantilainen taiteilija, arkkitehti ja tuotesuunnittelija, joka leikitteli erilaisilla tyylilajeilla ja sai paljon
vaikutteita paitsi eurooppalaisesta taiteesta ja arkkitehtuurista mutta myds japanilaisesta tyylistd. Taman mahdollisti paitsi japonismin
kasvava suosio Euroopassa mutta myods Glasgow’n, Mackintoshin kotikaupungin lapi virranneen japanilaisen tuontitavaran myota.
Japonismin liséksi vaikuttava tyylisuunta, art nouveau, joka vaikutti 1api Euroopan 1800-luvun viimeisista vuosista 1900-luvun alkupuolelle.
Kasviaiheiset teokset ovat olleet oleellinen osa paitsi taidehistoriaa asetelmamaalausten ja sisustustellisten elementtien myéta mutta myés
tieteellisen tiedon jakamisen ja kuvaamisen kannalta. Mackintoshin kohdalla kasviaiheiset luonnokset, jotka muovautuivat
kokonaisvaltaisiksi akvarelliteoksiksi mydhemmalla ialla, alkoivat opiskelijan halusta hallita ymparistonsa kuvaamisen. Mackintoshin
kohdalla luonnosmaisuus ei kuitenkaan poistunut timéan kasviakvarelleista koskaan.

Glasgow oli merkittava teollisuuskaupunki ja brittildisen imperiumin toinen paékaupunki, joten sen lapi virtasi paitsi teollisuustuotteita, mutta
tuontimaiden kulttuurien vaikutteet elivat kaupungissa. Japanilainen kulttuuri ja sen vaikutteet eurooppalaiseen taiteeseen tunnetaan
termill& japonismi, joka ilmenee muun muassa orgaanisuudessa, epdsymmetriassa seka linjojen kaarevuudessa ja pehmeydessa.
Mackintoshin kasviaiheiset teokset noudattivat paitsi aiheeltaan orgaanisuutta mutta myés pyrkimyksiltaan rakentaa linjoja jatkuvuuden
pohjalle. Orgaanisuus termind pohjautuukin paitsi luonnonmukaisuuteen ja sen imitointiin mutta my®ds linjojen ja muotojen yhdistelmalle,
joka pohjautuu keskeytymattdmyydelle ja yhtéjaksoisuudelle.

Konkreettisten linjojen ja muotojen liséksi japonismille oleellista on nahda tavallisessa kaunista. Mackintoshin vakaumus kasvien
representaatiosta elaména ja kukintojen metaforisesta luonteesta elamanilolle oli kriittisessa roolissa taméan kasviaiheisissa teoksissa. Han
ei kuvannutkaan kasveja ilman kukintoja, sillé koki elamanriemun ja onnen kuvaamisen olevan taiteilijoiden vastuutehtéava. Mackintoshin
katsomus kukintojen merkityksesta korostuukin timan sairastuessa masennukseen, jolloin kukintojen kuvauksesta tuli hanelle
henkilékohtainen kysymys.

Japonismin kaarevat linjat ja orgaanisuus heijastuvat myds art nouveau -tyylissé, tehden niisté luonnolliset kumppanit taiteessa. Tulee
kuitenkin huomioida, ettéd pehmeys ja orgaanisuus linjoissa kontrastoi Mackintoshin ensimmaisissa luonnoksissa arkkitehtuuristen suorien
linjojen ja kulmikkuuden kanssa ennen taman tyylin pehmentymista kypsyesséaan taiteilijana 1890-luvulla. Tama mahdollinen kypsyminen
on rinnastettavissa oman tyylisuunnan I8ytamiseen, josta mahdollinen kiittdminen on Mackintoshin vaimoa Margaretia, tdmén siskoa ja
lankoa. Heidan taiteellisessa tyylisséansa toistuu usein eteerisyys ja mystisyys paitsi aihevalinnoissa, joita ovat muun muassa paatokset
kuvata teemallisesti keijuja, mutta myés muotokielen pehmeyden seka varimaailman kautta. Pastellivérit toistuvatkin Margaretin ja
Francesin tulkinnoissa pitkien ympari hahmojen kaartuvien pehmeiden linjojen kanssa. Harkittu varien kayttd heijastuu Mackintoshin
kasviakvarelleissa hyvin hillityssa ja harkitussa vérityksess4, joka on usein vain muutama suunnitelmallinen veto, luoden onnistuneen
mielikuvan varimaailmasta pienella vaivalla.

Mackintoshin masennus vaikutti mahdollisesti maarallisesti kasviaiheisten akvarellien tuottamiseen. Lapsuudessaan taman isélla oli ollut
pieni kotipuutarha, jonka nostalginen merkitys nousi tarkeaén rooliin Mackintoshin asuttua Suffolkin Walberswickissé yhdeksan vuotta.
Taalla han omistautui kasviaiheisille akvarelleilleen, vakiinnuttaen tyylikseen harkitun varien seka linjojen kaytén botaaninen tarkkuus
huomioiden. Mielenterveyden vaikutuksen arvioiminen Mackintoshin taiteessa on kuitenkin mahdotonta ja nojaa vahvasti spekulointiin. Sen
vaikutusta voi kuitenkin arvioida teoreettisesti mutta konkreettisen syyseuraus-suhteiden luominen olisi paitsi epéeettistd mutta myos
kyseenalaista.

Kasviakvarellien korotus taide- ja arkkitehtuuriopiskelijan luonnostelusta ja piirtdmisen harjoittelusta yhdeksi taman merkittavimmiksi
teemoiksi ja oman elaman merkityksen kuvaukseksi on Mackintoshin kohdalla oleellinen nakdkulma tdmén teosten tulkinnassa.
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- you must offer real, living — beautifully coloured flowers — flowers that grow from but above the
green leaf — flowers that are not dead — are not dying — not artificial — real flowers — you must offer
the flowers of the art that is in you — the symbols of all that is noble — and beautiful — and inspiring

— flowers that will often change a colourless leaf — into an estimated thoughtful thing.

1 Roger Billcliffe J. H. MacNair in Glasgow and Liverpool, Annual Report and Bulletin, I, 1970-71, pp. 21-24, Walker Art
Gallery, Liverpool (I6ysin Billcliffe, Mackintosh Watercolours, s. 13)



1. Johdanto

1.1.  Tutkimuksen lahtokohta, rakenne ja keskeiset kasitteet

Tassa tutkimuksessani perehdyn skotlantilaisen taiteilija Charles Rennie Mackintoshin (1868-1928)
akvarellitaiteeseen botaanisista aiheista, joita hdn maalasi vuodesta 1901 viimeisille elinvuosilleen
1920-luvun loppupuolelle asti. Mackintoshin taiteilijanura voidaan ajoittaa alkaneeksi hanen
asettuessaan arkkitehdin oppipojaksi 1884, ja on luonteeltaan erityisen laaja-alainen, siséltéden
menestystd muun muassa arkkitehtuurissa, huonekalusuunnittelussa, akvarelli- sekd lasitaiteessa.
Mackintosh onkin laajalti tutkittu ylpeyden aihe Skotlannissa, mutta hénen eritoten kukkivien

kasvien tulkintaan keskittyvat akvarellit ovat jaaneet hyvin vahdiselle huomiolle.

Tutkimus valaisee pintapuoleisesti Mackintoshin muuta tuotantoa sekd hanen elamaansa
biografisesta nédkokulmasta asettaen mydhdisen vaiheen akvarellit kontekstiin suhteessa paitsi
taiteilijan uraan mutta myds hanen mielenterveyteensd, joka heikkeni hanen loppuelaméansa kohden.
Tassa tutkimuksessa pyritddnkin selvittdmaan masennuksen mahdollinen vaikutus Mackintoshin
tuottamaan taiteeseen ja kuinka mielenterveydellinen tila on saattanut inspiroida Mackintoshia
lahestymaan taiteen tekemisté eri ndkokulmasta seké sen prosesseissa. On téten olennaista sisallyttaa

laaja otos Mackintoshin akvarelleista sek& mahdollisista eri vaiheista
1.2 Tutkimuskysymykset

1. Mitka osa-alueet vaikuttivat Charles Rennie Mackintoshin kasviaiheisten akvarellien syntyyn seka
tyyliin?

2. Voiko paatelld hanen masennuksensa vaikuttaneen taiteellisiin valintoihin?
1.3 Aiempi tutkimus

Seka Roger Billcliffe ettd John McKean ovat perehtyneet Mackintoshin kukkamaalauksiin, aiempi
tosin hyvin mekaanisesta sekd botaanisesta nakdkulmasta perehtyen paaasiallisesti tekniikkaan ja
toteutukseen. Glasgow’n yliopiston the Hunterian Art Gallery and Museum, jolla on erityisen laaja
kokoelma Mackintoshin toita sekd henkilokohtaista omaisuutta, ettd kirjeita, ja joka omistaakin
Mackintoshin museokdytossa olevan asunnon, on myds julkaissut kaksi kuvakokoelmaa
Mackintoshin kasviaiheisista akvarelleista. Myds museon vanhempi kuraattori Pamela Robertson on
perehtynyt lyhyesti Mackintoshin kasviaiheisiin teoksiin mutta perehtyneisyys erityisesti

kasviaiheisiin piirroksiin luonnosvihossa ja niiden varitettyihin versioihin on hyvin vajaa.



1.4 Keskeiset kasitteet

Charles Rennie Mackintosh syntyi vuonna 1868 Glasgow’ssa ja kuoli Lontoossa 10. joulukuuta 1928
suusyopaan kielessaan elinidn mittaisen tupakoinnin seurauksena. Han oli taiteilija, joka tunnetaan
kenties parhaiten hanen arkkitehtuuristaan sekd huonekalusuunnittelustaan. Han opiskeli
maineikkaassa Glasgow School of Artissa vuodesta 18842 ja on yksi Glasgow’n ja Skotlannin
juhlituimmista taiteilijoista; hanen kadenjalkensd on olennainen o0sa glasgowlaista
kaupunkiarkkitehtuuria, tuote- ja sisustussuunnittelua seka hénen suunnittelemansa seké
sisustamansa Willow Tea Rooms, jonka osa-omistajaksi han ryhtyi, on edelleen yksi suosituimmista
teehuoneista.® Skotlantilaisen taiteilijan nousu yhdeksi art nouveaun tirkeimmista seka
johtavimmiksi taiteilijoiksi johtuu osittain timan menestyksekkaésta taituruudesta eri taiteen aloilla,
ulottuen paitsi arkkitehtuurin ja akvarellien puolelle mutta my6s yhta erinomaisesti lasiteoksiin,
graafikkoon,  seindkoristeisiin,  keramiikkaan  sekd puukaiverruksiin  ettd koru- ja
tekstiilisuunnitteluun. Mackintosh suunnitteli kompakteja seké korkeuksia tavoittelevia rakennuksia,
lasimaalauksia seké tekstiileja, joille tyypilliset vertikaaliset linjat korostivat teoksien kapeutta ja
pituutta. Rakennuksissaan hén hyddynsi edistyksellisia ilmanvaihto- sekéd putkistotekniikoita ja

rautakehikoita perustuksissa.

Akvarellimaalaus on ollut osana Mackintoshin tuotantoa l&pi tdmén uran mutta kasviaiheiset
akvarellit ovat ajoitettavissa Mackintoshin eldman loppupuolelle, jolloin hédn matkallaan Holy
Islandille vuonna 1901 aloitti aktiivisesti kukka-aiheisten piirrosten vérittamisen akvarellein, jatkuen
1920-luvulle. Mackintosh kiinnitti huomattavaa botaanista tarkkuutta kasviakvarelleissaan, poiketen
hyvinkin tyylitellystd normistaan. T&hdn asti hénen tyylinsa oli ollut hyvin korkeussuunnassa
kulkevan viivan korostavaa seka kasviaiheet yksinkertaistettuja art nouveauta noudattavalle Glasgow
Style -tyylille uskollisia spiraalimaisia ruusuja. Mackintoshin kattava taito kdyttaa tehokkaasti useita
meedioita sekd tyylilajeja ja hdnen tapansa vaihdella niiden hyddyntdmista teoksissaan ei ilmenna
selkedd muutosta kukka-akvarellienkaan kohdalla. Aiheena Mackintosh oli tutkinut kukkia ja kasveja
ennenkin ja ndyteltyaan akvarellejaan oli innostanut kriitikoita, erityisesti Sir James Guthrietd, joka

totesi kuullessaan Mackintoshin olleen arkkitehtiopiskelija, ettd “this man ought to be an artist!””

Glasgow oli useiden eri vaikutteiden ja kulttuurien keskus sen teollisuuden ja kulttuuriyhteyksien

johdosta, minka liséksi Mackintoshin aktiivinen matkustaminen sek& Britanniassa ettd Euroopassa

2 Roger Billcliffe, 1977, 14

3 Charles Rennie Mackintosh — Architect, artist, icon, John McKean, Colin Baxter, Lomond Books Ltd, 2000, Broxburn,
63, 73-74,77,

4 McKean, 2000, 7

5 Roger Billcliffe, 1978, 9



tarjosi laajan Kirjon mahdollisia vaikutteita. Mackintosh myds omaksui inspiraatiota hyvin
voimakkaasti laheisistddn, kuten vaimostaan Margaretista, jonka tdma koki olevan nero taiteen
saralla. Glasgow Fourina tai Glasgow’n nelikkona tunnettu ryhma silloisia Glasgow School of Artin
opiskelijoita oli Mackintoshin formatiivisen ajan huomattavin vaikutus, jonka feminiininen tyyli
pitkine vertikaalisine linjoineen jai elinikéiseksi teemaksi. Art nouveaun tyylittely ja mystisyys
yhdistettynd japonismin epdasymmetriaan sek& organisuuteen nakyvat vahvasti Mackintoshin
kasviaiheisissa akvarelleissa, jotka ovat jannittdva yhdistelma graafisuutta ja luonnollista imitaatiota.
Erityisesti vuosisadan vaihteessa orgaanisuus oli vahvasti lasné arkkitehtuurissa. Orgaanisuudella
tarkoitettiin paitsi luonnon mukailemista, myds sen muotojen ja tekstuurien imitoimista ja
referoimista keinotekoisesti luodussa taiteessa. Tama viittaa esimerkiksi amorfisen, eli epdmaaréisen
ja hahmottoman, muodon kéayttdon linjoissa. Néiden linjojen ndhd&én olevan pohja luonnolliselle ja
soljuvalle linjojen jatkuvuudelle.® Naiden liséksi symboliikan ollessa erittiin oleellinen osa erityisesti
Mackintoshin aikaista tuotantoa, on viktoriaanisen ajan kasvien kieli myds olennainen kysymys

symboliikasta kiinnostuneen taiteilijan ty6ta tutkiessa.

Vuodesta 1900 vuoteen 1914 Mackintoshin kasviaiheiset piirrokset olivat suhteellisen harvalukuisia,
joskin han tuotti niitd tasaisesti. Hahmottelu ja piirtdaminen oli pikemminkin vapaa-ajanviettotapa
matkoilla Glasgow’n ulkopuolelle mutta vuonna 1914 vuoteen 1915 teosten lukuméérd monistui.
Talloin Mackintosh vaimoineen matkusti Suffolkin Walberswickiin, joka tarjosi mahdollisuuden
Mackintoshille keskittya taysipaivaisesti kasvimaailman tutkimiseen ja tulkitsemiseen.’

Masennuksen vaikutus Mackintoshin taidetuotantoon yleisella tasolla on pitkélti sivuutettu ja se on
usein tyydytty mainitsemaan vain sivulauseissa, erityisend poikkeuksena John McKean Glasgow’n
yliopistosta. McKean on nostanut Mackintoshin mielenterveyden osaksi omaa biograafista
tutkimustaan, uskoen Mackintoshilla olleen myds Aspergerin oireyhtyma. Tastd huolimatta
kasviaiheiset akvarellit ovat jadneet lahes olemattomalle tasolle Mackintoshin uraa tutkittaessa;
masennus ja kasviakvarellien valiset mahdolliset korrelaatiot ovat hankalia tutkittavia ja vield
vaikeammin todistettavissa, mutta kasvien kukinta ja niiden maalaaminen oli Mackintoshille kaikki
se hyva, mita taiteilija ja ihminen pystyivat itsestddn jakamaan ja antamaan. Taten pohdinta, onko
syyta olettaa Mackintoshin mielenterveyden olleen osana inspiroimassa tdman toit4 aiheesta, jonka

han koki kauneuden ja elamanilon symbolina.

6 Line and Form, Walter Crane, Murat Ukray, eKitapi Projesi, 2015,197-201
7 Flowers — Charles Rennie Mackintosh, Pamela Robertson, Harry N. Abrams, Inc., Publishers, New York, 1995, 39



2. Formatiivinen aika

2.1 CRM nuoruus

Charles Rennie Mackintosh oli Skotlannissa kasvanut monialainen taiteilija, suunnittelija ja
arkkitehti, joka syntyi kesédkuun 7. 1868 Glasgow n vanhimmassa osassa Parson Streetill& tiukalle ja
ankaralle poliisi-isélle seka didille, jonka luonne on kuvattu isan vastakohdaksi; &iti oli
lamminhenkinen seké rakastettu. Mackintosh oli yhdentoista sisaruskatraan neljanneksi vanhin ja
perheen sukunimena oli MclIntosh. Mclintoshien koti oli olennaisesti tdynna kukkia, silla perheen isa
oli intohimoinen puutarhuri vapaa-ajallaan. Perheen koti ei ollut kaupungin varakkaalla alueella ja
olot olivat ahtaat mutteivat kdyhat, mink& lisaksi Mackintosh kérsi supistuneesta jénteesta toisessa
jalassaan, joka aiheutti hdnelle erityisesti myohemmassa idssa merkittdvan ontumisen. Han myds
loukkasi lihaksen silmasséaan eradssa jalkapallo-ottelussa, mika jatti pysyvan vamman.® Lahdetty4an
koulusta vuonna 1884 Mackintosh aloitti harjoittelun vahantunnetun arkkitehdin John Hutchisonin
toimistossa vuoteen 1889 asti; ahkera tyonteko oli ehtona Mackintoshin kouluttautumiselle
arkkitehdiksi isan siunauksella ja hén aloittikin iltakoulun maineikkaassa Glasgow School of Artissa
tyoskennellessadan Hutchinsonille.  Ajalle tyypillisesti arkkitehdiksi opittiin  oppipoikamallia
noudattaen mutta ahkerimmat ja motivoituneimmat nuoret miehet kavivat myos taidetunneilla, missa
Mackintosh myds oppi piirtdmisen perusteet voittaen myos palkintoja. Oppitunneille osallistuminen
oli vapaaehtoista, joten vain kiinnostuneimmat kavivét luennoilla, mika sai Glasgow Institute of
Architectsin jarjestamaan palkintoja opiskelijoiden motivoimiseksi.® Esimerkiksi vuonna 1890
Mackintosh voitti Alexander Thomson Travelling Scholarshipin, arvoltaan £60, mikd mahdollisti
matkan Napoliin, jonne Mackintosh saapui huhtikuun 5. 1891.1°

Glasgow School of Artin rooli Mackintoshin uraan taiteilijana on vaikuttava paitsi teorian
opettamisessa mutta myos hanen identiteettinsa luomisessa. Vuonna 1885 virkaan tulleen nuoren ja
tarmokkaan rehtori Francis Newberyn asenne individualismin sek& luovan yksilontulkinnan puolesta

vaikutti aktiivisesti oppilaisiin ja erityisesti Mackintoshiin.

Vaikka Mackintosh oli aloittanut Hutchinsonin oppipoikana tydskentelyn, hénen uransa

k&ynnistdminen venyi myds 1890-luvulle, jolloin Glasgown arkkitehtuuri oli erittdin progressiivista

8 Alan Crawford, 9

° Crawford, 11

10 pjtkin, Davidson, 2-3
11 crawford, 12



ja nopeasti levidvaa. Orjilla sekd puuvillalla, sokerilla ja tupakalla rikastunut teollisuuskaupunki
rakennutti paljon klassista tyylid mukailevia rakennuksia, kuten J. J. Burnetin Athenaeum, joka oli
yhdistelm& klassismia ja rationalismia holvikaarein Kkoristelluin ikkunoin ja suorakulmaisin

oviaukoin, seka relifien koristelemien julkisivujen kautta.'> Mackintosh ihaili suuresti Burnetia.

2.2 Margaret & Glasgow Four

Vuonna 1892 Newbery esitteli Mackintoshin Margaret (1864-1933) ja Frances Macdonaldille (1873-
1921), kahdelle taideopiskelijasisarrukselle, jotka olivat ilmoittautuneet opiskelijoiksi kaksi vuotta
aiemmin Glasgow School of Artiin. Margaretista tulisi myéhemmin Mackintoshin vaimo, kun ndmé
menivat naimisiin 1900. Newbery oli pannut merkille kolmikon samanlaisen ké&denjaljen tdissaan ja
pyrki kannustamaan heité yhteistyohon ja jarjestaméan yhteisia ndyttelyitd. Mackintoshin ystava ja
toinen arkkitehtiopiskelija, Herbert MacNair, (1868-1955) liittyi ryhmé&an opiskeluaikana, misté
johtuen nelikko alettiin tuntea nimelld Glasgow Four, eli Glasgow’n nelikko. Kyseinen nelikko on
yksi Skotlannin merkittavimmista, vaikutusvaltaisimmista sekd alkuperdisimmista taiteilijaryhmistg,
mitd on nahty.!® Glasgow-tyylilla, Glasgow Style, viitataan Glasgow Fourin tyyliin sekd heidan
perintdonsa; tyyli identifioituu edelleen vahvasti Glasgow’n kaupungin kanssa. Ryhman laheinen
keskinainen suhde loi oivalliset olosuhteet ideoiden, tyylien ja teemojen sekoittumiselle, tahattomasti

tai tarkoituksenmukaisesti, mika yhtenaisti tyylid huomattavasti.

Macdonaldin sisarrukset tarjosivat Mackintoshille uuden nakékulman maailmaan, silla Honeyman &
Keppielld hdn tyoskenteli miesten ymparéiména yksipuolisessa perspektiivissa. Nuoret Margaret ja
Frances olivat vahvasti patriarkaalista yhteiskuntaa vastaan ja tarjosivat hanelle mahdollisuuden
tutkailla feminiinisyyttd. Macdonaldin sisarrukset mahdollistivat Mackintoshille inspiraatiota sek&
vapautuksen perinteisestd maskuliinisesta tulkinnasta, silld hanen estetiikkansa oli herkka
feminiinisyydelle, jota han menestyksekkadsti henkisti toissaan.> Maskuliinisuus seka feminiinisyys
kiehtoivat Mackintoshia, joka pyrki yhdistamaan vastakkaisina pidetyt osapuolet luonnollisesti ja
tasapainoisesti yhteen kuin jin ja jang. Vastaava ajatusmalli ndkyy myods tdman avioliitossa
Margaretin kanssa, joka oli hyvin tasapuolinen ja toisiaan arvostava; Margaret usein osallistui

aktiivisesti Mackintoshin toihin ja timéan nimikirjaimet 16ytyvéat Mackintoshin omien yhteydesta joka

12 crawford, 14-15

13 The Symbolic Art of Charles Rennie MacKintosh, Alan Senior, Quest Magazine, toukokuu-kesdkuu 2002
14 Brown, 116-117

15 Crawford, 27



kerta ndin tapahtuessa. Han uskoi vaimonsa olleen taiteellisesti nerokas ja itsensa vain lahjakas,
korottaen vaimonsa itsensd ylapuolelle ja kunnioittaen tdman taitoja. Vuonna 1927 Mackintosh

kirjoitti vaimolleen seuraavasti:

“You must remember that in all my architectural efforts you have been half if not three-quarters of

them. 18

Margaretin vaikutus Mackintoshin tyyliin on usein kutsuttu kieltamattémaksi ja sen aiheuttaneen
pinnallisuuden sek& feminiinisyyden lisdantymisen Mackintoshin taiteessa yhdistdessdan omia
luonnoksiaan Mackintoshin toihin. Roger Billcliffe, joka on Mackintoshin kohdalla yksi johtavista
tutkijoista tosin uskoo, ettd kyseinen muutos ei ollut pakotettua vaan pikemminkin toivottua ja
tervetullutta Mackintoshilta. Margaretin rooli Mackintoshin teoksissa on olennainen mutta tdman
nimikirjaimet esimerkiksi kasviaiheissa akvarelleissa eivédt ole merkki jélkikéateen tapahtuneesta
luonnosten vérittamisestd vaan pikemminkin kaksikon symbioosimaisesta suhteesta; Margaretin
nimikirjaimet ovat aina Mackintoshin kasialalla ja |6ytyvét myos teoksista, joissa véria ei ole kéytetty.
Nimikirjaimet olivat Mackintoshin tapa kirjata yl0s ja kunnioittaa heit4, jotka olivat timéan rinnalla
teoksia tyostdessa ja suhteen Margaretiin ollessa laheinen, on luonnollista timan lasnédolon vélittyvan
my6s Mackintoshin teoksissa. Kirjojen oleellisuus Mackintoshille ilmenee niiden sisaltdmista juna-
aikatauluista, tyodyksityiskohdista ja piirroksista sekéd péivakirjamaisista muistiinpanoista. Koko
sisalté oli tarkoitettu hyddynnettavaksi ja kirjat sisalsivat Mackintoshin elamén ollen todella
henkilokohtaisia. Ne olivat tdmén perhealbumeita ja yl6s merkittyja muistoja perheen kanssa
vietetysta ajasta sekd matkoista. Luonnoskirjat olivat jatkuvassa uusiokdytdssa ja tdynnd muistoja,
hahmotelmia ja suunnitelmia, joten lahipiirin, ystdvien ja perheen nimikirjaimien esiintyminen

kirjoissa oli paitsi Mackintoshille ominaista mutta myds hanen toiveensa.'’

Tyylillisesti Glasgow Four noudatti vahvaa symboliikkaa yhdistettynd art nouveau -tyyliin,
ammentaen suorista kaarevista linjoista inspiraatiota tulkitessaan fantastisia aiheita. Kasvien
luonnostelu oli tapahtunut nuoresta idsta asti, mahdollisesti johtuen isén laajan puutarhan tarjoamasta
inspiraatiosta; ensimmaiset itseoikeutetut kasviluonnokset kokeilevin signeerauksin alkoivat
kuitenkin noin vuonna 1894, kaksi vuotta Glasgow Fourin tutustumisen jélkeen, Mackintoshin
matkalla Glasgow’n ulkopuolella Buten lanissa.’® Talloin han loi useita sivun poikki menevia

hiilipiirroksia kasveista, kuten Evening Primrose, Ascog, Bute, 1894, iltahelokki, sek& Antirrhinum,

16 Senior, 2002
17 Billcliffe, 1977, 9, 12
18 crawford, 13; Billcliffe, 1978, 13-4



Ascog, Bute, 1894, leijonankita. Vuosisadan vaihteen jalkeen Mackintoshin kasviaiheiset luonnokset,
piirrokset sek& akvarellit lisddntyivat huomattavasti ja suhteessa tyylin muutokseen Mackintoshin
jattdessa symboliset akvarellit taakseen 1898 Glasgow Fourin luovan kumppanuuden tullessa
padtokseen, tayttivat ne hanen luonnoskirjansa.!® Symbolismi taidesuuntauksena putosi talldin

Mackintoshin repertuaarista mutta symboliikka taikka sen tiedostaminen eivt.

1910-vuoteen mennessa han karsi paitsi henkilékohtaisista ongelmista, mutta taiteen muodit olivat
muuttumassa ekspressionismin, kubismin ja futurismin ottaessa tuulta alleen eurooppalaisen
symbolisen taiteen menettdessa suosiota; lisaksi kommunismin voimaantuminen Euroopassa Venajan
vallankumouksien jélkeen sekd ensimmadinen maailmansota, joka lahestyi, korostivat ideaalia ja
kaytannollisyytta uskonnollisen mystisyyden sijana. Vuoteen 1914 mennessa Glasgow Fourin rooli
julkisessa tietoisuudessa oli kadonnut, ja Mackintosh unohtunut. Kyseisend vuonna Mackintosh
muutti Margaretin kanssa, pois Glasgow’sta ja oli varovainen valttadkseen tulevansa leimatuksi
esoteerisen, erityisesti teosofisen, ryhméan jaseneksi. Glasgow Four oli uransa huipulla pitkalti
nauttinut useista pienistd ja yksityisistd filosofisista suuntauksista, kuten teosofisuudesta ja
ruusuristilaisyydesta, jotka nakyivat ryhman mystisissa ja fantasianomaisissa tulkinnoissa.?

2.3 Holy Island ja siirtyminen kasviakvarelleihin

Kasvit ja erityisesti kukat kiehtoivat Mackintoshia lapi eldman ja varin ilmestyttyd luonnoksiin ja
piirroksiin vuoden 1891 Italian matkan jalkeen, hadnen todellinen teeman tutkiminen alkoi.
Mackintosh matkusti tuoreen vaimonsa, Francesin ja MacNairin kanssa, jotka olivat menneet
naimisiin 1899, Holy Islandin saarelle vuonna 1901. Sielld hdn seké loi kukkivia kasveja kuvaavia
hiilikynapiirroksia etta varitti ne akvarellein.?! Mackintosh ei ollut uusi kasviaiheisille luonnoksille,
sill& han oli tehnyt niitd opiskelija-ajoistaan Glasgow’n taidekoulussa asti mutta ei ollut ennen nédhnyt
tarvetta vérin lisaamiselle kuviinsa.?? Kuitenkin avioliitto Margaretin kanssa seka symbolististen
naisakvarellien ja&dessd pois kasvien harkittu ja vain osittainen vérittdminen ilmestyi osaksi
Mackintoshin luonnoskirjaa. Kasviaiheiset luonnokset seka akvarellit olivat tarkoituksenmukaisia ja
olivat itsessadn taideteoksia. Valmiissa teoksissa luonnosmaisuus sailyy yksinkertaisten mutta

tyyliteltyjen muotojen valilla mutta harkittu vérink&yttdé korostaa teosten suunnitelmallisuutta.

19 Senior, 2002

20 |bid.

21 Alan Crawford, p 87; McKean, 2000, 24; Billcliffe, 1978, 13
22 crawford, 13; Billcliffe, 1978, 13-4



Esimerkiksi Ixians, St Mary’s Scilly (1904) yhdistaa tyypillisesti hiilipiirroksen akvarellien
suunnitelmalliseen mutta saasteliddseen kayttoon. [Kuva 1] Kasvi esiintyy kuvassa useasta eri
nédkokulmasta tutkittuna pdaallekkéisesti kollaasimaiseen tyyliin, painottuen erityisesti kasvin
kukintoihin, joita Mackintosh piti symbolisesti ylivertaisina vihreisiin osiin verrattuna. Kukinta
kohotti kasvin Mackintoshin silmissa vérittomén, eli lehtivihredn, eldvéksi asiaksi, nostaen sen
elottomasta olennosta eraanlaiseen kirkkauteen.?® Lisaksi kukinnat ovat huomattavasti
kuvaannollisemmat mutta myds olennaiset kasvin tunnistamisessa ja identifioimisessa, miké kantaa
botaanista arvoa, tietoisuutta mistd Mackintosh kantoi mukanaan. Tarkoituksenmukaisuus ja
huolellisuus ilmenivédt puuttuvana epéardinting; virheiden pyyhkimisjalkien sekd epardinnin
puuttuminen ovat tyypillisi& Mackintoshin luonnoksille sek& piirroksille. Mahdolliset virheet ovat

piilotettu osaksi sommittelua huomaamattomasti.*

Kasviaiheiset piirrokset seka maalaukset heijastivat Mackintoshin persoonallisuutta. Huolellinen
yksityiskohtien huomioiminen, joka loi muutamalla viivalla illuusion katsojalle, ettd jokainen osa
kuvatusta asiasta oli kdantynyt paperille. Tdma ylsi kasvipiirrosten ulkopuolelle ja myds esimerkiksi
arkkitehtuuristen suunnitelmien kohdalla katsoja uskoi illuusion, etté jokainen tiili, ikkunapaneeli ja
lauta oli kuvattuna huolellisesti. Kasvien kohdalla jokainen terélehti taittuu luonnollisesti ja varren
piikit toistuvat koko matkan varrelta. Luonnosten tekeminen oli Mackintoshille mielihyvan lahde, ja
luonnoskirjojen henkilokohtaisuuden takia ne olivat yht4 lailla muille kuin hénelle itselleenkin.
Kasviakvarellien epasuora yhteys Mackintoshin ammatinharjoitukseen sekd palkkatydhon teki
kukkatutkimuksista olennaisesti yksityisia sekd ajanvietteellisia.?® Taméa vastuunvapautus ei
tarkoittanut botaanisen tarkkuuden hylkaysté tulkinnassa vaan pikemminkin sen valttdmattomyyden
poissaolo korostaa Mackintoshin aitoa intohimoa ja mielenkiintoa kasveja ja niiden kehitysté ja
sielunelaméé kohtaan. Kasvipiirrokset taten heijastavat Mackintoshin graafista taitoa taiteilijana

mutta myds hanen tietoisuuttaan tieteellisesta kuvituksesta.?®

Kasvit ja kukinnat aiheena ovat nékyvissé erityisesti l&nsimaisessa taiteessa: niin keskiaikaiset
kirjakuvitukset kuin 1800-luvun asetelmamaalaukset heijastavat titd teemaa. Luonto on ollut aina
lasna ihmishistoriassa ja osoittautunut kiehtovaksi ja iaksi mystiseksi aiheeksi, joka on innostanut

yhtd lailla taiteilijoita sekd tutkijoita. Erityisesti kirjapainon keksinndn myo6té tieteellinen tieto

23 Seemliness-luento, 1902/1901-5, Fiona Davidson, Charles Rennie MacKintosh, Pitkin Publishing, Lontoo, 1998, 22
2 Billcliffe, 1977, 11

25 Beginnings: Charles Rennie Mackintosh's early sketches, Elaine Grogan, Architectural Press, Oxford; Boston, 2002,
137

26 Sketching from nature. Art? Science? Both? Botanical drawings of Charles Rennie and Margaret Macdonald
Mackintosh, Santos, S., "Faculty of Social Sciences and Humanities’, NOVA University of Lisbon, Portugal, 2015, 5.
Robertson, 1995, 12.



luonnosta levisi ennenndkemattéman laajasti ja sen tehokkaaseen jakamiseen liittyi oleellisesti
kuvakieli, jonka avulla tietoa pystyttiin luotettavasti kuvaamaan. Botaaniset teokset ja kuvaukset ovat
taten oleellisesti yhteydessé tieteelliseen tutkimukseen mutta myos kukat asetelmamaalauksissa ovat
olleet merkittavassa roolissa sekd myos sisustuksessa.?’ Esimerkiksi brittilainen William Morris, joka
on tunnettu muun muassa tapettikuvioistaan, imitoi luontoa, kasveja ja sen orgaanisuutta omassa
taiteessaan. Morrisin taide oli vastareaktio teollistumiselle ja yhteiskunnan automatisoinnille 1800-
ja 1900-lukujen vaihteessa; hénelle luonnon kauneuden sek& ihmisen tyon kauheudella ja rumuudella

oli ”vikivaltainen kontrasti”.?8

Holy Islandin ajatellaan olevan k&&nnekohta Mackintoshin uralla kasviaiheisten teosten suhteen
taméan siirtyessa perinteisen vapaan tyylin piirtdjan roolin ulkopuolelle taidokkaaksi perspektiivin
kayttajaksi. Perspektiivillisesti Mackintosh oli utelias ja tutki useita kuvakulmia kasvien kohdalla,
mika ilmenee esimerkiksi akvarelleissa Cuckoo Flower, Chiddingstone [Kuva 2] sekd Cowslip,
Chiddingstone vuodelta 1910. Molemmissa teoksissa Mackintosh tallentaa kukinnan paitsi eri
nakokulmista mutta myos eri kukinnan vaiheista, tallentaen botaanisen tarkasti sen kehitysvaiheet.

1800-luvun puolessa valissa erityisesti vaikuttanut englantilainen taidekriitikko John Ruskin, (1819-
1900) jonka vaikutusvalta ylsi taidesuuntien yli, totesi kirjassaan The Stones of Venice Vol I, (1853)
ettd ’the function of our architecture being, as far as it may be, to replace [fields], to tell us about
nature.”?® Tall4 han yhdistaa arkkitehtuurin luontoon narratiivisena arvona, joka pellot peittéessaan
kertoo meille luonnosta, viitaten paitsi sen sosiaaliseen arvoon mutta myds kunnioitukseen.
Molemmat arvot ovat l&snd Mackintoshin toissa, joka hyddynsi kasvillisuutta ja luontoelementteja
aktiivisesti myo6s kasviakvarellien ulkopuolella, muun muassa nimenomaan arkkitehtuurisissa
suunnitelmissaan. Esimerkiksi Glasgow School of Artin sisdédnkaynnin ylapuolella oleva kaiverrus
kahdesta naisesta suojelemassa eldman ja tiedon puuta on hyvin orgaaninen kuvakieleltdan itse
kuvatun kasvillisuuden liséksi. Erityisesti eri kaiderakenteet sekd rakennuksen ymparillg, ettd
esimerkiksi johtajan parvekkeen ymparilld, toistavat erilaisia kasvimotiiveja. Esimerkiksi rakennusta
kiertdvan aidan, joka erottaa jalkakéytdvan maanalle rakennuksen puolelle jadvasta pudotuksesta,
silla lisakerroksia varten rakennus on rakennettu osittain maanalle sen jyrkéssa rinteessa sijaitsevan

lokaation takia. Kyseisessd kaiteessa on japanilaisvaikutteisia terdsruokoja tasaisin valimatkoin.

27 Botanical lllustration: The Essential Reference, Carol Belanger Grafton, Dover Publications, 2016, 6
28 William Morris, Arthur Clutton-Brock, Parkstone International, 2015, 5, 7
29 The Stones of Venice, Vol I, John Ruskin, 1853, xxx



Liséksi suuret ikkunat, jotka paastavat sisaan runsaasti luonnonvaloa paitsi kertovat Mackintoshin

rakkaudesta piirtad luonnossa seka kirkkaassa valossa.*

Mackintosh oli innokas oppimaan filosofiasta, taideteoriasta seka asiantuntijoiden tuomasta tiedosta.
"I find I have a great lot to learn — or to unlearn. | seem to know far too much and this knowledge
obscures the really significant facts.”®' Ruskinin rooli suhteessa Mackintoshiin on tiettavasti
epasuora; vaikka Mackintosh olikin hyvin lukenut sek& omasi laajan asiantuntemuksen ja tietotaidon
arkkitehtuurista ja taiteesta, han ei ollut akateemikko aiheessa. Ruskin oli edelleen 1900-luvulle
tultaessa alan asiantuntija ja Mackintosh oli hyvin perehtynyt tdmén useita volyymeja siséltaviin
teoksiin, joten Ruskinin ajatusmaailma oli Mackintoshille hyvin vaikutusvaltainen. Ruskinin
arvomaailmaa kuvastivat suuresti uskollisuus ajatukselle, ettd eri aspektien, konkreettisten taikka
abstraktien, tuli sopia niiden tarkoitusperiin seka pysyé rehellisené kéytettavia materiaaleja kohtaan,
kuin vain naita idealistisia sekd monitulkintaisia maaritteitd noudattamalla lopputuloksesta tulisi

onnistunut.®?

Ruskin korostikin, ettd arkkitehtuuri oli itsessaan taynna kukkiin yhdistettavaa herkkaa kuvakielta,
jota katsoja ei pystynyt enda keradmaan.®® Han myos jakoi yhteisen ajatuksen Mackintoshista, etta
kasveihin ja niiden visuaaliseen toistamiseen taiteessa kiteytyy paitsi taiteilijan intohimo ja luonnon
kauneus mutta myods tekninen toteutus sekd huolellinen ympériston tarkkailu, jotka olivat
menestyksekkaan taiteilijan peruspilarit. Walberswickissd Mackintoshista kuoriutuu uusi opiskelija,
joka noudattaa lahes orjallisesti ruskiniaanista tavoitetta saavuttaa taydellinen muoto ja asettelu
luonnosta. Kyseinen ajatusmalli vaikutti vuosisadan loppuun asti Glasgow School of Artissa, ja se oli
vahvasti osa Mackintoshin akateemista ja teknillista koulutusta.®*

“Paint the leaves as they grow! — — If you can paint one leaf, you can paint the world."®

30 McKean, 2000,
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3. Visuaaliset sekéa symboliset vaikutteet

3.1 Orgaanisuus ja luonnon tutkiminen

Pine, Walberswick (1915) kuvatut kaksi ménnyn oksaa ovat eri vaiheissa valmistautumista. Teos on
signeerattu tastd huolimatta, huomauttaen Mackintoshin tapaa painottaa kasviakvarelleissaan
jatkuvaa kehitysta, tehden siitd tietoisen valinnan. Useat Mackintoshin kasviakvarellit ovat jatetty eri
tekovaiheisiin luoden mielikuvan keskenerdisyydestd. Oikeanpuoleinen ménnynoksa on kuvattu
neljasti haarautuneena, paéhaaran jatkaessa paperin lapi sen ylitse, vaikka taiteilija onkin katkaissut
oksat horisontaalisti. Oksien jatkuvuus ilmenee kuitenkin niiden sijoittelusta paperiin, ohittaen niiden
paattelytavan. Oikeanpuoleisen oksan neulaset myos jatkuvat oikean reunan ylitse ohi kuvasta ja
leikkaantuvat paperin  reunaan. On hankala hahmottaa padllekkdisyyksid kuvassa
vasemmanpuoleisen oksan neulasten vérityksen ja varjostuksen jaddessé pois mutta alhaisimmista
neulasryppéistd on mahdollista erottaa oikeapuoleisten neulasten asettuvan etualalle kuvassa, ainakin
paperin alaosassa. Kuljettaessa vartta ylospain huomaa luonnosmaisen oksan hahmotelmien

poikkeavan valmiiksi véritettyjen neulasten l&pi, mahdollisesti nousten taten etualalle.

Keskenerdisyys tulee ilmi my0s varsia tarkasteltaessa. Oikean oksan pinnan rosoisuus on luotu varren
alaosaa seka esiintyy lahes viimeistellyssé muodossa oksan keskivaiheilla. Muualla oksalla on
havaittavissa merkintdja kuin muistutuksia puun pinnan luonteesta, jadden kuitenkin suunnitelman
tasolle. Suunnitelmallisuudesta huolimatta teos on tyylitelty; vaikka se nojaakin vahvasti
luonnollisuuteen ja tukee méannyn oksien luontaista kasvutapaa, on oksien paallekkdisyys seka
lomittainen asetelma tyylitelty valinta. Oksien samansuuntaisuus jattda negatiivista tilaa erityisesti
vasempaan alanurkkaan. Signeerauksen seka teoksen nimen siséllyttavan laatikon sijoittaminen
kuvatun kasvin valittomaan laheisyyteen luo paitsi yhtendisyyttd mutta myods yhdistédé tekijan ja
teoksen paikan luontoon ja kuvattuun teokseen. Kyseinen kasvi on taten sidoksissa juuri siihen

hetkeen, kun sen nakdisyys on tehty.

Art nouveaun piireissa tarkoituksenomaista keskeneréisyyttd esiintyy myds Mackintoshin liséksi;
esimerkiksi valkovenaldinen Léon Bakst jatti usein teostensa taustalle kuin piiloon hyvin pelkistetyn
piiroksen, joka saattoi ja&dda huolimattomalta katsojalta huomaamatta varikk&an keskion viedessa
huomion. Esimerkiksi Narcisse vuodelta 1911 [Kuva 3] leikittelee viimeistellyn ja luonnoksen
kontrastilla, silld naisen kasvonpiirteet sekd taustalla tdmén takana ndkyva kannu ovat hyvin

pelkistettyj& mutta tdiman vaatteet ovat erittain runsaat sekd varintayteiset.



Blunt ja Stearn perehtyessadan kasvien ja kukintojen kuvaukseen piirustus- seka maalaustaiteessa
painottivat opiskelua luonnosta, ndhden sen olevan paitsi luotettava lahde teoksille mutta myos
inspiroiva.®® Luonnossa liikkumisen kautta taiteilija mahdollistaa syvemman ymmarryksen saannin
sekd suuremman ilon, jonka saa vain tutkiessaan kasvia yksilond. Perehtyneisyys kasvin eloon,
kuolemaan seké kaikkiin kehityksen vaiheisiin ovat olennaista heidan ndkemyksensa mukaan, jotta
kasvin todellinen luonto ja orgaanisuus voidaan siirtad luonnosta valitulle mediumille. Mackintoshin
teosten keskenerdisyys tekee kuvatuista kasveista ja erityisesti kukinnoista elavid ja mukautuvia
ilmidita. Kasvien terdlehdet, jotka jadvat hiilin yksinkertaisten linjojen maarittelemiksi ilman
varjostusta, esittdvat mahdollisuuden mallin muutoksesta. Kenties tuuli siirsi terdlehteda uuteen
asentoon ennen sen viimeistelyé taikka kutsu teelle koitui taiteilijan huomion siirtymiselle kohtaloksi,
silla takaisin palatessaan oli terélehdet jo alkaneet kuivua ja pudota. Mackintosh nostaessaan
keskenerdisyyden tai viimeistelyn puutteen yhtendiseksi teemaksi kasviaiheisiin akvarelleihinsa,
tdma korosti teosten luonnollisuutta. Blunt ja Stearn korostavat tutkimuksessaan eroa aloittelijan ja
harjaantuneen taiteilijan vélilld nimenomaan hahmotelmien ja piirtdmisen taitojen olennaisuutta.
Heiddan mukaansa useat aloittelijat kiirehtivat ohittaen piirtdamisvaiheen arvokkaat opit viitaten
huolellisenkin varien kayton olevan turhaa piirtdmistaidon pettdessda. Varien kaytolla ei pysty

pettamaan kriittista silméaa ja he toteavatkin seuraavaa:

“Faculty in colouring is easily acquired, but a correct eye for drawing is only to be rendered by

constant observation. "%’

3.2 Kukinta ja vihreys taiteessa ja elamassa

Mackintosh ymmarsi erityisesti kasvien kukintojen merkityksen paitsi symboliikassa mutta myaos
niiden mahdollisen tulkinnan henkilén oman tunnemaailman sekd omien positiivisten piirteiden
kuvaamisessa. Kukat olivat hanen mielestadn henkilén oman taiteellisuuden tulkinta, inspiraation
sek& eldman kulminoituminen, joiden olemus oli sidoksissa niiden eldmanvoimaan. Oli olennaista
kuvata eldvia kukkia kuivuneiden ja kuolleiden sijaan, jopa velvollisuus. Mackintosh koki taiteilijan
tehtaviksi kuvata ” real, living — beautifully coloured flowers — flowers that grow from but above the

green leaf — flowers that are not dead — are not dying — not artificial — real flowers — you must offer

36 The Art of Botanical Illustration, Wilfrid Jasper Walter Blunt, William T. Stearn, Collins, Lontoo, 1950, 4
37 Santos, 2015, 7



the flowers of the art that is in you38. Mackintoshin painotus kukintoihin vihredn kasvillisuuden

sijaan on ilmeinen lainauksesta mutta tulee my0s selvaksi hénen teoksistaan.

On olennaista todeta, ettd nimenomaan kukkivat kukat olivat Mackintoshin kasviakvarelleissa
keskidssa. Han liitti kukinnan suoraan taiteeseen todetessaan, ettd art is the flower — Life is the green
leaf”.3® Mahdollisesti Mackintoshin elaman iloon vaikutti taman naimisiin meno Margaret
Macdonaldin kanssa vuotta aiemmin vuonna 1900; Holy Islandilla Mackintoshin liséksi oli Margaret,
tamén veli Charles Macdonald seka sisko Frances McNair miehensa Herbertin kanssa. Mackintoshin
ldheinen suhde Margaretin ja Francesin kanssa seka henkilokohtaisella etta taiteellisella tasolla oli
luonut kolmikolle Iampimét ja rennot vélit. Herbert taasen oli kdynyt Glasgow School of Artin
yhdessa Mackintoshin kanssa.*

Vihreyden rooli elaménd, kun kukinta edustaa taidetta, on tukeva. Kasvin vihreét osat yhteyttavat,
luoden edellytyksen olemassaololle tuottaen energiaa; elaman edellytysten tayttyessd ideaalisesti, on
elamalla ylimaaraistda energiaa kulutettavaksi pelkédn olemassaolon ulkopuolelle, erityisesti
kukintaan. Kukinta vaatii suurta energiamaarad kasvilta, mahdollisesti myds aiheuttaen véhiten
hyo6tya tuottavien varjossa kasvavien vanhempien lehtien kellastumisen ja putoamisen. Vihreyden on
tehtdva uhrauksia kukinnan eteen, silla taide oli elaman kulminoituminen eika ilman kukintaa kasvi
kyennyt tuottavuuteen, lisdantymaan ja levidmaan, jolloin kasvin eldménkaari ei kosketa muita kuin
itseddn. Tasta huolimatta Mackintosh koki, ettd vihreédt lehdet yksinddn eivét riittdneet. Kukat
kasvoivat paitsi vihreista lehdistd mutta myos niiden ylapuolella, jolloin kukinnan transformatiivinen
luonne nostaa taten myos lehtid arvokkuudeltaan. Mackintosh toteaakin, ettd “flowers that will often
change a colourless leaf — into an estimated thoughtful thing”, kiistéen taten, ettd vihreélla lehdelld

olisi edes varia itsessadn ilman kukintaa; taide on eldman arvon kannalta olennainen osa.*!

Jeannie Foordin tutkimukset kasvi- sekd kukintasuunnittelusta ja piirtaimisestd vuodelta 1906

toistavat vahvasti Mackintoshin valitsemaa tyylia. Foord kuvailee kuvituksiaan seuraavasti:

It is not the aim of these drawings to give a naturalistic pictorial view of the plant, but rather that by
simple and severe treatment of line the whole strength, delicacy, and character of the form should be
expressed, as is most necessary for all practical purposes, retaining as much as is possible of the

grace and charm of the flower ; the colour being merely implied or suggested by flat washes

38 Billcliffe, 1979, 13
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which should give an impression of the subject as seen in light and air, and not merely

a map of the local colour.*®

Vastaavanlainen tyylittelyn valitseminen tarkan kuvauksen sijaan heijastuu myds Mackintoshin
akvarelleissa, joiden kohdalla han tutkailee Foordin lailla vérien joustavuutta niiden ollessa vain
harkitun harvassa. Mackintosh vie tdmén asteen pidemmalle jattden myos viivat sekd muodot usein
myos ajatuksen tasolle, hyodyntéen keskenerdisyyttd tehokkaasti. Taten Mackintosh nojaa vahvasti
mielikuvitukseen toistaen paitsi kasvien joustavuutta mutta myos niiden liikettd seka kasvua. Kasvit
ovat ainaisessa muutoksessa, oli kyse kehityksesta taikka varien muuttumisesta vuodenajan mukaan,

joten keskenerdaisyys korostaa kasvien ja erityisesti kukintojen transformatiivista luonnetta.

Mackintosh ei kuitenkaan syyllistynyt plagiointiin. Ei ole varmuutta siitd, onko Mackintosh koskaan
perehtynyt Foordin teokseen pystyen tdten inspiroitumaan tdman sanoista sekd visuaalisista
esimerkeistd, mutta Foordin ndkemys samasta aiheesta tuki hdnen ajatusmaailmaansa sekd omaa
tulkintaa. Pikemminkin tdma kertoo taiteilijayhteisossa mutta myos késityoldisten keskuudessa
vaikuttaneesta menestyksekkéasta tyylisuunnasta, joka kerési osakseen kiinnostusta. Kuitenkin tarve
Foordin kirjoittamalle ohjeteokselle kuvastaa kyseisen teeman hierarkkista asemaa. Kasviaiheiset
teokset nahtiin oleellisena taiteilijan, opiskelijan seka kasityolaisen hallita mutta tdten myds aiheena
maallisena ja tavanomaisena. Taiteilijan tuli osata kyseiset perusasiat kyetdkseen tuottamaan
korkeasti arvostettua taidetta, jolloin kasviaiheet ovat mahdollisesti osana suurempaa konseptia

padaseman sijaan. Mackintosh otti kasviaiheen ja korotti sen jalustalle itsearvona.

Mackintosh leikittelee usein paperin ja asettelun kanssa, sijoittaen kasvin diagonaalisesti kuvaan
taikka osana rypastd. Osana ryhmaa kasvi ei suinkaan menetd tarkeyttddn vaan muuttuu osaksi
laajempaa konseptia, joka irtaantuu erdénlaisesta yksilonpalvonnasta ja korostaa pikemminkin
yhteisollisyyttad seka kasvien luonnonmukaista ymparistdd- Mackintoshin sekd Foordin tulkintaa
rhododendronista vertaillessa nousee esille Mackintoshin tapa korostaa kuvatun kasvin padroolia
keskittden sen keskelle kuvaa, jolloin varovaisin ja hennoin vérein kuvatut terdlehdet nousevat
oikeuksiinsa. Mackintoshin Rhododendron, 1915, vetdd huomion puoleensa yksinkertaisuudessaan
mutta kasvin nimen katkeaminen viimeistelem&ttomaan oikealle kurottavaan lehteen seka
akvarellivarien haivyttdmattomét savyrajat tuovat kuvaan huoletonta orgaanisuutta. [Kuva 4]
Suhteessa Foordin kuvituksiin alppiruususta, joissa toistuu suunnitelmallisuus sekd yksityiskohdat,

Mackintosh saavuttaa tarkemman kuvauksen kasvista vaivattomammin.

* 1bid., 10



3.3 Art nouveau

Art nouveaun syntymépaikkana ei pidetd suinkaan Mackintoshin uran alkuajan vaikutusalueita
Englantia tai Skotlantia, vaan sen ndhdaan syntyneen Brysselissa 1893 Victor Hortan rakentamassa
Hotel Tasselin arkkitehtuurissa sekd Loius Comfort Tiffanyn kehittdméssa kadentyolld tehdylla
lasinpuhallustekniikassa, joka mahdollisti useiden erilaisten koristeiden luonnin lasin pintaan.**
Kyseistd tekniikkaa kutsutaan nimelld ”Favrile”, jossa metallioksideja on sekoitettu lasimassaan,
luoden ylellisen sateenkaarimaisen kirjavan pintaefektin.*> Seuraavana vuonna Edmond Picard kaytti
termid art nouveau ensimmaisen kerran belgialaisessa revyyssa L’Art moderne, minké jalkeen
taidesuuntauksen valtakausi Euroopassa sek& sen levittyd englanninkielisiin maihin mantereen
ulkopuolelle, kunnes ensimméisen maailmansodan aiheuttama globaali kriisi, mik& johti paitsi
varojen suuntaamisen toisaalle myos ajatusmallien muutoksen.*® Taidesuuntauksen syntyyn
vaikuttivat esimerkiksi 1800-luvun alkupuolella vaikuttanut empiirityyli, johon kuuluu kangasmaiset
riippuvat linjat ja ylenpalttinen koristeellisuus, sek& vuoden 1889 Pariisin maailmanndyttely, joka
muisti Ranskan vallankumouksen vuosisatapdivad. Vuosi 1920 méaritell&&n taitekohdaksi, jolloin art

deco jatkoi art nouveaun perinnettd maailmansodan jalkeisessa maailmassa 4’

Mackintoshin voidaan tulkita tuoneen art decon geometrisen kulmikkuuden Wieniin jo osallistuttuaan
vaimonsa kanssa kahdeksannessa ns. Secession-ndyttelyssa, jonka Gustav Klimt oli kéynnistanyt
vuonna 1897 tuodakseen eurooppalaista avant-gardea Wieniin.*® Tama matka Wieniin sitoutti
Mackintoshia keski-eurooppalaiseen taidekulttuuriin ja Stephen Escritt, historioitsija ja
Counterculture-asiantuntijapalvelun vanhempi kumppani ja perustaja, argumentoi, ettd Glasgow’n
vaikutus Wieniin on kuitenkin kyseenalaistettu. Vaikka tdman teorian puoltajat uskovat Mackintoshin
kayttdneen neliomaisia motiiveja niinkin aikaisin kuin 1898 ennen Wienin geometrisoitumista, mika
ilmenee Koloman Moserin, (1868-1918) Joseph Maria Olbrichin (1867-1908) ja Josef Hoffmannin
(1870-1956) taiteessa.*® Vuoden 1897 nayttelyssaan Skotlantilainen huone oli ehdottomasti heille
tyypillisen Art Nouveu -tyylillisesti pehmeé, sensuellia ja symbolistista, toisin kuten esimerkiksi
heidan Hill House, (1902-1904) joka edustaa huomattavasti geometrisempaa tyylid. Mackintoshin

myo6hadisempi geometrisempi tyyli taten saattaa pikemminkin ehdottaa, ettd vaikutussuuntaus kulki
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Wienistd Glasgow’hun. Varmaa on kuitenkin, ettd Mackintosh ja Glasgow sekd Wien etta sen

taiteilijat ké&vivat aktiivista dialogia ja hyOtyivat molemminpuolisesta vuorovaikutuksesta.

Art nouveau on taidesuuntana hyvin koristeellinen ja tyylitelty, siséltden herkkyytté ja keveyttd, joka
ilmenee muun muassa kaarevissa pitkissé yhden vedon linjoissa, kasvillisuuden kaytdssa seka varien
hentoudessa. lhmisten kyllastyneisyys kiinteeseen malliin ja symmetriaan nosti Art Nouveaun
kiertelevat linjat suureen suosioon, kyseisen suuntauksen vastatessa kysyntaan. Maailmanndyttelyn
vuodelta 1889 esittdmien esimerkkien avulla Art Nouveau nousi voimaan erddnlaisena koristeellisena
vallankumouksena, vapautuen perinteisistd taiteen arvostukseen liittyvista rajoituksista, jotka ovat
yhdistettévissa niin sanottuun korkeaan taiteeseen. Art Nouveau tarjosi uudenlaisen mahdollisuuden
tutkailla paitsi erilaista ndkemysta siitd, mitd arvostettu taide on mutta myaos tilan taiteilijoille etsia

uusia tapoja ilmaisulle.>

Art nouveau, kuten Hotel Tassel osoittaa, on vahvasti yhdistettdvissa arkkitehtuuriin kuvataiteiden
lisdksi. Otto Wagnerin kasvikuosilla koristellut asunnot Wienissd, Itdvallassa 1898-99 seka
Mackintoshin suunnittelema Glasgow School of Art tamén kotikaupungissaan Skotlannissa ovat Art
Nouveausta keskustellessa usein esitettyjd esimerkkeja. Tyypillisesti art nouveau -rakennukset
hyodyntavat suurta maarad kaaria ja taipuvia muotoja ympari rakennusta eri materiaaleista, mitka
ilmenevat esimerkiksi alaspdin levenevasti avautuvissa portaikoissa, kaarevissa lasi-ikkunoissa,
koristeiden kaarissa, jotka ovat usein kasviaiheisia. Erityisesti kasvikoristeissa lehtid seké varsia
hyodynnetadn kaarten luomisessa, jotka ohjaavat katsetta eteenpain mutta myos keventdvat
yleisilmettd. Pehmeét linjat luovat ilmavan atmosfaérin raskaisiinkin kivirakennelmiin, kuten

Glasgow School of Artin kohdalla.

Vastakohtaisesti Aubrey Beardsleyn Peacock Skirt -kuvitus vuodelta 1894 Oscar Wilden vuonna
1892 kirjoittamalle naytelmélle Salome, on esimerkki vérien kovuudesta hentouden sijaan
mustamusteen kayton takia mutta kasviaiheisuus seké linjojen pehmeyden kautta se heijastaa Art
Nouveaun perinnetta. [Kuva 5]°! Beardsleyn mustalla musteella tehdyissa kuvituksissa toistuvat
radikaali kontrasti mustan ja valkoisen absoluuttisella k&ytolla negatiivisen ja positiivisen tilan
mukaan, seka vaihtelevasti tiukat ja kulmikkaat linjat, kuten The Dancer’s Reward -Kuvituksessa
(1894) Salome-naytelmalle, nayttavat oksymoronisen tulkinnan art nouveausta. Taméa johtuu muun
muassa niissd toistuvista pitkista vertikaalisilta linjoilta sekd tavattoman venytetyt vartalot

noudattavat art nouveaun traditiota. Naiden teemojen lisdksi mosaiikki, varjatty seka maalattu lasi ja
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japanilaiset motiivit esiintyvat usein art nouveaussa.  Lisdksi lasimaalaukset, erityisesti
kasvimotiivien koristelelut, olivat myods Mackintoshille ominaisia. Vaikka Mackintosh nosti
orgaanisuuden etualalle tavallaan jattaa teokset viimeistelemattd, kasvit ovat kuvattu botaanisesti
tarkasti. Tasta huolimatta teokset ovat myds hyvin tyyliteltyja. Esimerkiksi Ixias vuodelta 1904 [Kuva
1] yhdistdd kaarevat linjat geometriseen ylileikkaukseen. Paéllekkaisyyden ja suorien kulmien
leikkauspinta luo kuvaan kovuutta ja rikkonaisuutta kubismimaisesti mutta kasvien kaarevat varret

pehmentévét sitd, yhdessa séastelidan vaaleanpunan ja liilan varien kdyton hempeyden kanssa.

Ajoittain Mackintosh on sisallyttédnyt tiedon vuodenajasta, vaikka se on usein paateltavissa kuvatusta
kasvuvaiheesta, silla Mackintosh maalasi luonnosta ja ulkona mutta vain aurinkoisella saall4.>?
Kasvien kuvauksellinen luonne korostuu aurinkoisella sdéll4 suhteessa sateiseen, joka myos tukee
kasvua seka kehitysta; ndin valoisuuden voi nahda toistavan niiden eldmanriemua, jonka Mackintosh
ymmarsi olennaiseksi osaksi kukintoja. Taten maalauksiin sisaltyi todellisuutta vastaava elementti,
mik& syntyi Mackintoshin periaatteesta maalata luonnosta suoraan, vaikka tekikin useita
hahmotelmia uransa aikana. Esimerkiksi Scabious and Toadflax, Blakeney -akvarellissa vuodelta
1905 [Kuva 6] on kuukausi, elokuu, huomioitu niin sanotussa informaatiota sisaltavassa laatikossa.
Taman voi olettaa todisteeksi Mackintoshin motivaatiosta noudattaa todenmukaista kuvantamista
sek& mahdollisesti omaksi jaljeksi itselleen. Kasviakvarellit olivat Mackintoshille hyvin yksityisig,
joten niihin tehdyt merkinn6t todennédkdisesti noudattivat hdnen omaa organisointi- ja

jaljennysmetodeita.>®

Walberswickistd syntyy Mackintoshin henkilokohtainen Eedenin puutarha; lapsuudesta tuttu isan
kotipuutarha herad henkiin Suffolkin maaseudulla, missd Mackintosh omistautuu téysin
kasviaiheisille akvarelleilleen. Walberswickista vietettyjen noin yhdeksan vuoden aikana taiteilija
tuotti noin neljakymmenté akvarellia, miké jatti tilaa kokeilulle seka teeman varioituville tulkinnoille.
Jo perinteiseksi kuvaukseksi muuttunut pitkét kevyet ja katkeamattomat hiiliviivat yhdessé hentojen
sekd tarkkaan valikoitujen mutta maarallisesti harvojen varivedosten kanssa, muodostavat yhtendisen
kaavan Mackintoshin kasviakvarelleille. Botaanisesti tarkat kuvaukset ovat myds yhtendinen teema,
ja Mackintoshin tapa tydskennell& suoraan luonnossa vilittyy kasvien luonnollisesta muodosta ja eri

kulmien kuvauksen yhteensulautumisesta.

Tyylittelysta tulee Walberswickissa toteutuneiden akvarellien kulmakivi. Chickory, Walberswick

(1914) [Kuva 7] kuvaa sikurikasvia taipumassa ja kaartumassa paitsi luonnollisen mutta tyylitellysti
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juuri paperin keskiosan alapuolelta oikeasta laidasta vasempaan laitaan ennen k&éntymista jalleen
ylos kuin kohti aurinkoa ja valonldhdettd. Samalla taipuisa varsi jakaa kuvan osiin, joka mahdollistaa
luonnollisen siirtyméreitin katseelle kuvan osasta toiseen. Kuvan vasemman laidan halkoo
vertikaalisilla linjoilla piirretty varsi, joiden pieni epatasaisuus ja luonnollisuus tulevat vapaan kaden
lilkkumisesta paperilla. Varreksi kaistaleen tunnistaa sen ulkosyrjilld esiintyvistd hennoista
ulokkeista, jotka paljastuvat l&hemman tarkastelun seurauksena vaatimattomasta ulkomuodostaan
huolimatta petollisen teraviksi piikeiksi.

Vuonna 1915 Fritillaria [Kuva 8], joka on pikarililjoihin kuuluva kasvi, jonka terdlehdet muodostavat
kuvatun ruudukon, sekoittaen luonnostaan tarkkaa botaanista tarkkailua tyylittelyyn. Kyseinen
ruudukko on luonnollinen ilmentymd kasvin terdlehdissda, mika saattaa harhauttaa asiaan
perehtymattéman toteamaan Mackintoshin ottaneen enemman taiteellisia vapauksia kyseisen teoksen
kohdalla kuin aiemmin, unohtaen hanelle tyypillisen botaanisen uskollisuuden, vaikka muut kasvin
osat noudattavat tat4 perinnettd. Mackintoshin teoksessa on kuvattu pikarililja useasta eri kulmasta ja
oikeassa alakulmassa ndkyy kukinta kuvattuna kuin l&pileikattuna, illuusio, joka on saavutettu
nakokulman muutoksella sekd mahdollisesti itse terdlehtia taivuttaen. Teos koostuu neljésté varresta,
joiden valiin Mackintosh on sijoittanut teoksen tiedot ja omansa seka vaimonsa nimikirjaimet.
Suhteessa esimerkiksi Chickory, Walberswick -teokseen Fritillaria on hyvin viimeistelty sek&
helppolukuinen. Vaikka Mackintoshin tyylille art nouveaumaiset pitkat kaartuvat vertikaaliset linjat
ilmenevit eritoten kasvin varsissa seka useaan suuntaan taittuvissa kapeissa lehdissa, on kuvaa helppo
tulkita.

3.4 Japonismin vaikutus

Keséllad 1853, kommondoori Matthew Perry saapui Japaniin Shanghaista késkyinaan pakoittaa Japani
avamaan kaupankdynnin ja ystavalliset suhteet Yhdysvaltojen kanssa. Tata seurasi japanilaisten
tuotteiden, arvojen seka taiteen ja kulttuurin rantautuminen Yhdysvaltojen lisaksi muihin l&nsimaihin
ja japanilaiset tuotteet alkoivat saada suosiota laajalti Euroopassa.>* Japonismi ei vaikuttanut vain
laajemmin art nouveauhun mutta myods jatkeena Mackintoshin ja Glasgow Boysien taiteeseen
henkilokohtaisesti; Mackintoshin asunnon takanreunuksella oli kaksi pienté japanilaista painoteosta,

jotka han oli saanut lahjaksi vuosituhannen vaiheessa.>® Glasgow’n rooli laivanvalmistus- ja
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teollisuuskaupunkina sek& japanilaisten opiskelijoiden saapuessa opiskelemaan teknillisid aloja
vahvisti Glasgow’n roolia kulttuurien vaihdossa ja kun Glasgow’n City Industrial Museumin laheinen
yhteistyd Tokion teollisuusmuseon kanssa toi kaupunkiin suunnattomia madrid muun muassa
keramiikkaa ja lakkapintaisia késit6itd seka paperia, oli japanilainen kulttuuri hyvin helposti

saatavilla kaupungissa.®®

Japonismi heratti suuresti kiinnostusta ja puhetta sen alkamisajankohdasta asti; Japanin avautuminen
vuonna 1853 mahdollisti lansimaalaisen matkailun, jonka tuoma omakétinen kokemus japanilaisesta
taiteessa sen tarkoitetussa ymparistdssa loi vahvan vaikutuksen lansimaalaisiin. Lansimaalaiset eivat
tosin l&hestyneet japanilaista taidetta sinisilmaisin, silla lansimaissa oli tat4 ennen julkaistu jo
runsaasti kirjallisuutta aiheesta, osa englanniksi, jotka tarjosivat analyysejé japanilaisesta taiteesta.
Tama tulee ilmi vuonna 1859 Pariisissa julkaistussa Léon Pagesin teoksessa Catalogue des ouvrages

relatifs au Japon.®’

Mackintoshin hyodyntdma japonismille tyypillinen linja ja malli, jotka vaikuttivat art nouveaussa
mutta juontuvat japanilaisesta taiteesta. Tama ilmié kuvastuu Mackintoshin kasvitoissa l&pi
teoshistorian. Vaikka tdman ensimmaiset botaaniset piirrokset ovat vérittomia, kuten luonnoskirjassa
vuodelta 1898 Ioytyvat hahmotelmat kahdesta kasvista, jotka ovat piirretty luonnoksen Ashburtonin
kirkon sisdénkaynnin koristeellisesta holvikaarisesta péélle yhdessd Devonin Stoke Gabrielissa
sijaitsevasta Fishersien kuistista. Hdnen suoraan kaannetyissa kasvihahmotelmissansa vain linjat ja
kaaret toistuvat varjostuksen ja varityksen sijaan, korostaen kasvin muotoa ja rakennetta ennen
kaikkea. Vastaavanlaiset hyvin lineaariset luonnokset ovat vertauksellisia japanilaisen perinteen
mukaisien kevyiden linjat6iden kanssa.>® Japanilaiselle tyylille tulkittiin De Fonblanquen toimesta
vuonna 1863 tyypilliseksi, etta siind pyritdan rakkaudella tulkitsemaan kaunista.®® Tama valittyy
Mackintoshin kasviakvarelleissa: oleellista on aito vélittdminen teoksen aiheesta ja halu tuoda se esiin

arvokkaasti aiheesta riippumatta.

Japanilainen taideperinne, joka levisi 1400-luvulta alkaen Eurooppaan, mutta joka nostatti suosiotaan
erityisesti 1800-luvulla, oli peréisin helposti toistettavissa woodcut-painatuksista. Taidemediumina
woodcut-painatus oli vanha perinne, jonka aikaisemmissa muodoissa Kirjoista puhuttaessa teksti seka
kuvitukset olivat kaiverrettu saman puupalan pintaan; teknologian kehittyessa eri osat pystyttiin

lisédmaan toisiaan sivuten ja laittamaan samanaikaisesti painon lapi. Woodcut-ty6t olivat taten
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taitavia mutta yksinkertaisia linjapiirroksia, silla taustan poistamisella mustetela ei osunut siihen
luoden epaselvaa kuvaa lopputulokseen.®® Tekniikasta johtuen japonismiin tyylisuuntana yhdistet&an
vahvasti epasymmetrisyys sek& luonnonmukaisuus, joita Mackintosh toisti omissa toissaan.

Japonismi oli Mackintoshin mieleen, ja han toi sita kotinsa sisustukseen.5!

Erityisesti japanilainen tyyli, ukiyo-e, joka tarkoittaa “kuvia leijuvasta maailmasta”, heijastui
Mackintoshin t6ihin.®? Edella mainitun yksinkertaisen linjatyon lisaksi rauhallinen harmonisuus seka
epasymmetrisyytta noudattava jarjestelmallisyys ilmentévat ukiyo-et -tyylia. Lisaksi tyylisuuntaus on
hyvin lineaarinen, missd seka pitkien suorien, ettd kaartuvien linjojen kuvaava ilmaus on helposti
lahestyttdva ja selked koristeellisuudesta ja tyylittelystd huolimatta. Ukiyo-en tapa noudattaa
epasymmetrisyyttd yhdessé selkedn lineaarisuuden kanssa nostaa tilallisesti vastakohtaiset aspektit,
suoran viivan ja pehmeét kaaret olennaiseen rooliin suuntauksessa yhdessé tasaisten pintojen seka
varien kanssa, joiden Kkautta taiteilijat pystyivat luomaan illuusion pyséhtyneisyydestd yhdessa

voimakkaan jannitteen kanssa.%?

Katsushika Hokusain Boy Viewing Mount Fuji vuodelta 1839 kuvaa huilua soittavaa poikaa istumassa
jyrkanteen yli kurottuvan puunrungon notkossa katsoen kohti Fuji-vuorta. [Kuva 9] Pajun puunrunko
halkoo kuvan vasemmasta alakulmasta kasvaen kohti oikeaa yldkulmaa, jakaen kuvan kahtia
orgaanisesti. Pajun rungon linjan rosoisuus imitoi orgaanista materiaa mutta erottuu selkeasti
taustasta. Roikkuvien lehtien sumu ei estd katsojaa ndkemasta oksia yhta yksityiskohtaisesti kuin
alempaa runkoa, ja puun alla sydksyva joki on kuvattu selkein ja rytmikkain linjoin. Taustalla
kohoava pyha vuori Fuji, joka on Japanin korkein vuori, tasapainottaa muuten pajun avulla oikealle
painottuvan kuvan ja toimii sen vastapainona kuvan vasemmassa ylareunassa, leviten kohti oikeaa
alakulmaa. Kuvassa epasymmetrisyydesta huolimatta on tasapaino paitsi visuaalisesti mutta se myos
onnistuu luomaan kontrastin jannitteen seka seesteisyyden viélilld. Korkeuksiin kohoava
lumihuippuinen tulivuori, joka on kuvattu neutraalein ja maanlaheisin varein tuo kuvaan pehmeén
tasapainon kuohuvalle joelle. Joki tiivistdd maalauksen luomaa tunnelmaa ja ndma kaksi elementtia

erottava paju korostaa niiden vélista jannitysta.

Kuvan halkaiseminen kautta haettua jannitettd ilmenee myds muun muassa edelld mainitussa
Mackintoshin akvarellissa Chickory [Kuva 7], jossa yhden sikurikasvin varsi taittuu kuvan poikki

kolmen muun varren yli. Suorien ja kaarevien linjojen kerrostuksellisuus on hyvin kaksiulotteinen,
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jolloin katse ohjautuu véistamattomasti suurten kukintojen kautta kahden paavarren muodostamaan
keskindiseen kontrastiin. Taittuva varsi muodostuu viidesta linjasta, jotka seuraavat toisiaan lojaalisti
iskeytyy piikikkadseen mutta kukattomaan varteen kuvan vasemmassa reunassa ja pysahtymisen
sijaan hyodyntaa sitd kasvaakseen ylospédin muuttaen suuntaansa yllattdvammin kuin varren alussa
tapahtunut hento kaareutuminen. Yksinkertainen ja kaksiulotteiselta vaikuttava linjatyd, jota on
kevyin ja tarkkaan valikoidun akvarellivarein syvennetty, reagoikin ympéristoonsa tuoden teokseen
kolmiulotteisuutta. Hokusain maalaus myos hyvin kaksiulotteinen valikoivan varjojen kéyton seka
saman sévyisen véarimaailman takia. Kuten Hokusain puunrungon kohdalla, Mackintoshin kuvaama
kasvin pehmeys ja kasvamisen orgaanisuus on jannitteessa suorien linjojen kanssa, jotka pystyvat
vaikuttamaan kuvattuun kasvuun. Mackintosh tuo teoksessaan ilmi kasvien elollisuuden ja niiden
tavan reagoida ymparistoonsa ehdottomasti ja mukautuen. Kuvaa tarkasteltaessa vasemmanpuoleisen
varren absoluuttisuus mykistyttdd mutta suhteutettuna alkuperdiseen ympéristoonsa ja kuten
Mackintosh sen naki, sikurikasvin suunnanmuutos vaikuttaa pikemminkin luonnolliselta kuin

pakotetulta. Mackintosh maalasi ja piirsi sen, mité néki eikd pakottanut kuvaan konfliktia.

Hokusain Pumpkin Vine and Horsefly [Kuva 10] noin 1825-33 (Freer Gallery of Art) kuvastaa
maalauksen oikeasta reunasta kohti vasenta reunaa ulottuvaa kurpitsan kéynndsvartta hevospaarman
laskeutuessa vasemmanpuoleisimmalle lehdelle. Kuva on yksinkertainen ja sen taustan negatiivinen
tila nostaa kuvatut elementit etusijalle. Ukiyo-e -taiteilijat suosivat pinnallista ja matalaa tilankaytt6a
sommitteluissaan, jolloin taustana saattoi olla myds vain tasainen véri taikka se saattoi puuttua
kokonaan, kuten Pumpin Vine and Horseflyn kohdalla. Tallin kuvaan nousee ukiyo-e -nimen
mukainen leijuvatila, joka korostaa kurpitsankdynnoksen sekd paarman irtautuneisuutta kontekstista.
Kuitenkin luonnonmukainen kasvutapa ja paarman kiivaasti liikkuvat siivet palauttavat siihen

orgaanisuutta, kuin kuvan elementit olisivat odottamatta irrotettu alkuperdisesta ymparistosta.

The Grey Iris (n. 1922-1924) [Kuva 11] toistaa teemaa todellisuudesta nostetusta usean esineen
valisestd vuorovaikutuksesta ja Pamela Robertson, joka toimii The Hunterian Art Galleryn
vanhempana kuraattorina, mika omistaa suuren osan Mackintoshin teoksista, mukaan lukien
kasviaiheiset akvarellit ja piirrokset, kutsuu sitd Mackintoshin emotionaalisesti intensiivisimmaksi
asetelmamaalaukseksi.®* Kyseinen akvarelli on pitkélle viimeistelty asetelmamaalaus, jonka nelja
elementtid nostavat heijastuksen maalauksen edustalle kirjaimellisen aiheen rinnalle. Mackintosh
maalasi kyseisen maalauksen muutettuaan Lontooseen Glasgow’sta, jossa han joutui elattdmaan

itsensa perinteisten kukka-aiheisten asetelmamaalausten ja akvarellien kautta ennen muuttoaan eteld-
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Ranskaan vuonna 1923, pian tdiman maalattua The Grey Iris -akvarellin. Maalauksen taka-alalla on
hyvin Kkoristeellinen, japanilainen Imari-kannu. jossa on kuvattuna muun muassa pioni seké pohjaa
kiertdd lumpein Kkoristeltu vesielementti. Imari-keramiikka oli hyvin suosittua Britanniassa 1800-
luvulla ja todistaa japanilaisen kulttuurin suosion yltaneen arkisiin kayttoesineisiin.®® Kannun kahva
on varikas groteski kadrmemainen olento, korostaen kannun eksoottista luonnetta; sen kaareva muoto
toistaa myos iiriksen varren kaarta taydellisesti. Suhteessa keskella kuvaa sen alareunassa sijaitsevaan
maljakkoon, johon yksittéinen iiris on asetettu, seka sen oikealla puolella olevaan kulhoon, kannu on

hyvin koristeellinen muiden elementtien pelkistettyyn suunnitteluun seké toistavaan varimaailmaan.

Maljakossa oleva iiris, joka myos edustaa liilan ja harmaan eri sdvyja maljakon seka kulhon kanssa,
uppoaa taustaan Mackintoshin leikkiessa sévyilla, varjoilla ja heijastuksilla. Katsojan huomio taten
kiinnittyy taustalla olevaan valkopohjaiseen kirjavaan kannuun, siirtden paéapisteen etualalla olevasta
kasvista siihen. Tastd huolimatta taustaa ei ole kohdeltu tyhjiond negatiivista tilaa vaan
mahdollisuudella kokeilla tekstuureita ja varjoja, varin ollessa roiskemainen paikoitellen, keskittyen
padasiassa kuvattujen esineiden ymparille 1ahes sddekeh&dmadisesti.

Maalaus eroaa aiemmasta Mackintoshin kasviaiheisesta akvarellituotannosta paitsi viimeistelyn
tasolla mutta myos kuvattu leikkokukka, iiris, on perinteisen viljelty kasvi sen esteettisen arvon
perusteella. Tama poikkeaa Mackintoshin tavasta luonnostella sekd maalata padasiassa
luonnonvaraisia kasveja, joita saattoi l16ytaa taman elinymparistdsta tai sen lahipiirista. Kuitenkin
negatiivisen tilan absoluuttisuus sen tumman sdvyn kautta, joka imee itseensa kaiken esineista
heijastuvan valon, on tyypillistd Mackintoshin kasviakvarelleille, ja toistaa samaa teemaa Hokusain
Pumpin Vine and Horsefly -teoksen kanssa. Kasvin ladsndolo tuntuu vastentahtoiselta, ja sen viljelty
luonne tuo kuvaan ahdistusta. Mackintoshin ymmarrys kukintojen tuomasta elamanilosta ei vality
iiriksestd vaan pikemminkin kannun dramaattisesta koristelusta, jossa orgaaniset muodot

kiemurtelevat ja ovat vuorovaikutuksessa toisiinsa.

Pumpin Vine and Horsefly -teoksessa [Kuva 11] Hokusai on kehystanyt kasvin ja paarman yla- ja
alapuolelta, juurruttaen ne siihen tilaan. Nauhamainen kehys on koristeellinen ja sen kaartuvat linjat
toistavat kurpitsakdynnoksen orgaanisia muotoja; kyseinen kuvio kulkee 1&pi kaardn paitsi nauhana
taustapaperilla kuvan takana, paspatuurissa. Mackintosh leikittelee kehysten ja taustan kdyttamisell&
kuvatun esineen sitomiseen kuvattuun hetkeen muun muassa tdmén teoksissa Peonies [Kuva 12] ja
White Roses [Kuva 13] vuodelta 1920. Horisontaaliset voimakkaasti aaltoilevat linjat ovat yhdistelma

japonismista poimittua kehyksen kayttoad teoksessa mutta toistavat art nouveaulle tyypillista vahvoja
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ja kaarevia linjoja. Aaltoilevuus tuo kuvaan vertikaalisen aspektin, joka ilmenee vahvasti paitsi art

nouveaussa mutta myds Mackintoshin kasviakvarelleissa.

Laaja valikoima luonnonvaraisia ja arkipéivaisia kasveja Mackintoshin luonnoksissa seké
akvarelleissa nayttavat tdman ennakkoluuloton l&hestymistapa tavallista kohtaan. Blunt ja Stearn
ohjeistivat botaanisia aiheita tutkivaa taiteilijaa seuraavasti:

And do not scorn even the commonest and most vulgar flowers provided that they have some element

of beauty in rhythm, proportion, texture or colour.®®

Kyseinen ajatusmalli nousee vahvasti esille Mackintoshin kasviakvarelleissa, joissa aiheen sijaan
korostuvat kasvin muoto seka linjat. Luonnosmaiset akvarellit nojautuvat ndihin kahteen elementtiin,
jolloin harkittu varien kayttd nostaa niiden taidokkaan kayton esille piilottamisen sijaan. Mackintosh
arvosti tdten kasvien konkreettista sisaltod sek& mahdollisuutta niiden tutkintaan varsinaisen
ekonomisen tai sosiaalisen arvon sijaan. Vastaava ajatusmalli nousee esille japonismia tutkaillessa,
jossa iki, rehellisyys, suoruus ja maailmanvasynyt hyvaksyntd, on ukiyo-e -tyylin ytimena. Banaali
tulisi kohdata arvokkaana l&dhteend taiteelle ilman moraalista tuomitsemista, joka esiintyy tyypillisesti
lansimaisessa kulttuurissa ja taten heijastuu myos taiteeseen.®’ Jokapaivainen tuttu ei menettanyt
arvoaan poikkeuksellisuudestaan huolimatta, jonka ansiosta esimerkiksi Hokusai onnistui kuvaamaan
poikaa istumassa puunvarrella kesken askareittensa samantasoisella kunnioituksella, kuin han kuvaisi
yhteison etuoikeutetuimpia. Aiheen arkisuus ei poista kuvissa esiintyvaa hienostuneisuutta ja

itsearvoa vaan pikemminkin korostavat niita.

Japanilainen botaaninen taide, vaikka omaakin samankaltaisuuksia Mackintoshin kasviakvareilleihin,
silla vaikka viktoriaanisessa Britanniassa kasveihin yhdistettiin laajojakin merkityksid, oli Japanissa
tam& eri mittakaavassa. Sielld kukat oli nivoutuneet yhteen monimutkaisinkin menetelmin
Kirjallisuuteen ja perinteeseen, mutta myds ihmisluontoon. Vaikka Mackintosh kiistattomasti
nauttikin symboliikan hyddyntamisesta taiteessaan, oli se rajoittunut sen Koristeellisuuteen ja
tyylittelyyn. Japanilaisessa maalauksessa koristeellisuus saavutettiin monin eri keinoin, jotka olivat
verrattavissa luonnollisempia valintoja: kuvatun rajaus, epdsymmetrinen asettelu seka tyylittely ovat

manuaalisempia suhteessa Mackintoshin kynin ja akvarellien itsensé yli leikkaaviin linjoihin.58
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3.5 Symboliikka ja viktoriaaninen kasvien kieli

Mackintosh, joka uskoi kasvien symboliikkaan, naki lehtien ja varren vihrednd tukena kukinnalle
vahvasti symboloivana. Kasvien ja erityisesti kukintojen sisdinen voima on Mackintoshille
olennainen uskomus, jonka vakaumuksellisuus vaikutti timan mittavaan kasviaiheisten akvarellien
kokoelmaan.®® Tydskennellessaan yhdessa Margaretin, Francesin sekd Herbert MacNairin kanssa,
symboliikka oli keskeinen osa heidan taidettaan, mika ilmenee heidan yhdessa tuottamissa mystisissa,
vaikeasti méaériteltdvissad akvarelleissa vuoteen 1900 asti. MacNair mydhemmin totesi seuraavaa
ryhman aiemmasta tuotannosta, etta "not a line was drawn without purpose, and rarely was a single
motif employed that had not some allegorical meaning™.”® Mackintosh pyrki teoksillaan 16ytamaan
tyon ja aiheen sielun, mutta myds koki itse tyoskentelyn sielua kasvattavana ja kehittdvana tekona.
Hénen kiinnostuksensa siitd voimasta, joka ohjaa kyseista kasvua, heijastui mysteerisiné tulkintoina
tuntemattomasta. Fantastiset savyt varsinkin Glasgow Four -aikaisissa akvarelleissa hakivat kasitysta
maarittdmattomasta. Tunnettu teosofi Helena Blavatsky, jota Mackintosh opiskeli, totesi tasta

tuntemattomasta ohjaavasta voimasta seuraavasti:’*

“For this vital Force, that makes the seed germinate, burst open and throw out shoots, then form the
trunk and branches, which, in their turn, bend down like the boughs of the Aswattha, the holy Tree of
Bodhi, throw their seed out, take root and procreate other trees—this is the only FORCE that has

reality . . . as it is the never-dying breath of life. "

Tama syvemman tarkoituksen hakeminen on mahdollinen viittaus Mackintoshin ymmarrykseen
symboleista seka vertauskuvista. Mackintoshin halu etsié ja 0ytaa teoksistaan julkiasun ja olemuksen
alta 16ytyvan sielun heijastui timan elaménkatsomukseen suoraan ja han koki sen olevan parhaiten
esilla symbolisen valaistuksen runollisuuden kautta. 1800-luvun viimeiselld vuosikymmenella ja
seuraavan vuosisadan alussa Skotlannin taidemaailmassa vallitsi erd&nlainen henkinen ilmapiiri, ja
useat vaikutusvaltaiset kirjailijat ja taiteilijat jakaantuivat eri ajatuskuntiin. Hengellinen, teosofinen
seka ruusuristilaiset vakaumukset nousivat johtaviksi koulukunniksi, vaikka syvyys ja absoluuttisuus
vaihteli yksilokohtaisesti. Erityisesti teosofisuus vaikutti Glasgow Fourin jasenistdssa ja Glasgow’sta
muuttaessaan pois mydhemmin Mackintosh pelkdsi sen leiman mahdollisia vaikutuksia kyseisten

ajatussuuntien tehdessé tilaa huomattavasti kaytannéllisemmalle ja loogisemmalle ajattelumallille.”™
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Historioitsija Timothy Neat, kokee filosofisten hengellisyyteen ja sielulliseen liittyvat ajatukset

valittyvat taiteeseen:

“There was a revival of the belief in the ‘cosmic character’ of art: a belief that the making of art and

the viewing of art should be, above all, a spiritual quest.”™

Glasgow’n nelikon ideat ja inspiraatiot saivat pitkélti vaikutteita kyseisisté ajatuskunnista, korostaen
symbolisen tulkinnan olevan olennainen Mackintoshin teoksia lahestyessd.” Mackintosh ei itse
henkil6kohtaisesti sitoutunut niin sanottuun satumaailmaan yhté uskollisesti kuin tdman vaimo taikka
lanko mutta ndin tehdesséan Mackintoshin fantastiset elementit olivat voimakkaammat kuin heidan.
Keltismi ja siihen liittyvd perimatieto yhdessa sielun etsimisen kanssa ruokkivat Mackintoshia
luomaan vaaristyneitd sekd pidennettyjd hahmoja sekd malleja, jotka ovat venytetty orgaanisen
muodon kestdvyyden rajalle.’® Tama fantastinen elementti esiintyy hanen Kkasviaiheisissa
akvarelleissaan art nouveaun pitkissa ja kaartuvissa linjoissa sekd koristeellisessa arkipéivaisten

elementtien tulkinnassa.

Ajatus tiedon puusta ja sen symboli pyhan ja salaisen tiedon l&hteen& kiehtoi Mackintoshia; taikausko
sekd perimatiedon mukana kulkevat n&dkemykset ovat vahvasti sidonnaisia luontoon ja sen
elementteihin. Pitdmillaan luennoilla Mackintosh, joka itsekin oli arkkitehti, viittasi aktiivisesti
myytteihin arkkitehtuurista puhuessaan, lainaten englantilaisen arkkitehdin W. R. Lethabyn teoksesta
Architecture, Mysticism and Myth, joka julkaistiin vuonna 1892. Teos késittelee kosmista
symboliikkaa, jossa puu, eliond seka metaforana, on sek& maailmankaikkeuden symboli ettd
rakennuksen perusmuoto ytimeltddn. Téaten eldmédn puusta tulee symboli inspiroivalle

arkkitehtuurille, joka haastaa perinteisen utilitaarisen nakokulman rakennussuunnittelussa.””

Lethaby viittaa tekstissdan useisiin eri kulttuureihin sek& aikakausiin, ja kasittelee muun muassa
buddhalaisuutta sekd sen tuomaan sielullisuuteen elollisessa. Mackintoshin tarve ja halu saada taiteen
kautta kuvaamiensa henkil6iden ja kasvien sielu esiin katseelle heijastaa kyseista ajatusmallia.
Lethaby argumentoi, ettd symbolin seka todellisuuden valilla on suhde ja toiminta: ajatukset ja ideat
siirtyivét toiselta toiselle, kunnes symboliikan monimutkaisuus kasvoi ja vain harvat rakennukset ja
rakennelmat kantoivat symbolista arvoa.’® Teos rakentaa esimerkkien kautta rakennuksen, jonka

jokaisella osalla on symbolistinen arvo. Mackintosh luo vastaavanlaisen konstruktion kasviaiheisten
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akvarelliensa kohdalla verratessaan kasvin varteen kantavana tukena, ja vihrean lehden symboloivan
elaméaa. Kukinnat olivat tarked kuvata elamansé voimissa mahdollisuuksien mukaan kehityksen eri
vaiheissa taikka kukinnan ollessa suurimmillaan, silla kukinnat toimivat henkilon taiteellisena
sisimpand. Mackintoshin mukaan juuri kukintoihin kulminoitui eldmé ja inspiraatio, joiden kautta

henkild oli paitsi yhteydessa elamanvoimaansa mutta saattoi 16ytaa sen.”

Tiedon puu ja eldmén puut ilmenivat toistuvasti Mackintoshin toissa, esimerkiksi tamén luonnoksissa
seka pidemmalle jalostettuna konseptina art nouveaun tyylid noudattavassa Glasgow School of Artin
sisadnkaynnin ylapuolelle veistetty kohokuva kuvaa kahta neitoa suojelemassa keskeista puuta, joka
toimii tunnuksena puun molemmille muodoille. Symboliikka, erityisesti kasvillisuuteen liittyva,
kuului olennaisesti Mackintoshin repertuaariin.®® Arkkitehtuurilliset arvot ja nakemykset kulkivat
vahvasti Mackintoshin mukana muihin medioihin, sill4 hén uskoi tasa-arvoiseen arviointiin ndiden
valilla.

“You ask how you are to judge architecture? Just as you judge painting or sculpture form, color,

proportion, all visible qualities—and the one great invisible quality in all art, soul. "8

Tama kaantyi myos hanen akvarelleihinsa, silla symbolismi tunkeutui kaikkiin h&nen toihinsa, pois
lukien tdman eldmén loppuvaiheessa tehdyt kasvi- ja maisema-akvarellit, jolloin han maalasi, mita
néki entistd pyyteettémammin. Kasveihin erityisesti 1800-luvulla sekd 1900-luvun alkupuolella
liittyy vahvasti viktoriaanisen aikakauden, joka mé&aritelladn kuningatar Victorian hallitsijakauden
mukaan vuodesta 1837 vuoteen 1901 kestineena aikana, ymmaérrys kasvien symboliikasta.®? Tama
kéasitys on erityisen sidonnainen kasvien kukintoihin ja vaikka viktoriaaninen aikakausi paattyikin
ennen Mackintoshin tuotannon loppumista, on huomioitava ideoiden, asenteiden ja nakemysten hidas
muuttuminen. Vaikka kukkien kieli, tai the language of flowers, onkin vahvasti yhdistetty juuri
viktoriaaniseen aikakauteen, ei se ole konseptina yhtd nopea kuolemaan kuin monarkin elaméan
sidottu aikakausi. Aikakautta maaritti muutkin aspektit kuin vain kuningatar Victoria, kuten
kaupungistuminen ja tyolaisten elintason muutos, korostaen yli kuusikymmenta vuotta kesténeen
ajanjakson olleen vaikuttava pitkdkanteisin seurauksin, jolloin uudet innovaatiot valtasivat alaa,

luokkaerot kasvoivat entisestadn ja naapurivaltio Irlanti karsi nalanhidasta.®
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Mackintosh maalasi kasviaiheiset akvarellinsa botaanisella tarkkuudella osoittaen kiinnostusta ja
tietoisuutta tieteellistd kuvantamista kohtaan. Valtaosa tdmé&n maalauksista kuuluu ranunculaceae,
plantaginaceae, brassicaceae tai rosaceae -sukuihin, painottaen kukkivia lajeja, osoittaen joko
henkilokohtaista mieltymysta tiettyja kasveja kohtaan tai elinympériston aiheuttamaa rajausta.®*
Plantiginaceae-sukuun kuuluva sormustinkukka esiintyy Mackintoshin hiilikynaluonnoksissa
nimelld Foxglove (1895), [Kuva 15] jossa han perehtyy jaksolliseen rakenteeseen hyvin
arkkitehtuurillisesta ndkokulmasta. Lahes matemaattinen tapa ldhestyd orgaanista elementtia
kuvastaa Mackintoshin kohdalla tdmén harjoittamien taiteen alalajien osittaista paéllekkaisyyttéd seka
ristiin  hyddyntamistd. Sormustinkukka on Mackintoshille tyypillisesti Kkuvattu useasta eri
kuvakulmasta ja sen alanurkasta 16ytyy kuvan informaatiot kehystetystd laatikosta; kasvin nimen,
foxgloven, F-kirjain sekd Arranin saaren kylan, Corrien, E-kirjain ovat osana kehysta tyylitellysti
pidennettyjen horisontaalisten viivojen kautta. Kyseinen teos on aikainen kasviluonnos, jonka
kohdalla Mackintosh viela hakee tyyliteltyd tapaa signeerata teos ennen asettumistaan
yksinkertaiseen suorakaiteeseen, jonka sisélle asettaa tiedot. Tamé nakyy myd0s siitd, ettd han on
lyhentényt nimenséd myohempien nimikirjainten sijaan CHAS R MACKINTOSH.

Robertson toteaa, ettd Foxgloven (1895) vasemman alalaidan motiivi, jossa kasvin varresta
symmetrisesti lahtevat lehdet ja toiden varressa oleva nuppu, ovat ilmentymé eteld-Kensingtonissa,
Lontoossa olleen Central Schoolin ideologisista opetuksista piirtdmisessa. Koulussa piirtdminen oli
rikottu vahvasti osiin, kuten muut taiteenlajit, jotka lapaistydan oppilas sai piirtdd luonnosta.
Mackintosh noudatti tata tarkkaa rutiinia omassa piirtamisessaan yli kymmenen vuoden ajan vuodesta
1883 alkaen, mik& ilmenee Foxgloven suunnitelmallisuudesta. Yksik&an vedos ei ole harkitsematon
vaan pikemminkin pitkallisen tutkailun tulos, mika tekeekin teoksesta hyvin lineaarisen.®®

Sormustinkukka on herkasti levidva myrkyllinen kasvi, jonka kasvupaikat ovat laajat ja monipuoliset
Se ei tarvitse syvad maannosta selvitdkseen vaan parjaakin niin kivikossa, kivimuurien varrella seka
nurmialueilla metsdaukioilla, tehden siitd odotetun lisén Mackintoshin, joka kunnioitti
arkipéivaisyytta, teosluetteloon. Englanninkielinen nimi foxglove tarkoittaa “’ketun hansikasta”,
viitaten uskomukseen, ettd ketut kayttivat kellomaisia kukintoja kéapaleidensd péaalla oisilla
ryostoretkilladn valtelldkseen kiinni jadmista. Kasvin tieteellinen nimi, Digitalis, viittaa sormiin ja
tarkoittaa ’sormen kaltaista”, johon suomenkielinen nimi viittaa. Skotlannissa kasvi nahtiin olevan

noitien suosiossa, mista johtuu Skotlannin puolella, 1ahell& Englannin rajaa sijaitsevalla alueella, jota
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kutsutaan nimelld “the Borders”, kiytettivi termi “witches’ thimbles” eli noitien sormustin”.

Kasvia pidettiin l1&pi Skotlannin merkkina noituudesta tai noitien lasnéolosta, ja Sir Walter Scott
mainitsee kasvin arthuriaaniseen legendaan viittaavassa runossaan The Lady of the Lake vuodelta
1810:

Foxglove and nightshade, side by side,
Emblems of punishment and pride,
Grouped their dark hues with every stain
The weather-beaten crags retain.

With boughs that quaked at every breath®’

Runon tumma- sekd uhkaavasdvytteisyys tuovat ilmi sormustinkukkaan liittyvien negatiivisten
konnotaatioiden arkipdivéisyyden. Asenteet juontuivat paitsi taikauskosta sekd perimatiedosta, etta
kasvin myrkyllisyydestd, joka saattoi aiheuttaa huonoa oloa ja mahavaivoja. Lisaksi viktoriaaninen
kulttuuri yllapiti vahvasti kasvillisuuteen liittyvia uskomuksia, jotka syntyivdt muun muassa
oletuksista kasvin ulkomuodosta. Sormustinkukkaan liitettava ylpeys on paitsi perisynti
kristinuskossa, se on myds viittaus kasvin korkeaan ja kapeaan muotoon: se kohoaa muun
kasvillisuuden ylapuolelle kukkimaan loistavin varein ja houkuttelee luokseen mehiléisia ja muita
hyonteisia. Kasvi kasvaa lahes keihdsmaisesti jopa puolentoista metrin korkeuteen, valittden ylevaa
mielikuvaa. Kukintoja kasvilla voi olla neljadkymmentd, ja onkalomaiset kukat tuijottavat takaisin
kuin uhmaten. Taméa on siunannut lapsen vield yhdelld nimelld: “deadmen’s bells” eli “kuolleiden

miesten kellot”.88

Viktoriaanisessa kasvien kielessa sormustinkukka symboloi arvoituksia ja salaisuuksia, mahdollisesti
viitaten kansantarujen ketun juonittelevaan luonteeseen sekd arvoitukselliseen olemukseen.
Viktoriaanisessa uskomuksessa myds Skotlannin ulkopuolella kasvi on yhdistetty noitien lisaksi
keijuihin Brittien saarten tarustossa, silld keijujen tai haltiakansan uskottiin piiloutuvan
sormustinmaisiin kukintoihin. Lapsilla oli tapana kurkistaa kukintoihin sisélle etsiessdén keijuja ja
kasvin poimiminen oli syvasti kiellettyj&, silla sen uskottiin tuovan huonoa onnea. Kasvin kerddmisen

peléttiin ryovaavan keijuilta heidan kotinsa, jotka kostoksi Kiroaisivat poimijan; todennékdisesti

8 The Brief Life of Flowers, Fiona Stafford, John Murray, London, 2018, 114-115
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taikausko juontuu kasvin myrkyllisyydesté ja silla oli tarkoitus hillitd innokkaita tutkijoita, silla

pahimmillaan nautittuna sormustinkukka voi aiheuttaa kuoleman.8®

Ruusut toistuivat Mackintoshin tdissé useasti. Ne ovat lasnd yksinkertaisiksi tyyliteltyind taman
lasimaalauksissa seka akvarellitGissd, jotka eivét ole suoraan kasviaiheisia, toimien motiivina lapi
Mackintoshin tuotannon. Esimerkiksi maalauksissa Part Seen Part Imagined (1896) ja Fairies (1898)
[Kuva 16] tdma tyylitelty ruusu ilmenee motiivin lailla. Lisaksi Margaretin siskon, Frances
MacDonaldin, teoksessa The Choice (1886) esiintyy kyseinen motiivi seké esimerkiksi Hill Housen
oleskeluhuoneen tapeteissa, Meister der Innen-Kunst —portfolion kannessa vuosilta 1901-2 seké
Mackintosh Houseen suunnitellun tuolin sabluunassa, jonka on suunnitellut todennékoisesti
Mackintoshin vaimo Margaret. Glasgow Fourin ulkopuolella motiivi on esiintynyt my0ds esimerkiksi
Talwin Morrisin (1865-1911) noin vuonna 1900 suunnittelemassa kaapin koristelussa, missé osana
metallipaneelia tyylitellyt ruusunnuput ymparoivét yksinkertaistettuja ja suoraan eteenpdin katsovia
naisen kasvoja.*® Kyseinen yksinkertaiseksi tyylitelty ruusu ei siis ole omintaan ainoastaan
Mackintoshille vaan on tyypillistd laajempaa tyylisuuntausta, joka identifioituu Mackintoshiin,

vaikka onkin laajassa kaytdssa art nouveaun Glasgow’ssa.

Kyseinen tyylitelty ruusu esiintyy poikkeuksellisesti Mackintoshin kasviakvarelleissa noudattaen
vahvasti yksinkertaisien linjojen kautta rakennettua tavaramerkkia; Roses on a Chequered Ground,
1915 [Kuva 17] on poikkeuksellinen muihin kasviaiheisiin akvarelleihin verrattuna, silla se imitoi
vahvasti Mackintoshin muuta tuotantoa ja erkanee botaanisesta uskollisuudesta tulkinnassa.
Teoksena se on illuusiomainen ja leikittelee perspektiivilld, padsten suhteellisen viimeisteltyyn
pisteeseen, vaikkakin Mackintoshin kasviakvarelleille tuttu harkittu keskeneraisyys ndyttaakin tassa
kohtaa tahattomalta. Shakkiruutumainen tausta on muutamaa ruutua vaille valmis ja vérit epatasaisen
armottomat, jopa valuvat. Ruusu on esilla myds Mackintoshin teoksessa Roses (1916), joka yhta lailla
poikkeaa perinteisistd kasviakvarelleista huolellisella varinkaytolla ja viimeistelylld, vaikka
luonnosmainen ilme sailyy. Kasvin orgaaninen, alaspdin suuntautuva muoto viittaa myQds suoraan
tarkkailuun luonnosta. Useat eri kuvakulmat lehdistd juurruttavat kuvan Kkollaasimaiseen

perinteeseen, jonka kanssa Mackintosh myaos leikitteli.

Ruusujen kasvun sisdinen kontrasti, joka heijastuu itseddn vasten, on voimakas: talvisin lehdettomat
puskat ovat lahes huomaamattomat muun kuolleen ruskean keskellg, vaatimattomasti odottaen keséaa,

jolloin ruusun kukintojen kirjo ja mahtavuus tayttaa pensaat ja lisda ulottuvuutta jokaiseen puutarhaan

8 Floriography: An lllustrated Guide to the Victorian Language of Flowers, Jessica Roux, Andrews McMeel Publishing,
Kansas City, 2020, 76
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ja tienpientareeseen. Skotlannin kansallisbardi Robert Burnsin mukaan ruusuissa piilee tasta
huolimatta olettamus saavuttamattomuudesta erityisesti suhteessa rakkauteen, kenties johtuen
kauniiden kukintojen alla piilevista piikeista varressa.” Ruusut ovat useissa kulttuureissa laheisesti
yhdistetty rakkauteen ja toimii sen symbolina lapi historian, ja Burns tutkiskelee tata runossaan Red,
Red Rose, todeten, ettd ”O my Luve is like a red, red rose, / That’s newly sprung in June”, viitaten
rakkautensa syvyyteen.®? Ruusut viittaavat nimenomaan rakkauden lahettilaana toimimiseen,
ensirakkauteen (malvanvérinen), ujoon tai kainoon rakkauteen (vaaleanpunaisen ja punaisen eri
savyt), rakastumiseen (keltainen ruusu) seka rakkauteen yleiselld tasolla; esimerkiksi aidinrakkauden
kohdalla leskenlehti, kuolemattoman rakkauden kohdalla violetti tulppaani seka ikuisen rakkauden

kohdalla appelsiinin kukka, korvaavat ruusun.®

Ruusun vari viittaa viktoriaanisessa kielessa laheisyyden ja kiintymyksen tasoa, valkoinen edustaa
viatonta rakkautta, kun taas vaaleanpunainen oli kukoistavalle romanssille. Syvan punainen ruusu,
johon Burns viittaa, oli intohimon symboli, ja erityisen voimakkaan variset ruusut olivat usein pitkélle
jalostettuja.®* Hennommat virit esiintyivat luonnossa todennikodisemmin, joten Mackintoshille oli
luonnollisempaa kuvata niitd akvarelleissaan. Taten Roses -akvarellin (1916) hento vaalea sévy on
korostanut viattomuutta ja nuoruutta Mackintoshin asuessa ja maalatessa Walberswickissa, jossa han
koki olevansa onnellisimmillaan. Kyseinen aikakausi nahdaan er&énlaisena parantavana jaksona

Mackintoshin elaméssa ja talloin tehdyissa kasviakvarelleissa toistuu vahva tyylittely.%

3.6 Kollaasit

Kollaasimaisuus esiintyy vahvasti Mackintoshin luonnoslehtidissa, joita han kantoi aina mukanaan.®®
Hénen tapansa kdytta4 luonnoksia useita vuosia mydhemmin niiden toteuttamisesta yll&piti vanhojen
hahmotelmien elaméankaarta ja piti luonnoslehtititd tarkedssa roolissa Mackintoshin taiteen
toteutuksessa. Hahmotelmien pitkd elamankaari ja jatkuva hyotykdyttdé mahdollistivat paitsi
paallekkdisen ké&ytén myohempien kiinnostusten kohteiden ja tyylien rinnalla mutta myos
kollaasimaisen yhdistelyn. Tarkasteltaessa esimerkiksi Studies in Stoke Gabriel and Ashburton -

nimista (1898) luonnosta, jossa Mackintosh on yhdistdnyt hahmotelman kahden sivun l&pi
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ulottuvasta, kuin valoa ja taivasta kohden kasvavista kahdesta kasvista paitsi Englannin Devonin
Stoke Gabrielissa sijaitsevasta Fishersien kuistista kanssa mutta my6s Ashburtonin kirkon
koristeellisen holvikaarisen sisdédnkéaynnin paalle.

Kollaasit perimiltd&n yhdistavat kaksiuloitteisia arkipéivaisia kuvia, lisdten teokseen syvempaa ja
abstraktimpaa ulottuvuutta. Mackintoshin kohdalla kollaasit ovat sekoitus luonnoskirjojen jatkuvaa
uusiokdyttéd ja mukana kulkemista seka motivaatiota tutkia kasveja mahdollisimman monesta eri
nékokulmasta tallentaen ne botaanisen tarkasti. Useat kuvat sisaltavatkin erityisesti kukinnoista
erilaisia tulkintoja eri kuvakulmista mutta myos kukinnan kehitysvaiheista, viitaten kasvilla olleen
useita kukkia sek& nuppuja tai Mackintoshin palanneen kasvin pariin toistuvasti. Esimerkiksi Iris
Seed, Walberswick, vuodelta 1915, [Kuva 18] toistaa aiemmin keskusteltua paéllekkaisyytta, miké
on Mackintoshin tyylille ominaista mutta myds ehdottaa, ettd tdma saattoi palata teoksiensa pariin
useaan otteeseen, ennen valmiiksi saattamista. On mahdollista, ettd h&n tutkaili kasvia useiden

paivien, ellei viikkojen, ajan, mika johti kerrostukselliseen tulkintaan.

Myohemmaéssa vaiheessa Mackintosh alkoi tekem&an myds toisenlaisia kollaasimaisia asetelmia,
joissa hén yhdistaa useita eri kukkivia kasveja kimppumaisesti yhteen, tosin piirtden sek& maalaten
kukintoja pé&dasiallisesti suoraan katsojaa kohti. Kollaasien kohdalla unenomaisuus, joka tulee
todellisuudesta irtautuneesta kerroksellisesta tulkinnasta, on usein tyypillista.®” Esimerkiksi Mixed
Flowers, Mont Louis, (1925) [Kuva 20] Mackintosh on kuvannut kukinnan juuri edelld mainituin
tavoin. Elaméansa loppuvaiheessa, erityisesti 1920-luvulla Mackintoshin kasviaiheiset maalaukset ja
piirrokset menettivat art nouveaumaisen tyylittelyn ja pitké&t vertikaaliset linjat, mahdollisesti
heijastaen muuttunutta muotia, joka oli entista kaytannollisempi. Lahes kahdenkymmenen lajin —
sisaltden muun muassa orvokkeja ja ruiskukkia — kukinnat ovat kuvattu edestapain kohti katsojaa
muutamaa reunoille sijoiteltua poikkeusta lukuun ottamatta, joiden eri kuvakulma luo kuvaan
luonnollisen kehyksen.?® Aiemmista toista eroten kyseiset profiilit eivit ole kukinnoista, joiden
kasvua, kehityst4 ja asentoa olisi tutkittu, vaan ovat pikemminkin lisdtty visuaalisista sek& asetteluun
liittyvista syistd botaanisen mielenkiinnon sijaan. Maalauksessa on kuitenkin nostalgiaa taikka
leikkisyytta, silla vasemmassa ylanurkassa kaytetyt linnut soluttautuvat kuvaan huomaamattomasti,
kun kukonharjakasvin terdlehdet muuttavat muotoaan linnunpéiksi. Ne muistuttavat taiteilijan olevan

sama, joka maalasi hyvin mystisia seka fantasiamaisia maalauksia kolmekymmenta vuotta aiemmin.
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4. Mielenterveys

4.1 Masennus ja hullun taiteilijan stigma

Ajatus maanisesta hulluudesta synonyyminé taiteilijan nerokkuudelle on taidehistorian tutkimuksessa
usein esille nouseva teema, jonka vaikutukset ovat laaja-alaiset. Oletus jonkinlaisen
mielenterveysongelman roolista menestyksen edellyttajané juontaa mahdollisesti pakkomielteisesta
kaytoksestd, jonka voimaannuttava vaikutus on luonut pohjan narratiivin tukemiselle. Mackintosh
ammensi omaa masennustaan ja mielenterveysongelmiaan taidetta tuottaessaan, nahden sen paitsi
voimavarana mutta persoonallisuutensa jatkeena ja mahdollisuutena asettaa itsensa
kanssataiteilijoiden ylapuolelle. Ensimmdinen helmikuuta 1925 Kirjottaneessa kirjeessdan J.D.
Fergusonille Mackintosh viittaa ystdvaansa professori Patrick Geddesiin kertoen, ettei ollut
paljastanut oman masennuksensa ylivoimaisuutta Geddesin masennukseen verrattuna, taikka tdman

masennus syvimmillain oli Mackintoshille hyva paiva. 1 keep my deepest depression to myself. 79

Tasta huolimatta taide on vahva osa Mackintoshin identiteettia ja auttoi itsetulkinnassa seka tunteiden
kéasittelyssa. Taiteilija, kirjailija, kdantdja ja sosiaaliaktivisti William Morris (1834-1896) koki, etta
taidealan tyontekijan muisto maailmassa, jossa oli jakamatonta tyévoimaa, muistuttaa Mackintoshin
kokemusta. Morrisin mukaan maailma, joka mahdollistaa k&delle vapauden rentouttaa mielen ja
painvastoin, on kadonnut maailma.’®® Mackintosh kuitenkin saattoi 16yta4 palan tuota maailmaa

Walberswickissa, omasa Edenissaan.

Jalkikateen terveydentilan analysointi on riskaabelia ja nojaa vahvasti oletuksiin, erityisesti
mielenterveyden kohdalla. Kuitenkin pohjautuen Mackintoshin omiin teksteihin ja analysointeihin
omasta mielenterveydestdan tarjoten mahdollisimman suoran linkin, vaikkakin puolueellisen, tdiman
ajatusmaailmaan, nojaa olettamus h&nen masennuksestaan Mackintoshin itsediagnoosiin.
Itsediagnoosit ovat ongelmallisia, silla niiden takana on subjektiivinen itsetarkastelu; Mackintosh
yhdisti masennuksensa omaan persoonaansa ja tehden siitd luovuutensa jatkeen, korostaen oman
masennuksensa laajuutta sekd syvyyttd suhteessa muiden masennukseen. Mackintosh paitsi teki
masennuksesta kilpailun mutta my0ds perusteen hdnen luovuudelleen, mihin hén viittaa edell&

mainitussa Kirjeessa kertoen, ettd masennus syévytti hanen sydantaan ja taten omaa ydintéén. 1ot

9 CRMn kirje llle-sur-Tétista J. D. Fergusonille 1.2.1925, Hunterian Art Gallery Collections
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Mackintosh koki suhteensa masennukseensa erdanlaisena keinona tietoisesti erkaantua muista
ymparilldén; valikoitu yksindisyys oli osa hdnen ndkemystaan taiteilijan siséisen rauhan ja
karsimyksen tasapainosta. Hanen mukaansa taiteilijan tuli olla itsendinen jéttaen taakseen perinteen
ja auktoriteetin tarjoamat tuet, edetékseen itsendisesti. Mackintosh uskoi, etta taiteilijan tuli kieltda
valittavansa teorioista seké dogmista taiteen harjoittamisen yhteydessa mutta asennoitua seisomaan

oman henkilokohtaisen ideaalin puolesta.1%2

Mackintosh kenties naki kukkien maalaamisen terapiamaisena toimintana, jonka kautta han paasi
toteuttamaan sekd kuvaamaan omaa sisintddn. Han ndki kasvien ja nimenomaan kukintojen
symboloivan transformaatista voimaa, joka kykenee ylevditymaén elottomasta ja yksiulotteisesta
luonteesta henkevéksi seka ajattelevaksi olennoksi:

” You must offer flowers of the art that is in you — flowers that will often change a colourless, cheerless
leaf into an animated, thoughtful thing...How beautiful life often is, but think of the stupendous
possibilities of the flower thus offered to art. 1%

Vuonna 1905 Mackintosh maalasikin teoksen nimeltd Faded Roses, lakastuneet ruusut. [Kuva 21]
Tumma tausta kontrastoi vaaleita mutta lakastuneita terdlehtid; synkanpuhuva tausta yhdessé
kuolevan elollisen aiheen kanssa korostaa teoksen melankolisuutta. Laheltd, hieman kalansilma-
perspektiivimaisesti kuvatut kukat ovat Robertsonin mukaan yksi harvoista tunnetta ndin suoraan
valittavistd kasviaiheisista teoksista, jotka Mackintosh teki. Robertson nakeekin lakastuneiden
kukkien olevan viitaus suoraan sek& kauneuden mutta my6s eldmdan paattymiselle. Ennen
sijoittautumistaan Ranskaan vuonna 1923, Mackintosh antoi teoksen lahjana ystavélleen George
Sheringhamille.!® Tama mahdollisesti masennusta kuvaava teos asettuu lahjana myds hyvin
henkilokohtaiseen — murrosvaiheeseen  Mackintoshin  eldmédssd tdman  muuttaessa  pois

synnyinmaastaan.

Kuten aiemmin mainittu, Grogan (2002) koki, ettei kasvien tutkailu hahmotelmien ja akvarellien
kautta eivat olleet suoraan liitettavissd Mackintoshin uraan, vaan pikemminkin olivat perimiltaén
oman itsensa tutkimista, mutta my0ds vahvasti ajanviettokeino sek& oleellisesti yksityisid ainakin
laheistensa kanssa.'% Kasvit ja niiden kukinnot olivat erittain symbolirikkaita Mackintoshille, joihin

tilvistyi elaman taiteellisuus, elamanvoima sek& ilo. Mackintoshin ajatus kukinnoissa hyvyyden

102 senjor, 2002

103 McKean, 2000, 24

104 Robertson, 68-69

105 Beginnings: Charles Rennie Mackintosh's early sketches, Elaine Grogan, Architectural Press, Oxford, Boston, 2002,
137



ruumiillistumana ja niiden maalaaminen on mahdollisesti ollut hénelle tapa késitella siséllansa
vellovaa tyhjyyttd. Kukinnat nousevat eradnlaiseksi vastakohdaksi filosofisella tasolla, jolloin niiden
kuvaamisella on saattanut olla tasapainottava vaikutus, Mackintoshin tulkitessa kukintojen olevan

taide, timan elaméantyd, ja vihreiden lehtien olevan tata tukeva elama., 1%

Mackintoshin taiteilijan ura sek& maalaaminen, erityisesti kasviaiheiset akvarellit, ovat helppo
kategorioida mahdollisena terapiamuotona, perustuen esimerkiksi Mackintoshin filosofiseen
toteamiseen *“’By creating we think.’ By painting, I see; I affirm my existence.”'®" Mustavalkoinen
tulkinta Mackintoshin sanoista johtaa paitsi mahdollisten sairauksien seka hoitomuotojen
diagnosointiin, se yksinkertaistaa Mackintoshin elinkeinon harjoittamisen ja oman taidon
hyodyntamisen pelkaksi mielenterveyden yllapidoksi seké& hoidoksi. Mielen taikka fyysiset rasitteet
eivat ole kokonaisvaltaisesti rinnastettavissa suoraan henkilon identiteettiin vaan pikemminkin
mahdolliset kokemukset, jotka muovaavat sitd. Vaikka Mackintosh kasitteli masennustaan oman
persoonansa jatkeena 1920-luvulla tdman Kirjeiden perusteella, yksilon kokemus ei vastaa yhteison
kokemusta tai ole stabiili ymmarrys omasta henkilokuvasta. Yhden Kkirjeen perusteella taten ei pysty
tekemadn paatelmia Mackintoshin koko urasta; hén karsi masennuksesta lapi elaménsa ja sen
todennakdisyys vaikuttavana tekijana Mackintoshin taiteeseen on mahdollinen, erityisesti epdsuorana
tekijand. Tasta huolimatta Mackintosh toi masennustaan esille ja néki taiteen olevan vahvistus hanen
olemassaololleen. Tdma nostaa esille taiteen ja hanen mielenterveytensa vélisen korreloinnin, mutta
olisi naiivia todeta, ettd naiden vélinen yhteys on ehdoton ja visuaalisesti havaittavissa kaikessa
tyossd. Tama johtaa vaaralliseen perusteettomaan vylitulkintaan, joka rajoittaa visuaalisen

analysoinnin suunnan tietylle kaistalle.

4.2 Aspergerin oireyhtymaepailyt

Jalkikéateen tehtyja epdilyja Mackintoshista on tehty, vaikka todisteita on vahan ja diagnoosit nojaavat
vahvasti oletusteorioihin. Yksi tarkimmista ja realistisimmista on epdilys siit4, ettd Mackintoshilla oli
Aspergerin oireyhtymd, joka ilmeni tdmén heikosta motorisesta koordinaatiosta, korkeasta
herkkyydesta masennukselle ja ennakkoasetelma I0ytaa laheisia intiimeitd suhteita myéhemmassa
idssé kuin muut ikatoverit. Kyseinen oireyhtymé kuvailtiin ensimmaisen kerran vuonna 1944 yli 15

vuotta Mackintoshin kuoleman jalkeen Hans Aspergerin toimesta.'® Todellisuudessa, vaikka
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Mackintosh kérsikin masennuksesta lapi eldmén, kyseiset todisteet ovat véhintdankin huterat.
Kasviakvarellien ja piirrosten kohdalla esiintyvd sujuvuus seka virheettomyys pikemminkin
todistavat vahvoja motorisia taitoja eiké ole suinkaan epatavallista luoda laheisid ystdvyyssuhteita
vasta opiskeluaikana, kun paédsee tydskentelemddn seka toteuttamaan itseddn useasti viikossa
samanhenkisten ihmisten kanssa, kuten Mackintosh teki Glasgow School of Artissa, jossa han tapasi
Margaretin, tdméan siskon Francesin ja Herbert MacNairin. Useat taidehistorioitsijat ovat kumonneet

taman teorian, vaikkakin psykologit ovat tukeneet sit4.1%°

Vaikka Mackintoshin melankolisuus, jonka han uskoi peittoavan muiden mahdollisen ahdistuksen ja
masennuksen ylivoimaisesti, on kiistamaton, on muiden diagnoosien tekeminen jalkik&teen
epérealistista. Tama osoittaa pikemminkin mahdollista halua tehd& jonkinlainen diagnoosi, joka tukisi
késitysta niin sanotusta hullusta taiteilijasta, sillda nerokkuus luovalla alalla tulkitaan herkasti
poikkeavuuden merkiksi. Korostus siita, ettd taiteilijoiden lahjakkuus seka inspiroituminen ovat
jotenkin johdannaisia mielenterveyden ongelmista, kehitys- tai kaytoshairiistd, pdihteiden
vadrinkaytosta taikka jonkinlaisesta niin sanotun normin poikkeamisesta, idealisoi syrjimistd, vaaria
diagnooseja seka karsimysta, pakottaen lahjakkuuden laheiseen tarkasteluun. Mackintoshiin on myos
yhdistetty epailykset alkoholismista, vaikkei vaarinkaytosta ole sailynyt todisteita 2000-luvulle.
McKean kieltddkin timan mahdollisuuden todetessaan, etta "l very much doubt Mackintosh was an
alcoholic”, vaikka pitaakin Asperger-teoriaa vahvasti mahdollisena, tosin tiedostaen sen huteran
pohjan. Han nékee, ettd Asperger ja masennus olivat potentiaalisesti itsetuhoisia, olivat ne myods

oksymoronisesti luovuutta tukevia ja lisaavia.*°

Ennen kuolemaansa syksylla 1927 Mackintosh oli jattdnyt kotinsa eteld-Ranskassa Rudolph Ihleen
kanssa, joka toi hanet Lontooseen; Jessie Newbury, Glasgow School of Artin entisen rehtorin leski
oli heitéd vastassa juna-asemalla, vieden Mackintoshin Westminsterin sairaalaan sadehoitoihin. Pari
kuukautta kestdneiden hoitojen paatteeksi Mackintosh oli menettdnyt puhekykynsé ja huolimatta
puheharjoitteista Mackintosh ei koskaan kyennyt en&d puhumaan Margaretin opettaessa hanta
viittomaan. Noin vuosi Ranskasta lahdon jalkeen Mackintosh muutti vanhainkotiin ja kuoli 10.
joulukuuta, 1928. Héanet haudattiin heti seuraavana paivéna, jattden vaimonsa Margaretin vaeltamaan
hotellista hotelliin loppueldménsa levottomana. Margaret kuoli reilu nelj& vuotta miehensa jélkeen
tammikuun 7. 1933, varmistaen viimeiseksi, ettei hdanen miehensa télle lahettdmia yksityisia kirjeité

julkaistaisi mutta niiden tulisi olla Mackintoshista taiteilijana ja suunnittelijana kiinnostuneille
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tutkijoille avoimet.!*! Tasta johtuen julkaistujen lainauksien méaira hupenee suuresti Mackintoshin
elamén loppupuolella. Hénen laaja skaalansa taiteilijana nousee esimerkkind hénen
vaikuttavuudestaan ja demonstroi hdnen kykyjéan taiteilijana seka itsenséd ilmaisijana. On liian
yksioikoista mééritellda Mackintosh yksindisend nerona sen sijaan, ettd huomioisi tdméan ahkeruuden,
yrittelijaisyyden seka tydmoraalin. Hanen taitonsa monissa eri taiteen muodoissa ei ollut synnyttéessa
siunattu taiteellisista taipumuksista huolimatta mutta pikemminkin monen vuoden ahkeran
harjoittelun, tydnteon seka erityisesti uteliaisuuden tulos. Mackintosh kokeili taitojaan eri yhteyksissa
ja pyrki toteuttamaan itsedan; taide oli Mackintoshin tapa késitelld kokemuksiaan, tunteitaan seka

tulkita minuuttaan.
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5. Johtopaatokset

Charles Rennie Mackintosh syntyi Glasgow’ssa ja vaikka elamé ja konfliktit veivét hanet pois
skotlantilaisesta teollisuuskaupungista, ei Glasgow ladhtenyt Mackintoshista. Paitsi tdmén isén
puutarhan synnyttdma kiinnostus kasveja ja kasvillisuutta kohtaan, myds Mackintoshin vaimo
Margaret, tdiman sisko Frances ja lanko Herbert MacNair, olivat kiistattomia vaikutteita Mackintoshin
elaméssa. Erityisesti Margaretin tuki, seura sekd inspiraatio olivat jatkuvasti lasnd Mackintoshin
toissd, joko tyylillisesti taikka suoraan merkattuna teokseen nimikirjaimin. Glasgow’n nelikkona

tunnettu ryhma. ..

Margaretin ja Francesin rooli feministisena ja feminiinind vaikutteena Mackintoshin taiteessa on
huomattava ja nama kaksi avasivatkin Mackintoshin silmia feminiiniselle tulkinnalle, jota tama
kokeili innokkaan avoimesti. Verrattain maskuliiniset muodot, suorat kulmat ja pitkéat linjat saivat
vastapainoa kaarevista muodoista ja eteerisestd tunnelmasta teoksissa. Kokeilua ja tutkimista tukeva
ymparist6 sai Mackintoshin luovimaan tekniikoiden ja tyylilajien joukossa vapaasti, pysyen itselleen
uskollisena. Han olikin innokas oppilas paitsi taiteenalalla ja taidehistoriassa mutta myds filosofiassa
ja koki uuden oppimisen tervetulleeksi. Yhtd lailla han myds arvosti tiedon muuttumista ja sita,
kuinka pdivittyva tieto voi kumota edeltavan.

Margaretin vaikutuksen tuomat pitkat ja kaartuvat linjat jaivat Mackintoshin teoksiin, yhdistden art
nouveaulle tyypillisen tyyllittelyn japonismin epdsymmetrian kautta syntyvdén orgaanisuuteen ja
luonnon jaljittelyyn kauneuden analyysin kautta. Nama kaksi tyylid tasapainottivat Mackintoshin
teoksia, tuoden niihin luonnollisuutta seka graafisuutta Kilpailematta keskendan. Nama nakyvét
kasviakvarellien ja -piirrosten aihevalinnoissa seka luonnonmukaisen olotilan huolellisessa
tarkastelussa mutta my6s voimakkaassa paallekéistamisessd sekéd suurien linjojen yhdistdmisessa
yksityiskohtaiseen tulkintaan. Symboliikan ja viktoriaanisen kasvien kielen vaikutus on luonnollisesti
hankalammin tunnistettavissa mutta tuon ajan britannialainen kulttuuri nojasi niihin vahvasti.
Mackintoshin voidaan olettaa olleen téysin tietoinen teostensa aiheiden assosiaatioista oppineena ja

innokkaana kasviharrastajana.

Kasvien, ja erityisesti kukintojen suuri merkitys Mackintoshille henkilokohtaisesti on kiistaton. Han
néki niiden olevan valittomattémassa linjassa kuvaavan henkilon tunne-eldmaan ja timan positiivisiin
ominaisuuksiin. Kukintojen sidostaminen ihmisen eldaméanvoimaan tarkoitti, ettd oli oleellista kuvata
nimenomaan tuoreita ja eldvid kasveja, mieluusti suoraan luonnossa kasvamassa leikkokukkien
sijaan, vaikka niitdkin Mackintosh kuvasi. Mackintosh tavoitteli teoksissaan tulkitsemaan aiheensa

sielua ja kuvaamaan kauneutta rakkaudella, mutta myds koki itse luomisprosessin parantavana ja



kasvin kasvun heijastuksena elaméan mysteereistd. Kasvun ja ennen kaikkea kukintojen taustalla
vaikuttava voima oli hanelle paitsi luonnontieteellinen mielenkiinnon aihe mutta myds eréanlaisen
saavuttamattomuuden ja salaisen maailman ilmentymad, jota hénen ja jatkeena Glasgow’n nelikon

akvarellit heijastivat fantasianomaisella vari- ja aihemaailmallaan.

Art nouveaun taidesuuntaus on tyylitellyn kevyt ja herkka, sisaltden koristeellisuutta, pitkia linjoja,
hentoja véreja ja kasvillisuuden hyddyntamisté. Tyyli oli vastaus pysyvalle muodolle ja symmetrialle,
ja vaikka vastaavaa on havaittavissa Mackintoshin huonekalusuunnittelussa taikka arkkitehtuurissa,
esimerkiksi tdman vaimonsa kanssa suunnittelemassa ja toteuttamassa Hill Housessa (1902-1904).
Kuitenkin  Mackintosh tasapainotteli, tai pikemminkin leikitteli n&iden kahden tyylin
vastakohtaisuudella, mutta hdnen varhaisempi tyonsa pysytteli tiukemmin art nouveaun pehmeydessa
ja myohaisempi geometrisissa muodoissa. Tdma on mahdollisesti Wienin kontaktien mydta tulleista

vaikutteista taikka yleisesti laajasta vuorovaikutuksesta eurooppalaisella taiteenalalla.

Vaikutteet eivat kuitenkaan jaaneet vain Euroopan tasolle, vaan muun muassa Japanin avautuminen
1853 toi mukanaan lansimaiden ulkopuolisia vaikutteita taidemaailmaan, vaikka kirjallisuus osoittaa,
ettd sitd kohtaan on ollut paitsi mielenkiintoa mutta myos tarkkaa analyysid jo ennen varsinaista
aukeamista. Ukiyo-e-tyyli, tarkottaen “kuvia leijuvasta maailmasta”, oli 14snd Mackintoshin taiteessa.
Japanilaiselle taiteelle tyypillinen orgaanisuus ja epasymmetrisuus valittyi Mackintoshille, tosin sen
vastapainona oli erityisesti tdman myOhemmaéassa tuotannossa havaittava geometrisuus ja
suoralinjaisuus. Toisaalta ukiyo-e-tyylissa lineaarisuus pitkien, etta kaarevien linjojen my6té heijasti
Mackintoshin yhdistelmaa fantastisesta ja mystisestd art nouveaun tyylittelystd. Ukiyo-e ja
epasymmetrisyyden yhdistdminen selkeédan lineaarisuuteen onkin vastakohtien tasapainottelua, jota
Mackintosh hyddynsi, luoden mielikuvan jannittyneesta staattisuudesta yhdessd rennosta
pysahtyneisyydesta. Iki, eli maailmanvasynyt hyvaksyntd, suoruus ja rehellisyys, on juuri ukiyo-en
ytimend; Mackintosh arvostikin kasvien fyysisid ominaisuuksia ja niiden rehellista tulkintaa, jolloin
konventionaalinen ja arkinen kohdataan arvokkaana ja ennen kaikkea rakkaudella. Tama valittyy
my6s Kkollaasimaisuuteen, joka ilmenee erityisesti nimenomaan tdman luonnoskirjoissa
paallekkaisena kayttona ja perspektiivianalyysista. Kollaasit ovat kaksiulotteisia kuvia mutta niiden
moniperspektiivisyys luo niihin kolmiulotteisen aspektin, joka laajentaa aiheen analysointia ja toistaa
Mackintoshin tarvetta tarkalle ja suunnitelmalliselle toteutukselle.

Arkipéivaisyyden korostaminen arvokkaana oli Mackintoshille tarkedd ja tdman terveydentilansa
heijasti sitd. Kukkien kokeminen eldman ilon arvona ja tulkintatapana nostaa kysymyksen tdman
mielenterveydestd. Tarve kokea niin voimakkaasti positiivisuutta ja ymmartdd konkreettinen asia

niinkin suorana symbolina eldmanilolle yhta pitkdn ajanjakson sek&@ absoluuttisella tavalla kuin



Mackintosh koki, ilmentédd mahdollista epdvarmuutta omasta eldménilostaan. Mackintosh totesikin
toistuvasti kérsivansd masennuksesta, joka oli muiden kokemaan masennukseen ylivoimaisesti
mittavampi  ja  mustempi.  Itsediagnoosien  problemaattisuus  paitsi  ladketieteeseen
perehdyttamattomalta ovat varsin subjektiivisia ja korostaa ihmisluonteen tarpeellisuutta kokea
tulleensa kohdelluksi vaarin. Erityisen ongelmalliseksi itsediagnoosista ja sen analysoimisesta tekee
Mackintoshin taipumus yhdistd4d masennus omaan henkildonsa ja identiteettiinsg, pitden sitd oman
luovuutensa osa-alueena. Masennus oli Mackintoshille paitsi kilpailu ja vertailun kohde suhteessa
muihin taiteilijoihin, oli se my6s erityisesti elaméan loppuvaiheessa perustana hanen

taiteilijaidentiteetilleen.

Mackintosh siis hyddynsi mielenterveyttadn keinona erottautua muista ihmisista, taiteilijoista tai ei,
ympariltddn ja toteutti niin sanottua valikoitua yksindisyyttd. Tdméan han koki lahteena sisdiselle
rauhalle ja tasapainolle, kannustaen taiteilijoita jattaméaén auktoriteettien seka traditioiden tuomat
rajoitteet sekd tuen. Kasvien ja kukkien maalamisen ja piirtdmisen ndkeminen eréénlaisena
terapiatoimintana on taten siis taysin mahdollista Mackintoshin kohdalla, joka yhdisti kukinnat
elamaniloon ja sen tulkitsemiseen. Niiden transformatiivinen luonne oli hénelle vahvasti symbolinen,

ylevdittaen tavallisen tavattomaksi.

Mackintosh ammensi omasta ympéristostaan tehokkaasti ja eli vahvasti sen vaikutuksessa. Hanen
teostensa aiheet olivat suoraan hanen elinymparistostaan ja liitettavissa hanen suoraan empiiriseen
kokemukseensa, haneen vaikutti myds paitsi vaimonsa ja lahipiirins. Taide seka taiteellinen ja luova
ilmapiiri kannustivat Mackintoshia kokeilemaan ja jalostamaan omaa tekemistddn mutta myos
Glasgow’n kaupunki, jossa hén edelleen on merkittdva kulttuurihistoriallinen hahmo, vaikutti sek&
suoraan etta valillisesti. Glasgow School of Art ja sen opit ovat luonnollisesti perustuksena
Mackintoshin matkalla taiteessa ja oman luovuutensa saattamisessa tulkitsemisessa mutta teollisen
satamakaupungin ensiarvoinen asema japonismin levittdytyessa taikka sen kontaktit Wieniin seka
paitsi taidekaupunkina mutta myds Mackintoshin henkilokohtaisten suhteiden kautta ammensi seka
eurooppalaista ettd kaukaisempaa lansimaiden ulkopuolista aate- seka tyylimaailmaa Mackintoshin

elamaan.



6. Teokset

[Kuva 1]

Ixians, St Mary’s Scilly
CRM
1904
lyijy, akvarelli
= The Hunterian

[Kuva 2]

Cuckoo Flower, Chiddingstone
CRM
1910
lyijy, akvarelli
The Hunterian
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[Kuva 3]

Narcisse
Leon Bakst
1911
akvarelli, guassi, hiili
Sallie Blumenthalin perikunta

[Kuva 4]

Rhododendron, 1915
CRM
lyijy, akvarelli
The Hunterian



[Kuva 5]

Peacock Skirt -kuvitus
Aubrey Beardsley
1894

[Kuva 6]

Scabious and Toadflax, Blakeney
CRM
1905
lyijy, akvarelli
The Hunterian
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[Kuva 7]

Chickory, Walberswick (1914)
CRM
1914
lyijy, akvarelli
The Hunterian

[Kuva 8]

1915 Fritillaria
CRM
1915

lyijy, akvarelli

The Hunterian




[Kuva 9]

Boy Viewing Mount Fuji
Katsushika Hokusai
1839
muste ja véri silkille
Freer Gallery of Art

[Kuva 10]
Pumpkin Vine and Horsefly
Katsushika Hokusai
noin 1825-33
muste ja vari silkille
Freer Gallery of Art



[Kuva 11]

The Grey Iris
(n. 1922-1924)
CRM
Akvarelli
The Hunterian

[Kuva 12]

Peonies
CRM
noin 1920
lyijy, akvarelli, guassi
The Metropolitan Museum of Art,
New York




[Kuva 14]

Foxglove
CRM
1895
lyijy

The Hunterian

[Kuva 13]

White Roses
CRM
1920
lyijy, akvarelli, guassi
The Hunterian
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[Kuva 16]

iries

Fa

CRM

1898
Kelvingrove Museum and

Art Gallery
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[Kuva 18]

Iris Seed, Walberswick
CRM
1915
lyijy, akvarelli
The Hunterian

[Kuva 17]

Roses on a Chequered Ground
CRM
1915
lyijy, akvarelli
The Hunterian




[Kuva 19]

Mixed Flowers, Mont Louis
CRM
1925
lyijy, akvarelli
The Hunterian

[Kuva 20]

Faded Roses
CRM
1905
lyijy, akvarelli, guassi
Kelvingrove Museum and Art
Gallery, Glasgow
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