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CAPITULO 1
INTRODUCCION

La fotografia (soporte nacido y desarrollado en paralelo al periodo
histérico que inmortaliza: el Siglo xx) no deberia estudiarse como una
fuente auxiliar sino como un elemento activo de la historia —por su
capacidad de influencia— y como documento autentificador —por
su alto contenido testimonial—. La cdmara, en palabras del reportero
de guerra Mathew Brady, como “el ojo de la historia”.

La fotografia es un fragmento del pasado conservado gracias a
la intervencién de un filtro cultural: el fotégrafo, responsable de la
materializacion iconogréfica (Kossoy, 2014, pag. 47). El artefacto
resultante, la instantanea, puede portar un mensaje politico-ideolé-
gico que pase desapercibido tras una mirada apresurada. Por tanto,
serd mision del historiador desenmascarar esa informacion a través
del escudrifiamiento de la imagen.

Cuando alguien contempla una fotografia se encuentra con un
soporte y una imagen, o “substancia visual”, como la llama Joan
Costa (1997, pag. 15), mientras que el historiador (un observador
avezado) descubre algo més: el registro de una realidad pretérita y,
como consecuencia, una fuente documental que puede trascender
la faceta ilustrativa.

Y esto, sobre todo, cuando el investigador se enfrenta a aconte-
cimientos que suceden a partir de los afios 20 y 30, momento en el
que surge el reporterismo y el desarrollo de los periédicos ilustra-
dos, primero en Alemania (donde se consolidé el fotoperiodismo
en diarios como Berliner lllustrierte o Miinchner Illustrierte Presse)
y, con el ascenso de Hitler (que obligé al exilio de las familias, la
mayor parte liberales, que tenian el control de la prensa gréfica
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alemana), en Estados Unidos con la creacién de, entre otros, Life
o Picture Post.

La consideracién de la fotografia como elemento indispensable
para cubrir la informacién fue llevada al maximo durante la Guerra
Civil Espafiola, primer conflicto bélico seguido, dia a dia, tanto por
fotégrafos espafioles como por aquellos llegados de todo el mundo.
Fueron muchas las revistas y peridédicos que enviaron a sus reporte-
ros graficos més prestigiosos a cubrir el conflicto, como las publica-
ciones francesas Vu (para la que trabajaron fotégrafos como Robert
Capa, Gerda Taro, Hans Namuth o Georg Reisner), L'lllustration
(marcada por las instantdneas de Jean Clair-Guyot, Albert-Louis
Deschamps y Raymond Lécuyer), Regards (para la que trabajaron el
fotégrafo hingaro y su companera, Walter Reuter, André Papillon,
David Seymour o Jean B. Frederic Alloncherie, quien también cola-
boré en Humanité), Paris-Soir (Georges Ansel y Jean Moral), Ce Soir
(con el trabajo de Robert Capa y Gerda Taro, al margen de otros
como David Seymour y Jean Buriot), Match (Jean Moral y Gaston
Paris) o estadounidenses como Life (con crénicas visuales de Capa
o David Seymour), New York Times con el trabajo de Luis Bressange
o Chicago Daily News con las crénicas de Richard S. Mourer. Entre
las espafolas encontramos las publicaciones ya conocidas durante
la Segunda Republica —Estampa, Blanco y Negro, Crénica o Mundo
Gréfico— y otras creadas durante la contienda como Fotos, Destino
o Revista, al margen de los diarios habituales que incorporaron en
sus paginas un gran despliegue fotogréfico para cubrir las noticias
que llegaban del frente y la retaguardia, contando con profesionales
de la talla de Alfonso, Centelles, P. Luis Torrents, Santos Yubero,
Marin, Albero y Segovia o los hermanos Mayo, entre otros.

Esta es la razén por la que hemos elegido el conflicto que se vivié
en Espafia entre julio de 1936 y abril de 1939 como marco para una
investigacion que pretende poner sobre la mesa un anélisis heuris-
tico que nos permita conocer como pudieron desarrollar el traba-
jo los fotoégrafos y quiénes se encargaron de fotografiar la ciudad
mas fotografiada del conflicto: Madrid. El motivo es sencillo: para
poder trabajar con las fotografias como fuentes de recuperacion
de lo pretérito es necesario que el historiador conozca qué posibi-
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lidades de laboro tuvieron los profesionales de la fotografia y bajo
qué condiciones pudieron ejercer su trabajo. Mas alléd de los estu-
dios sobre los mas reconocidos fotégrafos que retrataron el Madrid
de la guerra (Robert Capa, los hermanos Mayo, Santos Yubero o
Alfonso) y algunos estudios puntuales que mencionaremos en este
trabajo, creemos que hace falta analizar en profundidad quiénes
fotografiaron y bajo qué circunstancias lo hicieron en la ciudad. Es
una tarea compleja por la dificultad que supone intentar reconstruir
la actividad de los especialistas de la fotografia cuando la mayo-
ria de la informacién sobre prensa y propaganda ha desaparecido.
Por ejemplo, la documentacién generada por la Oficina de Prensa
Extranjera y Propaganda se ha perdido y sélo podemos reconstruir
el trabajo desarrollado por este organismo a través de las memorias
de sus protagonistas, como Constancia de la Mora o Arturo Barea.

La documentacion que va a poder examinar el lector, en su
mayoria inédita’, ha sido recuperada de los siguientes centros de
investigaciéon: Centro Documental de la Memoria Histdrica, Archivo
General de la Administracidn, Archivo de la Fundacién de Estudios
Libertarios Anselmo Lorenzo, Archivo de la Fundacién Pablo Igle-
sias, Archivo Histdrico de la Fundacién Francisco Largo Caballero,
Biblioteca Nacional de Espana, Biblioteca Regional de la Comuni-
dad de Madrid, Hemeroteca Municipal de Madrid y Biblioteca del
Ministerio de Trabajo.

Nuestra mayor fuente de informacién procede del Centro Docu-
mental de la Memoria Histdrica. En él se reine la documentacién
de la Delegacién de Estado para la Recuperacién de Documentos
que el ejército sublevado fue obteniendo de manera selectiva de
las unidades administrativas de los organismos que operaron en los
distintos frentes durante el desarrollo de la guerra, al margen de
otras fuentes documentales que se han ido adquiriendo, por compra
o donacién, con el paso de los afios, como el fondo de la Federacién

" Este volumen es el resultado de la adaptacion de uno de los cuatro capitulos de la tesis doctoral
de la autora. De las Heras Herrero, Beatriz. “Imagen de la mujer en el Fondo Fotogréfico de la
Guerra Civil Espafola de la Biblioteca Nacional de Espafia. Madrid, 1936-193%9". Director: Anto-
nio Rodriguez de las Heras. Universidad Carlos Ill de Madrid. Instituto de Cultura y Tecnologia/
Departamento de Humanidades, 2011.
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Espafiola de Deportados e Internados Politicos, los de la Seccién
de Informacién del Estado Mayor Central del Ejército de la Republi-
ca, el Archivo del Comisario General de la Flota Republicana o las
colecciones fotogréficas de Robert Capa, Albert-Louis Deschamps,
Kati Horna o Mayo. De la documentacién rescatada de los Servi-
cios Documentales de la Presidencia de Gobierno y los del Tribunal
Especial para la Represién de la Masoneria y el Comunismo (nucleo
central del centro) se pueden diferenciar dos secciones: la Seccién
Especial (que rescata la documentacién incautada a las instituciones
masonicas) y la Seccién Politico Social (que conserva la recogida en
distintas instituciones republicanas). Dado que se estructura por la
zona de procedencia, las 2.783 cajas sobre Madrid en el periodo
1874-1939 se convirtieron en la base de nuestra investigacién. De
entre éstas, 142 cajas contienen, directa o indirectamente, infor-
macién que puede resultar interesante para componer la historia
colectiva de aquellos fotégrafos que trabajaron en Madrid.

Completamos la informacién con los documentos conservados
en otros centros de investigacion, como los del Archivo General de
la Administracién, mas concretamente los relativos a la informacion
personal de uno de los fotégrafos: Alfonso Sdnchez Garcia, conocido
como Alfonso.

De la misma forma acudimos al Archivo de la Fundacién de Estu-
dios Libertarios Anselmo Lorenzo, centro creado por la Confedera-
cién Nacional del Trabajo, con la intencién de recopilar documen-
tacion referente al movimiento obrero espafiol y para recuperar la
memoria histérica del anarquismo y el anarcosindicalismo en Espafia.
El Archivo de la C.N.T. fue depositado en Amsterdam tras la gue-
rra y en la actualidad esa documentacién se puede consultar en la
Fundacién donde se encuentra una copia microfilmada. Alguno de
los rollos contiene informacién sobre el asociacionismo de los tra-
bajadores de las Artes Gréficas, entre los que se incluye el colectivo
de fotdgrafos.

El cuarto centro de informacién es la Fundacién Pablo Iglesias,
sede de la documentacion referente a la historia del movimiento
obrero y socialismo espafol. En la Fundacién se conserva la colec-
cion documental de la Unién General de Trabajadores desde 1888
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hasta 1939, entre la que hemos localizado varios documentos inte-
resantes para la investigacion, al margen del archivo profesional del
fotégrafo Luis Ramén Marin, conocido como Marin.

Del Archivo Histérico de la Fundacién Francisco Largo Caballero
hemos revisado la documentacién generada por la Comisién Eje-
cutiva de la Union General de Trabajadores de Espafia en el Exilio
que se conservaba en Toulouse. Segun el catdlogo de la Fundacién
(Franco, 1998), y tras consultar los fondos que se encuentran en la
sede de Madrid, descartamos una mayor prospeccién debido a que
la informacién relativa a los fotografos se conserva, en la actualidad,
en el Centro Documental de la Memoria Histérica.

Por Gltimo, consultamos documentacién conservada en otros
centros de investigaciéon como la Biblioteca Nacional, Biblioteca
Regional de la Comunidad Auténoma de Madrid, Hemeroteca Muni-
cipal y la Biblioteca del Ministerio de Trabajo, y rescatamos fuentes
hemerogréficas que aportan una informacién directa del periodo
que trabajamos.

Resulta apasionante abrir una ventana que nos ayude a recuperar
el trabajo de los responsables de inmortalizar la experiencia vivida
en el frente y en la retaguardia durante la Guerra Civil Espafola en
Madrid. Recuerdo, para cerrar esta introduccién, una frase que repe-
tia, una y otra vez, mi abuela, Esperanza Sanchez, una superviviente
de la guerra civil en Madrid: “Hay que recordar hoy para que otros
no olviden mafana”, y eso es lo que hicieron los fotégrafos que
trabajaron en la capital del {No pasaran! al tomar sus instantaneas:
sostener en el tiempo la memoria del acontecimiento. Abramos,
entonces, la ventana.



CAPITULO 2

FOTOGRAFIAR EN MADRID.
SITUACION PRE-BELICA

Antes de analizar quiénes fueron y bajo qué circunstancias traba-
jaron los profesionales responsables de fotografiar Madrid tras la
sublevacion de julio de 1936, se hace necesario realizar un breve
estudio de aquellos fotégrafos que lo hicieron con anterioridad para
establecer una comparativa que nos permita comprobar el nivel de
influencia que tuvo el estallido de la Guerra Civil Espafola en el
sector de la fotografia.

Podemos hablar de distintos tipos de fotégrafos que desarrollaron
su actividad en torno a cuatro ramas: reportero grafico, fotégrafo de
estudio, minutero y artista.

2.1. ARTISTAS-FOTOGRAFOS

Con respecto a este Ultimo prototipo hemos de especificar que son
menos significativos. La razén es que desde los afios 30 el foto-arte,
excepto en el caso de los fotégrafos que trabajaron en el mundo
de la publicidad y la moda, y que se abrieron a la vanguardia foto-
gréfica (es el caso de Pere Catalé Pic, Josep Sala, Ramoén Batlles,
Nicolas Lekuona o Josep Renau, que durante la guerra fue Director
General de Bellas Artes), avanzd hacia una corriente documentalista
buscando mas el soporte de memoria que el esteticismo y, con el
estallido de la guerra, mas la identificacion ideoldgica y el posicio-
namiento politico.
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2.2. FOTOGRAFOS CALLEJEROS: MINUTEROS

Aunque en nuestro estudio nos centraremos en el anélisis de los
reporteros y los fotégrafos de estudio, empezaremos presentando
el trabajo de los ambulantes por formar parte de la cotidianeidad
de los madrilefios antes y, sobre todo, durante la guerra.

Los minuteros tienen su antecedente en aquellos que trabajaron
en ferias y fiestas patronales retratando en forma de medallén sobre
ferrotipo a finales del siglo xix. El negocio de los fotégrafos ambu-
lantes surgié a partir de 1913 cuando se presentaron las cdmaras
Mandel, de mas facil manejo que la L’Electra o Cannon anteriores,
que plasmaban la imagen sobre tarjetas postales (generalmente en
formato 13,7 x 8,8 cm) tomadas ante un fondo decorado, tal y como
vemos en la siguiente fotografia de Santos Yubero? que retrata el
trabajo de un minutero en la verbena de San Antonio (en este caso
el decorado tiene motivos taurinos), y que reducian el tiempo de
entrega gracias a que tenfan un revelador y fijador.

2 Archivo Regional de la C.A.M, Fondo Santos Yubero, 44221.1.
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El negativo sobre papel que se obtenia se fotografiaba de nuevo
para convertirlo en el positivo, copia que se entregaba al cliente,
normalmente vendido de dos en dos. Ante la expectacién que cau-
saba el fendmeno, empresarios espafoles vieron un gran negocio
en la fabricacién de materiales fotogréficos para los minuteros, como
Rafael Garriga, y de nuevas cdmaras, como en el caso de Caldés,
Arus, Mapel y Carceller (Uriarte, 2012).

Este éxito repentino de los ambulantes hizo que en los afios 20
se convirtieran en el objetivo de las asociaciones de fotégrafos que
les acusaron de intrusismo, competencia desleal y falta de prepa-
racién. Incluso la Unid Fotogréfica de Barcelona llegé a solicitar al
Ayuntamiento que retirara a los minuteros de las calles por “estar
desprovistos de las patentes correspondientes”, segin indicaba el
presidente de la Unié, Anibal Baro, en una carta recogida en el
numero 50 de la revista Lux (Inseser, 2000, pag. 175). Esto hizo que
se asociaran en algunas ciudades con la intencidn de reivindicarse.

En el caso de Madrid, las verjas del Retiro (como se recoge en
esta fotografia tomada en 19373), la explanada de Rosales, calles
alrededor de la Puerta del Sol y las orillas del rio Manzanares, entre
otros espacios embleméticos, fueron los lugares en los que mas
minuteros se congre-

garon para desarrollar
su actividad.

Durante la Guerra
Civil Espafiola, como
explicaremos después,
su trabajo siguié pre-
sente en las calles y fue
en aumento, tal y como
se anuncié en el articu-
lo “La foto al minuto,
industria pacifica que
la guerra incrementa”,
publicado en el perié-

3 Archivo Regional de la C.A.M, Fondo Santos Yubero, 44219.001.
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dico Crdnica el 6 de junio de 1937. Segln los datos extraidos de los
archivos de la Seccién de Fotografia de la Junta Delegada de Defen-
sa de Madrid, fueron 180 los minuteros que trabajaron en la capital
durante el conflicto.

En los afios 40 se convirtié en un trabajo de facil acceso para
muchos hombres que lo habian perdido todo tras la guerra, por lo
gue se tuvo que regular su situacién integrando al colectivo en el
Sindicato Provincial del Papel, Prensa y Artes Gréficas, desde donde
se les dividié en minuteros, los de ceremonia (que fotografiaban en
actos con camaras convencionales) y ambulantes o leiqueros (que
fotografiaban con una cdmara ordinaria, generalmente una Leica.
Pedian la direccién del retratado vy, tras revelar, enviaban la foto-
grafia). Es muy dificil concretar el nimero minuteros que trabajaron
en Madrid tras la guerra, aunque el especialista José Maria Uriarte
(2012, pag. 13) afirma que en 1949 la cifra ascendié a 300 minute-
ros y 500 ambulantes, ambulantes que fueron aumentando hasta la
década de los 60, cuando fueron desapareciendo por la expansion
de las cdmaras entre los amateurs.

2.3. FOTOGRAFOS Y LOCALES DE FOTOGRAFIA
EN MADRID. EVOLUCION Y CAMBIO

En el caso de los profesionales de la fotografia dedicados al trabajo
como reporteros graficos y fotégrafos de estudio (entre los que des-
tacan Albero y Segovia, Alfonso, Diaz Casariego, Hermanos Benitez
Casaux, Hermanos Mayo, Marin, Opless, Piortiz, Santos Yubero y
Videa) o trabajadores en locales de materiales fotogréaficos, anali-
zaremos, en un primer momento, los datos extraidos del Anuario
General de Espafia (Bailly-Bailliére-Riera), una guia de comercio,
industria y profesionales de cada provincia de Espafia. El Gltimo
numero del anuario antes del estallido de la guerra se publicé en
el aflo 1936, y en él se distinguian tres categorias relacionadas con
el mundo de la fotografia: “Fotografias”, “Aparatos y Material” y
"Fotégrafos”, que se listan en dos de sus paginas. La importancia
de los datos que podemos extraer del volumen no sélo reside en el
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hecho de que se especifican los nombres de los locales o estudios
fotograficos de la ciudad, sino que, ademas, se aporta la direccién
completa de los mismos pudiendo establecer un mapa de locali-
zacion.

Segun el Anuario, en el aflo 1936 habia un total de 85 tiendas
de fotografia que, en su mayoria, se situaban en la zona centro de
la capital. Se concentraban alrededor de la Puerta del Sol, sobre
todo en las calles Montera, Fuencarral, Bravo Murillo y Alcala (en
la zona norte de Madrid) y en la calle Colegiata, como referente al
sur de la ciudad. Entre las casas mas conocidas destacan Alfonso
(Santa Engracia, 38), Alsina (Jesus y Maria, 6), Amer (Fuencarral
9 y Montera, 20), Barbosa (Alcalé, 108), Castellanos (Florida, 3),
Kaulak (Alcald, 4), Roca (Tetuan, 20) o Yo (Puerta del Sol, 11), por
citar algunas.

En el Anuario se sefiala 20 locales destinados a la venta de apa-
ratos y material fotografico en 1936. Al igual que en el caso de los
dedicados a la fotografia, la mayoria de los locales que vendian
aparatos y material fotografico se ubicaba en la zona centro de la
capital, aunque con un nivel de concentracién mayor en las calles
adyacentes a la Puerta del Sol. Entre estos locales el de A.l.D.A.
(Arenal, 9), Agfa-Foto S.A. (Isabel la Catélica, 6), Kodak S.A. (Puerta
del Sol, 4 y Avenida Conde de Pefalver, 21), Lépez, Viuda de Braulio
(Principe, 23) o Photo Hall (Espoz y Mina, 15).

Siguiendo los datos, el nimero de fotégrafos —que no locales
o tiendas de fotografia— asciende a 66, destacando el nombre de
los reconocidos Albero y Segovia (Alcala, 106), Benitez Casaux (Don
Quijote, 2), Campua (Bérbara de Braganza, 11), Antonio Castellanos
(Conde Duque, 17) Mena (Carretas, 33) Ortiz (Espoz y Mina, 3), Cris-
tobal Portillo (Plaza Angel, 17) o Vidal (Ventura de la Vega, 11). La
mayoria de los estudios fotogréficos de la época estaban ubicados
en el centro de la capital, aunque existia una mayor dispersion. Este
hecho se debe a que muchos fotégrafos que figuraban en este indi-
ce trabajaron en sus domicilios particulares ya que eran fotégrafos
de prensa.

Resulta interesante comprobar cémo el gremio de fotégrafos
de Madrid fue muy dindmico a lo largo de los afios 30, tal y como
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se extrae de la documentaciéon conservada en distintos archivos
y del analisis comparativo de los profesionales dedicados a esta
actividad antes, durante y tras la Guerra Civil Espafiola, a partir de
los datos aportados por la guia Bailly-Bailliére-Riera. Si realizamos
una comparativa de la informacién que nos ofrece el anuario de
los afos 1935y 1936 podemos observar que el mundo relacionado
con este sector sufrié variaciones respecto a la apertura y clausu-
ra de locales en un breve espacio de tiempo, ya que en un afio
se abrieron 13 tiendas de fotografia*, cinco locales de venta de
aparatos y material fotografico® y 12 estudios en la ciudad®. En el
mismo periodo se cerraron 14 tiendas’ y 10 fotégrafos decidieron
clausurar sus estudios®.

De la misma manera que encontramos movilidad en el sector
entre 1935y 1936 tras la guerra surge un nuevo movimiento que se
reflejé en el primer Anuario General de Esparia (Bailly-Bailliére-Riera)
que se edité acabado el conflicto: el del afio 1944. De nuevo, existe
una variaciéon considerable respecto al afio 1936. En el periodo de
ocho afos, los que van entre 1936 y 1944, se abrieron 48 locales
fotogréficos, ocho tiendas de aparatos y material fotografico y 22
casas de fotografia, mientras que se cerraron 36 locales, 12 tiendas
y 41 casas de fotografia.

4 Alfonso (Santa Engracia, 38), Anisa (Caballero de Gracia, 20), Gregorio Asensio (Santa Engracia,
111), Angel Castellanos (Florida, 3), José Garcia (Alocald, 185), Fernando Godoy (Eduardo Dato,
6), Ibaiiez (Montera, 23), Teodoro Orozco (Alcala, 9), José del Palacio (Peligros, 2), Emilio Pasvén
(S. Jerénimo, 12), Luis Pérez de Ledn (Carr. de San Jerénimo, 19), Eduardo Rodriguez (Montera,
45) y J. Torres (Almansa, 25).

® Drogas y Productos puros para la Fotografia (Ballesta, 17), The Aeolian C*. S.A.E. (Conde Pefial-
ver, 22), Atlantis-Droguerias Unidas, S.A. (Ballesta, 17), Gordo y Morales (Sevilla, 6) y Sempere
Colomina (Francisco), Defender, Granville y AS de Tréfle (Pacifiuco, 53).

¢ A.l.D.A. (Puerta del Sol, 8), Bartolomé Amigé (Fuencarral, 5), Apfeldork Philip (Riego, 39), Indale-
cio Gil (Carmen, 27), MENA (Carretas, 33), José Munilla (Carretas, 8), Antonio Pereda (Carmen, 8),
Ledn Pérez (Carr. de San Jerénimo, 19), Luis Ramoén Marin (Eduardo Dato, 10), Ernesto Rodriguez
de Ledn (Alcala, 121), Juan Salgado (Goya, 82) y Union de Fotografos (Barco, 36).

7 Gregorio Asensio (Olivar, 43), Foto Alicantina Ampliaciones (Don Ramoén de la Cruz, 61), Manuel
Galan (PI. Progreso, 11), Miguél Andrés Gémez (Principe, 11), Eduardo Grande (Ledn, 24), Guillén
(Agustin), Julid (Montera, 45), José Padré (Huertas, 66), Antonio Pardifias (Avenida Pi y Margall,
11), Luis Pérez de Leon (Carr. de San Jerdnimo, 26), Luis Rodriguez Marin (Cta. Santo Domingo,
11), Romay (Pl. Matute, 13), Pedro Satué (Av. Piy Margall, 17) y Raimundo Tortuero (Carretas, 14).
8 Bartolomé Abigén (Fuencarral, 3), Alberto Carpintero (Montera, 4), Antonio Castellanos (Pl. de
la Constitucion, 1), Luis Ferrer (Santa Engracia, 118), Pedro Gémez (Rda. de Segovia, 9), Antonio
LLompart (Veneras, 5), Emilio Pavén (Carrera de San Jerénimo, 10), Luis Pérez (Carretas, 8), Julio
Romén (Veneras, 7) y Félix Sanchez (Granada, 1).
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2.4. EL TRABAJO DEL FOTOGRAFO: REGULACION
DE SU ACTIVIDAD

La dificultad a la hora de componer la historia colectiva de los foté-
grafos reside en el hecho de que la mayoria de la documentacion
referente a su trabajo antes de la guerra se ha conservado, en el
mejor de los casos, dispersa.

A pesar de esto, hemos intentado reconstruir las caracteristicas de
su trabajo anteriores al mes de julio de 1936 a través de la documen-
tacion rescatada en el Centro para la Recuperacion de la Memoria
Histdrica, la Fundacién Pablo Iglesias y del érgano que dio voz a
las disposiciones oficiales del gobierno republicano: la Gaceta de
Madrid. Esta informacién procede del material generado por las
distintas estructuras de representacién colectiva de los fotégrafos,
sobre todo la Federacién Gréfica Espafiola’y Sociedad Obrera de
Fotdgrafos y Similares de Madrid, que fueron las organizaciones que
con mayor fuerza intentaron defender los intereses de los fotografos
antes y durante el conflicto, aunque tenemos constancia de que
existieron otras con una menor actividad en el periodo estudiado,
como la Sociedad de Obreros y Empleados de Fotografia y Cine-
matografia.

La actividad laboral desempefiada por los profesionales de la
fotografia se regia por unas normas de caracter nacional (que se
decidieron durante la celebracién de la Conferencia Nacional de
Artes Graficas en el afio 1931, acto al que acudieron representan-
tes patronales y obreros) para la regularizacién del trabajo en el
sector de las Artes Graficas. Fueron aprobadas por una Orden del
Ministerio de Trabajo y Prevision firmada el 30 de noviembre de
1932, publicadas en la Gaceta de Madrid el 1 de diciembre. En ella
se establecian, a través de 13 articulos, las condiciones de trabajo
del sector, distinguiendo las diferentes categorias profesionales. Se
desarrollaban las particularidades de las secciones de Tipografia,
Encuadernacién, Impresién, Litografia, y Fotograbado, mientras que
de la seccién llamada “Artes Fotogréficas” tan sélo se aportaba la
siguiente informacién: “Los salarios minimos de los obreros de las
Artes fotograficas seran fijados por los Jurados mixtos correspon-
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dientes, aplicando aumentos analogos a los que se establecen en
las presentes normas” (Gaceta de Madrid, 1 de diciembre de 1932,
pag. 1549).

Era el Jurado Mixto de Artes Gréficas y Prensa, como ocurrird
durante la contienda’, el responsable de determinar las bases por
las que se habian de regir los obreros fotégrafos. Este organismo
estaba regulado por la Ley aprobada el 27 de noviembre de 1931y
era el encargado de controlar las secciones de “Tipografia, Litogra-
fia, Grabado, Fotografia y demas procedimientos de reproduccién
grafica. Editoriales. Prensa Periddica. Encuadernacién” (Gaceta de
Madrid, 28 de noviembre de 1931, pag. 1252.). Segun el Articulo
5 de la Ley, a cada grupo le correspondia un Jurado mixto provin-
cial de Trabajo que podia subdividirse en secciones para mejorar
su funcionamiento. Cada Jurado mixto, segun el Articulo 9, debia
componerse de seis vocales patronos y de seis obreros, y, segun el
Articulo 19y el Articulo 20 (pag. 1253-1254.), su responsabilidad era:

“Articulo 19. 1°. Determinar para el oficio o profesién respectivo las
condiciones generales de reglamentacion del trabajo, salarios, fijacién
del plazo minimo de duracién de los contratos, horarios, horas extraor
dinarias, formas y requisitos de los despidos y de todas las demas
de la reglamentacion referida, que servirdn de base a los contratos
individuales o colectivos que puedan celebrarse.

2%. Entender en todas las cuestiones que se sometan a su conoci-
miento sobre el pago de horas extraordinarias, diferencia de jornales
y otras analogas, derivadas de la interpretacién y cumplimiento de las
obligaciones contractuales, siempre que no se litigue una cantidad
superior a 2.500 pesetas.

3% Prevenir los conflictos entre el capital y el trabajo, procurando la
avenencia en los casos en que aquéllos vayan a producirse.

A este objeto, los Jurados mixtos del trabajo procederan como se
indica en los articulos 29, 40 y 41 de esta Ley.

42, Inspeccionar, conforme a lo legislado, el cumplimiento de las
Leyes sociales, y especialmente el de los acuerdos adoptados por

? Este mismo parrafo escrito en 1932 sera reproducido en la publicacién del anélisis realizado por
el Ministerio de Trabajo y Prevision en 1937 sobre la actividad de los Jurados Mixtos (Ministerio
de Trabajo y Previsién, 1937, pag. 13).
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ellos, asi como los contratos individuales y colectivos, que habran de
ajustarse, por lo menos, a las condiciones minimas adoptadas por el
Jurado.

5%. Formar los Censos y mantener las relaciones precisas con el
servicio de oficinas de colocacién.

6°. Proponer al Gobierno las medidas de orden técnico y profe-
sional que se consideren necesarias para la vida y el desarrollo de su
profesion.

7. Realizar cualquier otra funcién social que redunde en beneficio
del oficio o trabajo que representen.

Articulo 20. Aparte de las funciones sefialadas en la regla 3.7 del
articulo anterior, los Jurados mixtos podran intervenir en las diferencias
entre patronos y obreros en materias en que no aparezca determinada
estrictamente su competencia, sin patronos y obreros se someten de
un modo expreso a su resolucion arbitral”.

También tenemos constancia, a través de la revista Obreros Fotd-
grafos y Similares, en su nimero de agosto de 1932, de la existencia
del Jurado mixto de obreros fotégrafos y de cinematografia dentro
de las Artes Graficas, aunque era un érgano que, segun la Sociedad
de Obreros Fotégrafos y Similares, estaba “completamente auténo-
mo de las demas Sociedades obreras graficas”.

A pesar de esta representacion, la situacion de inestabilidad por la
que atravesaron los fotégrafos que trabajaron en Madrid durante los
afios 30 no se resolvié. Conocemos gracias a un pasquin de la Aso-
ciacién Sindical del Arte Fotografico'® que, a fecha 7 de septiembre
de 1933, el trabajador de la fotografia no disponia de unas normas
laborales como el resto de los trabajadores de las Artes Gréficas:

“Somos los trabajadores del Arte Fotografico unos de los que mas
sufren la iniquidad del régimen capitalista, siendo los principales cau-

10 Arte Fotografico es en Madrid lo que el Centro Artistico de Oficiales Fotégrafos (C.A.O.F) es
en Barcelona: una asociacién que funciona a modo de sindicato compuesta por trabajadores
de la fotografia que se retinen fuera de las empresas fotogréficas, y que surge en los afos 20.
Estas dos agrupaciones seran el primer impulso para la creacion de la Sociedad de Fotégrafos
Profesionales de Espafia, mas conocida como Unién Fotogréfica que, a partir del 24 de abril de
1918, retine a fotdgrafos de reconocido prestigio y dueios de los estudios fotograficos que repre-
sentan a la patronal del sector. El objetivo es la lucha por la unificacion de precios, la regulacién
de la competencia, busqueda de bonificaciones de precios del material para los socios, etcétera.
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santes nuestra clase patronal con su marcado despotismo, cerrazén
mental e indiferencia por la situacién social.

El trabajador del Arte Fotogréfico, sin unas bases fijas ni un salario
minimo que le reconozca su esfuerzo productor, se encuentra a mer-
ced del egoismo de su patrono, sin mas salvaguardia que el Jurado
Mixto, no suficientemente acreditado, y nuestra actuacioén personal
necesaria pero ineficaz en nuestros tiempos.”"

Ni siquiera afios después se solventd la situacion. En la Gaceta
de Madrid del 27 de diciembre de 1935 (a punto de expirar el plazo
de vigencia de las normas de caracter nacional para la regulacién
del trabajo en las Artes Graficas que se firmé en el afio 1932) se
publicé una disposicién, referenciada en la Gaceta de Madrid el 27
de diciembre de 1935, en la que se aludia a la no aprobaciéon de
ningun nuevo estatuto de condiciones generales de trabajo, en el
que, muy probablemente, se hubieran mencionado una serie de
normas referentes al laboro de los fotégrafos:

“1%. Las normas de caracter nacional para la regulaciéon del trabajo
en las Artes Gréficas, aprobada por Orden de 30 de Noviembre de
1932, continuaran en vigor hasta que se elabore y apruebe un Estatuto
de condiciones generales de trabajo en dichas Artes.

2%, La funcién inspectora conferida por el articulo 8°. de la Orden
de 30 de Noviembre de 1932 por la Comisién de adaptacion del
Estatuto Nacional de Salarios minimos en las Artes Gréficas, podra ser
excepcionalmente delegada por ésta en una Subcomisién integrada
por el Inspector Delegado de Trabajo y un patrono y un obrero de
Artes Gréficas, de la localidad o provincia de que se trate, designados
estos Ultimos por las respectivas representaciones de su clase en la
mencionada Comisién, la que pondra en conocimiento del Jurado
mixto competente las infracciones que comprobare.

Lo que participo a V.L. para los efectos oportunos. Madrid. 26 de
Diciembre de 1935".

Luego, pasados tres afios, la situacion de los trabajadores de la
fotografia seguia siendo precaria. De hecho, en el Anuario Espanol

" Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid Caja 2134.
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de Politica Social (1934-1935, pag. 1026), que rescata las normas de
caracter nacional y local del grupo del Jurado Mixto de Artes Gréficas
y Prensa correspondiente a los afios 1934 y 1935, seguian sin determi-
narse las particularidades de trabajo de los fotégrafos y se reiteraba
la responsabilidad de los Jurados mixtos respecto a la fijacién de la
normativa laboral, sin méas precision. Tan sélo se especificaba la labor
de los fotografos trabajadores de los talleres de fotograbado, entre
los que, segun el acuerdo de 18 de marzo de 1930 aprobado por el
Ministerio de Trabajo y Previsién el 12 de junio de 1930 y publicado
en el Anuario Espafiol de Politica Social (1934-1935, pag. 1058), se
distinguian cinco categorias: oficial colorista, oficial de negro, ayudan-
te, aprendiz adelantado y aprendiz de entrada.

Aunque a nivel oficial no se habia dispuesto una normativa res-
pecto al trabajo de los profesionales de la fotografia, conocemos,
a través del nimero de febrero de 1932 de la revista Obreros Foté-
grafos y Similares (6rgano de la Sociedad de Fotdgrafos y Similares
de Madrid) que éstos no aceptaron la situacion de inestabilidad de
la profesion y que en el afio 1932 se presentd a la Asamblea de la
Sociedad de Obreros y Empleados de Fotografia y Cinematografia
un contrato de bases de trabajo redactado por la Directiva que
pretendia regular las condiciones generales a través de 36 articulos,
entre los que destaca el Articulo 20 que incidia en la igualdad de
condiciones para hombres y mujeres (“En general estas bases se
entienden por igual para ambos sexos”), el Articulo 21 en el que
se hablaba del horario (“El horario durante todo el afio serd de 9 a
1yde3a7")y el Articulo 30 sobre la jornada laboral (“La jornada
de trabajo serd de 44 horas semanales, quedando asi establecida la
semana inglesa”). Los articulos mas interesantes son aquellos que se
refieren a las condiciones salariales del trabajador de la fotografia,
como el Articulo 32 sobre ocupaciones extraordinarias:

“El trabajo en horas extraordinarias o veladas, no serd permitido,
sino cuando se demuestre la imposibilidad material de admitir mas
operarios por carencia de brazos, consultando sobre este extremo a
la asociacién, y seran gratificadas las dos primeras horas con un 35
por 100, las dos siguientes con un 70 por 100 y las restantes con un
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100 por 100, quedando siempre el obrero con libertad para aceptar
o desestimar la velada o el sobreprecio”.

También el Articulo 34 sobre el cobro del sueldo:

“Los salarios seran abonados precisamente en sabado como fin de
semana y los que cobren por meses el dia Ultimo, y siempre dentro de
las horas de trabajo”, y el Articulo 36 en el que se especifica el sueldo
de los trabajadores y las tarifas a cobrar al cliente: “Los salarios con-
signados en las presentes tarifas y asi mismo cuantas ventajas quedan
anotadas minimas debiendo por lo tanto ser respetados e incorpora-
dos al mismo todo jornal mayor y cualquier otro beneficio disfrutado.

Para el sueldo del encargado se tendré en cuenta la base nim. 273,

Cargo Jornales
Semanal/ptas. Mensual/ptas.
Operador 125,00 625,00
Oficial 110,00 550,00
Ayudante 80,00 400,00
Aprendiz adelantado 25,00 120,00
Idem 1°.y 2°. afio 12,00 160,002

Los sueldos en los talleres de aficionados, seran un 15 por 100 més
bajos que los estipulados en estas bases.”

Respecto a este tema, la Unica constancia oficial que tenemos
del sueldo que cobraron los fotégrafos que trabajaron en Madrid
es un informe firmado por el Presidente de la Sociedad Obrera de
Fotégrafos y Similares, Antonio Gavilan, y enviado al Ministerio de
Industria (presumiblemente entre el mes de mayo y julio de 1937)

12 Entendemos que existe un error de trascripcion dado que no es posible que un aprendiz de
1°y 2° afo gane mas mensualmente que un aprendiz adelantado. El error se encuentra en que
no gana 160,00 pesetas mensuales, sino que son 60,00 pesetas.

3 Segun la cual “Los jefes de taller o encargados deberan ser oficiales. Sus honorarios los fijaran
de acuerdo con el patrono, no debiendo nunca ser estos mas bajos que los correspondientes
a su categoria.”
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en el que se informaba de que las bases laborales que regian el
trabajo eran las aprobadas por el Jurado Mixto de las Artes Gréficas
en el mes de agosto de 1933 (documento que nos ha sido imposible
localizar), y que estos percibian el siguiente jornal:

“Los jornales existentes en la industria, son los aprobados en el Jurado
Mixto de las Artes Gréficas con fecha de Agosto de 1933y que se insertan
para su superior conocimiento: Operador, 162,70; Oficial retocador o
tirador, 80,00; Ayudante, 45,00; Aprendiz de 3°. y 4°. afio, 30,00; Aprendiz
de 1°.y 2°. afio, 12,00. Estos jornales son semanales.”™

Si comparamos la informacién extraida del informe de la Sociedad
Obrera de Fotdgrafos y Similares con los articulos publicados en la
revista Obreros Fotdgrafos y Similares, podemos observar que existe
una diferencia apreciable respecto al salario que realmente percibian
los fotégrafos y lo que ellos consideraban que debian percibir. En la
revista se proponia una elevacion salarial para oficiales y ayudantes
respecto a la cantidad que se estipulaba en el informe, mientras que
en éste los operadores y aprendices de tercer y cuarto afio mantenia
un salario mayor que el dispuesto en la revista, tal y como sefialamos
en la siguiente tabla:

Respecto a las tarifas que se cobraron por los trabajos realizados,

i . Sociedad Obrera de
Categorias Revista . L.
Fotégrafos y Similares

Operador 12500 ptas/semana 16270 ptas/semana
Oficial 11000 ptas/semana 8000 ptas/semana
Ayudante 8000 ptas/semana 4500 ptas/semana
Aprendiz Adelantado 25’00 ptas/semana 30°00 ptas/semana
Aprendiz de 1.*y 2.% afio 12°00 ptas/semana 12’00 ptas/semana

tampoco tenemos constancia oficial, aunque si contamos con la
propuesta que la Directiva de la Sociedad de Obreros Fotégrafos y

4 Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 2131.
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Similares hizo a la Asamblea con la intencién de que fuera aproba-
da. Segun el Articulo 36 de estas bases, publicadas en el nimero
de febrero de la revista, se distinguia entre los trabajos de retoque
a destajo con distintos formatos (bustos, imperial y pie) y medidas
de imagen (2x9, 9x12, 10x15, 13x18, 15x21 y 18x24), y los trabajos
de ampliaciones en seis dimensiones diferentes (salén, cuarto hoja,
media hoja, hoja, hoja doble y cuadruple), ademas de diferenciar el
trabajo realizado en blanco y negro o sepia, y el precio por trabajo
si era una persona o foto de grupo:

Tarifas de retoque a destajo

61/2x9 9x12 10x15 13x18 15x21 18x24
Bustos 1,25 1,75 2,10 3,50 7,00 9,00
Imperial 0,75 1,00 2,00 2,75 5,00 7,00
Pie 0,50 0,75 1,35 2,00 3,50 5,00

Los grupos hasta tres personas aumentaran un 100 por 100 por cada, y de tres figuras en
adelante al 60 por 100 por cada.
Estos precios se entienden por tamafos normales, sin arreglo de ninglin género, mas que

tapado de puntos.

Tarifa de ampliaciones

Salén 6,00 pesetas
Cuarto hoja 7,50""
Media hoja 12,50""

Hoja 20,00""
Doble Hoja 40,00""
Cuadruple 80,00""

Estos precios se entienden para negro; los trabajos en sepia aumentaran un 25 por 100.
Los grupos aumentaran hasta tres figuras el 50 por 100 por cada, y de tres en adelante el 30
por 100.
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2.5. REPORTEROS GRAFICOS

Con respecto al caso concreto de los reporteros graficos, se asocia-
ron en la Unién de Informadores Gréficos de Prensa el 14 de enero
de 1934, tras meses de negociacién. Su sede se ubicd en el Palacio
de la Prensa (Plaza del Callao, 4) y tuvo, en origen, 29 socios maés
José Campua, socio de honor. Mantuvo una estrecha relacién con la
Direccién General de Seguridad, por ser la entidad que gestionaba
las acciones de la prensa en ese momento, y el Jurado Mixto de la
Asociacién de Prensa, un intermediario entre la Direccién y la Unién.
Esta consiguié reconocimientos para el colectivo, como una identifica-
cién especifica, la formalizacion de contratos de trabajo (conocemos
que los free-lance cobraban, méximo, unas 10 pesetas por fotografia
publicada), disefio de normas de control, gestién de acreditaciones
para cubrir actos, pases gratuitos en los transportes, amparo econé-
mico de los trabajadores o proteccién ante el intrusismo de aquellos
que no disponian de contratos con periédicos o agencias.

El reglamento de los reporteros gréficos fue aprobado en asamblea
el 15 de enero de 1934 y presentado unos dias después en la Direccién
General de Seguridad. Sélo los trabajadores de medios de Madrid que
tuvieran carnet y placa expedida por el Jurado Mixto de la Prensa de
Madrid podian formar parte de la Unidn. A continuacion mostramos una
fotografia en la que Valdivia, Director de Seguridad, impone la placa
profesional a Santos Yubero el 26 de marzo de 1934":

Juan Miguel Sénchez Vigil y Maria Olivera, en un fantéstico trabajo
de rastreo y archivo, han recu-
perado el nombre de los 31
reporteros graficos que esta-
ban afiliados justo antes de la
guerra (Sanchez Vigil y Olive-
ra, 2014, pag. 188-189), y que
nos permite ubicar a los foté-
grafos que trabajaron duran-
te la contienda y los medios
para los que lo hicieron:

'S Archivo Regional de la C.A.M, Fondo Santos Yubero, 45127.001.
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Fotégrafo

Medio

Alfonso (Sédnchez Portela)
Alfonso (Sanchez Garcia)
José del Pozo Almazan y Fanosa
José Pio Alonso Bartolomé
César Benitez
José Demaria Vazquez (Campda)
Faustino Castillo Cubillo
Gerardo Contreras Saldafia
Miguel Cortés Faure
José Maria Diaz Casariego
Julio Duque Berzal
Daniel Gallego Manzano
Alberto Lendinez Manjén
Antonio Llompart Esteva
Luis Ramon Marin
Mariano Marina de Pablo
Virgilio Muro Fernandez
Méximo Orrios
Félix Ortiz Perell6 (Piortiz)
Daniel Ortiz
Fernando del Rio y Ruiz
José Sanchez Portela
Luis Sanchez Portela
Martin Santos Yubero
Pablo Teresa
Tomaés Terol
José Vidal Gabarro
Vicente Lépez Videa (Videa)
Alejandro Vilaseca Gonzélez
German Yuste Morales

José Zegri

La Voz para Prensa Gréfica
La Libertad
Ahora y La Linterna
La Nacion

Ya

Agencia Actualidades-Noticiario Cine

Heraldo de Madrid y El Liberal
Ahora y Estampa

Mundo Gréfico para Prensa Gréfica

Heraldo de Madrid y El Liberal
ABC
Ahora
La Nacién y Agencia Piortiz
La Linterna y agencias
Agencia Marin
Estampa
Blanco y Negro
Agencia
La Nacién y Diario de Madrid
No consta
Agencia Alfonso
Alfonso y agencias extranjeras
El Sol para Agencia Alfonso
Ya y Debate
Agencia Vidal
Agencias (cine)
El Debate para Agencia Vidal
Crénica para Prensa Gréfica
Ahora y Estampa
Ahora y Estampa
Blanco y Negro
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Algunos fotégrafos de esta lista han quedado retratados en esta
fotografia’™ en la que un grupo de reporteros trabaja en el Palacio
Real el 3 de octubre de 1935 durante la grave crisis de gobierno
provocada por el caso Straperlo:
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La Unién de Informadores Gréficos de Prensa mantuvo su activi-
dad durante la guerra bajo la supervisién de la Seccién de Propa-
ganda y Prensa de la Junta Delegada de Defensa de Madrid. Entre
los nombres que se incorporaron a la lista, Victor y Alberto Benitez
Alcoba (ABC, Ahora, Crénicay Estampa), Luis de las Heras Carrera
(ABC), Andrés Diaz Palomo (Ahora y Estampa), Baldomero Fernan-
dezy José Fernandez Aguayo (Junta de Defensa de Madrid), Maria-
no Garcia Terol, Baldomero Fernandez Raigd (Mundo Gréfico, Ahora
y ABC), José Fragero Pozuelo (CNT), Adolfo Torres Barrionuevo (EI
Socialista), o Carmen Vidal Gallet (Agencia). El resto de los reporte-
ros que estaban afiliados a agrupaciones profesionales durante la
guerra lo hicieron a la Agrupacién Profesional de Periodistas, segun

' Archivo Regional de la C.A.M, Fondo Santos Yubero, 44214.003.
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se desprende de los datos extraidos de las fichas de control de la
Junta de Defensa de Madrid:

Fotégrafo Medio
Francisco Segovia Garcia Informaciones, ABC, Ahora

Félix Albero Brullén Informaciones, Ahora, ABC, Prensa Gréfica

y La Voz

Mariano Santiago Perdines Estampa y Ahora

Francisco Segovia Garcia Informaciones, ABC, Ahora, Mundo Gréfico,

Crénica

Antonio Gonzalez de Linares Crénica




CAPITULO 3

FOTOGRAFIAR EN EL
MADRID DE LA GUERRA CIVIL

Dada la dispersién de los fondos y, sobre todo, la desaparicién de
la mayor parte de la documentacién que generd la actividad desa-
rrollada por los profesionales de la fotografia durante la guerra en
Madrid, es dificil establecer qué profesionales y bajo qué circuns-
tancias trabajaron los fotégrafos de prensa, estudio, y oficiales que
lo hicieron para érganos e instituciones, partidos o sindicatos'. Se
volcaron en salir a las calles de la ciudad buscando aquella instanta-
nea que inmortalizara la vida en la retaguardia y, bajo autorizacién
expresa de los jefes de seccion, en el frente. Se consideraron héroes
en la segunda linea y custodios de la memoria de un acontecimiento
que debia trascender el tiempo a través de la materializacién del
instante, como se extrae de un articulo publicado en La Vozel 5 de
diciembre de 1937:

“... Visten el traje civil de la retaguardia, y llevan, en banderolas,
un pequeno aparato fotografico. Los héroes anénimos del objetivo.
Hay en la guerra unos héroes anénimos hasta ahora. Unos hombres
transidos de amor a la causa antifascista, encargados de recoger el
rostro y el paisaje de los hechos sefieros para que no se pierda en el
futuro su perfil. Son facilmente identificables: no van provistos de fusil
ni de otros atuendos guerreros. Visten el traje civil de la retaguardia.

7 A través del estudio de las fichas de filiacién de la Junta Delegada de Defensa de Madrid, que
analizaremos més tarde, conocemos que la propia Delegacion de Prensa y Propaganda, Mujeres
Antifascistas, Partido Comunista, Comisariado de Guerra, Ministerio de Guerra, Comisién de
Fortificaciones, Socorro Rojo, Archivo Ibérico de Arte, Colegio Oficial de Arquitectos, Junta
Delegada de Incautacién, Proteccién y Salvamento del Tesoro Artistico, Ministerio de Instruccién
Pablica, Comisién Nacional de Sanidad, o Cruz Roja Espariola, entre otros organismos, contaban
con sus propios fotégrafos.
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En bandolera llevan un aparato pequefio, con sed de luces nuevas y
de imégenes constantemente renovadas. Cuando en las trincheras hay
un vozarrén de pélvora que ahoga las palabras, cuando los morterazos
muerden en la tierra y lanzan al aire una bocanada de polvo alto y de
metralla furiosa en pugilato con el vémito de los obuses, esos hombres
de aire civil, sin ribrica de aspecto guerrero, estan siempre en primera
linea. Con los ojos barrenando distancias, hundidos en una cuadricula
Optica para levantar —notarios del riesgo y de la muerte— su acta
del momento. Esos hombres son los reporteros graficos, magos de
un mundo de reactivos que en las sombras de sus laboratorios van
imprimiendo dia a dia, en papel sensible, la verdad del heroismo de
nuestros soldados.

Del 18 de julio a hoy han pagado todos por momentos dificiles,
flanqueados de peligros, para ofrecer a los lectores de los diarios y de
las revistas gréficas la Ultima imagen caliente de la guerra. A ellos —a
los més destacados— nos hemos dirigido para que cuenten a los lec-
tores de LA VOZ la anécdota més acusada, mas pintoresca, peligrosa
o interesante de que hayan sido protagonistas a lo largo de estos casi
diecisiete meses de contienda. Y con sus anécdotas, |a fotografia que
les haya sido més dificil o peligroso impresionar”.

Al margen de estos fotégrafos, y aunque no exista mucha infor-
macion al respecto, es interesante situar a los minuteros, de los que
hablamos al principio del estudio, en este contexto. La realidad
impuesta en una ciudad en la que era obligatorio ir identificado con
carnets politicos y sindicales, y donde una imagen tomada en un
momento de asueto podia ser el Ultimo recuerdo de un padre, hijo,
esposo o novio, hizo que los fotégrafos ambulantes realizaran un
trabajo fundamental, tal y como se sefiala en un articulo de Crénica
el 6 de junio de 1937, y se ilustra en la siguiente fotografia'®:

“En cualquier esquinazo donde se sitle el hombre con su maquina
tendré en seguida nutrida clientela. Trabaja mas que nunca el minu-
tero. Siempre hay un grupo rodeandole, contemplando, con vigilante
curiosidad, sus manipulaciones en el cajén misterioso. No da mate-
rialmente abasto para tirar placas y revelar negativos. El pequefio

'8 Archivo Regional de la C.A.M, Fondo Santos Yubero, 32333.20.
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negocio civil se ha convertido caso en una industria de guerra; la foto-

grafia personal, en articulo de primera necesidad. La llevan los carnets
politicos y sindicales, los certificados de trabajo, las cartillas militares.
La foto es imprescindible y se necesita pronto. Necesidad y urgencia
que satisfacen, en plena calle, los modestos minuteros. En una ancha
acera céntrica estan varios de ellos; cabe la sombra de unas copudas
acacias en flor tienen emplazadas sus maquinas, como una bateria”.

A esto se sumé que muchos fotégrafos de estudio no tuvieron mas
remedio que dedicarse a este trabajo fotografico con la incautacion
de sus locales en los primeros dias tras la sublevacién, como desarro-
llaremos mas tarde. Estos trabajadores, a pesar de estar sindicados,
no tenian bases de trabajo por estar considerados laburantes de
industria personal. Las limitaciones fundamentales de su actividad
estaban relacionadas con la escasez del material, ya que en 1937
s6lo podia consumir dos cajas de 100 placas a la semana. También
sufrieron el alza constante de los precios en los materiales: |a caja de
tarjetas postales pasé de 7 pesetas con 50 céntimos a 17 pesetas 'y
40 céntimos en poco tiempo y de ahi a 34 pesetas con 80 céntimos,
todo esto durante los primeros 11 meses del conflicto. Eso si, tenian
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mayor margen porque los precios no estaban estipulados, a dife-
rencia de los fotégrafos de estudio, y cada cual era libre de fijar la
cantidad que creyera conveniente, aunque el precio giraba en torno
a los 75 céntimos por las fotos tamafio carnet y una peseta por los
retratos de cuerpo entero. En el caso de los trabajos de grupo no
se encarecia el precio aunque si se obligaba a que los retratados se
llevaran, al menos, dos copias. Aunque, a priori, la actividad de los
fotégrafos ambulantes pudiera parecer rentable, éstos no opinaron
lo mismo, seglin se extrae del mismo articulo. Cuando el periodista
afirmé que el trabajo del minutero era beneficioso econémicamente
en tiempos de guerra, el fotégrafo contesto:

“Eso son cuentas galanas. Luego viene la realidad, que es el
auténtico «tio Paco con la rebaja». Hay que descontar las muchas
fotos que se repiten porque salen movidas, defectuosas. Sobre todo,
cuando vienen nifios ya puede darse lo comido por lo servido. Si en
una galeria, con silencio y con comodidad, no es facil que un chico
esté quieto, aqui, en plena calle y rodeado de curiosos, es un calva-
rio. Estropeamos muchas placas. No sélo por eso, sino porque ahora
el material es muy defectuoso. La escasez ha hecho que se saquen
a la venta los fondos los almacenes, y todo se aprovecha: hasta lo
que estaba, desde hace cuatro o cinco afios detenido porque por
su calidad inferior se habia retirado de la venta. Como la romana
del diablo, nosotros cargamos con todo, porque no hay otra cosa,
y para nosotros son las quiebras, después de que nos cuesta mas
que nunca”.

Mas limitaciones laborales tuvieron los fotégrafos de prensa 'y de
estudio que no trabajaron libremente durante la guerra. Los distin-
tos gobiernos fueron conscientes, desde el primer momento, de la
necesidad de controlar las imagenes que se tomaban del conflicto.
Asi, se inicié una campafia de incautacién de periédicos, locales y
tiendas de fotografia de la ciudad, al margen de un estrecho control
a los reporteros que capturaban instantdneas tanto en la retaguardia
como en el frente.

Desde el punto de vista institucional, y tras las primeras horas,
se cre6 una Oficina de Propaganda e Informacién dependiente de
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la Subsecretaria de Presidencia del Consejo. Por Decreto de 21 de
agosto de 1936 y por Decreto de 4 de noviembre de 1936 (bajo el
gobierno de Largo Caballero) se cred un nuevo Ministerio de Propa-
ganda dirigido por Carlos Espla que, tras 17 dias de funcionamiento,
fue dotado de una Subsecretaria en manos de Federico Martinez
Mifana, quien afirmé en Crénica el 30 de mayo de 1937, hablando
de los objetivos del Ministerio:

“El Ministerio de Propaganda de la Republica se convirtié pronto
en un gran peridédico que escribe, que habla, que impresiona, que
filma. Prensa, Radio, Fotos y Cine. Es decir, todos los instrumentos de
difusién, al servicio de la verdad, para propagar la verdad”.

El Ministerio estaba dividido en secciones, entre las que se encon-
traba el Servicio Fotogréfico, que posefa un archivo de 150.000
fotografias clasificadas por temas (arte, actualidades, guerra, campo
faccioso, entre otros) y que se encargaba de suministrar alrededor de
500 copias al dia con el fin de satisfacer las demandas de material
visual desde el extranjero, material con el que, al margen de servir
a la prensa internacional, se organizaban exposiciones propagan-
disticas en Paris, Praga, Bruselas, México o Buenos Aires. En esta
distribucidn internacional de material fotogréfico fue fundamental
la labor realizada desde la Oficina de Prensa Extranjera, la Agence
Espagne (agencia de prensa gubernamental en Paris que se convirtié
en el altavoz de la Republica en Europa), o la Delegacién de Propa-
ganda dirigida por Juan Vicens que, a partir de julio de 1937, pre-
tendié agrupar la propaganda oficial en el continente y, a partir de
noviembre de 1937, en Latinoamérica, y distribuirla a través de los
comités de ayuda a Espafia (Garcia, 2011). Todos estos organismos
tenfan como objetivo final influir en la opinién de las democracias
occidentales con la intenciéon de que participaran y decantaran la
guerra del lado antifascista.

Volviendo a la fotografia en Madrid, con el traslado del Gobierno
a Valencia en noviembre de 1936, la Junta de Defensa de Miaja cred
una Delegacién de Prensa y Propaganda (que ocupd las mismas
oficinas que el Ministerio, calle Duque de Medinaceli, 4, antiguo
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Palacio del Hielo) responsable de asumir estas labores. Fue contro-
lada por José Carrefio Espafia. Con el primer Gobierno de Negrin
el Ministerio de Propaganda desaparecié y por Decreto de 27 de
mayo de 1937 se transformo en una subsecretaria dependiente del
Ministerio de Estado que, en la ciudad de Madrid, se convirtié en
una Delegacién de la Subsecretaria de Propaganda en la que siguié
como mando, y hasta mayo de 1938 cuando se hizo efectiva su
dimisién y fue sustituido por Miguel San Andrés Castro, el mismo
Carrefio Espafa. Analicemos ahora el tema, paso a paso.

3.1. EL PROCESO DE INTERVENCION E INCAUTACION

Los fotégrafos que trabajaron en Madrid entre julio de 1936 y mar-
zo de 1939 fueron adaptandose a los constantes cambios que se
produjeron en la capital tras el alzamiento militar. Un ritmo que, en
un primer momento, fue marcado por la clase trabajadora, respon-
sable de tomar el mando de la ciudad. Aprovechando la coyuntura
que ofrecia el marco de la sublevacioén, los sindicatos Confedera-
cion Nacional del Trabajo (C.N.T.) y Unién General de Trabajadores
(U.G.T.) emprendieron una revolucién social basada en sus criterios
en el terreno social, politico y econémico. Y esto afecté directamen-
te a los profesionales de la fotografia.

Una de las primeras medidas tomadas fue la intervencién (en el
caso de la exclusiva direccion de los trabajadores) o la incautacion
(en el caso de la participaciéon de los sindicatos) de las industrias y
locales comerciales de la ciudad, incluidas tiendas, laboratorios y
estudios dedicados a la fotografia. También los periddicos y revis-
tas fueron controlados por las autoridades politicas y sindicales.
Entre los medios que fueron incautados y cambiaron su ideologia
se encuentran el diario monérquico ABC (portavoz de Unién Repu-
blicana), Ahora (se publicé reorientandose politicamente), El Debate
(incautado y, en manos del Partido Comunista, convertido en Mundo
Obrero), El Siglo Futuro (que desaparecié al ser incautado por la
C.N.T.), Informaciones (pas6 de ser un diario derechista al altavoz
del sector moderado del Partido Socialista), La Epoca (se convirtié
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en El Sindicalista del Partido Sindicalista), y Ya (catdlico antes de la
guerra y que fue Politica en manos de lzquierda Republicana). En
otros periédicos se crearon consejos obreros de control como Cla-
ridad (6rgano de la U.G.T.), El Liberal, El Socialista, El Sol, Heraldo
de Madrid, La Libertad, o La Voz, republicano independiente.

El sistema de incautacién-intervencién se basé en la explotacion
comun por parte de los trabajadores de los locales abandonados por
los propietarios (que al inicio de la contienda huyeron de la ciudad)
o de aquellos intervenidos (en este caso se permitia a los patronos
su incorporacién como otro colectivista mas, hecho muy comuin en
el caso de los fotégrafos).

Fuera del modo que fuera, la colectivizacion se convirtié en obli-
gatoria para aquellas empresas industriales y comerciales que ocu-
paran a mas de 100 asalariados. Sin embargo, en el caso de los
locales fotograficos (que empleaban a un nimero menor de traba-
jadores) tan sélo se obligaba a la creacién de un comité obrero de
control, como ocurrié en los periédicos, que debia representar a los
trabajadores de los distintos servicios prestados en la empresa (pro-
ductores, técnicos y administrativos) y cuyo objetivo era el siguiente
(Peirats, 1988, pag. 340-345):

"Art. 22. Sera misién del Comité de control:
a) El control de las condiciones de trabajo, o sea el cumplimiento
estricto de las condiciones vigentes en cuanto a sueldos, hora-
rios, seguros sociales, higiene y seguridad, etc, asi como tam-
bién de la estricta disciplina en el trabajo. Todas las advertencias
y notificaciones que tenga que hacer el gerente de la empresa
al personal seran dirigidas por medio del comité.
El control administrativo en el sentido de fiscalizar los ingresos y
pagos, tanto en efectivo como por conducto de Bancos, procu-
rando que respondan a las necesidades del negocio, intervinien-
do a la vez todas las demés operaciones de caracter comercial.
c) Control de la produccién, consistiendo en la estrecha colabora-
cién con el patrono a fin de perfeccionar el proceso de la pro-
duccién. Los Comités obreros de control procurardn mantener
las mejores relaciones posibles con los elementos técnicos, a fin
de asegurar la buena marcha del trabajo”.

Lo
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Sobre estos comités de control de cada local existia una Comisién
de Incautaciones y Conflictos destinada a regular la actividad de
los comités obreros. Mantuvo su actividad hasta el 18 de agosto de
1936, momento en el que fue sustituida por el Comité de Interven-
cién e Incautacién de las Artes Gréficas, tal y como desarrollaremos
a continuacion. El 27 de julio de 1936 el Ministerio de Industria y
Comercio decretd la intervencion directa del Estado en todas las
industrias del pafs, segln se informé en la Gaceta de Madrid. Diario
Oficial de la Republica, el 27 de julio de 1936:

"A este efecto, de acuerdo con el Consejo de Ministros y a pro-
puesta del de Industria y Comercio, vengo a decretar lo siguiente:

Articulo 1°. Se crea en Madrid un Comité de Intervencién provisio-
nal en las industrias, presidido por D. Melchor Marial Mundet, Presi-
dente del Consejo Ordenador de la Economia Nacional, asistido de
los sefiores siguientes: D. Miguel Rovira Malé, don Nicasio Navascués
de la Sota y don Javier Osés Clarés, Ingenieros Industriales del Cuerpo
al Servicio del Ministerio de Industria y Comercio.

Articulo 2°. Este Comité, asesorado por los técnicos que estime
conveniente, ejercera el control de todas las industrias y asumira la
direccién inmediata de aquellas que considere necesarias, a cuyo
efecto bastard una comunicacion a los Directores actuales.

Las industrias controladas o dirigidas por el Comité deberan cumplir
cuantas disposiciones se dicten por éste o sus Delegados, incurriendo
en grave responsabilidad quienes hicieran la mas leve oposicién.

Articulo 3°. Al Ministro de Industria y Comercio correspondera deter-
minar el momento en que debera cesar este Comité en sus funciones.

Articulo 4°. De este Decreto se dara cuenta a las Cortes”.

El 2 de agosto de 1936 un nuevo decreto de este ministerio
informaba de la decisidn del Gobierno de Manuel Azafa de intentar
resolver la situacién cadtica que la desaparicion de algunos propie-
tarios, directivos y gerentes de industrias, oficinas y talleres, habia
causado, a través de la incautacion:

“En virtud de estas consideraciones, de acuerdo con el Consejo
de Ministros, y a propuesta del de Industria y Comercio, vengo a
decretar lo siguiente:
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Articulo 1°. Los propietarios, representantes, apoderados o geren-
tes de industrias, almacenes o explotaciones industriales de toda cla-
se que hayan abandonado éstas, se presentaran en sus respectivas
oficinas, talleres o fabricas, en el improrrogable plazo de cuarenta
y ocho horas, a partir de la publicacién del presente Decreto en la
Gaceta de Madrid.

Articulo 2°. Transcurrido el plazo sefialado en el articulo ante-
rior sin que las indicadas personas se hayan presentado, por si o
mediante representantes legalmente autorizados, el Estado proce-
derd a la incautacion de la industria y de cuantos bienes o valores
de toda clase aparezcan afectos al negocio. Si por la marcha de
la industria o explotacién fuese preciso, se procedera asimismo a
la incautacién de los bienes pertenecientes al propietario, empre-
sario o componentes de la razén social de la industria de que se
trate.

Articulo 3°. De este Decreto se dara cuenta a las Cortes.

Dado en Madrid a dos de Agosto de 1936".

Como hipédtesis planteamos que esta situacion de conflicto entre
las disposiciones gubernamentales y las sindicales respecto a los
responsables de proceder a las incautaciones comerciales, hizo
que desde el Ministerio de Trabajo, Sanidad y Prevision se insistiera
en que el Tribunal central de Trabajo era un organismo superior a
los Jurados mixtos de Trabajo, y, por tanto, sus decisiones debian
supeditarse a lo dispuesto por las cinco Subcomisiones creadas
por Decreto de 22 de octubre de 1935 (publicado en la Gaceta de
Madrid. Diario Oficial de la Republica el 8 de agosto de 1936) para
suplir la actuacion del Tribunal central:

“En virtud, a propuesta del Ministerio de Trabajo, Sanidad y Pre-
visién y de acuerdo con el Consejo de Ministros, vengo a decretar lo
siguiente:

Articulo Unico. Las cinco Subcomisiones organizadas en el Consejo
de Trabajo por Decreto de 22 de Octubre de 1935 para entender en
los recursos contra los fallos de los Jurados mixtos de Trabajo sobre
demandas por despidos, salarios y horas extraordinarias, asi como las
que entienden en los recursos contra bases de trabajos y acuerdos de
caracter general adoptados por aquellos, se consideraran, a todos los
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efectos, incluso los econdmicos, como organismos superiores de los
mencionados Jurados mixtos de Trabajo.
Dado en Madrid a siete de Agosto de 1936".

Unas semanas después de su creacion, el Comité de Intervencion
fue disuelto a través de un nuevo decreto del Ministerio de Industria
y Comercio, tal y como se publicé en la Gaceta de Madrid. Diario
Oficial de la Republica el 28 de Septiembre de 1936:

“Cumplidos con acierto, por el Comité de Intervencién provisional
en las industrias los fines que lo motivaron y modificadas las circuns-
tancias que determinaron su constitucién, de acuerdo con el Conse-
jo de ministros y a propuesta del de Industria y Comercio, vengo a
decretar lo siguiente:

Articulo Unico. Queda derogado el Decreto de 25 de Julio de 1936 por
virtud del cual se cre6 el Comité de Intervencién provisional en las industrias.

Dado en Madrid a veintisiete de Septiembre de 1936".

En el caso concreto del mundo de la fotografia, fue el Comité
de Intervencién e Incautacion de las Artes Gréficas el responsable
de “recoger y encauzar las colectividades y las necesidades de la
industria y de su parte méas esencial para nosotros: el respeto de los
contratos de trabajo y a la dignidad de los compafieros cuya custo-
dia se ponia de hecho en nuestras manos”'. Este comité se creé el
18 de agosto de 1936 (tras la labor de las Comisiones de Incautacio-
nes y Conlflictos) con la intencién de centralizar las actuaciones que
de manera permanente se realizaban para solventar los problemas
derivados de una sublevacién militar que afectaba a todo el pais:

“Los problemas han ido creciendo como consecuencia de los meses
que se dilaté y se dilata la guerra. Por tanto, lo que empezé siendo
una cosa constrefiida a las actividades sindicales o de salvaguardia
de nuestros intereses puramente sindicales en torno a la industria,
se ha ido complicando con problemas como estos: papel, destrozo
de industrias, cierre de talleres, reduccion de jornada, reduccion de

7 Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS-Madrid Caja 868.
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jornales, militarizacién, aplicacién del 60% a movilizados, desplaza-
miento de maquinaria, saboteo envuelto de algunos patronos y otros
mil problemas inherentes a la marcha es precario de la industria.”?

Las primeras intervenciones de locales fotograficos en la ciudad
se llevaron a cabo el 19 de julio de 1936, segln se indica en un
documento sellado el 27 de marzo de 1937?" en el que se describe
una relacién de 232 casas que fueron intervenidas e incautadas por
el Comité de Intervencién e Incautacién de las Artes Gréficas.
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de marzo de 1938, ya que en el listado aparecen varios locales intervenidos hasta el mes de
diciembre de 1937.
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Como se muestra en los documentos que corresponden a la pri-
mera y Ultima péagina del documento este listado recoge la labor de
intervencion e incautaciéon desde mediados de julio de 1936 (cuan-
do todavia se mantenian activas las Comisiones de Intervenciones
y Conflictos) hasta el 5 de diciembre de 1937, fecha de la dltima
actuacion del Comité: la intervencién de la Imprenta y Papeleria
Koynos (Fernadndez de los Rios, 1).

Del total, son 35 los locales fotogréficos intervenidos o incautados,
como detallamos en la siguiente tabla que hemos creado a partir de los
datos obtenidos del listado y en la que se especifica el nombre del esta-
blecimiento, la direccién, la fecha y el tipo de accién llevada a cabo?:

22 En el Centro Documental de la Memoria Histérica hemos localizado dos copias de esta relacién
de casas intervenidas e incautadas por el Comité de Intervencion e Incautacion de Artes Gréficas:
GC (S) PS-Madrid Caja 868 y GC (S) PS-Madrid Caja 1060.
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Segun esta informacién, la mayoria de las acciones llevadas a
cabo en los locales fotograficos se centraron en intervenciones. Tan
sélo encontramos la incautacion directa de Unién de Fotdgrafos,
Fotografia Rache, Fotografia Kaulak, Fotografia Calvache (en este
caso se puede deber a que el fotégrafo terminé incorporandose al
ejército sublevado como reportero grafico), y del local propiedad de
Enrique Perera, que se incauté por el alistamiento del fotégrafo a
la Marina en los primeros momentos tras la sublevacion. Al margen
de los datos aportados en esta relacion de casas incautadas e inter-
venidas, contamos con las actas de intervencién de algunos locales
fotograficos de la ciudad (en concreto 21) que se organizan en car-
petas individuales o se encuentran dispersas entre la documentacion
de Artes Gréficas de las distintas cajas que se conservan en el Centro
Documental de la Memoria Histdrica. Las actas de intervencién son
las que se presentan en la siguiente tabla en la que, de la misma
forma, se especifica el nombre del local, la direcciéon y la fecha de
intervencién. (Mirar pag. 46.)

De entre el total, cuatro actas pertenecen a la intervencién de
locales que no aparecen en el listado elaborado por el Comité de
Intervencion e Incautacién de las Artes Gréficas el 27 de marzo de
1937: Fotografia Eduardo Rodriguez, Talleres de Fotografia de la
Agencia Gréfica Pio Ortiz, Talleres de Fotografias Fotograbado Frag-
ma de José Aramendi Bilbao y Talleres de Fotografia de Rafael
Ramos Hernéndez.

Siguiendo el proceso tras la incautacién, cada local dedicado a
la fotografia debia elegir por votacién democrética a sus represen-
tantes ante el Comité de Intervencién y Control, generalmente un
delegado o presidente, un secretario y vocales. Para hacer oficial la
eleccion, el comité redactaba un acta que otorgara valor al acto, tal y
como se muestra en este documento elaborado por los trabajadores
de Fotografia Roca®. (Mirar pag. 47.)

La configuracién de estos comités no se produjo de manera blin-
dada. Las circunstancias impuestas a lo largo de los 32 meses de
conflicto hicieron que el equipo de representantes de cada taller o

2 Centro Documental de la Memoria Histérica —GC (S) PS-Madrid 493.



FOTOGRAFIAR UNA CIUDAD SITIADA

46

9€61/60/L0 Z1 A ¢ 'esopey Ipuswiely ap ewbeiq opegelbolo seljeibolo4 ep sais|el | GzSz efed
21SU0d ON eISuUod ON V'S Jepoy| ese) eyesbolo4 ap saus|el | Gepz efed
9€61/01/92 2¢ 'O1eUIA zopueulaH sowey [oejey op eyeibolo4 op sais|jel | Gepg eled
9€61/01/S0 0§ ‘opajoL e|anIA elyelbolo4 ap sass|jel | gepz eled
9¢61/01/€2 G ‘|esiedusng oBiwy Jod s0104 poomA|jo eleiBolo ep sauajel | L/1z eled
9€61/0L/T Sl 'zniD ZQ 0Jd edyeID eousby e| ap eljeiboloy op sasjel | L/1g eleD
9€61/0L/72 0 ‘uenmia] saly sope) ap eyeibolo] ap saiajel | 0/LZ efed
9€61/0L/12 7 'eloluo lowy eyeiboloy sp sassjel | L/1g eled
9€61/01/92 6 '|edeousny lowy eyeibolo4 ap sais|leL | /1 efed
9€61/01/02 0z "essluo oiheuld eyjeiboro ap saisjeL | 691 eled
9€61/01/22 Py ‘eloluoN eusBeye) eyeibolo] op sassjjel | 491 eled
9€61/60/L1 62 "el21UON aieiwn eyeiboloy op saus|eL | ¢91g eled
9€61/60/1C Z\ 'osaibold |op "z|d eziN eyeiboloy | 917 eled
G '|ebuy |op 7|d
9€61/0L/10 P "eloIUO (opuenp3) zenBupoy elyeibolo] | 4917 eled
9€61/60/L1 £z 'addung zadon oljneig elyesbolo4 op epuan A sais|jel | 691z eled
9€61/60/71 9 ‘euey A spser euls|y ejjesbo1o4 op saus|jel | 805l efed
9€61/60/20 6 '|eusiy (1'S "auy 8p 02USG| OAIYAIY) V' A'I'V | 80SL eleD
9€61/0L/9 IA opueua zougwir [obuy op sausjeL | £6G eleD
9€61/60/L1 0Ol "BLOWIA e1D A eppien uewoy ese) e| op epusi A sais|jel | g4y eled
9€61/01/62 Gl "euly A zods3 lleH-010yd eyeibolo4 ap ouoresoqe A eusiely | g6y eled
9€61/60/91 0z 'uemal ed0y ejjeiboro4 ap sausjel | g6y eled
eyoa4 uodallqg |eo07 efen




BEATRIZ DE LAS HERAS 47

7

Con fecha de hoy, el Comild de Inlervencidn ¢ Tncawlacidn die las Ovgami-
saciones Orrdficas perlencetenies a la Unidn General de Trabajadores, de
acuerdo con el persanal de las distintas secciones de los talleres de '/?r a
AP aiteendie Fera com ‘duneicilio
o ﬁ el A '{_{:ﬁz;ﬂg L' - dufreaban, decidimos la inferven-
cidn ¥ confrol como garaniia del cumplimiento de Ias obligaciones gue esta
Empresa Sene comvenidas con esfas Organizaciones y en wirtid de lo gue
dispone la legistacidn social y la Carta Constitucional Espaitola,
Madrid, /6 de ,é/‘oé.#uf'}t de 1936,

Por sl

Por la Empresa infervenida,

Por lo Sectén de Mdguina,

Por b Sediidn de litersctipodaras,

local fotogréfico sufriera variaciones. Por ejemplo, hemos descubier-
to cuatro modificaciones respecto al secretario y vocales del Comité
de Intervencion y Control de Kodak S.A., el 7 de junio de 1937
(Antonio Barta sustituye a Alvaro Fernandez en la presidencia, Pedro
Iglesias a Luis Fernandez en la secretaria, y Pedro Arce a Aureliano
Gonzélez como vocal), el 15 de julio de 1937 (Luis Andriani sustitu-
ye a Laureano Martin como vocal) y el 24 de marzo de 1938 (Luis
Andriani sustituye a Pedro Iglesias en la secretaria, y Luis G. Pacheco,
Luis Mendoza y Méximo J. Ortiz a Pedro Arce, Laureano Martin y Luis
Molinero como vocales). Estos cambios del personal representante
iban precedidos de una nueva votacién de todos los trabajadores
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del local, de la que se levantaba un segundo acta que certificaba el
resultado, tal y como se ocurrié en el caso de Kodak S.A.2*:

Habléndese modificsdo el Jomitd de Control en la Tsen Eodok
5. A« por dimisidn de los compailercs] Pedro Aree, del Sindicwto
Agentes del Comercio y de la Industris, Luis Melinmero, del Sin-
dicate de Oficiose y Pedro Iglesine del Sindieato de Traba]asdo=-
res del Comercio, ¥y reunidos los compaliercs en Asambles General
fueron ngnbrados en sustlitusldsm , los compelieroa ¢ Luls G. Pa=
cheao, Wxime J. Ortis y Luis Mendoss, reepectivamente.

Zelebrads sesidn por el nuevo Comitd, scuerdsn gquede cone-
titufde en ls forms sigulenter

PRESIIENTE. - tenic Barte, por 1s edoiedsd Obrera de Fo=-
tdgrafos y Shmilaren . [U.0.T.)

SEORETARIO.= Luls Andrisni, por el Sindieato Provinciel de
trabejedores del Tomerolo.Secclén Use.(U.0 W)

TOZALES . = Luis G. Pachese, por el Bindicato de Agentes
del Jomercic ¥ de la Industris. (U.8.T.)
Lais ¥endoza,por sl Sindicato Froviociasl de
trabajsdores del Comeroie. (U.6.T.)
¥fxime F. Ortiz, por el Sindicsto Unidn Emples=
dos de Ofisinss. [U.G.T.]

Lo gque ponemos en vaeetro genooimiento, para lo® efegton
oportuncs, firmsndo la presente en Eadrid veintiocuatro de Mar-
0 de mil noweciented treints y echo.

HAMOATL, | Casa gl Puskin}
Moo 2

Las actas de intervencién seguian un modelo estandar elaborado
por el Comité de Intervencion e Incautacién de las Organizaciones
Gréficas perteneciente a U.G.T. En el documento se hacia constar
el nombre del taller o local intervenido, el domicilio y la fecha de la

24 Centro Documental de la Memoria Histérica —GC (S) PS-Madrid 2435.
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firma. Ademas, debia estar sellado por la empresa intervenida, el
Comité de Intervencién e Incautacion de las Artes Graficas y por la
Seccidén de Fotografia de dicho comité. El texto del acta de incau-
tacion era el siguiente:

“Con fecha de hoy, el Comité de Intervencién e Incautacion de
las Organizaciones Graficas pertenecientes a la Unién General de
Trabajadores, de acuerdo con el personal de las distintas secciones
de los talleres de... con domicilio en..., decidimos la intervencién y
control como garantia del cumplimiento de las obligaciones que esta
Empresa tiene convenidas con estas Organizaciones y en virtud de los
que dispone la legislacion social y la Carta Constitucional Espafiola”.

En muchos casos, este documento estaba sellado por distintos
organismos relacionados con el mundo de la fotografia, como la
Sociedad Obrera de Fotégrafos y Similares de Madrid, y por otras
instituciones encargadas de avalar el proceso de intervencién. En
este sentido resulta interesante destacar que, segln avanzé el con-
flicto, la intervencién de los locales de fotografia estuvo en el punto
de mira de otros, al margen del propio Comité de Intervencion e
Incautacién de Artes Gréficas. Un ejemplo es que existié un interés
manifiesto del Sindicato de Trabajadores del Comercio de U.G.T.
por participar en la intervencién de la casa de fotografia Viuda de
Braulio Lépez, hasta tal punto, que los obreros del local tuvieron
que reunirse para sustituir el Comité de Taller y Control el dia 15 de
diciembre de 1936. Este comité estaba formado por los trabajadores
del local, siendo sus representantes (segun el acta firmada el 12 de
septiembre de 1936) Ricardo Barragan y Nicolas Juanas:

“Reunidos hoy los obreros de esta casa, Vda. de Braulio Lopez,
Principe 23, para formar el comité de taller de intervencién, este comi-
té quedd constituido por los compafieros siguientes:

Presidente: Ricardo Barragan

Secretario: Nicolas Juanas

Madrid, 12 de septiembre de 1936."%

2> Centro Documental de la Memoria Histérica —GC (S) PS-Madrid 2169.
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Finalmente este comité fue sustituido por otro, a requerimiento
del Sindicato de Trabajadores del Comercio, tal y como se expresa
en el tercer parrafo de una carta enviada por el Comité de Control
de Viuda de Braulio Lépez al Comité de Intervencién e Incautacion
de Artes Graficas:

“Al Comité de Intervencion e Incautacién de Artes Gréficas

Comparieros, salud:

El Comité de taller de esta casa, en vista de que el apoderado, el
dependiente y la dependienta fueron detenidos en fecha 19 de octu-
bre, ha acordado pagar su sueldo hasta el dia antes de su detencion,
y al encargado que también fue, y volvié al trabajo el dia 26 del mismo
mes, su sueldo correspondientemente. Al mismo tiempo hemos acor-
dado exponer a vuestra aprobacién o no, asignar un haber mensual
de 400 pts. a la duefia, que es el mayor sueldo que aqui se percibe.

El mozo expone, que por se aqui él el tnico mozo le corresponde
el 20% sobre su sueldo, lo cual os hacemos saber también para su
aprobacién o no.

El dia 2 del corriente nos han visitado dos compafieros directi-
vos del sindicato de Trabajadores del Comercio, al cual pertenece el
encargado, comunicandonos que os hagamos saber si podria tomar
parte en la intervencién y control de esta casa dicho sindicato.

En espera de vuestra contestacién, vuestros y de la causa de los
trabajadores.

Por el Comité. Madrid, 3 de noviembre de 1936."

Sobre la misiva, y de forma manuscrita, se sefiala ”Si” sobre la
peticion que el Comité de Control del local realizé, resultando un
nuevo acta de incautacién firmada por los obreros de la casa el 15
de diciembre de 1936 en el que se constituia un nuevo Comité de
Taller y Control en el que, ahora si, participaba el Sindicato de Tra-
bajadores del Comercio de la U.G.T.:

“Acta levantada por los obreros de la casa Vda. de Braulio Lopez.
A requerimiento del Sindicato de Trabajadores del Comercio
(U/G/T), de participar en la Intervenciéon y Control de esta casa y de
conformidad con el Comité de Intervencién e Incautacién de Artes
Graficas (U.G.T.), que es el que tenia intervenida con anterioridad
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dicha casa, se han reunido hoy los obreros de dicha casa para cons-
tituir nuevamente el Comité de Taller y Control, quedando formado
por los companeros siguientes: Presidente: Ricardo Barragéan, de Artes
Gréficas. Secretario: Nicolds Juanas, de idem. Delegado: Martin Bravo,
del Sindicato de Trabajadores de Comercio.

Al mismo tiempo quedaron nombrados delegados del Taller y de
Tienda los comparieros Ricardo Barragan y Martin Bravo respectivamente

Madrid, 15 de diciembre de 1936. Los obreros de la casa.”?

Al margen de la eleccién de los representantes, el proceso de
intervencion requeria del dominio de toda la informacién relativa al
local intervenido o incautado, incluso de las cuentas privadas de los
propietarios. Para obtener esta informacion se realizaban dos trémi-
tes. El primero, informar al Comité de Intervencion de Artes Gréficas
de U.G.T de la existencia de cuentas corrientes de los patronos en
determinados bancos, como se aprecia en la siguiente misiva de
Foto Studio Lumiére®’:

“El Comité de Foto Studio Lumiére pone en conocimiento del Comité
de Intervencién que el patron de dicha casa tiene la cuenta corriente
en el Banco de Vizcaya, para que por medio del Sindicato de Banca se
averiglie el estado de dicha cuenta para su correspondiente intervencion

Saludos antifascistas

Madrid, 17 de septiembre de 1936

Por el Comité del taller.”

Con posterioridad, se reclamaba al Sindicato de Banca y Bolsa la
informacién directa que disponia del estado de las cuentas corrien-
tes del patrén para asi comenzar a gestionar el local intervenido de
manera procedente:

“18 de septiembre de 1936

Al Sindicato de Banca y Bolsa

Estimados companfieros, salud: Os rogamos que nos digais de que
saldo dispone en la cuenta corriente del Banco Vizcaya, el patrono

26 Centro Documental de la Memoria Histérica —GC (S) PS-Madrid 2169.
27 Centro Documental de la Memoria Histérica —GC (S) PS-Madrid 2169.
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D. Luis Antén Tomas, establecido como fotégrafo en la calle de la
Montera n.° 29, bajo el titulo de «Lumiere».
En espera de vuestras noticias quedamos vuestros y de la causa.
Por el Comité.”?®

No sélo se solicitaba la informacién de la razén social sino que
también se hacia de los familiares de la casa, si es que se trataba de
un negocio familiar. Este es el caso del comité del taller de la Casa
de la Viuda de Braulio Lépez cuyos representantes requirieron al
Sindicato de Banca y Bolsa la relacién de las cuentas de la familia
Lépez al completo, tanto de su viuda, Pilar Sanz Serrano, como de
sus hijos Tomas, Braulio, Julio, Pilar, Maria y Felisa Lépez Sanz:

“16 de septiembre de 1936

Al Sindicato de Banca y Bolsa

Estimados compafieros, salud: El Comité de taller de la Casa Vda
de Braulio Lépez, calle del Principe n.® 21, solicita informe sobre las
cuentas corrientes, tanto de la razén social como de los familiares de
esa casa, en los bancos siguientes: Banco de Espafia, Banco Urquijo,
Banco Hispano Americano. Los nombres de los cuentacorrentistas
son: Pilar Sanz Serrano.- Tomas Loépez Sanz.- Braulio Lépez Sanz.- Julio
Lépez Sanz.- Pilar Lopez Sanz.- Maria Lépez Sanz.- Felisa Lépez Sanz.

En espera de vuestro informe, quedamos cordialmente vuestros
y de la causa.

Por el Comité.”

Finalmente, el Sindicato de Banca y Bolsa comunicaba a los peti-
cionarios a través de una carta, con el nombre de la entidad bancaria
y el saldo de las cuentas®. (Mirar pag. 53.)

Segun las actas de incautacion e intervencion conservadas, la mayoria
de los procesos se llevaron a cabo durante los meses de septiembre
y octubre de 1936; tres de los 41 locales de fotografia existentes en
Madrid sufrieron este procedimiento en el mes de agosto, 13 en sep-
tiembre, 22 en octubre, uno en noviembre y dos en enero de 1937, tal
y como se puede observar en la siguiente la tabla.

28 Centro Documental de la Memoria Histérica —GC (S) PS-Madrid 2169.
27 Centro Documental de la Memoria Histérica —GC (S) PS-Madrid 2169.
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PITAR SANZ SESRAND

=x RAEA COMITE DE ISTERVENCION E IKCADTACION DE-ARTES GRAFICAS T.3.7.

T st aja de Aharros en Banoo de Bilbao Fta. 51,60
A mombre de Pllar Sanz Jerrano y Pllar Lopesn
Samzx c/c on el Bumco Trguljo Salde 0,33
Tn depoaito de volores a nombre de lans minons
m el Bneo Trqnllo yeessessssassnsnsmsmannns * 19,000,000
TOMAS LOPEL SANE
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Mes Local Fecha
Unién de Fotégrafos 12/8/36
Agosto Alsina 19/8/36
Kodak, S.A. 29/8/36
Braulio Lépez 11/9/36
Lumiere 11/9/36%
Foto Bello 12/9/36
Viuda de Braulio Lépez 12/9/36
Septiembr Alsina 14/9/36
epriembre Foto Roca 16/9/26
Casa Roméan Garcia y Cia 17/9/36
Fotografias de la Casa Alfonso | 19/9/36%
Saus 19/9/36
Rotophot 19/9/36

30 Existe una contradiccién en los datos. Mientras que en la relacién de casas intervenidas e
incautadas por el Comité de Intervencioén e Incautacion de las Artes Gréficas que listaba estos
procesos desde el 19 de julio de 1936, aparece el dia 13 de septiembre de 1936 como fecha
oficial de incautacién de Lumiere, en el acta de incautacién aparece el dia 11 de septiembre.

31 Existe una contradiccién en los datos. Mientras que en la relacién de casas intervenidas e
incautadas por el Comité de Intervencién e Incautacion de las Artes Gréficas que listaba estos
procesos desde el 19 de julio de 1936, aparece el dia 19 de septiembre de 1936 como fecha
oficial de incautacién de Foto Roca, en el acta de incautacién aparece el dia 16 de septiembre.
32 Seguin el estudio realizado por Lopez Mondéjar, la incautacion se produjo el 16 de septiembre
por parte de la Sociedad Obrera de Fotégrafos y Similares (2002, pag. 90).




54 FOTOGRAFIAR UNA CIUDAD SITIADA

G. Bravo 19/9/36

Septiembre Niza 21/9/36%

Rafael Ramos Hernandez 26/9/36

Eduardo Rodriguez 1/10/36

Yruela 5/10/36%

Angel Jiménez 6/10/36

La Foto, Electrica 7/10/36

Rache 18/10/36
Pifeyro 20/10/36%

Amer (Montera, 24) 21/10/36

Quintas 21/10/36

Aracil 22/10/36
Cartagena 22/10/36%

Hollywood (Fotos por Amigd) 23/10/36

Octubre Ares 24/10/36
Carlos Ares 24/10/36

Agencia Gréfica Pio Ortiz 24/10/36

Amer (Fuencarral, 9) 26/10/36

Bariego 26/10/36

Calvache 26/10/36

Roman Garcia y Cia 26/10/36

Gonzalo Gil 26/10/36

Nieto 26/10/36

Walken 26/10/36

Photo-Hall 29/10/36

Noviembre Enrique Perera 28/11/36
Enero Gonzalo Perez Gomez 22/01/37
Kaulak 22/01/37

¥ Existe una contradiccion en los datos. Mientras que en la relacién de casas intervenidas e
incautadas por el Comité de Intervencién e Incautacion de las Artes Graficas que listaba estos
procesos desde el 19 de julio de 1936, aparece el dia 26 de septiembre de 1936 como fecha
oficial de incautacién de Nifa, en el acta de incautacién aparece el dia 21 de septiembre.

3 Existe una contradiccién en los datos. Mientras que en la relacién de casas intervenidas e
incautadas por el Comité de Intervencién e Incautacion de las Artes Graficas que listaba estos
procesos desde el 19 de julio de 1936, aparece el dia 7 de octubre de 1936 como fecha oficial
de incautacién de Yruela, en el acta de incautacién aparece el dia 5 de octubre.

3 Existe una contradiccién en los datos. Mientras que en la relacion de casas intervenidas e
incautadas por el Comité de Intervencién e Incautacion de las Artes Gréficas que listaba estos
procesos desde el 19 de julio de 1936, aparece el dia 26 de octubre de 1936 como fecha oficial
de incautacién de Fotos Pifieyro, en el acta de incautacion aparece el dia 20 de octubre.

3 También encontramos una contradiccién en este caso. Mientras que en la relacién de casas
intervenidas e incautadas por el Comité de Intervencién e Incautacion de las Artes Gréficas que
listaba estos procesos desde el 19 de julio de 1936, aparece el dia 20 de octubre de 1936 como
fecha oficial de incautacién de Cartagena, en el acta de incautacién aparece el dia 22 de octubre.
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A pesar de la complejidad del proceso, el resultado de las inter-
venciones e incautaciones de los locales fotograficos de Madrid fue,
desde el punto de vista econémico, un éxito, sobre todo en el caso
concreto de las intervenciones, que permitieron un superavit en los
balances econdémicos totales, tal y como se afirma en el boletin de
Obreros Fotégrafos del mes de marzo de 1938:

“Deciamos en nuestro ultimo «Boletin» que este asunto merecia
un trabajo detallado que se estaba recopilando. Mas exactamente
podriamos haber dicho que esperdbamos ver el funcionamiento de
ello para poder enjuiciar. Hoy, con un afio de experiencia, podemos
decir a los afiliados el concepto que tenemos y el resultado obtenido
en esta faceta del funcionamiento del Sindicato.

Los resultados son bastantes halagtiefios, sin que el funcionamiento
haya sido todo lo perfecto que fuera de desear. Hay casos de una
comprensién exacta y un funcionamiento magnifico; hay por el con-
trario otros de franco mal trabajo. Unos y otros deberan ser objeto
de discusidn...

En la parte de intervencién hemos podido observar que la guerra
que se inici6 en los primeros momentos: anuncios de despido, reduc-
cién de plantilla, etc, no era sino una arma con la que se queria ayudar
al fascismo. Los niimeros, que no mienten, demuestran cuales eran
los beneficios que la clase patronal venian obteniendo de la industria.

Este beneficio —por primera vez, los obreros fotégrafos tienen cono-
cimiento de él— es el producto del esfuerzo de los trabajadores. Ved
si tiene importancia la labor a desarrollar en el control de la industria”.

3.2. EL CONTROL DE LOS FOTOGRAFOS

La Sociedad de Fotégrafos y Similares de Madrid'y, posterior-
mente, el Sindicato Provincial de Artes Gréficas de Madrid fueron
los maximos responsables del funcionamiento del sector fotogréfico
durante la Guerra Civil Espafiola, tanto desde la faceta industrial
como comercial. Mientras, el control artistico y documental quedé
en manos de las autoridades politicas de la ciudad a través de los
ministerios, delegaciones, subsecretarias y oficinas de propaganda,
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como ya hemos comentado, de los distintos gobiernos que se hicie-
ron cargo de la capital durante la contienda.

Fue a partir del mes de noviembre de 1936 cuando se tomé
conciencia de que la sublevacién militar se habia convertido en una
guerra y que Madrid estaba en peligro, por lo que las organizaciones
politicas y sindicales (a pesar de la heterogeneidad ideolégica y de
que cada una de ellas contaba con sus propios medios de difusién)
se asociaron en su defensa y contra el ataque del enemigo.

A partir de este momento se intensificé el control ejercido en los
medios propagandisticos en los distintos soportes: el oral (radio y
discursos callejeros), hemerogréfico (supervisando lo publicado en
diarios y revistas) y visual (en los trabajos cartelisticos, cinemato-
graficos y fotograficos), por tanto, el control a los propios fotégra-
fos, que pronto —y en su mayoria—, se identificaron con la causa
popular. Plantearon su actividad como una herramienta al servicio
de las autoridades anti-fascistas, como reconocié Josep Renau en
un articulo publicado en Hora de Espana el 1 de febrero de 1937,
al distinguir el trabajo del cartelista y del fotografo (al que define
como “artista”):

"El cartelista tiene impuesta en su funcién social una finalidad dis-
tinta a la puramente emocional del artista libre. El cartelista es artista
de la libertad disciplinaria, de |a libertad condicionada a las exigencias
objetivas, es decir, anteriores a su voluntad individual. El artista sirve
a la causa comun, a la colectiva tarea de derrotar al enemigo, como
paso previo a la nueva situacién de justicias social y libertad que se
pretende”.

Fundamental en este proceso fue la censura, justificada como
bien necesario en un periodo de guerra. El Secretario general de
Prensa, Angel Herreros, que habia sido periodista antes de la suble-
vacion, hablé asi sobre el tema durante una entrevista que concedid
a Juan del Sarto, periodista de Crénica el 21 de Marzo de 1937.

"Yo, por mi formacién liberal y por mi profesiéon de periodista, me
he pasado afos enteros clamando contra la censura. Obligado hoy
por mi cargo y situacién a censurar, he procurado, en tal sentido,
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dulcificar cuanto ha sido posible la actuaciéon del lapiz rojo. Se va
logrando, afortunadamente, imponer la necesaria unidad de criterio,
procurando evitar impedimentos para cuanto se refiera a exposicién
de ideas, asi como a las controversias sobre posiciones politicas o
sindicales, siempre que ellas no rocen cuestiones de cierta delicadeza,
porque la realidad del momento impone un minimum de discrecién
en las informaciones de esta naturaleza. Nunca se ha atacado menos
a la censura que en la actualidad, y, a su vez, nunca se ha dado a los
peridédicos mayores facilidades que hoy, en lo que a la parte burocra-
tica de este servicio se refiere”.

Poco después, dos consagrados periodistas que trabajaron en
labores censoras de prensa durante la organizacién de la Delegacion
de Propaganda y Prensa en manos de Carrefio Espafia- Garcia Iniesta
y Pastor-, hablaron de su labor de censura en unas 60 publicaciones
(entre periédicos y revistas), en las que se inclufan imagenes que
acompanaban las noticias, y que obligaban a los censores a hacer
jornadas en turno diurno y nocturno de méas de 12 horas diarias.
Ante la pregunta de Juan del Sarto, reportero del diario Crénica,
de si ejercian “a gusto la censura”, los periodistas-censores comen-
taron:

"~ Todos los censores somos enemigos de ella; pero la ejercemos
como una colaboracién ineludible y por necesidades imperiosas de
la guerra existiendo una perfecta camaraderia entre todos nosotros,
que aspiramos a un ideal comun: el triunfo de la idea.

— ¢Les proporciona sinsabores esta norma de conducta?

— Bastantes. Los camaradas de la Censura pasan por la doble amar-
gura de tener que censurar y deber de censurar. La demostracién
de la rotunda imparcialidad en el Gabinete de Censura la ofrecen
claramente los mismos compafieros en la Prensa cuando desde sus
periddicos respectivos se quejan de parcialidades. Y si esto es asi, es
que no hay parcialidad para ninguno.

- Hay una equivocacién —sigue hablando Garcia Iniesta— en los
que hablan de acatar solamente la censura de guerra, si entienden que
ésta sélo ha de afectar a operaciones militares. En estos momentos
todo es guerra: los partidos politicos, las organizaciones sindicales...
Todo es movilizacién por y para la guerra, y por ello la Censura coo-
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pera al éxito de la guerra, interviniendo con toda la amplitud que
alcance a todas las actividades de la retaguardia (...) Es frecuente que
los periodistas, por un arraigado deseo del éxito informativo, por la
noble pasién de una ideologia, por el prurito de remediar defectos o
de ensalzar méritos, se olviden de que hay peligros y asechanzas inme-
diatos e inminentes de que preservarse, y el censor ha de proceder
con una serenidad capaz de enmendar las vehemencias apuntadas”.

A pesar de que el responsable de censura hablaba de la necesaria
y justa intervencion de la autoridad sobre el trabajo de reporteros
graficos, algunos fotégrafos, aunque de forma sutil, se quejaron de
este control censor. Como ejemplo Diaz Casariego que, al describir
en La Voz el 5 de diciembre de 1937 el miedo que pasaba para
tomar determinadas fotografias, denuncié que después de un tra-
bajo que casi le costé la vida la censura prohibié la publicacién de

la instantdnea en prensa:

“— ¢ El momento mas peligroso que he tenido en esta guerra para
cumplir mis deberes informativos? jHan sido tantos! Se suceden tan
continuamente y son de tal magnitud, que dificilmente puedo des-
tacar el mayor de todos. El primer «susto gordo» lo recibi en el
cuartel de la Montafia, donde los camaradas que asaltaban el edi-
ficio quisieron <despenarme> por una equivocacién, explicable en
el nervosismo de aquellos momentos. iSi vieras el trabajo que me
costd convencerles de la <tonteria> que querian hacer conmigo! Mi
serenidad y sangre fria me pusieron a salvo del riesgo. Los momen-
tos de mayor peligro para los reporteros gréficos son esos en que
hay que sacar la maquina por una tronera que esta batida, con el
enemigo a diez o quince metros. Estas fotos del campo enemigo
son generalmente poco vistosas, y después de jugarse uno la cara,
casi siempre las tacha la censura. La foto més interesante de la gue-
rra no la he conseguido todavia. Espero que muy pronto tendré la
oportunidad de hacerla. Y sera la que recoja el desfile de nuestros
heroicos soldados después de la victoria final”.

Este control exhaustivo del trabajo de los fotdgrafos llegé, inclu-
so, a la recreacién de escenas bélicas que debian ser fotografia-

das como si se tratara de una real. Son muchos los testimonios de
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reporteros que afirmaron la escenificacion de determinadas accio-
nes ante la cdmara con fines propagandisticos, pero no sélo en la
zona republicana, sino también en la sublevada, tal y como afirma el
periodista britdnico D'Dowd Gallagher que le confesé Robert Capa
(Lewinsky, 1978, pag. 88.):

“En Espafia empecé por Hendaya en Francia, en la frontera espa-
fiola proxima a San Sebastian. La mayoria de los reporteros y foté-
grafos nos hospedabamos en un pequefio hotel destartalado. Nos
introdujimos en la Espafia de Franco a través del rio Irtin, una vez que
nos dieron permiso los oficiales de prensa de Franco en Burgos... En
una ocasion, sélo invitaron a los fotégrafos ... y Capa me lo conté.
Les simularon escenas de batalla. Las tropas de Franco vestian «de
uniforme» y estaban armadas, y simulaban situaciones de ataque y
de defensa. Utilizaron bombas de humo para ambientar la escena”.

De hecho, si detenemos la mirada sobre el control ejercido por
parte de los sublevados, Gonzalo Queipo de Llano realizé un esfuer-
zo por vigilar la produccién y difusion de cada fotografia tomada,
sabedor de la importancia de la imagen como elemento propagan-
distico y contenedor de informacién relevante. Firmé unas disposi-
ciones de la Divisién para los fotégrafos tanto profesionales como
aficionados que se publicaron en el diario ABC, edicién Sevilla, el
12 de septiembre de 1936. En ellas se enuncia, a través de siete
items, la prohibicién de hacer circular copias que no hubieran sido
revisadas por los censores, el uso de cdmaras sin la autorizacion de la
autoridad competente y la obligatoriedad de controlar todo aquello
que se reprodujera fotogréfica y cinematograficamente:

“Disposiciones de la Divisién para los fotografos profesionales o
aficionados.
Don Gonzalo Queipo de Llano, general jefe de la segunda Divisién
y del Ejército de operaciones en Andalucia.
Hago saber:
I.  Queda terminantemente prohibido a fotégrafos profesionales o
aficionados hacer o poner en circulacién copias de negativos foto-
gréficos que no hayan sido sometidos a la previa censura militar.
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Il. De cada negativo se presentard a la censura, por lo menos una
copia, en cuyo dorso figurard nombre del operador o aficiona-
do y sello o marca del laboratorio.

lll. Toda copia que no tenga al dorso el sello del gabinete civil de
la segunda Divisién sera considerada clandestina, exigiéndose
responsabilidad a todos los intervinientes en la produccion.

IV. Para el uso de méaquinas fotograficas o cinematograficas es
necesario una autorizacion especial que expedira la seccién
correspondiente del gabinete civil de la segunda Division (pala-
cio de Yanduri, Puerta de Jerez).

V. Los establecimientos que expendan material fotogréfico no
haran transaccién de clase alguna con personas desprovistas
de la autorizacién a que se refiere el parrafo anterior.

VI. Los establecimientos dedicados al revelado y manipulacién

de material fotografico vendran obligados a llevar un registro

con detalle completo de los trabajos producidos en sus labo-

ratorios, figurando expresamente fecha de encargo, nombre y

domicilio del cliente productor y resefia del contenido de cada

una de las positivas enviadas a la censura militar.

Estas disposiciones son extensivas a todos los procedimientos

de fotografia y cinematografia, como a cualquier otro de expre-

VII.

sién gréfica.
Sevilla, 11 de septiembre de 1936- El general jefe, Gonzalo
Queipo de Llano. (Rubricado)”.

Como comprobaremos a continuacion, el contenido de las dis-
posiciones impuestas por las autoridades sublevadas respecto a la
reproduccién y uso de fotografias no distan de las dictadas en las
ciudades que quedaron en manos de sus enemigos. El control ejer-
cido por las autoridades politicas, sindicales y militares, tanto del
frente como de la retaguardia, fue uno de los caballos de batalla
de los fotoégrafos que trabajaron en Madrid, aunque el manejo del
lenguaje visual (complejo por definicién) hacia posible establecer
“miradas” diferentes.

Por tanto, resulta esencial analizar las caracteristicas de las dos
asociaciones de fotdégrafos que mas trabajaron por la defensa de
los intereses de los “obreros” de la fotografia en Madrid: la Socie-
dad de Fotégrafos y Similares de Madrid, organismo rector desde
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el inicio de la contienda hasta el 2 de mayo de 1938, momento en
el que se creé el Sindicato Provincial de Artes Graficas de Madrid,
dependiente de la Federaciéon Gréfica Espafiola. Debido a la falta
de documentacién completa acerca de la Sociedad que nos permita
rescatar la memoria de actividades desarrolladas durante la guerra,
nos centraremos en el trabajo del Sindicato, que copd la mayor parte
de las competencias relacionadas con el trabajo de los fotégrafos.
Ademas estudiaremos las particularidades del trabajo fotografico
segun la normativa impuesta por las autoridades politicas respon-
sables del funcionamiento de la ciudad, haciendo hincapié en el
periodo rector de la Junta de Defensa de Madrid y de la Junta
Delegada de Defensa de Madrid, organismos que sentaron las bases
del control de los trabajos fotograficos, reporteros, de estudio y
minuteros, desde el mes de noviembre hasta el final de la guerra.

3.2.1. El control industrial y comercial: la Sociedad
de Fotdgrafos y Similares de Madrid y el Sindicato
Provincial de Artes Gréficas de Madrid

La Federacién Grafica Espafiola fue una organizacién que se cred
en la década de los afios 20, aunque la Seccién de Fotdgrafos no se
incorpord oficialmente hasta meses después del estallido de la gue-
rra, concretamente cuando se puso en marcha el Sindicato Provincial
de Artes Gréficas de Madrid el 2 de mayo de 1938. Esta fecha no
aparece oficialmente en ninguno de los documentos localizados en
los distintos archivos estudiados, pero si en el libro de contabilidad
del mismo, en cuya primera pégina se lee:

“Al constituirse el Sindicato Provincial de Artes Gréficas, se abre
este libro de gastos e ingresos del mismo, donde se reflejaran, como
estd acordado, cuantos gastos e ingresos tenga el mismo.

Madrid, 2 de Mayo de 1938

El Presidente, Enrique Montejo

El Tesorero Contador, Candido Bara.”¥

37 Centro Documental de la Memoria Histérica -GC (S) PS Madrid 1426.
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También se anuncia la creacién del Sindicato en el nimero del
mes de julio de la revista Obreros Fotdgrafos.

“Nuevamente nos hallamos ante la necesidad de cubrir una etapa
sindical que desde hace tiempo remoto se hacia sentir. En el XXI
Congreso de la Federacion Gréfica Espafiola se recogié esta nece-
sidad y se tomo el acuerdo de ir derechamente a la creacién del
organismo de cohesién en el movimiento obrero grafico de Madrid
y su provincia.

Constituido ya, segin determina el Reglamento-tipo confeccio-
nado por el Comité Central de la Federacion, se disolvié automati-
camente el Comité de Enlace, que nacié o mejor dicho, renacio, al
iniciarse el movimiento subversivo militar-fascista en julio de 1936.
Pero siendo el deseo de todas las Juntas directivas dotar a este
organismo de la autoridad precisa para que, puesta en su mano la
direccién del movimiento obrero, pueda obrar con méaxima autori-
dad, y, a la vez que esto, su marcha, iniciativas y labor constructiva
vayan impregnadas de un sentido agil y moderno, como resultante
del estudio de los procedimientos seguidos hasta hoy —algunos de
ellos superados ya por la marcha avante de las organizaciones—, se
ha convenido en darle un estructura de honda raiz democrética para

la méxima eficiencia.”3®

Desconocemos, de manera oficial, en qué momento el Sindicato
Provincial de Artes Graficas de Madrid finalizé su gestiéon, aunque
en el mismo libro de cuentas localizamos los balances econémicos
del mes de enero de 1939, por lo que tenemos la certeza de que su
actuacién se extendié hasta el mes de febrero de ese mismo afio.

Lo que si nos consta es que el proceso de creacién del Sindicato
se prolongd en el tiempo. En el Pleno Nacional celebrado en Valen-
cia en 1938 (desde el 15 hasta el 25 de enero) se abordd el tema
del reajuste de las Federaciones Nacionales de Industria, con la
intencion de “crear grandes concentraciones que ademas de impe-
dir el roce industrial o competencia de una a otra rama, permita
contrarrestar cualquier acometida enemiga, de donde quiera que

3 PS Madrid. Obreros Fotégrafos. Ao VII. Julio de 1938. n.° IX. pag. 3.
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proceda”®. Eran 14 las ramas con las que contaba la organizacion,
entre ellas la Federacion Nacional de las Industrias del Papel y Artes
Gréficas®. Estaba integrada por la Industria del Papel, Industria del
Cartdn, Artes del Libro, Prensa, Material de escritorio y Fundiciones
de tipos, aunque al margen de estas secciones, se especificaban
otras 16 que habian de componer la Federacién: Imprenta, Litogra-
fia, Fotografia, Fotograbado, Encuadernacién, Prensa, Publicidad y
reparto, Periodistas, Bolsas y Sobres, Tubos para hilaturas, Cajas de
cartén, Papel y carton, Platos de cartén, Bolsas de celofana, Vende-
dores de prensa y Almacenes de trapos para su aprovechamiento
en la industria del papel.

Es decir, a 25 de enero de 1938, la Seccién de Fotografia no esta-
ba unida a la Federacion Grafica Espafiola. Tan sélo se especificaba
que era una de las 16 secciones que debian incluirse. No se incor-
poré oficialmente hasta el mes de mayo, tal y como se puede con-
firmar a través del Articulo 3 del Reglamento del Sindicato de Artes
Gréficas de Madrid, el dedicado a la composicién del Sindicato:

"“El Sindicato Provincial de las Artes Graficas de Madrid lo constitui-
ran las Secciones de la Federacién Grafica Espariola de las siguientes
especialidades: tipografos, impresores, litografos, encuadernadores,
estereotipadores, fundidores tipografos, fotégrafos, fotograbadores,
hueco-grabadores, grabadores, periodistas, administrativos de Prensa
y de la industria en general, agentes de publicidad, cerradores y repar-
tidores de diarios y revistas, vendedores de periédicos, constructoras
de sobres, bolseras, envases de cartén, productores de papel y sus
derivados.”#

37 Dictamen que emitié la ponencia designada para trazar las normas que se refieren al 12°
punto del orden del dia “Reajuste de las Federaciones Nacionales de Industria”. Pleno Nacional
celebrado en Valencia del 15 al 25 de enero de 1938. 25 de enero de 1938. Centro Documental
de la Memoria Histdrica -GC (S) PS Madrid 1106.

40 El resto era: Federacion Nacional de las Industrias Agricolas, Pesca y Alimentacién, Federacién
Nacional de las Industrias Sidero-Metalurgicas, Federacién Nacional de las Industrias de Cons-
truccién y Madera, Federacion Nacional de las Industrias de Agua, Electricidad y Combustible,
Federacion Nacional de las Industrias Textil, Vestir, Piel y anexos, Federacién Nacional de las
Industrias Quimicas, Federacion Nacional de las Industrias del Espectaculo, Federacién Nacional
de Transportes, Federacién Nacional de Comunicaciones, Federacién Nacional de Sanidad e
Higiene, Federacién Nacional de Banca, Seguros y afines, Federacion Nacional de Ensefianza y
Federacion Nacional de Empleados Publicos, Administrativos y Judiciales.

41 Articulo 3° del Reglamento del Sindicato Provincial de Artes Gréficas de Madrid Centro Docu-
mental de la Memoria Histérica -GC (S) PS Madrid 588.
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Una vez estudiada la composicién definitiva del Sindicato Pro-
vincial de Artes Gréficas de Madrid, es importante analizar su fun-
cién. Era el organismo de unién de las secciones de la provincia y
el responsable de mantener la relacién con el Comité Central de
la Federaciéon Gréfica Espanola. Tenia como fundicién principal
“coordinar los esfuerzos de las organizaciones graficas, con el fin
de dar homogeneidad y mantener la unidad de direccién en todos
los problemas fundamentales que deban resolver las Secciones que
lo forman”#?, y su misién era:

a) “Establecer las condiciones generales de trabajo de acuerdo, si
es posible con las organizaciones patronales, y si no, contra ellas,
por los medios que las circunstancias determinen.

b) Intervenir en la confeccién y reforma de los contratos colectivos
de trabajo.

c) Extender y consolidar el control en la industria, formulando las
normas pertinentes para su mayor eficacia.

d) Propugnar el establecimiento, por parte de Estado y las empre-
sas, de toda clase de seguros sociales.

e) Articular la creacién de una Cooperativa de produccién en la industria
como medio de estructuracién de una nueva economia proletaria.

f) Facilitar la solucién de los conflictos de trabajo que surjan en la
industria dentro de la mayor armonia entre los obreros de las
diverass profesiones, impidiendo por todos los medios los actos
de despotismo patronal, individual o colectivo.

g) Regular la colocacién de los parados y la admision de aprendices
en la forma mas conveniente.

h) Restablecer la Escuela de capacitacion profesional poligrafica con
méxima amplitud, sin distincion de sexo y edad.

i) Laborar por el desarrollo y engrandecimiento de la industria,
impulsando su centralizacién y procurando que la direcciéon de la
misma esté en manos de los trabajadores.”4?

Dentro del tema que nos ocupa, el Sindicato de Artes Gréficas
de Madrid fue el 6rgano responsable de la direccién de las casas
42 Articulo 1° del Reglamento del Sindicato Provincial de Artes Gréficas de Madrid Centro Docu-

mental de la Memoria Histérica -GC (S) PS Madrid 588.
4 Articulo 2° del Reglamento del Sindicato Provincial de Artes Gréficas de Madrid. PS Madrid 588.
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intervenidas e incautadas dedicadas a esta especialidad en la ciu-
dad. Para los procesos de incautacién:

“1°. La Comisidn, ejecutiva velara por que los talleres incautados
se desenvuelvan en inmejorables condiciones, tanto morales como
materiales.

2°. Quedara obligada a reunir a los mismos mensualmente, donde
escuchara a los compafieros su desarrollo industrial y recogera las
necesidades y propuestas que expongan y las trasladara a un Pleno,
donde seran estudiadas.

3°. Los Consejos obreros estan obligados a enviar las actas de
sus reuniones y estados de cuentas, y en ningln caso podran llevar a
efecto acuerdos sin el visto bueno de la Ejecutiva.

4°. Queda facultado el Ejectivo para ampliar, reducir o suprimir los
talleres incautados, centralizandolos, con los personales y maquinaria
de los mismos, que a juicio de la Ejecutiva no marchen en debidas
condiciones. Para esto lo comunicara a las Juntas directivas de las
Secciones que les afecte en las Casas de referencia”.

Respecto a los procesos de intervencién:

“1°. Los Comités de Control de las Casas intervenidas quedaran
obligados a enviar sus actas, y darén cuenta de su actuacién mensual-
mente al Ejecutivo del Sindicato.

2°. En ningln caso podran tomar acuerdos sin el visto bueno del
Ejecutivo del Sindicato.

3°. Se reunird mensualmente con los asociados, donde les dara
cuenta de su labor, pudiendo intervenir al Ejecutivo, al cual le sera
dado conocimiento con antelacién, adjuntandole lo que se ha de
tratar.

4°. Cuando el Comité de Control de una Casa no marche en las
debidas condiciones, la Comisién ejecutiva, de acuerdo con las Direc-
tivas de las Secciones afectadas, reunira al personal y le indicara el
procedimiento a seguir.

5°. En caso de indisciplina, queda facultada la Comisién ejecu-
tiva para suspender en todos sus derechos a los comparieros que
la comenta, comunicandolo a las Secciones respectivas la sancién
impuesta.
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6°. En ningln caso se podra retirar del Comité de Control el repre-
sentante de una Seccidn sin que antes sean examinados los motivos
por la Comisién ejecutiva.”

Por tanto, y segun el reglamento de la organizacion, el Sindica-
to de Artes Gréficas de Madrid fue el érgano sustituto de la labor
desarrollada por la Sociedad que, hasta el mes de mayo de 1938,
fue el méximo responsable del control industrial y comercial de los
locales, estudios y laboratorios de la ciudad. Esta transicion, que
no supuso la desaparicion de la Sociedad de Fotdgrafos y Similares
de Madrid, se realiz6 de manera consensuada entre la Federacion
Gréfica Espafiolay la Sociedad.

El dia 25 de julio de 1937 la Sociedad de Fotégrafos y Similares
de Madrid, comunicd al Comité Central de la Federacion (con sede
en la calle de la Paz, Valencia) su intencién de ingresar en la orga-
nizacion, tal y como se desprende de la misiva que la Federacién
Gréfica Espariola envio el 6 de agosto de 1937 a la Directiva de la
Sociedad Obrera de Fotégrafos y Similares:

“Estimados camaradas:

Muy gustosamente, nos referimos a v/att* del 25 del p/p, recibida
el 5 del ¢/, en que nos manifestais el acuerdo de la general de ingresar
en la Federacién; que no habéis podido ejecutar éste a causa de la
situacion presente; que vuestra actuacion ha mostrado siempre las
devociones que siente por esta organizacion, y, por Ultimo, que dirigis
carifioso saludo a este Comité central.

Mucho nos satisface el acuerdo vuestro de ingresar en esta Central.

Tanto mas que significa la asimilacién de una de las profesiones
que, hasta el presente, mas ha necesitado de los lazos de solidaridad
de sus hermanos en explotacion y arte.

Con gusto hemos visto siempre vuestros pasos, tan influidos por
nuestra tactica y nuestra organizacién sindical y profesional, que pare-
cia estaban calcados en nuestros procederes.

Lamentamos que, hasta el presente momento, no hayan tenido
realidad vuestros propésitos de ingreso en la Federacion; pero cree-

4 Enmiendas presentadas por las Secciones al proyecto de Reglamento del Sindicato Provincial

de Artes Gréficas. 20 de agosto de 1938. Centro Documental de la Memoria Histérica -GC (S) PS
Madrid 739 y GC (S) PS Madrid 697.
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mos que la singular afinidad que entre vosotros y nosotros existe
sabréa obviar cuantas dificultades se presenten en la ejecucién de ese
laudable acuerdo.

Correspondemos, con toda efusién a las salutaciones que nos diri-
gis, tened siempre presente que, en todo caso, nosostros tenemos
las mayores devociones por esa asociacion proletaria, y que nuestro
mayor deseo es verlar a nuestro lado.

Cordialmente vuestros

Presidente Tesorero.”*

Sin embargo, no es hasta el mes de mayo de 1938 cuando la
Directiva de la Sociedad informé a sus afiliados de que en la Asam-
blea celebrada el 24 de abril de 1938 se decidid ingresar, definiti-
vamente, en la Federacién Gréfica Espafiola. Para comunicar esta
situacion se envié a cada sindicado una carta tipo informando de
la decision:

“Madrid, 25 de mayo de 1938

Compafiero...

Estimado compafiero, salud: En la tltima Asamblea celebrada el dia
24 del pasado Abril, se tomé el acuerdo de ingresar en la Federacién
Gréfica Espanola.

Atal efecto es necesario que llenes la adjunta solicitud de ingreso y
nos la remitas para darle curso juntamente con el importe de la cuota
de ingreso en la misma.

Te deseamos salud y quedamos tuyos y de la causa de los traba-
jadores

Por la Directiva.”*

También a través de una nota informativa en la prensa especiali-
zada, como en la revista Obreros Fotégrafos del nimero de marzo
de 1938:

“Ingreso en la Federacién Gréfica Espafiola. Siguiendo el mandato
de la Ultima Asamblea, la Directiva ha hecho un estudio acabado de

45 Centro Documental de la Memoria Histérica -GC (S) PS Madrid 2134.
4 Centro Documental de la Memoria Histérica -GC (S) PS Madrid 2134.
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ello. Por lo cual, vistos los informes y orientaciones de este Organismo
sindical, considera que tanto en el orden material como en el moral
el robustecimiento de nuestra Organizacion depende en manera muy
esencial del ingreso en el mismo. Razones de solidaridad y obligacio-
nes espirituales con los demas trabajadores gréficos, han llevado al
convencimiento de la Directiva de la necesidad de ello.

La Junta informaré de los trabajos realizados y de las obligaciones
y derechos que se adquieren al tomar el acuerdo de ingreso”.

Incluso Antonio Gavilan, Presidente de la Sociedad de Fotdgrafos

y Similares de Madrid, escribié un articulo en ese mismo niimero
de la revista resaltando los beneficios que para los trabajadores del
sector tenia ingresar en la Federacién. De hecho, insistié en que el

ingreso era una decision tomada y cuya gestién se dificultd con el
inicio de la guerra, al igual que ocurrié con el colectivo de fotégrafos
de Barcelona y Valencia:

“Ha llegado el momento de estructurar solidamente la Organizacién.
Las miles peripecias que hasta aqui retardaron la decisién han sido
superadas. La guerra que también fue un serio obstaculo al principio;
pues trastoco toda la marcha normal ha operado finalmente en pro... Al
iniciarse la convulsién que a todos nos trastorna, contabamos nosotros
con un plan de organizacién trazado. Plan a realizar y plan preparatorio
de acciones que pusieran a nuestro Sindicato a la altura que, siempre
sofiamos, debia estar; liquidado el periodo negro que nos habia retar-
dado en un lustro. En este plan entraba de lleno, y como una cosa
bésica, el ingreso en la Federacion Gréfica. Habia o hay, mejor dicho,
subsistente un acuerdo expreso de Asamblea en este sentido y los
hombres que regimos los destinos de la Organizacién nos disponiamos
a llevarlo a la practica cuando surge la sublevacion fascista. ..

Sabemos que la idea —de ingresar en la Federacién— tiene detrac-
tores. ;Cudl no la tuvo? Esto no nos importa. Dispuestos estamos
siempre a contener dialécticamente con los que lo sean de buenafe...

Actualmente tenemos a los fotégrafos de Barcelona y Valencia
adheridos a la Federacién Gréfica Espafiola. Antes de la guerra esta-
ban ya federados también los de Bilbao, Santander, Sevilla y Malaga.
Esto es extraordinariamente sintomatico, refleja haber una prepara-
cion. Sin embargo en Madrid no se ha cubierto todavia esta etapa.
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Tengo tal convencimiento en que este paso de hoy es precursor de
los definitivos que ello sélo constituye un aliento para seguir laborando”.

A pesar del apoyo que recibié la Sociedad de Fotégrafos y Simi-
lares de Madrid, su labor se vio oscurecida por el desarrollo del
enfrentamiento bélico, hasta tal punto que no existe practicamente
documentacién sobre la actividad que desempend antes de la ocu-
pacion de Madrid el 28 de marzo de 1939.

3.2.2. El control gréfico: la Delegacién de Prensa
y Propaganda de la Junta Delegada de Defensa
de Madrid

Con la creacién de la primera Junta de Defensa de Madrid llegd
el verdadero control politico de la fotografia en la capital. Aunque
se constituyd el 28 de septiembre de 1936, la primera noticia de su
existencia no se tiene hasta dos dias después en el editorial “El fren-
te y la retaguardia al servicio de la defensa de Madrid”, publicado
en Milicia Popular el 30 de septiembre de 1936:

“Se ha constituido un Comité para la defensa de Madrid, que estara
encargado de organizar y movilizar la retaguardia a este efecto. Nadie
quedara al margen de este trabajo. Cada uno de los madrilefios, el técni-
co, el obrero, el movilizado y el que auin esté en la produccion, se pondran
al servicio, sin vacilaciones de las tareas que se le asigne este Comité”.

Sin embargo, no serd hasta el 1 de octubre cuando “realmente la
«Comisién» de defensa de Madrid adquiera estado publico al apa-
recer en la prensa un manifiesto en su apoyo que emitia la Casa del
Pueblo” (Arostegui y Martinez, 1994, pag. 36), mas concretamente
en todos los periddicos entre el 1y el 3 de ese mes. Esta Junta esta-
ba compuesta por un miembro de Izquierda Republicana, Partido
Socialista Obrero Espafiol, Unién Republicana, Partido Comunista de
Espafia y Partido Sindicalista, la Casa del Pueblo (U.G.T.) y la Fede-
racién Local de Sindicatos Unicos (C.N.T.), las Juventudes Socialistas
Unificadas, y un representante de la Diputacién, del Ayuntamiento
de Madrid y de la Inspeccién Nacional de Milicias.
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El dia 7 de octubre de 1936 la Junta ofrecié su primera comunica-
cién oficial a través de un manifiesto publicado en prensa entre el 7
y el 9 de octubre de 1936 titulado “La Junta de Defensa de Madrid
a los luchadores de la libertad”:

“(...) Ante estos desesperados ataques del enemigo, el Gobierno
estimd necesario crear un organismo de la méxima autoridad politica
y sindical, encargado de a la mayor brevedad posible, intensificar
cuanto se refiera a la defensa de Madrid, y que le propusiera solucio-
nes a los diversos problemas que pudieran afectar a dicha defensa.
Fruto de tal idea ha sido la creacién de esta Junta, que no nace
para ser un organismo mas entre los ya existentes, sino que debe
sery serd la Unica que entienda en todo lo que se relacione directa
o indirectamente con la defensa de Madrid, no sélo porque asi lo
exigen los momentos en los que vivimos, sino que también porque
sus propuestas e iniciativas cuentan con el aval de todas las organi-
zaciones politicas y sindicales, que, sin excepcién alguna, estan en
ella representadas..”.

La primera junta se disolvié en los primeros dias del mes de
noviembre de 1936 (aunque no tenemos constancia oficial de este
hecho) y el dia 6 de noviembre (coincidiendo con el momento en el
que el gobierno republicano abandonaba la capital) se constituyé
un verdadero poder en la ciudad con plena entidad de gobierno: la
Junta de Defensa de Madrid, que se creé por Orden del Ministerio
de la Guerra y Presidente del Consejo de Ministros. Su funciona-
miento oficial se inici6 en la tarde del dia 7 de noviembre, cuando
se determiné el nimero de las consejerias que la integrarian, las
competencias de cada una de ellas y los consejeros responsables. La
Junta se compuso de ocho Consejerias, un Secretariado y una Presi-
dencia, por lo que, de alguna manera, se convirtié en un "Gobierno
a escala de Madrid”(Arostegui y Martinez, 1994, pag. 86):

“Por mandato de las organizaciones y de acuerdo con el Gobierno
de la Republica, se ha constituido en Madrid la Junta de Defensa. Esta
integrada esta Junta por todas las organizaciones que contribuyen con
su esfuerzo a la lucha que se libra a las puertas de la capital.
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En la reunién de constitucion se ha procurado encuadrar todos los
servicios de guerra en las Consejerias siguientes, regentadas por las
organizaciones que se expresa. Son éstas:

Presidencia: General delegado del Gobierno, General Miaja

Guerra: Dos representantes del Partido Comunista

Orden Publico: Dos representantes de Juventudes Socialista

Produccién: Dos representantes de la C.N.T.

Abastecimientos: Dos representantes de la U.G.T.

Comunicaciones: Dos representantes de Izquierda Republicana

Finanzas: Dos representantes de Unién Republicana

Informacién: Dos representantes de Juventudes Libertarias

Evacuacion: Dos representantes del Partido Sindicalista

Secretariado: Dos representantes del Partido Socialista

Después de celebrada esta junta, los diversos representantes que
constituyen las Consejerias se hicieron cargo de los respectivos depar-
tamentos para adoptar las medidas necesarias, encaminadas a que
éstos den el maximo rendimiento en estos momentos dificiles.”

No serd hasta el dia 9 de noviembre cuando a este listado publica-
do en prensa se le afiada el nombre de los consejeros y suplementes
de cada Consejeria, tal y como aparece en el primer nimero de la
voz oficial de la Junta de Defensa de Madrid, el Boletin Oficial de la
Junta de Defensa de Madrid, el 13 de noviembre de 1936:

“Hallase, pues, constituida la Junta por los representantes designa-
dos por las Directivas de los diferentes partidos, en la forma siguiente:

Presidencia: José Miaga Menant

Secretariado: Fernando Frade (socialista)

Suplente: Maximo de Dios (socialista)

Guerra: Antonio Mije Garcia

Suplente: Isidoro Diéguez Duefias (comunista)

Orden Publico: Santiago Carrillo Solares

Suplente: José Cazorla Maure (de las Juventudes Socialistas Unificadas)

Industrias de Guera: Amor Nufio Pérez

Suplente: Enrique Garcia Pérez (de la C.N.T.)

Abastecimientos: Pablo Yagle Estevera

Suplente: Luis Nieto de la Fuente (de la Casa del Pueblo)

Comunicaciones: José Carrefio Espafa
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Suplente: Gerardo Saura Mery (Izquierda Republicana)

Finanzas: Enrique Jiménez Gonzélez

Suplente: Luis Ruiz Huidobro (Unién Republicana)

Informacién y Enlace: Mariano Garcia Cascales

Suplente: Antonio Ofate (Juventudes Libertarias)

Evacuacién: Francisco Caminero Rodriguez

Suplente: Antonio Prexés Costa (del Partido Sindicalista)

Posesionados inmediatamente los titulares de los cargos, comen-
zaron su actuacién y acordaron la publicacién del presente BOLETIN
OFICIAL, en que se haréan publicas las disposiciones oficiales que
adopte dicha Junta.

Fernando Frade".

El 29 de noviembre de 1936, Julio Alvarez del Vayo (Ministro de
Estado en los gobiernos de Largo Caballero, fue nombrado comisario
general del Ejército el 17 de octubre de 1936 y miembro responsable
del control ideoldgico del ejército en el Consejo Superior de Guerra)
fue enviado por el Gobierno para redefinir las atribuciones propias
de la Junta de Defensa de Madrid y para despejar cualquier inten-
to de accién suplantadora del poder de la Republica. Se propuso
una re-estructuracion de la Junta, que ahora concentraria “todos los
poderes en el mando militar, quedando desarticulada como poder
politico” (Arostegui y Martinez, 1994, pag. 90), y cuya responsabilidad
recaeria en el Gobierno. La Junta de Defensa de Madrid acept6 las
condiciones impuestas desde Valencia y el 1 de diciembre se creé la
Junta Delegada de Defensa de Madrid, cuya finalidad era, segin se
describe en el boletin del 17 de diciembre de 1936:

“... observar y cumplimentar las 6rdenes emanadas del Gobierno
de la Republica, genuina representacion de la voluntad del pueblo
espafol, expresada libremente en los comicios electorales del 16 de
febrero Ultimo. Al aceptar este mandato la Junta Delegada de Defensa
tiene interés en hacer resaltar el propédsito que le anima para llevar a
feliz término la misién que le ha sido encomendada”.

La Junta Delegada de Defensa de Madrid, ahora el organismo cum-
plidor de los dictdmenes del Gobierno de la Republica, sufrié una
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reestructuracion respecto a su organizacién anterior ya que se eliminé
la Consejeria de Finanzasy la Consejeria de Informacién y Enlace, y la
Consejeria de Guerra se dividié en una doble: la Consejeria de Frente
y la Consejeria de Milicias. Al margen de esto, los consejeros pasa-
ron a denominarse delegados y los suplentes fueron sustituidos por
secretarios generales. Estas modificaciones y el nombre de los nuevos
delegados no se conocieron hasta el 17 de diciembre de 1936, cuando
el organigrama se publicé en el boletin oficial:

“Presidencia: Excmo. Sr. General Miaja
Secretariado: Maximo de Dios Martin
Orden Publico: Santiago Carrillo
Propaganda y Prensa: José Carrefio
Frente: Francisco Caminero
Evacuacién: Enrique Jiménez

Milicias: Isidoro Diéguez

Transportes: Amor Nufio

Industrias de Guerra: Lorenzo liigo
Abastecimientos: Pablo Yague”.

Aunque el equipo sufrié algunas bajas y nuevas incorporaciones,
el 15 de enero de 1937 quedd constituido hasta el final de la activi-
dad el 22 de abril de 1937, por:

Presidencia

Presidente: General José Miaja

Ayudante: José Pérez Martinez

Secretario General: Luis Fernandez Castafieda
Secretariado

Delegado: Méximo de Dios

Secretario General: José Tolosa Hernandorena
Orden Publico:

Delegado: José Cazorla

Secretario General: Emilio Barahona
Frente

Delegado: Francisco Caminero

Sub-Delegado: Antonio Percé

Secretario General: Gregorio Aparicio
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Evacuacion:

Delegado: Enrique Jiménez

Secretario General: Teodoro Lopez
Milicias:

Delegado: Isidoro Diéguez

Secretario General: Juan Alcantara
Transportes:

Delegado: Manuel Gonzélez Marin

Secretario General de Transportes: Domingo Rodriguez Oterino

Secretario General Técnico: Moisés Garcia Matilla
Industrias de Guerra:

Delegado: Lorenzo liiguez

Sub-Delegado: Enrique Garcia

Secretario General: Acisclo Ramirez
Abastecimientos

Delegado: Luis Nieto de la Fuente

Secretario General: Enrique Palomero Martinez
Propaganda y Prensa

Delegado: José Carrefio Espafia

Secretario General de Propaganda: Gerardo Saura

Secretario General de Prensa: Angel Herreros Bermejo

Fue esta Ultima, la Delegacion de Propaganda y Prensa, la res-
ponsable de controlar a los fotégrafos que trabajaron en Madrid. En
cinco de los 25 nimeros que se publicaron en el boletin se mencioné
informacién relativa a la situacion de los fotégrafos que trabajaron
en la ciudad entre diciembre y abril de 19374

Segun la primera disposiciéon de la Consejeria de Propaganda y
Prensa (publicada en el Boletin del 17 de diciembre de 1936) y dada
la magnitud de trabajo que el control de la Consejeria llevaba, se
hacia necesario crear dos Secretarias Generales, una de Prensay otra
de Propaganda, cuya responsabilidad, entre otras, era el control de
las fotografias tomadas en Madrid:

“Articulo 2°. Corresponden al Secretario General de Propagan-
da, bajo la autoridad inmediata del Delegado, todos los servicios de

47 En los seis nimeros publicados del Boletin Oficial de la Junta de Defensa de Madrid no se
menciona informacion relativa a la situacion de los fotégrafos de Madrid.



BEATRIZ DE LAS HERAS 75

fotografia, cinematografia, radio, impresos y carteles y, en general,
cualquier medio de propaganda con exclusién de los periédicos, cuya
mision tenga por objeto divulgar el verdadero significado de esta
guerra provocada por los elementos facciosos y dar a conocer los
desmanes por los mismos cometidos”.

La Secretaria General de Propaganda estaba coordinada por
Angel Herreros y Bermejo*, que controlaba distintos servicios, tal
y como se dispuso por orden de 20 de febrero de 1937 respecto
a los médulos de coordinacién de la Delegacién de Propaganda
y Prensa:

“En uso de las facultades que tengo delegadas por el General Pre-
sidente de la Junta de Defensa de Madrid y de las que me han sido
conferidas por el Exmo. Sr. Ministro de Propaganda, como Delegado
de dicho Ministerio en Madrid, he acordado que los servicios de la
Delegacion se organicen de la siguiente forma.

A) DELEGACION

B) SECRETARIA GENERAL DE PROPAGANDA

C) SECRETARIA GENERAL DE PRENSA

A) Delegacion. Son servicios que directamente dependen de la
misma, la siguientes secciones.

1°. Oficialia Mayor

2°. Inspeccion general de servicios

3°. Servicio de Radiodifusién

4°. Junta de Espectéculos

5°. Registro general de la Delegacién

6°. Imprenta

B/ Secretaria General de Propaganda.- Dependen directamente de
esta Secretaria las secciones siguientes:

7°. Tipografia, grabado, litografia

8°. Fotografia

9°. Propaganda oral

10°. Archivo de la Revolucién

11°. Cinematografia

% El nombramiento de Angel Herreros y Bermejo se produjo el 10 de diciembre de 1936 aunque
no se publicé en el Boletin Oficial de la Junta de Delegada de Defensa de Madrid hasta el 1 de
enero de 1937.
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C) Secretaria General de Prensa.- Dependen directamente de esta
Secretaria General las secciones siguientes:

12°. Servicios especiales de Prensa (Colecciones e Informacién),
que comprende: Hemeroteca, Archivo de Prensa y Fichero.

13°. Censura de Prensa
14°. Publicaciones

La Delegacion de Propaganda y Prensa dictara un breve reglamen-
to con arreglo al cual actuaran los distintos servicios que anteriormen-

te quedan consignados”.

Fue tal la importancia que adquirié la Delegacién de Prensa y

Propaganda que se tuvieron que publicar los teléfonos de contacto
de sus distintas secciones. Se hizo junto al resto de los nimeros
de los distintos Delegados y Secretarios Generales de la Junta de
Defensa de Madrid en el Boletin de 16 de enero de 1937, aunque,
debido al interés que tuvo esta delegacién, no sélo se hizo publi-
co el teléfono del Delegado y del Secretario General (como en el
resto de las delegaciones) sino que también el de los servicios que
coordinaba. Este hecho es muestra del papel relevante que tuvieron
durante el conflicto:

“Propaganda y Prensa
Delegado

Secretaria ptlar. de la Delegacion
Secretario General de Propaganda
Secretario General de Prensa
Oficial Mayor

Boletin de la Delegacion

Jefe de los Servicios de Censura
Servicios de Censura

Servicios de Fotografia
Servicios de Radio

Porteria Principal

Estudio de Dibujo

Impresos y Carteles

Imprenta

José Carrefio Espafia  23086/22830
28549/22830

Gerardo Saura 25728/22830
Angel Herreros 26743/22830
22830

26645/22830

26784/22830
27622/26883/26749/26854/22830
28737/22830

22830

22830

11862/22830

22830

22830

Dpto. de Informaciones para el Ministerio de Propaganda 26713".
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Es en la primera comunicacién oficial de la Junta (la publicada
en el Boletin el 17 de diciembre de 1936) en la que, con mas clari-
dad, se expresé la importancia del control de la fotografia, dadas
las circunstancias especiales por las que atravesaba la ciudad. Se
entendia que:

“Las reproducciones fotograficas son, al mismo tiempo que medios
eficacisimos para la propaganda, elementos peligrosos que pueden
revelar al enemigo datos de interés para la ofensiva.

Es, pues, elemental medida previsora, cuya omisién serfa imperdona-
ble, emplear medios para tener la seguridad de que quienes utilizan las
reproducciones fotogréficas son personas leales a la causa antifascista”.

Y este poder de la imagen hizo que la primera medida préactica del
Consejero de Propaganda y Prensa, José Carrefio, fuera controlar la
venta de los almacenes y abastecedores fotogréficos de la ciudad
a través de una disposicién firmada el 14 de diciembre de 1936y
publicada en el boletin el 17 de diciembre:

“Primero. Todos los almacenes de material fotogréfico y cinema-
togréfico, asi como los abastecedores del plblico, deben enviar a
la Delegacion de Prensa y Propaganda de la citada Junta, antes de
las doce de la noche del dia 20 de diciembre, relacion detallada del
material de que dispone para la venta.

Segundo. A partir de la publicacién de esta disposicion, queda
terminantemente prohibido a los almacenes y abastecedores foto-
graficos y cinematogréficos, la venta de material que no vaya previa-
mente autorizado con el sello y con la firma del Delegado de Prensa
y Propaganda o del Secretario general de Propaganda.

Tercero. El anterior permiso de venta no exime la obligacién de
pagar por parte del que adquiere el material.

Cuarto. Las adquisiciones hechas por el servicio de la Junta de Defen-
sa necesitaran inexcusablemente un vale autorizado por el Delegado de
este Departamento, y su pago correra a cuenta de la Delegacion, que
lo satisfara al finalizar el mes, con cargo al presupuesto de la misma.

Quinto. El incumplimiento de esta disposicion sera sancionado por
el fuero de guerra”.
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Pero este control no sélo se ejercié en la adquisicién de mate-
rial, sino también en las mismas tomas fotogréficas. Se anularon los
permisos concedidos a fotégrafos con anterioridad y se les obligd
a solicitar unos nuevos, ahora controlados por la Junta de Delegada
de Defensa de Madrid:

“Para poder obtener fotografias, tanto de la ciudad como de sus
frentes de guerra a que se extiende mi autoridad de Comandante de
la plaza, seré preciso proveerse de licencia concedida por el Delegado
de Propaganda y Prensa de esta Junta que, necesariamente, habra
estar firmada por el mismo”.

Si tras la entrada en vigor de esta disposicién el 20 de diciembre
de 1936 se sorprendia a un fotégrafo sin permiso o con una cdma-
ra fotografica que no hubiera obtenido la licencia adecuada, se le
consideraba faccioso y debia ser juzgado por tal causa por el fuero
militar. Este hecho hizo que los fotdgrafos de la ciudad respetaran
al méximo las normas y que, en caso contrario, los mismos compa-
fieros se sorprendieran, como relata Geoffrey Cox (2005, pag. 261):

“El 4nico hombre en Madrid que se saltaba alegremente todos
los reglamentos era H.V. Drees, un fotdgrafo londinense cuyo interés
por buenas fotografias le hacia olvidarse de pases y érdenes. Llevaba
una camara abultada colgada de la espalda en una ciudad donde las
camaras siempre resultaban sospechosas. Vestia un traje gris perla con
un chaleco cruzado, un abrigo de cuero marrén y un sombrero calado
hacia atras, en lugares donde la norma era la ropa proletaria. A veces,
durante el paseo de quince minutos entre la embajada y la Gran Via le
interrogaban tres o cuatro veces en una misma mafiana. No hablaba
espafiol. Durante diez dias estuvo sin pases. Y sin embargo, gracias
a alguin don excepcional —supongo que es lo que tienen los buenos
fotdégrafos de prensa— siempre salié bien parado”.

En el caso del trabajo de los fotdgrafos en el frente, era nece-
sario que el permiso expedido por la por la Junta de Defensa o la
Junta Delegada de Defensa de Madrid, estuviera acompanado de
la autorizacién de los jefes militares de los respectivos sectores, tal
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y como se detalla en la siguiente autorizacién sellada por la Junta
Delegada de Defensa de Madrid y la 40 Brigada Mixta del Estado
Mayor de la Republica Espafola, y firmada por el General Miaja el
17 de febrero de 1937%:

i

EL GeEniEAL PRLSIDEINTE
oE LA
WMUHTA DELEAADA OF DEFEMEA
BE RAADRID

Sa autoriza al fotogridfoc "ALFON3O™
para obtener fotografims en el fren-
te de la capital,condieclconando esta
autorizacifn a las instrucclones que
sobre este asuntc tienen los Jefes
de loa respectivos Sectores,referens=
tes a seguridad personal.

8a encarscs & las autoridades oiwvi
les,militares y Milicias no le pone
gan impedimento alguno.

) Madrid 17 de febrere de 1.937.

4 Archivo General de la Administracion. Sig. (8) 124 - 33/ARM.11 01.
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Estas licencias debian ser mostradas, en caso de requerimiento,
junto al carnet de la Delegacién de Propaganday Prensa de la Junta
o la Junta Delegada. Se trataba de una tarjeta identificativa auto-
rizada por el Delegado y el Secretario General de Prensa a modo
de aval, tal y como se describe en una disposicién firmada el 26 de
marzo de 1937, publicada en el boletin:

“Complemento obligado de esta placa deber ser un documen-
to que acredite su personalidad en caso de duda, y, fundandose en
estas consideraciones, en virtud de las facultades que tengo conferi-
das como Presidente de la Junta Delegada de Defensa de Madrid y a
propuesta del Delegado de Propaganda y Prensa, vengo a disponer
lo siguiente:

1°. Para que los informadores gréficos de la Prensa madrilefia puedan
debidamente acreditar su personalidad como tales profesionales, ade-
maés de la placa metélica con nimero que cred la Disposicion de 14 de
enero préoximo pasado dictada por esta Delegacién, deberan proveerse
de una tarjeta de identidad expedida por ésta, en la que constara el
nombre del titular, el sitio donde trabaja, el nimero de la insignia que
posee y el de la tarjeta. Esta, deberad ir autorizada por el Delegado y
por el Secretario General de Prensa y sellada con el de esta Delegacion.

2°. Para proveerse de la tarjeta de identidad, los interesados lo solici-
taran por escrito del Secretario General de Prensa, siendo preciso acom-
panar certificados del Director de la Publicacion y del Sindicato a que
pertenezca el solicitante, acreditativos, respectivamente, de figurar en la
plantilla de aquella y de hallarse afiliado en ésta. Los impresos necesa-
rios a este efecto seran facilitados por la Secretaria General de Prensa”.

Como ejemplo, proponemos la identificacion de Alfonso (tarjeta
de identidad nimero 6 y placa nimero 22), firmada por el Delegado
de Propaganda y Prensa y el Secretario General de Prensa el 3 de
abril de 1937, y en cuyo reverso se lee:

“Esta tarjeta de identidad carece de todo valor si no va sellada por
la Delegacion de Propaganda y Prensa y firmada por el Delegado y
Secretario general de Prensa.

Las autoridades facilitaran al portador de este documento, siempre
que vaya previsto de la placa distintivo para informadores gréficos de
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Prensa, el libre ejercicio de su profesién, auxilidndole, si fuera preciso,
para el mejor desempefio de su misién.”*

@ Junta Delegada de Deicnsa de Madrid

& W Tatjela de identidad n' ‘E DELECACION DE PROPACARDA T PREMSA

!
bt aca nr. 22
-1 ¢ " Tarjotn dn’ ldemtidud = furee dn
5 ! w0
LT oy s fimekes il
'!w enrses d Sods walor o wo v &
(1L ¥ e de Propogamda ¢ Prensa v Nirmada

por 8l Delegledey Setralaors gifadol de Prens

Len cetnisdodes loddiioedn of portuder de edie decuments,
Esmpre es sivd proviile de lo plass distinfive porg mlgoes-
dares grdflogs de Preose, &l bes sleedoe de s prafesddn,
sxallidndols, ¥ luere pracise, para al mojor desampafia dn su
Sindn

1) et G|
T .

La cobertura en el frente se realizaba a modo de visitas guiadas
que eran organizadas a instancias de Francisco Caminero, Delegado
de Frentes durante la Junta Delegada de Defensa, razén por la cual
fotografias de distintos fotégrafos son practicamente la misma toma.
A continuacién, y como muestra del control que se ejercia sobre los
fotografos que tenian intencién de retratar escenas en la primera linea,

%0 Archivo General de la Administracion. Sig. (8) 124 — 33/ARM.11 01.
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mostramos una fotografia®', en la anterior pagina, en la que tres mili-
cianos paran el vehiculo en el que viaja un fotégrafo, que formaba
parte de un grupo, para solicitar los papeles que acreditaban haber
obtenido la licencia necesaria para trabajar alli.

Una vez finalizada la labor de la Junta de Defensa y la Junta Dele-
gada de Defensa de Madrid, también fueron necesarias las autoriza-
ciones, como esta expedida por el Director General de Seguridad
de Madrid el 10 de marzo de 1939:

“Por el presente se autoriza al fotdgrafo corresponsal de Guerra «Alfon-
so» para que obtenga informacién gréfica en el interior de esta Capital.”>2

Dado el gran niimero de personas que solicitaron autorizacién para
fotografiar Madrid, el Delegado de Prensa y Propaganda amplié el
permiso de solicitud que se prorrogd hasta el 26 de enero de 1937
(segun la disposicién de 20 de diciembre de 1936 y publicada en el
boletin el 1 de enero de 1937) y hasta el 3 de enero de 1937 (segun
la disposicion de 26 de diciembre de 1936, publicada en el mismo
boletin), e hizo lo propio (una ampliacién hasta el 3 de enero de 1937)
con el plazo que se habia dado a los almacenes y establecimientos de
material fotografico y cinematogréfico para que hicieran entrega del
listado de los equipos de los que disponian para la venta.

La Junta Delegada de Defensa de Madrid también controlé los
medios graficos de las revistas y periédicos de la ciudad, tal y como
se extrae de la siguiente disposicién publicada en el mismo boletin:

“A partir de las doce de la noche del dia 30 de diciembre de
1936, queda terminantemente prohibida la publicacién en Madrid de
periédicos, diarios, revistas, boletines, tanto de empresas como de
organizaciones politicas, sindicales y de milicias, dibujos, litografias
y deméas medios graficos mencionados en el articulo segundo de la

51 Archivo General de la Nacién Argentina. Fondo Fotogréfico de Noticias Gréficas. Caja 362/
Sobre 12 (Doc. 1686).
52 Archivo General de la Administracién. Sig. (8) 124 — 33/ARM.11 01.
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Ley de Imprenta, con excepcién de libros, sin que previamente hayan
sido autorizados por la censura de la Delegacién de Propaganda y
Prensa de esta Junta.

De toda publicacién grafica sometida a censura se presentaran tres
ejemplares: uno que se devolveré sellado cuando se autorice para que
salga a la luz, y dos que se conservaran en la referida Delegacion, para
constituir el Archivo de la revolucién que en su dia serd depositado
donde disponga el Gobierno legitimo de la Republica”.

Sobre los reporteros gréficos de la ciudad, y para facilitar su tra-
bajo, se dispuso una normativa especial (publicada en el boletin
del 16 de enero de 1937) que les distinguia de los fotégrafos que
trabajaban en estudios o eran aficionados. Debian proveerse de una
chapa metalica numerada que les identificara como reporteros para
asi tener acceso libre a los espacios de la ciudad:

"“Es pues, preciso, buscar una féormula que facilite la labor de los
informadores gréficos sin merma de aquellas garantias que motivaron
la disposicion, y fundandose en tales consideraciones, en virtud de las
facultades que tengo conferidas como Presidente de la Junta Delega-
da de Defensa de Madrid, a propuesta del Delegado de Propaganda
y Prensa, vengo a disponer lo siguiente:

1°. Los informadores gréficos de la Prensa madrilefia, para que
puedan ejercitar libremente su profesién, deberan proveerse en
la Delegacién de Propaganda y Prensa de la Junta Delegada de
Defensa de Madrid, ademas del permiso que establecié la ya citada
Disposicion de 14 de Diciembre, de una chapa metélica numerada
en el reverso y cuyo modelo se reproduce a seguido en esta dis-
posicion.

2°. Para obtener estas chapas, que acreditan la personalidad de
sus poseedores y le facultan para el libre ejercicio de la profesion,
serd preciso que quien lo solicite venga avalado por la Direcciéon de
la Agrupacién Unién de Informadores gréficos de Prensa.

3°. Bastara la exhibicion de esta chapa para quienes la usen no
encuentren dificultades en el ejercicio de sus funciones de Redactores
gréficos y permitiran el acceso a los frentes, aunque, para obtener
fotografias en éstos, sera preciso el oportuno permiso de los Jefes
de las fuerzas”.
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La chapa mantenia las siglas de la Unién de Informadores Gréficos
de Prensa (U.l.G.P) sobre las que se dibujaba en azul un reportero
con su camara, flanqueado por dos alas doradas y la bandera repu-
blicana, presidida por una corona y dos bandas blancas en las que
se escribia “Corresponsal Gréfico de Guerra”.

&

BRAFICO

El mismo dia que se firmé la disposicion a través del Boletin Ofi-
cial de la Junta Delegada de Defensa de Madrid se hizo publica en
la prensa, tal y como se recogié en la edicién de mafiana del diario
ABC el 16 de enero de 1936:

“Los fotégrafos de Prensa. La Delegacién de Propaganda y Prensa, en
relacién con lo dispuesto el 14 de diciembre Gltimo, ha dispuesto que, a
fin de dar toda suerte de facilidades a los informadores gréficos, se pro-
vean de una chapa numerada, que les serd concedida previa acreditacion
de su profesionalismo y con el aval de la Unién de Informadores Gréficos
de Prensa. Bastara con la exhibicién de dicha ensefia para que no se les
ponga hingln impedimento en el desempefio de sus funciones”.

Sin embargo, la distribucién de este distintivo se demord, tal y
como se recoge en el mismo diario el 2 de febrero de 1937:

“Hace unos dias, la Junta delegada de Defensa de Madrid dictd,
a propuesta del de Propaganda y Prensa, una acertada disposicién
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por la que se dotaba de unos carnets y distintivos especiales a los
informadores graficos madrilefios, con objeto de que los queridos
compaiieros disfrutaran de las maximas facilidades en el desempefio
de su fatigosa y —hoy— heroica misién.

No ocultamos que la satisfaccién que la medida nos produjo se vio
mermada un tanto al ver el distingo que el adjetivo «grafico» estable-
cia. Considerdbamos que el indispensable documento acreditativo
de la personalidad debié ser extensivo, desde el primer momento, a
todos los informadores madrilefios actualmente en activo, y que el Sr.
Carrefio Espafia —que tantas muestras de su capacidad viene dando
desde el elevado puesto que ocupa— habia de comprenderlo asi. En
este sentido se nos manifestaron personas suficientemente autoriza-
das, quienes nos prometieron que en plazo brevisimo se daria este
alcance a la disposicion dictada.

Pero pasan los dias y el justo broche no se produce”.

3.3. EL TRABAJO DEL FOTOGRAFO

A pesar de las numerosas complicaciones, los fotégrafos desem-
pefiaron su labor durante la guerra orientada a tres actividades pri-
mordiales: fotoperiodismo, fotografia oficial y otros trabajos, entre
los que podriamos incluir los de estudio y ambulantes, sobre todo
las fotografias de carnet, esenciales en una ciudad en la que todos
debian estar identificados:

“En tiempo de guerra hay fotégrafos que trabajan profesionalmente
en su estudio, también estan los minuteros que siguen trabajando en
calles y plazas, mas solicitados que nunca por los soldados de permiso
para conseguir esos retratos que luego enviaran a sus familias y por Glti-
mo, los informadores gréficos. Hoy en dia algunos estudios completan su
trabajo de galeria con los reportajes para la prensa y las cdmaras de pla-
cas van siendo desplazadas por modernas camaras de pequeno formato,
que permiten mayor agilidad para capturar la inmediatez de la noticia.

(...) Los temasy los encargos son innumerables en estos dias, mues-
tra de ello son las tarjetas postales que ha editado la Federacién
Nacional del Transporte de la UGT que sirve a la vez de ayuda y reflejo
de la importancia que han cobrado las tareas de retaguardia en este
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sector. La diversidad de reportajes registran diferentes aspectos de la
retaguardia, recogiendo el esfuerzo del mundo del transporte, talleres,
tranvias, construccion de carreteras, reparto de combustible, viveres,
comida, trabajo en oficina, fabricacién y reposiciéon de armamento.
Proliferan también en la prensa periddica, en la prensa de guerra y
en los boletines, las imagenes de destruccion de la ciudad, escenas la
vida militar, del Ejército Popular y de las faenas agricolas, esenciales
para alimentar a la poblacion.”

Analizaremos ahora las dificultades que tuvieron que superar
estos profesionales, ademas de estudiar sus bases de trabajo: hora-
rio, salario y tarifas, en el caso de los trabajadores de los locales
fotogréficos.

3.3.1. Dificultades de trabajo del fotégrafo-reportero
en una ciudad sitiada

Es muy dificil localizar el testimonio de fotégrafos que comenten
en primera persona su experiencia laboral en Madrid durante algin
momento en el que se desarrollé la guerra, entre otras cosas porque
la descripcién en palabras de lo que alli estaba ocurriendo quedd
en manos de los periodistas y no de los reporteros gréficos. Sin
embargo, hemos podido recuperar una entrevista que Joseph Kessel
realizé a uno de los hermanos Mayo (al que no conocia y encontré
casualmente) en diciembre de 1938, que fue publicada en Paris-Soir
el 5 de diciembre de 1938, y que nos ayuda a comprender el trabajo
de los responsables de mantener la memoria visual del conflicto:

“- ;De dénde ha salido esta coleccion? —pregunté a Legais.

El hombrecito de uniforme se irguié y replicé:

- No se trata de ninguna coleccién. Me llamo Mayo y yo mismo he
tomado estas instantaneas.

Mis amigos ratificaron su comentario asintiendo con la cabeza.

- He estado en todas partes —prosiguié Mayo—. En Toledo y Aran-
juez, en la Ciudad Universitaria y en Carabanchel, en Teruel y en el Ebro.

Le dejé hablar mientras volvia pausadamente las paginas de los
albumes hasta que, de repente, me detuve ante tres imagenes con-
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tiguas en las que se podia ver a un grupo de nifios tumbados boca
abajo en mitad de una calle delante de un proyectil de artilleria que,
tras ponerse en pie, salian huyendo del lugar.

- Buen triptico, ;no? —comenté Mayo—. Sucedié no muy lejos de aqui.
Estaba paseando sin pensar en nada. No era un dia mejor que cualquier
otro. Y de repente vi cémo este mamotreto cafa y se quedaba inmavil.
Como siempre, llevaba encima la méaquina de fotos, asi que hice estas
tres fotos. Pero entonces en el aire aparecié otro proyectil que cayd justo
detras de mi, y éste si que estallé. De repente senti un mazazo en lanucay
s6lo me dio tiempo a volverme y apretar el botdn de la cdmara. Luego me
desperté en el hospital... Mire, pase la pagina... ;la ve? Esta es la explo-
sion. No fallé. Me quedé mirando aquel oscuro manantial y le pregunté:

- ;Nunca tiene miedo?

Su menudo rostro simiesco se contrajo y esbozé una humilde mueca:

- ¢Quién, yo? Pues claro que si. Constantemente. Y luego, tras
rascarse la cabeza, prosiguié:

- Lo que pasa es que por una buena fotografia seria capaz de irme
a cualquier sitio. Y cuando me llueven por todos lados pienso que son
gajes del oficio y consigo olvidarme un poco.

Mayo ojed con gesto carifioso aquellas imdgenes que le habian
costado tres heridas de guerra.

- No soy una persona nada valiente —me confesé en tono con-
fidencial—. Al principio me presenté voluntario para ir a la sierra,
pero cuando se produjo la desbandada general tampoco fue el dltimo
en salir corriendo. Y con el canguelo que tenia ni siquiera atinaba a
encontrar el gatillo. En cambio, con las fotos es distinto. Si la mano
te tiembla, te sale mal.

Le pregunté si habia trabajado como fotégrafo militar.

- En absoluto —me respondié Mayo—. No fue hasta la tltima movi-
lizacién cuando me reclutaron como soldado. Nuestro sector esta bas-
tante tranquilo, asi que apenas tengo nada que hacer... o mejor dicho,
si. Espere un momento.

Y guifidndome el ojo con expresién candida se sacé del bolsillo
un fajo de clichés en que podia verse una serie bastante bonita de
desnudos femeninos”.

Estas palabras enuncian alguno de los problemas con los que se
encontraron los fotégrafos durante la guerra y que apuntaremos a
continuacion.
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El Siglo xx ha sufrido 50 conflictos bélicos en distintas regiones,
con diferentes protagonistas y con consecuencias diversas. Estos
enfrentamientos fueron registrados visualmente gracias a la impor-
tancia que la fotografia fue adquiriendo, sobre todo a partir de los
afios 20, con la aparicién en el mercado de camaras como las Erma-
noxy Rolleiflex, con las que el fotégrafo podia pasar mas inadverti-
do. Esta revolucién tecnoldgica se llevo al frente y a la retaguardia,
por primera vez en la historia, durante la Guerra Civil Espafiola,
conflicto cubierto por corresponsales llegados de todo el mundo
que emplearon este tipo de cdmaras. Sin embargo, los fotégrafos
espafoles tuvieron, incluso, que recurrir a sus antiguas cdmaras de
placas por el aumento del precio de las compactas (la Leica ascendid
a 3.000 pesetas en el afo 1937), complicando asi su trabajo (Dalmau,
2008, pag. 36-43):

“Las Leica y las Contax, que antes de la guerra se podian comprar
por mil y pico pesetas, hoy llega su precio a las tres mil y una caja
de papel fotogréfico que costaba cincuenta pesetas, ahora cuesta
ciento cincuenta, ademas de la multitud de trdmites que hay que
seguir para conseguirlas. La caja de cien postales ha incrementado el
precio de siete pesetas cincuenta céntimos a treinta y cuatro pesetas
ochenta céntimos, y el resto del material ha aumentado en la misma
proporcion”.

De hecho, aunque algunos pudieron trabajar con esta tecnologia
mas manejable (tal y como puede observarse en la siguiente foto-
grafia tomada por Albero y Segovia tras la rendicién en el Cuartel
de la Montafa®?) lo cierto es que se toparon con otra complicacién:
la dificultad para reponer material.

La actividad de los fotégrafos se vio afectada por el ritmo de la
contienda, sobre todo a partir del mes de noviembre de 1936 cuan-
do Madrid se convirtié en una ciudad asediada en la que el corte de
comunicaciones por carretera impedia la llegada del material basico

%3 Albero y Segovia: “Cuartel de la Montafa: Fotoégrafo conversando con un miliciano en los
primeros momentos de la rendicion”. Julio de 1936. Archivo Rojo. AGA_33_F,04043_53575_001.
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para trabajar®* (algo que no afecté a la zona sublevada debido a
la distribucién de los aliados alemanes), por lo que la escasez de
camaras, peliculas de acetato, liquidos para las emulsiones y papel
fotografico, obligaron a los profesionales a emplear al méximo sus
recursos y sacar del desvan las cdmaras de placas (Lépez Mondéjar,
2005, pag. 89):

“La ausencia de negativos de paso universal llevé a muchos de
ellos —a los fotégrafos— a recuperar sus cdmaras de placas y a uti-
lizar restos de peliculas de los noticieros cinematogréficos. El propio
Alfonso debid recurrir a sus viejas camaras estereoscopicas para rea-
lizar un reportaje, encargado por el Ayuntamiento, sobre los estragos
producidos por los bombardeos en las calles de Madrid”.

¢ En momentos puntuales, los fotdgrafos que trabajaron en Madrid recibieron suministros sovié-
ticos de muy mala calidad, tal y como confesé Julio Mayo al foto-historiador Publio Lopez Mon-
déjar: "El material que usamos durante la guerra fue primero Agfa, hasta que se agoto; después
papel soviético, espantosamente malo, pues con el calor le salian ampollas, desprendiéndose la
emulsién del soporte” (Lopez Mondéjar, 2005, pag. 309).
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También sufrieron la incautacion de algunos imprescindibles para
su trabajo, como el 4cido nitrico, empleado en la preparacién de
grabados, que, partir de febrero de 1937, se hizo necesario para la
fabricacion de explosivos. Y esto afecté més a los fotdgrafos espa-
fioles que a los extranjeros residentes en Madrid, a los que enviaban
el material por correo o lo recogian cuando realizaban viajes a sus
paises de origen, tal y como recuerda Santos Yubero (L6pez Mon-
déjar, 2010, pag. 54.):

“Lo peor era saber que junto a nosotros trabajaban muchos repor-
teros extranjeros con sus Leicas y peliculas de sobra. Los enviaban sus
periddicos perfectamente equipados, y hasta me temo que a algunos
los trataban los mandos militares y los comités obreros mejor que a
nosotros”.

Una de las razones por las que se agravé el problema del abaste-
cimiento de cdmaras y materiales, al margen del propio sitio que los
sublevados hicieron a la ciudad de Madrid, fue que los propietarios
de Garriga y Negra, dos empresas de fabricacién de material, se
exiliaron a Suiza y San Sebastian, respectivamente (Carrero, 2001,
pag. 87). De hecho, segun se informa en una nota publicada en el
boletin Obreros Fotdgrafos del nimero de julio del afio 1938, algu-
nos locales de la ciudad se vieron obligados a cerrar sus puertas ante
la imposibilidad de lograr suministros:

“Las dificultades insuperables de la adquisicion de materiales han
obligado a la Directiva a proceder al cierre de algunos talleres, a los
que la vida econdémica se les hacia imposible, mermandose por dias
las posibilidades y llegando a constituir un peligro de desaparicion,
cosa que, estudiada debidamente, se trata de cortar con las medidas
adoptadas. La Directiva informaré ampliamente de ello”.

Sin embargo, no hemos localizado documentacién relativa al cie-
rre de ningun estudio o laboratorio en concreto, ni en otros nimeros
del boletin ni en documentos conservados en archivos. De la misma
manera, ignoramos cudles fueron los intentos que las organizaciones
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de fotégrafos realizaron para solventar este problema, aunque, si
seguimos la informacién de la misma revista en su nimero de marzo
de 1938, sabemos que todos fueron frustrados:

“Escasez de materias primas. Este es un problema que preocupa
grandemente a la Directiva, ya que escapa a todos los esfuerzos que
puedan hacerse en estos momentos. Informara de ello la Asamblea”.

Unido a la escasez de recursos se encontraba el problema del
pago de los trabajos que, segln el testimonio de Santos Yubero,
siempre llegaba tarde y, en muchas ocasiones, se sustituia por vales
(Lépez Mondéjar, 2010, pag. 58):

“No fue facil trabajar en aquellas circunstancias. Si profesionalmen-
te la situacién era mala, laboralmente las cosas estaban peor, ya que
algunos periédicos nos pagaban a veces con los vales de los partidos
y sindicatos de los que dependian. Y tampoco se sacaba gran cosa
retratando a los milicianos y a los pocos clientes que encontrédbamos,
que estaban tan pobres como nosotros”.

Ante este y otros problemas, algunos profesionales decidieron
unirse para sobrellevar las dificultades que imponia una guerra
enquistada en la ciudad de Madrid: la unién en agencias. Es el caso
de los Hermanos Mayo, creadores de la agencia Espana (respon-
sable de la distribucion de instantdneas en el pais y publicaciones
europeas como Smena o L'Humanité). También los hermanos Benitez
Casaux (Alberto y César Benitez Alcoba) y Santos Yubero, quienes
retomaron la agencia Yubero-Benitez Casaux que colaboré con los
diarios ABC, Cronica, La Libertady Ahora, Estampa, Ahoray Mundo
Gréfico, al margen de sus reportajes en la prensa extranjera®, tal y
como comentd el propio Yubero (Lépez Mondéjar, 2010, pag. 55-57):

5 El trabajo publicado de Yubero y Yubero-Casaux ha sido estudiado por los miembros del
proyecto 1+D del Plan Nacional del Ministerio de Economia y Competitividad (HAR2012-35514),
"Descubriendo el Madrid de la Guerra Civil a través de la mirada de Santos Yubero”, afios 2013-
2015. El resultado de la investigacion se publicard en “Descubriendo el Madrid de la Guerra Civil
a través de la mirada de Santos Yubero” en 2015.
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“Me di cuenta de que yo solo no podia afrontar las dificultades
que entonces se nos presentaron a los fotégrafos. Ni era prudente
trabajar solo, ni era conveniente para el trabajo, ya que habia muchos
frentes que atender. Asi es que decidi estrechar la colaboracién con los
hermanos Benitez, en especial con César, que habia sido compafiero
mio en Ya. Aunque pudimos mantener la firma en ABC republicano,
en Mundo Gréficoy en algunas publicaciones de Linares, tuvimos que
hacer muchas chapuzas para poder sobrevivir, como retratar a los sol-
dados y milicianos que iban a los frentes de la sierra y colaboraban en
la defensa de Madrid. Estos retratos se los vendiamos a ellos mismos y
luego los llevdbamos a las redacciones de La Libertad, Crénicay Aho-
ra. Y hasta eso se acabd en 1937, en que nos quedamos sin material
fotografico, sin peliculas, ni reveladores, ni papeles, ni nada, aunque la
vinculacién de César Benitez con el mundo del cine, nos proporcioné
muchas colas de pelicula, que nos servian para las cdmaras de paso
universal. Fue una verdadera pena, porque podriamos haber trabajado
mas en unos momentos tan decisivos de la historia espafiola”.

Al margen de la falta de suministros, el nimero de fotografias
publicadas en la prensa de Madrid se fue reduciendo considerable-
mente con el avance de la guerra debido a la propia reduccién de
paginas impresas por la falta de papel y tintas, tal y como afirmé
Miguel San Andrés, director del diario Politica, en un acto inter-
sindical celebrado en Madrid y recogido por ABC el 10 de mayo
de 1938: “(...) los periédicos necesitan papel y necesitan que se
unifiquen los precios de venta de ejemplares”. Esta reduccién fue
aprobada por la Junta de Defensa de Madrid el 10 de noviembre
de 1936, por primera vez.

Si estudiamos el nimero de fotografias publicadas en ABC
(por seleccionar un diario con amplia cobertura visual del con-
flicto) comprobaremos la reduccién, tal y como presentamos en
el siguiente grafico® en el que se muestra ese decrecimiento de
las 6.267 instanténeas de la guerra publicadas en el periodo julio
1936-abril 1939:

% Los datos han sido extraidos del estudio realizado para este estudio a partir de los ejemplares
del diario que se conservan en la hemeroteca digital de ABC.
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Como se puede visualizar en el grafico, en los seis meses que van
de julio a diciembre de 1936, el diario publicé 2.463 fotografias,
mientras que en los 12 meses de 1937 y 1938 (afio en el que las ima-
genes se concentraron en la portada de forma exclusiva) se publi-
caron 3.371 y 418 instantaneas, respectivamente. Finalmente, entre
enero y abril de 1939 ABC se ilustré con 15 imagenes publicadas el
2 de enero. Si analizamos los datos por meses, teniendo en cuenta
que el primer afio de guerra va de julio a diciembre y que el Gltimo
finaliza en marzo, observaremos la diferencia con mayor claridad:
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Por tanto, los porcentajes de publicacién disminuyeron segin
avanzo6 el conflicto: 39.30% en 1936 (a pesar de sélo cubrir el con-
flicto durante seis meses), 53.7% en 1937 y 6.66% en 1938 (contando
12 meses de cobertura), y 0.23% en los tres meses de 1939.

Este problema de falta de materiales se sumé a otros como la
movilizacién al frente de parte del personal empleado en los talleres
y estudios. Es el caso de Alfonso Sanchez Portela, hijo del fotégrafo
Alfonso, quien ingresé como voluntario en el Centro de Unidad de
Instruccién Militar del Ejército del Centro de Segismundo Casado;
Faustino del Castillo (creador del colectivo Foto Mayo), quien aban-
doné su puesto en El Heraldo de Madrid y El Liberal para trabajar
acompafando al V Regimiento de Enrique Lister; u Otto Pless, tal y
como se apunta en la ficha de identificacion elaborada por la Junta
de Defensa de Madrid®” de este fotégrafo alemén que fue enviado a
Espafa por Associated Press unas semanas antes de la sublevacién
de julio. Incluso algunos fotégrafos ingresaron en Altavoz del Frente,
como César Benitez y Francisco Mayo.
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Asi conté Faustino del Castillo su experiencia en la guerra, en
diciembre de 1989:

"Yo trabajaba en El Heraldo y El Liberal cuando vino la guerra. Era
una cosa desesperada, decian que iban a tomar Madrid. Hice unas
fotografias de la defensa de la ciudad universitaria que Enrique Lis-
ter vio publicadas, llamé a la imprenta donde haciamos el periédico
Pasaremos y dijo: «Quiero a este muchacho fotégrafo». Entonces dejé
a Casariego y me fui por la cdmara. Tenia una pistola que me regalé
Lister y un dia me iba a pegar un tiro porque nos iban a agarrar los
italianos. Estuve en todos los frentes: en Madrid desde que empezé
la guerra, en la Sierra de Guadarrama, en el Jarama, en el Ebro, en
Belchite. Pasamos a Francia, a los campos de concentracion, en Saint
Cyprien. Eso fue la odisea més grande porque los franceses nos tra-
taron como criminales. Estuve en el campo de Saint Cyprien unos
meses; ahi nos daban un plato de lentejas para comer, pero cocidas
horriblemente y con mucho agua. Tenfamos que cruzar una distancia
de unos cien metros desde la cocina; llovia mucho y entonces los
platos de lentejas tenfan todavia més agua. Yo tiré mi plato y por eso
me mandaron al castillo de Colliure, la poblaciéon donde murié Antonio
Machado. Ahi estuvimos detenidos con la gente de las brigadas inter-
nacionales: alemanes, ingleses, franceses; trabajabamos como negros
desde las seis de la mafiana a las seis de |a tarde, con pico y pala —en
mi vida lo habia hecho. Candido estaba conmigo y mandé una carta
a Paco desde el castillo del Colliure diciendo que estaba preso y que
no podia dejar a Candido, que era un chamaco de unos 14 afios. Un
dia vino una carta de Paco diciendo, «Faustino, llegé la hora; Lister ya
sabe donde estas y él va a ayudarnos a sacarlos de ahi». Los franceses
leyeron la carta y habfan puesto en espariol, «!Qué te crees tu esol».
Por fin llegé la hora y salimos del campo de concentracién, dejando el
reloj que me habia dado Lister y poco dinero que teniamos. Al salir de
ahi me encontré con Fernando Gamboa, que preparaba la expedicion
a México. No teniamos ninguna identificacién, nada de papeles, pero
él me dijo: «Subete al barco». Me subi y ahi nos encontramos todos;
era el Sinaia, el primer barco.”*®

% “Acercamientos. Entrevista con los hermanos Mayo” en La Jornada (Suplemento semanal).
17 de diciembre de 1989, pag.17.
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Otro de los fotégrafos que vivié la guerra desde la primera linea
fue Robert Capa quien, tras su llegada a Madrid el 18 de noviembre
de 1936 después de haber cubierto el inicio de la contienda en Bar-
celona, Huesca, Zaragoza o Cérdoba, se unié durante algin tiempo
a la XIl Brigada Internacional del General Lukécs, responsable de la
resistencia en los alrededores del Palacete de la Moncloa y la Uni-
versidad, sobre todo con una compafiia del Batallén de la Commune
de Paris instalada en la Escuela de Medicina.

Alguno de los reporteros fue objetivo de las balas, como recuerda
el corresponsal britanico Geoffrey Cox, que cubrié la guerra para el
periédico News Chronicle, y que vivié una experiencia terrible en
sus primeros dias en Madrid junto a un fotégrafo aleman del que
no recuerda su nombre®:

“El segundo dia, con un fotégrafo aleman quien trabajaba para
un periédico de los exiliados alemanes, me encontré en el area
donde la carretera va desde el Cerro de los Angeles hacia el sur.
Condujimos por la carretera, pero no habia ninguna indicacién de
dénde estaba el frente, ni nada. Y entonces vimos algunos aviones,
que tenian que ser los enemigos ya que estaban bombardeando
algo. Asi que paramos el coche, y subimos al cerro para ver lo
que estaba ocurriendo. Vi unas tropas, claramente republicanas,
al pie de la colina, no muy lejos de donde habiamos dejado el
coche. Habia mucho movimiento, y bastante agitacién, y pensé:
«La primera linea de frente no puede estar muy lejos». Y entonces
vimos, primero con curiosidad y después con creciente inquietud,
cémo las tropas se iban desplegando alrededor de la colina y
avanzando hacia nosotros. Uno de ellos me apunté con el fusil
y se acercd a nosotros, gritando: «Manos arriba». Mi comparfie-
ro aleman y yo pusimos las manos arriba. Hice entonces lo que
hubiera podido ser un error fatal; no estariamos aqui hablando
hoy. Pensé que lo mejor seria mostrar mi pasaporte britanico, y

5? Segun los datos extraidos de las fichas de control y afiliacién, seis fotografos alemanes trabaja-
ron en Madrid: Walter Reuter, Gerda Taro, Kdthru Erich Alexando, Otto Pless, Hermann Raduenz
Ristau y Jean Gutmam. Si eliminamos aquellos mas conocidos (de los que Geoffrey Cox hubiera
recordado el nombre) y los que trabajaron para el V Regimiento, acotamos el nombre a un solo
profesional: Kithru Erich Alexando.
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mi pase oficial, y puse la mano en el bolsillo. Uno de estos chicos
disparé inmediatamente. Era la primera vez en mi vida que habia
oido una bala silbar, y afortunadamente no disparaba muy bien, o

igual no quiso matarme.”®°

Vicente Video, reportero de prensa gréfica que desde los pri-
meros dias de la contienda cubrié la sublevacién en la sierra de
Madrid para Crénicay Mundo Gréfico, ante la pregunta de un perio-
dista de La Voz —que publicé un reportaje el 5 de diciembre de
1937— sobre los peligros de la guerra, comenté (al margen de dejar
patente cobmo siempre estaba acompafado por guardias de asalto
para tomar sus fotos en primera linea) algunas cuestiones sobre los
peligros que aguardaban a los reporteros:

“Uno que tuvo por escenario las viejas piedras de Toledo. Pocos dias
antes de que los fascistas llegaran alli, me mandé el director de Mundo
Gréfico a realizar un reportaje. Estando en el Hospital de Santa Cruz, a
pocos metros del Alcazar, los rebeldes enfilaron sus ametralladoras sobre
el grupo de guardias de Asalto que me acompanaba en el recorrido por
el edificio a la busca de un buen punto de mira para hacer mis fotos. Més
de una vez tuvimos que refugiarnos entre dos balcones porque una lluvia
de balas entraba por los huecos y se clavaban en la pared frontera. Los
guardias civiles del Alcazar eran buenos tiradores. Metian las balas por
las troneras abiertas entre los sacos terreros. Asi y todo, logré varias fotos
interesantes. La mujer, la que me costd mas riesgo, tuve que hacerla con
la cabeza fuera de los parapetos. Fue una de la famosa Posada de la
Sangre. No es espectacular. Parece una foto corriente y moliente. Pero
estd hecha desde un dngulo de enfoque sobre el que los fascistas de
Toledo proyectaban una copiosa lluvia de plomo”.

También Mayo hablé, aunque brevemente y forzado por las con-
tinuas preguntas del periodista Antonio Otero Seco en ese mismo
articulo, sobre las dificultades y peligros de su trabajo durante la

0 Entrevista de Martin Minchom a Geoffrey Cox en Gloucestershire (Inglaterra) en febrero de
2006 publicada en Frente de Madrid en el nimero de septiembre de 2008.
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contienda, incluido una mencién a una herida de guerra, tema en
el que no quiso profundizar:

“— El momento més peligroso que he pasado durd quince minutos.
Un momento grandecito, como verés. Volvia yo de Brunete, cuando
senti que sobre nuestro coche volaban cuatro aviones negros. Los que
veniamos en él tuvimos que dejar el auto y tirarnos al suelo, porque los
pajarracos empezaron a soltar bombas. Un cuarto de hora estuvieron
asi. Seis u ocho pildoras cayeron muy cerca de donde yo estaba. Una de
ellas, a un par de metros escasos. Cuando terminé el bombardeo estaba
enterrado y rodeado de hoyos abiertos por las bombas. Ya ves qué sim-
ple es la cosa. Do esperabas alguna descripcién sensacional, los siento.
Pero la verdad es que aquel dia fue el mas peligroso que he tenido en
los dieciséis meses largos de guerra. Mas alin que el dia que me hirieron.

— Cuéntame eso de la herida.

— ¢Para qué? Eso no tiene interés periodistico

Mayo no dice més. Cuando intento insistir me deja con la palabra
en la boca y sale corriendo. Acaba de descubrir una escena de interés.
Y no para hasta que la maquina se la engulle”.

Durante su estancia, fue fotografiado por Santos Yubero, tal y
como se muestra en esta fotografia en la que se retrata a Mayo junto
a dos enfermeras:®'

¢! Archivo Regional de la C.A.M, Fondo Santos Yubero, 41017.001.
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Otros fotdgrafos llegaron a pagar con su vida, incluso en los prime-
ros momentos de la sublevacién, como Campua, director de Mundo
Gréfico (asesinado en la checa de Fomento el 22 de septiembre de
1936), Julio Duque, fotégrafo de ABC o el retratista Walken, a los que
se sumaron, avanzada la contienda, otros, como German Yusti que,
colaborando para ABC, fallecié en el mes de abril de 1937, o la foté-
grafa Gerda Taro, que trabajé para las revistas francesas Ce Soir®? y
Regardsy que fallecié, como consecuencia de un accidente, en el fren-
te de Brunete el 25 de julio de 1937, cuando se dirigia a Madrid para
recoger material fotogréfico, tras una batalla (Olmeda, 2007, pag. 179):

“Caen bombas muy cerca de nuestra posicién. Oimos el ruido estre-
mecedor de los bombardeos. Ted se cubre la cabeza, pero yo saco fotos
sin parar. Mantengo la sangre fria en medio de una escena apocaliptica,
con aviones descendiendo en picado, explosiones que agujerean la tie-
rra y soldados que huyen presos del panico. Conservo la calma cuando
un avién abre fuego sobre nuestro hoyo. Me quedo tumbada de espal-
das y sigo disparando la Leica. Se me acaban los carretes”.

Fue precisamente la convivencia cercana con el peligro de muerte
lo que hizo que los fotégrafos, aquellos que debian captura a través
de sus cdmaras sucesos y acontecimientos en la capital, se vieran
marcados para siempre, tal y como relaté el corresponsal Lester
Ziffren (Brereton, pag. 37.):

“Durante la guerra me habia acostumbrado a la falta de comida,
los bombardeos diarios, la ausencia de calefaccién y agua caliente. El
cuerpo se iba amoldando al deterioro de la situacién. Poco después
de llegar a Francia experimenté una reaccién fisica muy fuerte. Veia
a la gente vivir la vida con calma, comiendo con tranquilidad y tanto
como querian, sin miedo a las bombas ni las balas. Cuando me pre-
guntaban sobre Espafia, me sentia abatido y acongojado. Empecé
a tener pesadillas. Sofiaba con cosas terribles. Me despertaba varias

©2 E| 28 de julio de 1937 el periddico Ce soir anuncié la muerte de la fotdgrafa en la portada bajo
el titular: “Notre reporter photographe Mlle Taro a ete tuee pres de Brunete ou elle avait assité
a la Bataille. Un tank républicain tamponna la voiture sur le marchepied de laquelle elle était
montée pour quitter le village tombé aux mains des insurgés.”
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veces a lo largo de la noche con un sudor frio. Si conseguia dormir
cuatro horas tenfa suerte. Estas eran las secuelas de haber vivido
un verdadero infierno en una ciudad que habia sobrevivido dias y
noches como no ha tenido que soportar ninguna otra ciudad en la
historia”.

También los fotégrafos que trabajaron en locales de la retaguar-
dia sufrieron los constantes bombardeos que los aviones enemigos
lanzaron sobre la ciudad puesto que como muchos de los locales
dedicados a la fotografia estaban ubicados en la zona centro corrian
un mayor riesgo. De hecho, conocemos que el fotégrafo Alfonso
se vio obligado a abandonar durante meses su estudio de la calle
Fuencarral e instalarse en el nuevo de la calle Santa Engracia que
ocupaban dos de sus hijos (Alfonso y Luis Sanchez Portela), por la
constante amenaza que significaba encontrarse cercano al edificio
de la Telefénica, el mas alto de Madrid y, por tanto, objetivo priori-
tario de la aviacién enemiga. A pesar de la mudanza, el estudio de
Santa Engracia, esquina Plaza de Chamberi, también fue dafiado,
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tal y como se muestra en una fotografia tomada por su colega San-
tos Yubero®®. Mayores fueron los dafios sufridos por el estudio de
Fotos Galan, situado en la calle Alcald nimero 9, que qued¢ total-
mente destruido tras un bombardeo aéreo, tal y como mostramos
en la segunda fotografia®.

A estos peligros se sumo, en el caso de los fotdgrafos espafioles,
el de la represion tras la guerra. Fue patente la urgencia con la que
el gobierno de Francisco Franco requirié a los profesionales de la
fotografia el trabajo realizado durante el conflicto con la intencién de
elaborar un informe sobre su actividad. De hecho, el 13 de marzo de
1939 (tan sélo unas semanas tras la caida de Barcelona) el Departa-
mento de Plastica del Servicio Nacional de Propaganda del Ministerio
de la Gobernacion solicitd a Agusti Centelles la entrega de su archivo
fotogréfico, tal y como se explica en su biografia (2006, pag. 27.):

“Ministerio de la Gobernacién

Servicio Nacional de Propaganda

Debera Vd. pasar a la mayor brevedad por esta Seccién de Foto-
grafia del Departamento de Plastica para entregar lo que falta del
archivo fotogréfico del Sr. Centelles que interesa a esta Seccién y para
completar informaciones sobre el mismo.

Por Dios, Espafia y su Revolucién Nacional sindicalista.

Barcelona 13 de marzo de 1939

[l Afo Triunfal

El Jefe de la Seccion de Fotografia”.

Tras la entrada de las tropas comandadas por Franco en Madrid
se requirié el material fotogréfico tomado antes y durante la guerra
(algo que hizo que se perdiera la mayoria de las fotografias de algu-
nos profesionales como Diaz Casariego). Algunos fotégrafos, como
Santos Yubero volvieron a ejercer su profesion sin consecuencias y

3 Archivo Regional de la C.A.M, Fondo Santos Yubero, 30.984.3.

%4 A pesar de que en el letrero del local fotografico se lee claramente “Fotos Galan”, en el
listado que hemos localizado en el Anuario General de Espafia Bailly-Bailliére de 1936 figura el
nombre de Teodoro Orozco como el correspondiente al estudio fotografico del nimero nueve
de la calle Alcala.
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otros decidieron abandonar la fotografia e integrarse en otras activi-
dades, como Luis Ramén Marin que mantuvo su puesto funcionarial
en la Estacion de Fitopatologia del Instituto Nacional de Investiga-
ciones Agronémicas. Los menos afortunados padecieron la represion
por su identificacién con la causa republicana, como Otto Pless,
detenido e internado en un campo de concentracién donde murié
en 1940. Otros fueron condenados a muerte aunque, finalmente,
indultados y algunos inhabilitados por la Ley de Responsabilidades
Politicas que, en el caso de los periodistas y reporteros, era aplicada
por una Comisién Depuradora de Cultura y Ensefianza presidida
por José Maria Peman. Entre ellos Albero y Segovia, los hermanos
Vidal, Gaspar, Torrents, Centelles, los hermanos Benitez-Casaux,
Diaz Casariego o Alfonso, que el 27 de septiembre de 1939 recibio
una comunicacion de la Subsecretaria de Prensa y Propaganda en
la que se denegaba su inscripcion en el registro de periodistas “en
resolucién recaida en el expediente de depuracién seguido por su
actuacion politico-profesional” (Lépez Mondéjar, 2002, pag. 99). El
dia 24 de octubre de 1939, a las 12:00h., se le cité como prisionero
de guerra y, tal y como se indica de forma manuscrita sobre la hoja
de citacion, se presenté en el distrito de Chamberi®®.

Dhorafeitio. \ﬁ: 3

Lhg _ﬂaJ_:q ArRsElaCian i

Ham /g ;

5 Archivo General de la Administracién. Sig. (8) 124 — 33/ARM.11 01.
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En algunos casos, esta persecucién se prolongé en el tiempo,
tal y como se sefiala en una carta inédita de Alfonso firmada el 23
de abril de 1978 en la que comenta (no consta a quien va dirigida
pero todo parece apuntar que se trata de un documento escrito
con la intencién de denunciar ante una entidad publica su situacion
ya que no podia cobrar una pensién de jubilacién) como hasta el
20 de marzo de 1965 no fue inscrito en el Registro de Periodistas.
Transcribimos el documento a continuacién:

“Efectivamente, de hecho, con fecha 20 de marzo de 1965, quedé
inscrito en el Registro de Periodistas. Ahora bien, mejor dicho mal, si
oficialmente fue asi, mi situacién siguid, por eso insisto mal, siendo la
misma que cuando me castigaron finalizada la guerra. Los periédicos no
solicitaron mis servicios como Redactor gréfico, pese a las comunicaciones
que les hice llegar sobre lo que entendia como rehabilitacion en mi vieja
profesion. Los ALFONSO, tanto mi hermano Luis como yo, continuamos
marginados. La denegaciéon del Carnet por mi actuacién politica, invali-
dandome para ejercer la profesion periodistica en 1939, siguié pesando
siempre hasta la fecha sobre nosotros, sino de forma si de hecho.

Es mas, cuando en el 65, nos dirigimos a la mutualidad para que-
darnos, una vez ya en el Registro a efectos de cotizacién, tampoco
fue posible el que tuviéramos acceso a sus beneficios, ya que nos
dijeron que para los mismos se precisaba estar en la plantilla de alguna
empresa y los ALFONSO no lo estaban en ninguna.

Ante este nuevo impedimento, tras numerosos tramites, logramos
constituir la Agencia de Informacion Grafica «<KALFONSO», que de
manera oficial fue reconocida y de la que ademés de propietarios
fuimos Subdirector y Director respectivamente mi hermano Luis y yo.

Volvimos de nuevo a la Mutualidad considerando solucionado el
caso y también nos denegaron y rechazaron la entrada. jEramos auté-
nomos!

Por otro parte, la Comision de Ingreso y Permanencia de la Aso-
ciacién de la Prensa, en sus reuniones, trataron varias veces darnos
de baja en la Asociacién por la falta de actividad periodistica, ajena
por completo a nuestra voluntad. Sin embargo, puede que el peso
del nombre y nuestro viejo historial fueron sorteando innumerables
envites de tan grave determinacién, por parte de algunos de sus com-
ponentes franquistas hacia nosotros.
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Y ahora cuando finalizado el largo periodo de los 40 afios, creiamos
tener solucidn a nuestros derechos, a estas alturas de edad, en la recta
final de nuestra vida, nos encontramos sin la necesaria jubilacién de
una profesiéon durante y desde los afios 1919 con todas las campafias
de Marruecos (desde el desastre de Annual hasta el desembarco de
Alhucenas) y cuantos acontecimientos de la historia gréfica de Espania,
tenemos en nuestro Archivo, por causa de una tragica contienda en la
que nos correspondio estar en el campo de los vencidos, no tenemos
derecho a nada. Sélo un nimero en el Registro oficial de periodistas.
Sin antigliedad siquiera. Desde 1965. jBien poco! y ... jpara qué?

Con todo respeto estimamos que como un caso especial se recon-
sidere nuestro caso.

Madrid 23 abril 1978."¢¢

Asi Alfonso, Mayo, Casariego, Marin o Videa, que se habian encar-
gado de retratar el Madrid de la Republica, fueron sustituidos por otros,
como Antonio Verdugo, José Zegri, Sanz Bermejo, Pablo Teresa, Miguel
Cortés, Pepito Campua o Zarco, que, controlados por una férrea censura,
fotografiaron el Madrid del Franquismo. Incluso, como recordé Yubero a
Lépez Mondéjar (2010, pag. 66), a principios de los afos 40, ese control
—que acabd con la edad dorada del fotoperiodismo en Espafia— llegé
a exigir que los profesionales tuvieran que vestir con un uniforme que
recordaba al de Falange Espafiola y que se adquiria a través de los perié-
dicos, tal y como se recoge en una carta enviada por Juan José Pradera,
director de Ya, al fotdégrafo el 27 de noviembre de 1942%:

“A algunos no nos hizo mucha gracia aquella orden, pero la verdad
es que casi todos llegamos a vestir ese uniforme con correajes. Yo lo
llevé unos cuantos meses. Recuerdo que el propio director de Ya me
envid una carta indicAndome la obligacién de llevarlo, y hasta me
indicaba la sastreria a la que debia ir para que me lo confeccionasen.
Por supuesto, el uniforme lo pagaban los propios peridédicos. A los
dos o tres afios dejé de ser obligatorio. Alguien debié pensar que
tenia mas de mascarada que de otra cosa, o quizé lo quitaron cuando
Alemania perdié la guerra”.

¢ Archivo General de la Administracién. Sig. (8) 124 — 33/ARM.11 01.
67 Archivo Regional de la C.A.M, Fondo Santos Yubero, 43100.001.
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3.3.2. Bases de trabajo. Los locales de fotografia

Es el momento de estudiar la situacién laboral de los fotdgra-
fos, no desde su vivencia, sino desde sus condiciones. Como ya
hemos mencionado, no se ha localizado el reglamento general
por el que se regian los fotégrafos en Madrid antes y durante
la guerra. Uno de los motivos podria ser que jamas se realiza-
ra, puesto que, a pesar de los muchos intentos de la Sociedad
Obrera de Fotdgrafos y Similares de Madrid, no parecia ser una
cuestion prioritaria en el sector de las Artes Gréficas. La situacién
de inestabilidad que esto pudiera generar se solventé durante el
periodo bélico a través del férreo control que la Junta Directiva
de la Sociedad ejercid sobre todos los trabajadores. De hecho,
cada decisién tomada por los comités de control de las casas,
talleres y laboratorios fotograficos debia ser ratificada por la Junta
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Directiva, mas si cabe en lo relativo a tres aspectos esenciales y
probleméticos del trabajo del fotégrafo desde el mes de julio de
1936: horario, salario y tarifas.

3.3.2.1. Horario

Segun el Articulo 21 de la propuesta presentada por la Asamblea
de la Sociedad de Obreros y Empleados de Fotografia y Cinemato-
grafia en el afio 1932, el horario de los fotégrafos debia ser de 9:00
a 13:00 horas y de 15:00 a 19:00 horas, cumpliendo asi un total de
44 horas semanales (segun datos extraidos de la revista Obreros
Fotégrafos y Similares en febrero de 1932), por lo que debemos
suponer que el que se realizaba hasta ese momento era mayor.

No obstante, el ritmo de la contienda lo modificé ya que debid
adaptarse a las necesidades impuestas. Fueron muchas las restriccio-
nes que sufrié Madrid y que afectaron al mundo de la fotografia, sobre
todo las eléctricas, por lo que la jornada laboral tuvo que adecuarse a
estos requerimientos, como los dictados en una Orden de la Presiden-
cia del Consejo de Ministros firmada en octubre de 1938 y publicada
en la Gaceta de la Republica el 21 de octubre de 1938:

“Con el fin de limitar el consumo de energia eléctrica a lo estric-
tamente indispensable en las Oficinas publicas, esta Presidencia del
Consejo de Ministros ha resuelto que por los diversos Departamentos
ministeriales se sefiale el horario de trabajo con una duracién minima
de siete horas diarias, que habran de estar comprendidas entre las
ocho y las diez y siete horas.

El dia 24 del actual entraré en vigor en nuevo horario, sirviéndose
comunicar los Departamentos ministeriales a esta Presidencia, el que
cada uno fija".

Al margen de las restricciones, el volumen de trabajo que tuvo
la mayoria de los estudios y laboratorios de la capital obligé a los
empleados a ocuparse unas horas mas de las establecidas. Ante esta
situacion, la decisién final era tomada por la Junta Directiva de la
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Sociedad Obrera de Fotégrafos y Similares de Madrid, previa peti-
ciéon del comité de control de cada local fotografico que solicitaba
una ampliacién de horario, tal y como se lee en la siguiente misiva
manuscrita y sin data del Comité de Fotografia Yruela:

“Habiendo sido requeridos, los compafieros de esta casa, el hacer
una hora extraordinaria y trabajar los domingos pagéndolos a precio
de bases mientras dure el exceso de trabajo, solicitamos de los com-
pafieros de la Directiva la debida autorizacién.”®®

Esta carta tuvo respuesta el 7 de abril de 1937 por parte de la
Junta Directiva de la Sociedad, que decidié aceptar el requerimien-
to, siempre y cuando los trabajadores lo acataran y sélo afectara a
obreros mayores de edad:

"Al comparfiero Delegado de la Fotografia Iruela:

Salud: En atencién a las actuales circunstancias y por no haber
parados en la actualidad, esta Directiva accede a la peticion que hace
el patrono para poder trabajar algunas horas extraordinarias.

Esta autorizacion debe entenderse de la siguiente forma:

1°. Quedan autorizados para trabajar una hora, previa aceptacion
vuestra.

2°. Esta autorizacién no podra extenderse en ningln caso a los
menores de 18 afos a los cuales no les autoriza la Ley de la Jornada
Méxima Legal vigente.

Desde luego tomamos buena nota de la necesidad de personal que
existe en esa casa y tan pronto como quede algiin compariero en paro
serd enviado y cesara automaticamente esta autorizacién.

Por la Junta Directiva.”*

Por tanto, cada local de fotografia, previo acuerdo de sus obreros
y bajo la supervisiéon de la Junta Directiva, cumplia un horario deter-
minado muy influido por el desarrollo de la contienda y el trabajo
en cada momento.

68 Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 2134.
¢ Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 799.



108 FOTOGRAFIAR UNA CIUDAD SITIADA

3.3.2.2. Salario

Durante el conflicto se generé documentacion, hoy conservada
en el Centro Documental de la Memoria Histdrica, acerca de esta
parcela de la actividad de los fotégrafos que desempefiaron su oficio
en Madrid. Por un lado, contamos con alguna de las misivas que
las direcciones de distintos locales fotogréficos enviaron al Comité
de Enlace de Artes Gréficas de Madrid para informar sobre este
particular, al margen de la informacién que los mismos comités de
control de los talleres generaron. Por otro, hemos recuperado docu-
mentacién de los Jurados Mixtos de Artes Gréficas y Prensa con
informacién sobre los salarios y propuestas de aumento salarial, y
algunos datos extraidos de diversas fuentes hemerogréficas.

Resulta de gran utilidad la informacién que se recoge en las actas
de reunién y de los controles econémicos realizados por los comités
de control de los talleres fotogréficos. Como ya comentamos, toda
decisién tomada por el comité de cualquier local de la ciudad debia
ser avalada por los empleados y ratificada por un érgano superior:
el Comité de Enlace de Artes Graficas de Madrid, al que se debia
informar de cualquier modificaciéon sobre el funcionamiento del local
o de las circunstancias laborales de sus trabajadores. La documen-
tacion que generd esta constante comunicacion nos puede ayudar
a recomponer la realidad salarial de los fotégrafos, como en el caso
de la siguiente acta firmada por los representantes del Comité de
Control de Fotografia Nira (Plaza del Progreso, 12) el 21 de septiem-
bre de 1936, en la que se establecia el sueldo semanal a percibir por
los trabajadores del local™®.

Si comparamos estas cifras con las solicitadas en la propuesta
de las bases de trabajo firmadas por la Sociedad de Fotégrafos y
Similares, observamos que, en este caso, el sueldo solicitado por
el comité obrero de la casa estd por debajo de lo que se requeria
en 1932, entendiendo asi que la propuesta llevada a cabo por la
Sociedad no se hizo efectiva y, por tanto, no mejoré la situacion
laboral de los fotografos.

70 Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 2169.
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Un caso curioso, por el seguimiento que puede realizarse, es el
del establecimiento de la Casa de la Viuda de Braulio Lépez. La
primera nota que hemos localizado sobre los sueldos percibidos por



110 FOTOGRAFIAR UNA CIUDAD SITIADA

los trabajadores del local es un resumen de las néminas del mes de
septiembre de 19367":

e
talls &l Trinep w3 corespondiente al dm.dﬂﬁ(‘

=y Némina de su &d m sus servicios en el establecimiento
M%wwﬂd&l’fc RRER. Ly , sifuado en

]
EOMEERE e gegn. o B et
B

Hevatan. | D

ngaﬁm hpbadd | | | 300,
Em%&L b 300,
Rm[faﬁﬁ Sova, | .. 230|.
M%&&aw% o] || | 100

L4

Qk\m%umh H[w LIDRES = 260

Ul

by oo e || 0]
4530

Sums p alper. e

7" Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 2169.
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Esta informacion se completa con otro documento que recoge
datos sobre la némina del personal, en el que, ahora si, se pue-
de observar el sueldo percibido por los trabajadores de distintas
categorias profesionales del local dedicados, exclusivamente, a los
trabajos fotograficos:

“Noémina de sueldos del personal que presta sus servicios en el
establecimiento propiedad de Vda. de Braulio Lépez, situado en la
calle del Principe n.® 23, correspondiente a la semana del 19 de sep-
tiembre al 25 del mismo de 1936:

Nombre Clasificacién Jornal diario | Total

Ricardo Barragan Echandia Oficial de revelado 8,33 50,00
y ampliaciones

Nicolas Juanas Pérez Tirador de positivos 700 42,00
y ampliaciones

Dionisio Alarcén Lépez Tirador de positivos 700 36,00

Antonio Jiménez Corrochano | Lavado y secado 583 35,00

Total 163,00"72

También hemos localizado un documento que muestra la relacién
de cargos y sueldos percibidos por los trabajadores de Fotografia
Yruela. Se trata de una némina sin data en la que se sefala el nombre,
el cargo ocupado en la casa y el sueldo mensual de cada empleado.

“Némina de la Fotografia «Yruela»”

Nombre Cargos de los empleados Sueldos
Enrique Yruela Direccién, contabilidad 650 (semanal) y
despacho
Josefa Bartolomé Ayudante de Despacho 125 (semanal)
Enrique Yruela (hijo) Operador 105 (semanal)
Ricardo Ferrandiz | Retocador de positivos y clichés 80 (semanal)
Eugenio Martin Tirador o positivista 80 (semanal)
Nicasio Lopez Ayudante 45 (semanal)
Cesar Agudin Chico de recados 12 (semanal)’?

72 Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 2169.
73 Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 2171.
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Podemos observar que los datos del sueldo percibido por los traba-
jadores de esta casa de fotografia no distan de los extraidos de la
misiva que Antonio Gavilan, en calidad de Presidente de la Sociedad
Obrera de Fotégrafos y Similares, envié al Ministerio de Industria en
1937 informando de esta cuestion’®, excepto en el caso del opera-
dor quien, seguin los datos de la carta, percibia un sueldo de 16270
pesetas semanales, mientras que en la informacién generada por el
local esta cifra desciende a 105°00 pesetas.

Sin embargo, no hemos localizado ningiin documento del colecti-
vo en el que se indique el sueldo percibido por los obreros fotégra-
fos de la ciudad hasta el mes de julio de 1938, cuando se publicaron
en el nimero de julio de 1938 de la revista Obreros Fotdgrafos y
Similares los datos del proyecto de aumento de jornales que se
sometia a aprobacion de la Asamblea para, una vez aprobado, ele-
varlo a la Ponencia del Sindicato Provincial de Artes Gréficas. Este
documento resulta interesante por dos motivos: por un lado, mues-
tra el interés del organismo por incrementar los sueldos y, por otro,
nos ofrece la cifra oficial de lo que cobraban los fotégrafos hasta ese
momento. Presentamos la siguiente tabla confeccionada a partir de
los datos extraidos de la publicacion:

; Jornal que viene Aumento que se
Categoria
cobrando (semanal) propone (semanal)

Operador 102,70 120,47
Oficial 86,40 108,00
Ayudante 60,30 79,20
Aprendiz de 3°y 4° afio 41,10 55,50
Aprendiz de 1°y 2° afio 16,80 22,68

Unos meses més tarde, la Federacién Grafica Espanola redacté un
informe elaborado por la Subponencia del organismo en el que se
recogian las cifras oficiales del salario de los fotégrafos de la ciudad
hasta el 14 de octubre de 1938, y en el que se proponia a los Jura-
dos Mixtos de Artes Graficas y Prensa la aprobacién del aumento

74 Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 2131.
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transitorio de éstos. De nuevo, descubrimos un documento que
nos informa de la situacion salarial de los fotégrafos y del deseo de
mejorar ese estado’®. A continuacién presentamos una tabla en la
que se pueden observar las diferencias:

Categoria Jornal que viene Aumento
cobrando que se propone

Jefe 140,00 140,00
Operador 132,00 134,30
Ayudante 96,00 96,00
Aprendiz de 4° afio 63,00 63,00
Aprendiz de 3° afio 51,00 51,00
Aprendiz de 2° afio 39,00 39,00
Aprendiz de 1° afio 27,00 27,00

Como podemos apreciar en la propuesta de aumento salarial,
excepto el ligero incremento de algo mas de dos pesetas del sueldo
de operador, el resto de las categorias profesionales mantenia la
cifra que se manejaba en el mes de octubre de 1938. Si compara-
mos estos nimeros con los expuestos en la propuesta de aumento
salarial publicada en la revista Obreros Fotégrafos y Similares del
mes de julio de 1938, podemos comprobar que en tan sélo cuatro
meses (los que van desde julio hasta octubre) los jornales aumenta-
ron considerablemente en todas las categorias, incluso por encima
de la propuesta que se publicé en la revista en el mes de julio. Aun
asi, se solicitaba un nuevo aumento salarial para los operadores.

Ante esta situacién no es de extrafar que surgieran conflictos
con otros trabajadores del gremio de las Artes Gréficas, como el
que enfrentd a los obreros fotdégrafos y a la Asociacién de Obreros
Encuadernadores “El Arte del Libro” en el mes de septiembre de
1937 respecto a la legitimidad de los jornales que debian cobrar
los primeros. No hemos localizado el inicio de la disputa (aunque
sabemos que se produjo por las acusaciones del Presidente de la

7> Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 2149.
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Sociedad de Encuadernadores el dia 10 de septiembre de 1937 en
un acto publico), pero si las consecuencias de la misma. El primer
rastro del conflicto lo encontramos en una carta que Antonio Gavi-
lan envié a Luis Benavente, Secretario del Jurado Mixto de Artes
Gréficas, en la que se lee:

“Muy sefior mio y amigo: Para salir al paso de la incredulidad de
algunos elementos que han puesto en duda la legitimidad de los
jornales que deben cobrar los obreros fotégrafos, cosa que en ese
Jurado es oficial, le ruego me los COPE y me los envie a la brevedad
que le sea posible.

En la seguridad de verme atendido y con gracias anticipadas quedo
de V. affmo y buen amigo g.l.e..m.”7¢

Este contest6 al responsable del Sindicato lo siguiente:

“Mi querido amigo: En respuesta a la consulta que me hace por
carta, tengo el gusto de comunicarle, que segtin los antecedentes que
obran en el Jurado, los jornales de los fotégrafos son los siguientes:
Aprendiz de primero y segundo afio, 12 ptas.; id. de tercero y cuar-
to afio, 30 ptas., Ayudante, 45 ptas., Oficial, 80 ptas., y Operador,
102,70 ptas.

Como el aspecto de su carta parece una consulta meramente par-
ticular, lo hago de esta forma, pero si a V., le interesa que le dé el
tramite oficial a ella, digamelo y le contestaré por oficio.

Sabe es siempre su buen amigo que le abraza.””’

El dia 28 de septiembre de 1937, la Junta Directiva de la Sociedad
Obrera de Fotégrafos y Similares de Madrid envié una copia de la
carta firmada el dia 25 de septiembre de 1937 a la Sociedad de
Encuadernadores (con copia a “El Arte de Imprimir”, Impresores,
Estereotipadores, Cerradores, Vendedores, Sobreras, Fundidores,
Agentes de Publicidad, Administrativos de Prensa, Huecograbado-
res, Fotograbadores, Litégrafos y a la Federacién Gréfica Espafiola,
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segln se indica al final de la carta de manera manuscrita) en respues-
ta a la imputacién hecha por su Presidente, carta en la que se lee:

“Estimados comparieros, Salud: Esta Junta Directiva se dirige a
vosotros en demanda de rectificacién de los conceptos vertidos por
la representacion de esa Sociedad en el acto publico celebrado el dia
10 en el Salén-teatro de la Casa del Pueblo. En este acto se afirmé
que «los Fotégrafos se habian elevado los jornales al socaire de la
guerra, y esto es falso.

Para deshacer un argumento, expuesto alegremente y con desco-
nocimiento absoluto de la cuestidn, bastan los archivos del Jurado
Mixto de Artes Gréficas, en donde se registran todos los conflictos
llevados por esta Organizacion, a dicho Tribunal Paritario, contra la
clase patronal y fallados en Derecho. (En Derecho). Entiéndase bien.
En Derecho y en momentos en que el Derecho estaba sojuzgado por
la situacion politica del «bienio negro».

Los sueldos de nuestro Contrato de Trabajo estén en vigor desde
el momento mismo en que terminaron las sesiones que se discutia.
Estos estan regulados en un texto legal cual es: «El Estatuto de sala-
rios minimos». Vaya por delante —bajos como los que mas— pero
licitos. jIndiscutiblemente licitos! Por serlo, todos los conflictos como
antes decimos, fueron fallados a nuestro favor, a partir de 1.932, en
las reclamaciones por diferencia de salarios planteadas.

Queda perfectamente claro que nuestra organizacién, consciente
como la que mas, no ha hecho un uso indebido de poder, en circuns-
tancias mas o menos favorables a la clase trabajadora. Si bien es cierto
también, que si esto se hubiera producido ello hubiera sido, en todo
caso, en beneficio de un sector de obreros explotados toda la vida. Y
no creemos tampoco a otro sector de obreros —so pena de negarse
a si mismos—los mas indicados para adoptar esa posiciéon que solo
seria admisible a la burguesia.

Cerramos la hipédtesis y solo nos resta afadir que el documento
acreditativo de nuestra razén se halla a disposicion de quien para
apoyar su tesis, se lanza alegremente a hacer imputaciones que, solo
con manifiesta mala fe pueden hacerse.

En espera de vuestra rectificacién, quedamos vuestros y de la Cau-
sa de los trabajadores.””®
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En contestacidon a este escrito, la Junta Directiva de la Sociedad
de Obreros Encuadernadores “El Arte del Libro” envié una misiva el
dia 30 de septiembre de 1937 a la Sociedad Obrera de Fotégrafos
y Similares de Madrid, que a continuacién transcribimos:

“Estimados companeros. Salud:

Examinada la vuestra de fecha 25 del actual pasamos a contestarla
en el sentido siguiente:

1°. Que bien a nuestro pesar y aun teniendo en cuenta vuestros
argumentos no podemos acceder a la rectificacion solicitada, porque
admitiendo como ciertas las manifestaciones de nuestro compariero
Eusebio Abad, la implantacion de vuestras condiciones de trabajo
actuales fueron conseguidas como manifesté nuestro representante
al socaire de la guerra.

2°. Que ateniéndonos a las manifestaciones de vuestro compafiero
que al recoger la alusion, sefialé que vuestro Contrato de Trabajo estaba
en el M° de Trabajo recurrido desde que fue aprobado por los Jurados
Mixtos, entendemos nosotros que si aceptabais desde el 16 de febrero
la competencia y legalidad del Ministerio en materia de Recursos a Bases
de Trabajo, no fue este Organismo el que desestimara el presentado por
los patronos y si vuestra actuacién en aquellos dias la que hizo que se
implantaran. Independientemente de que los obreros en sentido general
rara vez aceptaron el que unas Condiciones de Trabajo fueran recurridas
tan insistentemente, pues cuando esto ocurria era la fuerza de su Orga-
nizacion la que hacia valer su Derecho, por encima de la clase capitalista
alentada y sostenida entonces por el Gobierno, pues mal se conjuga
la concepcién de Derecho que vosotros alegais logrando en el Jurado
Mixto, con la negacién posterior del Ministerio a través del Consejo de
Trabajo, que en definitiva era el que determinaba. Creo que de esta
forma, no es posible sostener una tesis tan elastica, afirmando por una
parte lo que se niega por otra y mas habida cuenta de que los Jurados
Mixtos, que aprobaron vuestras Condiciones de Trabajo, son Organos
de Derecho Publico que entienden en la confeccién de Normas y Con-
diciones e Interpretaciones de Trabajo, pero es en primera instancia que
en definitiva estaba el Consejo de Trabajo, de una composicién politica
igual y admitido y aceptado entonces por los trabajadores.

No creemos sea oportuno contestar como debe a ciertas consi-
deraciones poco de clases que hacéis en la vuestra, esto nos llevaria
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a un terreno que por nuestra parte rehusamos, nos basta tan solo
reafirmarnos en lo dicho esperando reconoceréis lo injusto de vuestra
pretendida rectificacion.
Os enviamos un saludo fraternal. Vuestros y de la Causa Obrera
Por la Junta Directiva.””?

La ultima informacién con respecto a este conflicto que hemos
localizado es una carta enviada a la Sociedad de Obreros Encua-
dernadores “El Arte del Libro” por la Junta Directiva de Fotégrafos
el dia 13 de octubre de 1937, en la que se expresa la voluntad del
colectivo de finalizar el ambiente de tensién producido por la ele-
vacién de salarios de su agrupacion:

“Esta Junta directiva conociendo el requerimiento hecho por nues-
tro comparnero Secretario de la F.G.E. en reunién con las Juntas Direc-
tivas Graficas el dia 11 del actual, para que cesaran las situaciones
existentes entre las mismas por consecuencia de nuestra elevacién
de salarios, reconociendo la conveniencia del requerimiento expre-
sado, ha acordado aceptar el mismo y por lo tanto y por la presente
ponerse a disposicion de las Juntas Directivas Graficas, para resolver
conjuntamente la necesidad de elevacién de salarios insuficientes,
segln expresion por nosotros mantenida y repetida por el compafiero
Rodriguez Vaga.

Por lo expuesto, os reiteramos lo manifestado, significindose que
por nuestra parte, estamos dispuestos de imprimir la mayor cordia-
lidad en nuestras relaciones, como igualmente la mayor y posible
celeridad a la resolucién de lo que nos afecta.

Esperando nos indiquéis dia para empezar las deliberaciones pre-
vias, aprovechando la ocasion de enviaros un saludo fraternal.

Vuestros y de la Causa de los Trabajadores

Por la Junta Directiva."®

Lo interesante del andlisis de este clima de crispacion entre las
dos Juntas Directivas es comprobar si las afirmaciones de la Socie-
dad de Obreros Encuadernadores “El Arte del Libro” se basaron en
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una sospecha fundada. Si realmente los obreros fotégrafos se exce-
dieron en el aumento de sus sueldos. Todo indica que realmente
hubo una subida indiscriminada de honorarios y precio de los traba-
jos fotograficos en la ciudad. Pongamos como ejemplo el contenido
de una carta de la Directiva de la Sociedad de Fotégrafos y Similares
de Madrid dirigida al Comité del Taller de Prensa Gréfica y sellada
el 13 de agosto de 1937, en la que se informaba de la conveniencia
de la subida del salario de uno de los trabajadores, Carlos Garcia,
por haber ascendido de categoria profesional:

“Al Comité de taller de Prensa Grafica

Estimados compafieros, salud: Nos dirigimos a vosotros para expo-
neros el caso del compariero Carlos Garcia que trabaja en esos talleres
en la seccién de fotografia. Este compafiero ha entrado en el 3 afio y
por tanto le corresponde el jornal de Pts. 30,00 semanales con arreglo
a nuestras «bases de trabajo».

En consecuencia os rogamos que toméis nota de ello a fin de que
dicho compariero empiece a disfrutar el jornal que le corresponde.

Sin otro particular quedamos vuestros y de la causa de los traba-
jadores.”8!

Esta misiva nos aporta un dato nuevo respecto a la informacién que
conociamos. Segln la propuesta de aumento transitorio de salarios
que debian aprobar los Jurados Mixtos de Artes Gréficas y Prensa en
noviembre de 1938, el jornal de los aprendices de tercer afio debia ser
51°0 pesetas semanales. Partiendo de este punto, y conociendo a tra-
vés de esta carta que se solicitaban 300 pesetas semanales para Carlos
Garcia en el mes agosto de 1937, podemos afirmar que realmente se
produjo una subida cuantitativa de los salarios de los aprendices de
tercer afo, y, por extension, de los fotdgrafos en general, ya que la
diferencia es de 21°0 pesetas en tan solo 15 meses, los que van desde
agosto de 1937 a noviembre de 1938.

Otra muestra indiscutible de la subida de sueldos y de los trabajos
realizados por los fotédgrafos es una carta incompleta que hemos loca-
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lizado en el archivo, firmada por Antonio Gavilan y Eduardo Martinez
lbarra (Presidente y Vice-Secretario de la Sociedad Obrera de Fotdgrafos
y Similares, respectivamente), y dirigida al Secretario General del Minis-
terio de Industria, José Capmany Arbot. Esta misiva, sin data, parece
responder a una peticion de la Direccién General de Industria que soli-
citaba a la organizacién informacion sobre la actividad de los fotdgrafos
con el fin de poder abrir un expediente y anular la subida de precios:

“Con el fin de poder incoar el correspondiente expediente, para la
anulacién de la subida de precios que piden en su escrito de fecha 12
de Abril, ruégoles me remitan todos cuantos datos tengan sobre los
precios de las materias primas antes del 18 de Julio del afio pasado
y lo actuales, asi como las variaciones en jornales, alquileres y precios
de las fotografias como también el porcentaje de aumento de trabajo.

Valencia, 6 de Mayo de 1937."#2
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Como consecuencia de este requerimiento, el Presidente de la
Sociedad Obrera de Fotégrafos y Similares elaboré un informe que,
aunque incompleto, resulta fundamental por dos motivos: nos infor-
ma del precio de los trabajos y sueldos de los fotégrafos, y es la cer-
tificacion indiscutible de que la denuncia realizada por la Sociedad
de Obreros Encuadernadores "El Arte del Libro” estaba basada en
hechos fundados:

“La clase patronal de la fotografia en Madrid y basandose en supues-
tas circunstancias motivadas por la guerra, ha elevado caprichosamente
los precios en los trabajos, en proporciones tan enormes que exceden
con mucho las razones que pudieran aducirse en pro de ello; llegando en
algunos casos, comprobados por este Sindicato, a alcanzar la elevacion
de cien por cien. Haciéndose con ello una labor francamente derrotista
como habremos de demostrar en el decurso del presente escrito.

La Unica razén en que podria apoyarse la elevacion antedicha, seria
la del aumento en las materias primas, autorizada por ese Ministerio
en atencion al problema de los cambios, ya que las materias a emplear
son de procedencia extranjera. Pero esto, tomado como base de ele-
vacién, no podria en ningln caso serlo mas que en una proporcion
de un 15% sobre el precio de coste, dado que el célculo del factor
material en el global del precio de produccién se basa en el 30% del
valor intrinseco de la fotografia elaborada. Los jornales existentes en
la industria, son los aprobados en el Jurado Mixto de las Artes Gréfi-
cas con fecha de Agosto de 1933 y que se insertan para su superior
conocimiento: Operador, 162,70; Oficial retocador o tirador, 80,00;
Ayudante, 45,00; Aprendiz de 3° y 4° afio, 30,00; Aprendiz de 1°y
2° afo, 12,00. Estos jornales son semanales. Las cargas contributivas
actuales son las mismas con que estaban gravadas las industrias antes
de producirse la sublevacién militar-fascista que asola Espafia. Lo mis-
mo ocurre con el suministro de gas, fluido eléctrico, etc. En cambio
han disminuido en alguna proporcién los alquileres por, Decreto del
Gobierno de la Republica. A mayor abundamiento, hemos de decir
por haberse comprobado, que la clase patronal fotogréafica madrilefia,
previsora siempre, acopié una gran partida de materiales con fecha
anterior a la subida de precios autorizada; motivos por los cuales han
hecho que, una buena parte de los establecimientos tuvieran un stock
de material que les facilitara el desenvolvimiento a precio normal.
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En apoyo de nuestra tesis de «statu quo» en los precios, esta la
razén de que, el volumen de trabajo se ha acrecentado en proporcio-
nes enormes; estando, por tanto, elevado gradualmente el beneficio
a obtener.

Ademas se produce, de hecho, una situacién inadecuada al
momento de guerra que vivimos en la que resalta la inmoralidad de

esta elevacién...”83

Al margen de las informaciones oficiales, las organizaciones de
fotografos también avisaron a los trabajadores del sector del pro-
blema existente en el colectivo por la subida indiscriminada de los
sueldos, como en el nimero de marzo de 1938 de la revista Obreros
Fotégrafos y Similares. Este consejo no sélo intentaba poner sobre
la mesa que un aumento desorbitado podia perjudicar los intereses
de los trabajadores en ese momento, sino que también se planteaba
las consecuencias negativas que esto produciria al finalizar la guerra:

“Bastaria este argumento —por si solo— para demostrar que hay
que cambiar el rumbo. Pero si a esto agregamos que, una vez terminada
la guerra con el triunfo de nuestras armas hay que ahormar, reajustary
coordinar la Economia Nacional, y que en esta coordinacién de esfuer-
Z0s se nos impone a nosotros como indispensable —tanto para servir a
ese reajuste, como para la defensa de nuestra propia existencia— poner
en marcha normal los talleres con el absoluto aprovechamiento de los
brazos que hoy empufian el fusil, llegamos a la conclusién de que las
«alegrias» nos son altamente perjudiciales. Y alegria —por no adjetivarlo
mas severamente— es permitir que se desplome verticalmente nuestra
profesién por no salir al paso de apetitos insaciables”.

Por tanto, si parece justificada la critica realizada a los trabajado-
res de la fotografia en Madrid por parte de otros compafieros de
las Artes Gréficas, pues tras realizar nuestro anélisis sobre el suel-
do percibido por los obreros fotégrafos, se demuestra un aumento
exponencial, de la misma manera que también ocurrié con las tarifas
de sus encargos.

83 Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 2131.
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3.3.2.3. Tarifas oficiales

El informe que Antonio Gavilan envié al Ministerio de Industria
nos abre una nueva linea de investigacién en el estudio: el precio
oficial de los trabajos fotograficos. Segun la documentacién que
hemos manejado, se elevaron “de manera caprichosa” los precios
de los encargos, incluso un 100 por 100 de lo establecido antes de
la guerra. Si a esto le unimos que durante la contienda el ritmo de
trabajo en las casas y los talleres fotogréficos fue intenso, podemos
afirmar que la fotografia fue un negocio rentable, dentro de la ren-
tabilidad que puede producirse en un periodo de guerra.

De la misma manera que ocurria en el caso de los salarios, no
hemos localizado el precio oficial de los trabajos realizados por los
fotégrafos en Madrid antes del estallido de la guerra, aunque si recu-
peramos la propuesta realizada por la Sociedad Obrera de Fotégrafos
y Similares de Madrid sobre el coste del retoque de ampliaciones,
que fue publicada en su revista en el nimero de febrero de 1932. Si
comparamos estos datos con los extraidos del nimero nueve de la
revista que hizo publicas las cifras oficiales en el mes de julio de 1938,
podemos certificar que la propuesta de 1932 no llegé a consolidarse,
ya que en el afio 1938 se proponia una subida similar, tal y como se
apunta en la siguiente tabla:

Retoque de ampliaciones | Obreros Fotégrafos | Obreros Fotégrafos
a destajo y Similares 1932 y Similares 1938
Tamafio Salén 6,00 6,00
Tamafio % de hoja 7,50 8,00
Tamario ¥z hoja 12,50 11,00
Tamafio hoja 20,00 16,00
Tamaro doble hoja 40,00 35,00
Tamano cuadruple hoja 80,00 100,00

También conocemos, gracias a esta propuesta, que el precio ofi-
cial que se pagé por trabajo durante la contienda fue inferior al que la
Sociedad de Fotdgrafos y Similares de Madrid propuso en el afio 1932:
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Retoque de ampliaciones a destajo | Precio que se pagaba Julio de 1938
Tamafio Salén 3,50
Tamafio % de hoja 5,50
Tamafio 2 hoja 8,50
Tamarfio hoja 12,50
Tamafio doble hoja 27,50
Tamafio cuddruple hoja 60,00

Este evidente deseo de aumentar el precio de los trabajos fue
motivo de discusién por parte de las autoridades sindicales y de los
comités de control de las distintas casas y laboratorios de fotografia
de la ciudad, hasta tal punto que cuando el Comité de Intervencién
de Artes Gréficas solicitd a los comités datos sobre el precio de los
trabajos realizados, éstos hicieron constar, por anticipado, que no
se habia producido ningin aumento desde la intervencién de los
locales. Como ejemplo, hemos rescatado la relacién elaborada por
el local de G. Bravo. Fotégrafo (Plaza del Progreso, 17)8:

C. BRAVD
o =

;.ﬁ&w;u af A//J.m,.f gaor }f,}h i My st iding
(};,\‘ ;.ﬂue-Nr - ;:pﬁw‘g P i i e
Fraen -.-.uf: }4::4.:1. . R ] i PO e

?-':.-......-;,c.-.r-ﬁ{//.....m o) & — 3@""’“

ME cpweri " ] & — fe
TRt ¥ T B . Fo "
“ hde. (meapliaste i spg gt & — To 7
M}:‘,hg A Pakenre S FF
£ .F. &
(m..,,.a...r' At
- _: -
Crttansls Movnis JHH — €« & A
.-%Z’J/I’Tu-ncr" v hxg - GoeSET

84 Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 2435.



124 FOTOGRAFIAR UNA CIUDAD SITIADA

Lo cierto es que ese aumento de precios existi6. Algunos locales
de la ciudad lo justificaron por el encarecimiento del coste de los
materiales empleados en los laboratorios, como se puede observar
en esta carta enviada por el comité del taller de Viuda de Braulio
Lépez al Comité de Intervencién de Artes Gréficas el 15 de junio
de 1937:

“Comité de taller de la casa Vda. Braulio Lopez

Al Comité de Intervencién de Artes Gréficas

Compafieros salud:

Con motivo de la elevaciéon de precios de material fotogréfico, y
reunidos los delegados de las distintas casas incautadas e interveni-
das, se han confeccionado y puesto en vigor a partir de primeros de
junio pasado, nuevos precios elevados a los trabajos de laboratorio,
consistentes en tres tarifas escaladas, como también anteriormente
existian, pero desapareciendo la enorme diferencia que tenia entre
si, ya que por el momento no es posible la unificacién de los mismos.
Correspondiendo estas tarifas; a Kodak la maxima, a los llamados
revendedores la siguiente, y a los laboratorios que no son revende-
dores la minima.

Lo que para vuestro conocimiento expone el Comité de taller de
esta casa, quedando cordialmente vuestros y de la causa de los tra-
bajadores

Por el Comité

Madrid, 15 de junio de 1937."%

Sin embargo, si analizamos el balance de alguno de los locales
fotograficos de Madrid, podemos observar como el beneficio fue
evidente y progresivo. Tomemos como ejemplo Fotografia Nira. Por
los balances econdmicos firmados el 31 de diciembre de 1936 y el
31 de diciembre de 1937 sabemos que el saldo a favor de la casa a
finales de 1936 fue de 6.613,30 pesetas, mientras que un afio des-
pués la ganancia ascendié a 30.355,40 pesetas, mas de cinco veces
lo conseguido un afio antes®.

85 Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 2169.

8 De esta cantidad, 32.674,85 pesetas fueron ingresada en una cuenta corriente del Banco Vizcaya
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A continuacién, presentamos dos tablas en las que se recogen
estos datos: la primera nos muestra graficamente el balance de la
casa fotogréfica desde el dia 21 de septiembre de 1936 (fecha en la
que se realizé el control obrero) hasta el 31 de diciembre del mismo
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afo, y la segunda es el reflejo de los ingresos y gastos contabilizados

en el local durante el ano 1937:

Balance desde septiembre hasta diciembre de 1936

Ingresos

Gastos

Desde el 21 de septiembre hasta el 30:

Desde el 21 de septiembre hasta el 30:

1.606'55 57205
Desde el 1 de octubre hasta el 31: Desde el 1 de octubre hasta el 31:
4.566°20 3.087°25
Desde el 1 de noviembre hasta el 30: | Desde el 1 de noviembre hasta el
2.835'50 30: 2.17410
Desde el 1 de diciembre hasta el 31: | Desde el 1 de diciembre hasta el 31:
6.24877 2.810'30

Total: 15.257°00

Total: 8.64370

Balance del afio 1937

MESES INGRESOS GASTOS UTILIDADES
Enero 5.23075 3.786°00 1.444°75
Febrero 5.820740 3.638,35 2.182°05
Marzo 6.374°05 4.01355 2.360'50
Abril 6.97090 3.321,75 3.64915
Mayo 6.087°00 3.320°80 2.766,20
Junio 5.62500 3.797,55 1.827°95
Julio 6.697°00 4.102'70 2.594,30
Agosto 5.601.00 3.537.65 2.063,35
Septiembre 11.000,00 4.883,85 6.116,15
Octubre 6.431,00 4.681°80 1.749720
Noviembre 6.15150 3.704°90 2.44660
Diciembre 6.356°00 5.200°80 1.15520
Totales 78.345710 47.989770 30,355,40

Capital efectivo: 36.968,70
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Esta situacion no fue exclusiva de Fotografia Nira. El mismo caso
ocurrié en el establecimiento comercial propiedad de la Viuda de
Braulio Lépez desde el 14 de septiembre (fecha del control del local)
hasta el 19 de agosto de 1937, periodo en el que el resultado final
fue un saldo a favor de 28.417,30 pesetas?, tal y como se puede ver
en el siguiente documento firmado por el Comité de Control de la
casa el 19 de agosto de 1937:

Mes Venta Gastos
Septiembre 1936 2,640,15 3.313,95
Octubre id 3,141,05 2.683,15
Noviembre id 1.508,45 1.977,90
Diciembre id 4.659,95 4.890,45
Enero 1937 7.343,30 6.925,70
Febrero id 7.251,10 7.753,90
Marzo id 12.574,15 11.373,50
Abril id 24.358,75 21.949,45
Mayo id 23.070,15 12.013,95
Junio id 18.057,35 8.899,90
Julio id 17.267,15 12.286,95
Agosto id (hasta el dia 19) 8.895,65 8.471,10
Sumas 130.957,20 102.539,90
Saldo a favor Ptas. 28.417,30
Saldo a n/f cuenta B.H.A. Ptas. 26.937,75
Id en caja Id 1.479,55
Suma Ptas. 28.417,30

Podemos observar caracteristicas comunes, un comportamiento
semejante, si comparamos los balances positivos de Fotografia Nira'y
la Casa de la Viuda de Braulio Lépez. Respecto a los ingresos: durante
el mes de noviembre de 1936 se observa una ligera bajada en ambos
locales, que contrasta con una fuerte subida en el mes de diciembre,
incremento que casi triplica el beneficio obtenido el mes anterior.
Durante el mes de abril de 1937 se produjo la crecida de ingresos
mas fuerte prevista en el balance (contraste méas apreciable en el caso

87 Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 2169.
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del local de la Viuda de Braulio Lépez) a la que precedié un decre-
cimiento més que considerable (de nuevo, es mas llamativo en este
local, que mantiene un balance més inestable respecto a ingresos y
gastos). Apuntemos una hipédtesis: puede que 1937 fuera un afo de
balance positivo en las cajas de las tiendas de fotografia debido a la
subida del precio de los trabajos fotogréficos, hecho que provocé un
aumento del efectivo en caja y la posibilidad de elevar los salarios de
los trabajadores. En contraste con esta situacion, el afio 1938 que,
como ahora comprobaremos, resulté mas negativo que el anterior,
seguramente como resultado de los controles que durante el afio se
llevaron a cabo para frenar el enriquecimiento de los fotégrafos.

Si atendemos a la relacion de ingresos y gastos correspondien-
tes al tercer trimestre del afio 1938 de Fotografia Alfonso (Santa
Engracia, 38)%, observaremos como, segun el balance realizado por
el comité de control de la casa, el resultado evaluativo final fue un
saldo en contra de 9.975,35 pesetas®”:

|Fen olodrafo
Fiairal® e

Relucldn 4o [NORESCS ¥ QASTOS gorpespondientes sl tercer Lrizestre de
1.938, 4¢ la FOTOGHAFIA de ALIGGO,Ssnte Engrecls,38.

LHGAEE06 (Galerin)
Julilgese L1:835.00
Agont

LA 997538 Pravtan.

8 E| fotégrafo Alfonso disponia en Madrid de dos estudios: uno en el nimero 38 de la calle Santa
Engracia, y un segundo en el nimero 4 de la calle Fuencarral. Este ultimo local no aparece en el
listado oficial del Anuario General de Esparia Bailly-Bailliére, aunque si en el de casas intervenidas e
incautadas por el Comité de Intervencion e Incautacion de Artes Gréficas (Centro Documental de la
Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid Caja 868 y GC (S) PS Madrid Caja 1060).

89 Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 582.
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Esta informacion sobre la mala situacién por la que atraveso el
estudio del fotégrafo se confirma en la biografia que Publio Lopez
Mondéjar (2002) ha realizado sobre el fotégrafo:

“Los Gltimos meses de 1936 fueron ruinosos para el negocio,
en un momento en el que el precio de las fotografias —cuando no
eran pagadas con los vales emitidos por los partidos y los sindica-
tos— oscilaba entre las 7°50 pesetas las de 18x24, y 3 las de 13x18.
En el mes de septiembre de aquel afio, los gastos alcanzaron la
cifra de 2.759 pesetas, mientras que los ingresos sélo fueron de
2.572. Lo mismo ocurrié en los meses de octubre, noviembre y
diciembre, mientras que en el primer trimestre de 1937 el déficit
ascendio a cerca de 4.000 pesetas. La situacion era mejor en el
estudio de Santa Engracia, en el que las ganancias oscilaron entre
las 364 pesetas de septiembre de 1936, y las 4.328 de noviembre
del mismo afio”.

Por desgracia, ni el foto-historiador ni la documentacion del
Centro Documental de Memoria Histérica aportan mas datos
sobre los balances anuales realizados en el local fotogréfico de
Alfonso, y, por tanto, no podemos contrastar nuestra hipdtesis
de que, al margen de los primeros meses de contienda, hasta
que en el afo 1938 no se controld el precio de los trabajos de los
locales fotogréficos de la ciudad, se produjo un enriquecimiento
descontrolado de los mismos. Podemos proponer como teoria
que como el local de Alfonso en la calle Fuencarral fue clausurado
debido a los dafios que ocasiond uno de los ataques de la avia-
cién enemiga, sus cuentas, sumadas las de los dos locales, fueron,
|6gicamente, negativas.

Sin embargo, hemos localizado las cuentas de Fotografia Yrue-
la del afo 1937 y del primer trimestre del afio 1938. Aunque no
obtenemos una informacién completa debido a la falta de datos
de los meses que van desde abril hasta diciembre de 1938, pode-
mos realizar la comparativa de datos del primer trimestre del afio
1937 y 1938. El resultado: los datos avalan nuestra hipétesis, ya que
durante los tres primeros meses del afio 1938 los beneficios fueron
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menores respecto a los obtenidos en 1937, tal y como se detalla a
continuacion:

Meses Entradas Salidas Utilidades
Enero (1937) 5.827,00 4.720,25 1.106,75
Febrero (1937) 7.782,00 6.960,95 821,05
Marzo (1937) 8.161,50 6.926,20 1.235,30
Total: 3.062,90
Meses Entradas Salidas Utilidades
Enero (1938) 4.545,00 3.511,85 1.033,15
Febrero (1938) 4.290,00 2.322,70 1.967,30
Marzo (1938) 2.891,00 2.564,95 326,05

Total: 3.326,50

Segun estas cifras, durante el primer trimestre del afio 1937 se
produjo un balance total de 21.770°50 pesetas en concepto de
ingresos, mientras que en el afio 1938 la cifra disminuyé a 11.726,00
pesetas. Luego, en el mismo local, con un afio de diferencia, se pro-
dujo un decrecimiento de las entradas que quedaron disminuidas
a un 50 por 100 aproximadamente. Sin embargo, la diferencia total
es similar, debido a que, a pesar de que el afio 1937 fue productivo
en entradas, también se produjo un aumento de las salidas (por la
subida del precio de material pero, sobre todo, por el aumento de
salarios de los trabajadores): 8.399,45 pesetas en 1938 y 18.607,40
pesetas en 1937, unas 10.00 pesetas mas que el afio siguiente.

Esta misma situacion es la que reflejan los datos extraidos de
los balances econdémicos de los afios 1937 y 1938 de la Fotogra-
fia Bariego. Como puede comprobarse en las siguientes tablas, el
balance final de la casa, a fecha 31 de diciembre de 1937, fue de
48.951,55 pesetas, mientras que el mismo dia de 1938 la cifra se
reduce a 15.752,70 pesetas™:

90 Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 582.
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Balance econémico afio 1937 Balance econémico afio 1938
Meses Ingresos Gastos Meses Ingresos Gastos
Enero 8.938,90 | 4.964,60 Enero 7.385,00 | 3.582,30
Febrero 10.733,00 | 5.727,35 Febrero 8.419,00 | 6.641,00
Marzo 12.531,00 | 5.405,35 Marzo 7.822,45 | 5.006,60
Abril 9.170,75 | 5.367,20 Abril 5.706,95 | 4.965,95
Mayo 9.126,50 | 5.445,05 Mayo 5.597,65 | 3.305,30
Junio 7.906,65 | 5.077,35 Junio 2.790,95 | 3.019,20
Julio 9.365,50 | 5.510,05 Julio 2.787,30 | 2.791,00
Agosto 12.128,50 | 5.613,85 Agosto 3.892,20 | 3.201,45
Septiembre | 10.617,00 | 10.589,10 | | Septiembre | 3.526,85 | 3.104,80
Octubre 12.041,00 | 6.418,90 Octubre 5.746,35 | 4.687,45
Noviembre | 11.963,85 | 5.393,20 Noviembre | 5.988,30 | 4.068,85
Diciembre | 8.417,00 | 9.060,60 Diciembre | 4.601,50 | 4.137,90
Sin fecha 584,50 Total: 15.752,70 pesetas

Total: 48.951,55 pesetas

Estos datos corroborarian, de nuevo, nuestra hipotesis: el con-
trol ejercido durante el afio 1938 hizo que los precios por trabajo y
sueldo de los fotégrafos disminuyeran con respecto a los beneficios
obtenidos en 1937.

Esta teoria podria tambalearse si no partiéramos de la base de
que las cuentas que se presentaban en los balances de los locales
dedicados a la fotografia en Madrid son documentos vélidos para el
estudio histérico. Era tal el nivel de control existente en el momento,
sobre todo por parte del Comité de Enlace de Artes Graficas, que
era muy arriesgado manipular los datos econémicos en beneficio del
comité de control del local o en el de alguno de los obreros, y, por
tanto, se convierten en informaciéon muy fiable para el investigador.

Entre la documentacién analizada que se conserva en el Cen-
tro Documental de la Memoria Histérica, y como caso excepcional,
hemos localizado una conjunto de cartas dispersas cuyo objeto era
resolver un posible caso de malversacion de fondos producido en la
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casa de Fotografia Hollywood. Fue la Junta Directiva de la Sociedad
Obrera de Fotégrafos y Similares de Madrid la que el 5 de octubre
de 1937 informé al Comité de Enlace de Artes Gréficas sobre el
problema existente en la casa incautada para que se procediera con
rotundidad, y para ello adjunté un informe sobre la dudosa admi-
nistracion llevada a cabo por el Consejo Obrero de la Fotografia
Hollywood, cuyo méximo responsable era Guillermo Vico:

“1%. Existe un acuerdo de anticipo de pts 500,00 fecha de Abril,
a favor del compaiiero Guillermo Vico, autorizado por el Comité de
Intervencién, con la obligacién por parte de dicho compafiero, de
reintegrar dicha suma en plazos de 50 pts semanales. No figura nin-
guna entrega de cantidad para resarcir a la caja del dicho préstamo.
La Sociedad de Fotégrafos no tenia noticia alguna de este acuerdo.

2°. En el libro diario de gastos e ingresos se observan anomalias
a saber:

Falta de comprobantes de néminas de las cinco semanas del mes
de Enero de 1937; justificantes de gastos efectuados cuyo detalle se
acompaiia en lista separada y en la que figura le fecha en que se hizo
el asiento; y asientos cuyas cantidades no corresponden o correspon-
den mal a los comprobantes.

3% Con fecha 10 de septiembre se tomé el acuerdo por el Consejo
Obrero de reducir la jornada a seis horas. Con la misma fecha se toma
el acuerdo de donar mil pesetas para gastos de guerra. También figura
en esta fecha el acuerdo de conceder a los comparfieros Guillermo
Vico y Teodoro Orozco un préstamo de mil quinientas pesetas a cada
uno, so pretexto de necesidades particulares y cuyos acuerdos tienen
la autorizacion de ese Comité. De estos acuerdos no se habia dado
cuenta tampoco a la Sociedad de Fotdgrafos.

Considerando, que estos acuerdos que vulneran atribuciones y man-
dato expreso de las respectivas Organizaciones, no deben tomarse sin
obtener la autorizacién debida a los Sindicatos correspondientes.

Considerando también que ello coloca al Sindicato afectado en
una situacién dificil en el dia mediato o inmediato en que haya de
rendir cuentas de su gestion en la industria intervenida o incautada.

Considerando al propio tiempo que de no salir al paso de estas
anormalidades administrativas, ello acarrearia un serio reproche de los
trabajadores conscientes que actuando con rectitud vienen poniendo
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en alto la bandera de la Organizacién sindical a la que pertenecen.

Y considerando por ultimo que los que asi proceden no pueden
continuar en las filas de los Sindicatos.

Estima esta Comision que procede poner en conocimiento del
Comité de Enlace (Intervencion e Incautacién) lo actuado para que con
toda celeridad proceda en consecuencia segun corresponde al man-
dato recibido de las Organizaciones gréficas a quienes representa.””!

Ante estas acusaciones, el Comité de Enlace de Artes Gréficas
solicitd, por carta firmada el 1 de noviembre de 1937, al Comandan-
te del Depésito de reserva de Atrtilleria de Vicalvaro, que a Guiller-
mo Vico Quiles (que habia sido llamado a filas) se le concediera un
permiso de unos dias para que informara sobre el tema:

“Estimado camarada. Salud:

Cdmplenos comunicarle, que para aclarar ciertos extremos relacio-
nados con la Fotografia «Hollywood», de esta capital, de la cual era
miembro del Comité de Control, el soldado a sus érdenes Guillermo
Vico Quiles, de los ultimos reemplazos; deseariamos diera Vd. Per-
miso de unos dias para que nos informara sobre el particular, ya que
tenemos la obligacién de rendir cuentas al Ministerio de Industria de
la marcha de la industria por nosotros controlada.

Esperando nos tendra Vd. Inconveniente en nuestra solicitud, que-
damos fraternalmente suyos y de la causa.

Por el Comité."??

Finalmente Guillermo Vico declaré el 8 de noviembre de 1937
lo siguiente:

“Casa Hollywood

Llamado a informar sobre las anormalidades de la contabilidad de
esta Casa.

Guillermo Vico declara que las néminas de enero de 1937 que
faltan en los comprobantes correspondientes a la época dela interven-
cion que llevaba Teodoro Orozco. En enero, este compafiero justifica

9" Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 2171.
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con documentos militares su ausencia de la casa. El intervino en Ia
fecha que determina el informe que enviaron a este Comité.

Las 90 pesetas que constan sin justificante el 12 de enero de 1937
son de un préstamo hecho al hermano por los compafieros que habia
al frente de la casa en esa fecha.

Las 40 pesetas sin justificante del dia 25 de enero de 1937 supone
que es otro préstamo a su hermano.

De los demaés conceptos sin justificantes hasta el dia 4 de febrero
de 1937 ignora todo.

Las 9 pesetas del dia 4 de febrero corresponden a gratificacion a
sereno que no da justificante.

Las 50 pesetas de «gastos chico» que dice el libro en 15 de febrero
supone que son de una gratificaciéon hecha a un amigo por llevarle las
cuentas esa semana.

12/6/37. Las 200 pts de dos guerreras de carabineros supone que
se hallaran entre algunos justificantes que traera.

Los dias 23 de agosto y 9, 10 y 13 de septiembre que no habia
ingresos obedece a que por el exceso de trabajo en el taller no se
trabajo en la Galeria.

Los justificantes que estan apartados como dudosos la mayoria son
de la fecha en que estaba el jefe.

Los comprobantes que no estan de acuerdo con el libro en lo que
respecta a las néminas obedece la diferencia a la gratificacién por
limpieza y también al aumento de salario del aprendiz.

Sobre las 1.000 pesetas que se destinaron para gastos de guerra
creyeron hacer una cosa plausible sin reparar en la desproporcionali-
dad con las existencias.

Sobre los préstamos de 1.500 pesetas a Orozco y otras tantas a
Vico obedecieron a las muchas necesidades que entonces tenian y se
compromete a abonar 100 pesetas mensuales antes del 10 de cada
mes para amortizar su deuda de 2.000 pesetas.

De Orozco sabe que esté en el frente de Guadalajara y él se encar-
ga de avisarle.””

Desconocemos la forma en la que se resolvié el caso debido a
que no se conserva mas informacion relativa a esta situacion en el
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archivo, pero lo que deja claro este conjunto de cartas es el férreo
control que se establecié en el estado de las cuentas de los loca-
les fotograficos de la ciudad por parte de la Sociedad de Obreros
Fotégrafos y Similares de Madrid.

Si a la informacién rescatada en los balances econdémicos, le
sumamos que, segln la revista Obreros Fotégrafos y Similares en
su nimero de marzo de 1938:

“El resultado de los balances presentados hasta el 31 de diciem-
bre de 1937 arrojan un superavit de pesetas 489.998,67 en las casas
intervenidas y de pesetas 21.584,65 en las casas incautadas y que
funcionan exclusivamente con la direccion de los trabajadores”.

Podemos afirmar, contradiciendo lo que solia pensarse sobre el
tema, que la fotografia fue un buen negocio en Madrid durante
1937, afio en el que se habia superado la crisis inicial que provocd
el estallido de la guerra y en el que no se habian llevado a cabo los
fuertes controles por parte de los organismos oficiales para limitar
el enriquecimiento de los profesionales de la fotografia.

Aliigual que ocurriera en el caso de la subida de los salarios de los
fotografos, desde los organismos de representacién de los trabaja-
dores de la fotografia se entendié que la constante elevacién de los
precios de los trabajos era un error que perjudicaba al prestigio de la
Organizacién Obrera y a la propia industria, y que, por tanto, debia
ser controlada, como se expone en la revista en marzo de 1938:

“No es ésta la primera vez que la Junta directiva, consciente de su
deber y con exacto concepto de la responsabilidad, sale al paso de
maniobras en las cuales va envuelto el prestigio de la Organizacién
Obrera que en fecha no lejana tendréd que aparecer ante los ojos de
todos incélume, debido a la honradez de principios a que ajustd y
ajusta sus practicas. Tenemos la firme conviccién de nuestra respon-
sabilidad histérica —no por pequefia menos estimable— y por ello
levantamos nuestra voz, que a la vez que colectiva singulariza a cada
uno de nuestros militantes, a los cuales la Organizacién tiene confia-
dos cargos de responsabilidad en los Comités de Taller y Consejos
Obreros.
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A éstos, més que a nadie, interesa que la potencialidad de la indus-
tria se mantenga firme. Con ello demostrara en su dia que la clase
trabajadora estaba capacitada para organizar y dirigir. Y es por ello,
que la Junta directiva requiere a todos a mediar ante los hechos que se
vienen sucediendo, artificiosamente asestados en argumentos faltos
de consistencia o simplemente episédicos.

Las tarifas de precios en las fotografias han sido elevadas de una
manera general; y en la mayoria de los casos con un sentido de lucro
rayando en el abuso.

Nosotros que padecemos la cadena circular que representa la ele-
vacién del costo de la masa esté en relacion directa con la inflacion
que por necesidades de la guerra esté sufriendo nuestra moneda
—disturbios que tenemos que soportar resignadamente en aras de la
causa comun: aplastar al fascismo— tenemos la obligacién de salir al
paso e impedir que se creen nuevas dificultades al desenvolvimiento
econémico. Maxime si las dificultades de hoy se han de agigantar
en la post guerra.

Nuestra industria ha tenido una escasa potencialidad econémica. Y
mal orientada siempre, menguada eficiencia industrial. Tan mala que ha
llegado a caer en el dictado de «articulo de lujo». Esto, camaradas, tiene
que desaparecer con nuestro esfuerzo, hijo del estudio sereno y conse-
cuente con la misién que en el concierto del trabajo nos esté asignada...”

De nuevo, el aviso de la Sociedad Obrera de Fotégrafos y Simi-
lares de Madrid se realizé desde su plataforma, la revista Obreros
Fotégrafos y Similares, y en el momento en el que se tomé con-
ciencia del problema que suponia esta elevacién de precios para
los intereses de los trabajadores: el afio 1938. Un nuevo dato que
respalda la hipdtesis que explicaria las ganancias obtenidas por los
fotografos en 1937 y la disminucién que se produjo un afio después.

3.4. LOS FOTOGRAFOS CUSTODIOS DE LA MEMORIA DE MADRID

Fueron muchos los fotégrafos que trabajaron en Madrid durante
la guerra ya que, al convertirse en el simbolo de la resistencia repu-
blicana, la ciudad desperté el interés de corresponsales espafioles y
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extranjeros, sobre todo durante los dos primeros afios de conflicto.
Como afirma Herbert Southworth (2002, pag. 1), corresponsal del
Washington Post:

“La guerra civil espafiola afecté de forma directamente solamente a
una pequefia parte del globo, pero atrajo hacia Espafia la atencion del
mundo entero. De hecho, la prensa que cubrié la guerra espafiola fue,
tanto en lo que se refiere a los actores como a sus interpretaciones,
maés variada que la prensa que cubrié la Segunda Guerra Mundial.
Por ello, durante la guerra civil el campo abierto a los propagandistas
era amplio y diverso”.

Entre los primeros, Manuel Albero y Francisco Segovia, Marin,
José Maria Casariego, Alfonso, Santos Yubero, Lluis Torrents, los
hermanos Benitez-Casaux, Luis Vidal Corrella, o los profesionales
que formaron parte del sello Mayo, entre otros. A pesar de la falta
de tradicidn, y gracias a su dedicacién, consiguieron suplir la inexpe-
riencia y los distintos problemas a los que tuvieron que enfrentarse,
tal y como hemos descrito.

Entre los reporteros extranjeros, que solian alojarse en el Hotel Flori-
da (Plaza de Callao) o el Hotel Gran Via (junto al bar Chicote), destacan
Robert Capa, Gerda Taro, Jean Moral, David Seymour, Luis Bressange,
Walter Reuter y otros que trabajaron para las agencias AP, Keystone
View Company, Planet News, World Wide Photo, Central Pressy Lon-
don News Agency Press, por mencionar las mas importantes.

Estos son soélo alguno de los nombres de los profesionales de la
fotografia que retrataron Madrid, pero es necesario analizar el perfil
del colectivo para tener una informacién que traspase los limites de
la experiencia personal de lo mas prestigiosos reporteros. Para ello,
hemos recuperado las peticiones de ingreso y las fichas de filiacién
de los fotdégrafos que operaron en la capital durante el conflicto, en
concreto, de las dos organizaciones sindicales que agruparon a los
trabajadores de esta especialidad de las Artes Gréficas: la Sociedad
Obrera de Fotdgrafos y Similares de Madrid, y la Seccién de Foté-
grafos de la Federacién Gréfica Espafiola, ademas de la de aquellos
que trabajaron en la ciudad durante el periodo de gobierno de la
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Junta de Defensa de Madrid'y de la Junta Delegada de Defensa de
Madrid, a través de las fichas laborales que la Seccién Fotogréfica
de la Secretaria de Propaganda elaboré con el fin de controlar la
actividad en la capital. En total, 1.229 peticiones de ingreso y fichas
de fotégrafos, que se distribuyen de la siguiente manera:

— 197 fichas de la Seccidén de Fotografia de la Federacién Gréfica
Esparola en las que consta nombre, apellidos, lugar de trabajo,
afiliaciones, jornal diario y fecha de ingreso.

— 455 fichas de la Sociedad Obrera de Fotégrafos y Similares
de Madrid, en las que se rescata informacién sobre nombre,
apellidos, lugar de trabajo, especialidad y clasificacién, jornal
semanal y fecha de ingreso del fotégrafo.

— 577 fichas de la Seccién de Fotografia de la Junta Delegada
de Defensa de Madrid (10 de ellas no se pueden leer), aunque
fueron 716 segun el nimero oficial de registro. En estas fichas
se aporta informacion relativa al nombre, apellidos, lugar de
trabajo, afiliaciones y fecha del ingreso.

A pesar de que esta cifra pudiera parecer exagerada, ya en la
época se hablaba de que el nimero de fotégrafos que trabajaba en
Madrid superaba los 500:

“Ya han salido de Madrid la mayoria de los informadores gréficos
extranjeros que vinieron buscando la instantanea de la entrada de
los sublevados en la ciudad. Desde octubre de 1936, el avance de
las columnas rebeldes hacia Madrid parecia imparable y la prensa
internacional tenia los ojos puestos en el momento de la toma de la
capital, circunstancia que casi todos daban como un hecho consuma-
do. A fecha de hoy el nimero de fotégrafos que se contabilizan en la
ciudad supera los quinientos”.

Esta cifra de filiaciones (que es, como ya hemos comentado,
incompleta) hace referencia al nimero de profesionales dedicados
a la fotografia en todos los campos. Analicemos, punto por punto,
los datos extraidos de los tres organismos.
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3.4.1. Seccidn de Fotografia de la Junta Delegada
de Defensa de Madrid?

Hemos localizado 577% fichas de fotdégrafos identificados por la
Junta Delegada de Defensa de Madrid. Del total, 73 fichas perte-
necen a profesionales que ejercieron en periédicos y revistas de
la época, 34 a fotografos (profesionales o amateurs) que poseian
una camara fotogréfica en el frente de Madrid, 54 a aquellos que
trabajaron para una institucion oficial con sede en la capital, 121
a los profesionales que laboraron en algun local de Madrid, 180
pertenecen a los que trabajaron al minuto o en la via publica, 88 a
personas de las que no tenemos constancia de dénde trabajaron (lo
que puede indicar que no eran fotégrafos sino residentes en Madrid
que disponian de una cdmara fotografica) y 27 fichas identifican a
personas que no eran profesionales de la fotografia pero que, de
alguna manera, estaban relacionados con el mundo de la imagen.
Veamos los resultados de forma gréfica:

Prensa Frente Institucion Local Minuto / Via Otros
Oficial

Dado el interés que tiene el registro de la Junta, hemos incorpora-
do la lista de fotografos y el lugar de su trabajo, segln aparece en el
registro, en el Apéndice Documental que cierra este libro (pag. 155).

94 Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 2134.

% En el Gltimo estudio realizado sobre el tema (Sanchez Vigil y Olivera, 2014, pag. 240-245) se
sefala que son 502 fichas de identificacion, 7 de ellas repetidas, como las rescatadas del fondo del
Centro Documental de la Memoria Histérica. Estos datos no coinciden exactamente con los nuestros
(hemos contabilizado mas registros), como tampoco lo hace la distribucién en distintos trabajos:
220 ambulantes, 78 trabajadores de estudio, 69 reporteros, 58 fotégrafos de instituciones, y 42 y
28 fotdgrafos sin especificar.
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La mayor parte de las fichas, concretamente 559, corresponden a
identificaciones de hombres, mientras que 18 son de mujeres: Mari-
sa Abad Miré (trabajadora del archivo fotografico de un regimiento);
Cruz San Calvo y Margarita Wahlstedt (empleadas en el Ayuntamien-
to de Madrid y la agrupacién Mujeres Antifascistas Internacional, res-
pectivamente); Enriqueta Gonzalez Martin, Concepcién Echebarrena
Bergareche, Catalina A. Colomilo y Carmen Vidal y Gallet (trabajaron
en distintos locales de Madrid); Antonia Ferro Mendoza, Florencia
Toronda Gonzélez, Rosario Osuna Emperador, Cristina Manuel Amu-
rra Agudo y Esmereciana Aboran Abar (fotégrafas ambulantes o
trabajadoras al minuto); Ana Sandra Garcia Salomén (empleada en la
Editorial Estampa); y cinco mujeres mas de las que no hay constancia
del lugar exacto en el que desarrollaron su labor.

De las 577 fichas, 506 son de fotégrafos espafioles (207 nacidos
en Madrid capital y 297 en otras localidades espafiolas) y 71 son de
profesionales extranjeros de distintas nacionalidades: 13 franceses,
seis alemanes, seis estadounidenses, cuatro argentinos, cuatro fili-
pinos, cuatro irlandeses, cuatro polacos, tres austriacos, tres escoce-
ses, tres ingleses, dos cubanos, dos holandeses, dos italianos, dos
mexicanos, dos portugueses, un belga, un brasilefio, un canadiense,
un checoslovaco, un danés, un ecuatoriano, un hingaro, un marro-
qui, un neozelandés, un noruego, un profesional de los Paises Bajos,
un ruso y un venezolano.

Respecto al periodo en el que se otorgaron las identificaciones,
dos fotégrafos fueron inscritos en el periodo de la Junta de Defensa
de Madrid (entre el 6 y el 31 de noviembre de 1936), més concre-
tamente el 28 y el 30 del mes de noviembre; 433 fichas correspon-
den a fotdgrafos inscritos en el registro mientras el control de la
ciudad quedaba en manos de la Junta Delegada de Defensa de
Madrid (entre el 1 de diciembre de 1936 y el 23 de abril de 1937),
concretamente 197 en el afio 1936 y 236 en 1937; 123 fotografos
fueron inscritos en el registro tras el periodo de la Junta Delegada de
Defensa de Madrid (78 a partir del 24 de abril de 1937, 41 en 1938
y 4 en 1939), aunque se aprovechd el modelo de ficha elaborada
por la Junta. También hemos localizado 19 fichas en las que no se
ha conservado la fecha de registro de su alta.
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Como ejemplo, la ficha de control de André Friedman, mas cono-
cido como Robert Capa, quien fue registrado el 25 de febrero de
1937. En ella se aporta informacién sobre su domicilio en Paris, la
fecha (22 de octubre de 1913) y lugar (Budapest) de nacimiento, el
organismo para el que trabajé (Le Soin y el partido politico al que
pertenecia (Alianza de Intelectuales).
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3.4.2. Sociedad Obrera de Fotdégrafos y Similares?

Hemos localizado 455 fichas de fotégrafos identificados por la
Sociedad Obrera de Fotégrafos y Similares de U.G.T. Del total, 26
pertenecen a profesionales que ejercieron en periédicos y revis-
tas de la época, dos a fotégrafos (profesionales o amateurs) que
poseian una cdmara fotogréfica en el frente de Madrid, una ficha de
un trabajador del Socorro Rojo Internacional, 315 a los profesionales
que laboraron en alguin local de Madrid, 10 pertenecen a los que
trabajaron al minuto o en la via publica, 78 a personas de las que
no tenemos constancia de donde trabajaron pero que obtuvieron
su registro, y 23 fichas que identifican a personas que no eran pro-
fesionales de la fotografia pero que, de alguna manera, estaban
relacionados con el mundo de la imagen.

96 Centro Documental de la Memoria Histérica-GC (S) PS Madrid 2134.
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Prensa Frente Institucion Local Minuto / Via  Otros No Consta
Oficial

La mayor parte de las fichas, concretamente 414, corresponden
a identificaciones de hombres, mientras que 41 son de mujeres.

Respecto al periodo en el que se concedieron las identificacio-
nes, 15 fotégrafos fueron inscritos antes del afio 1936; 108 fichas
corresponden a profesionales sindicados inscritos en el registro
de la Sociedad Obrera de Fotdgrafos y Similares en el afio 1936,
aungue antes del 18 de julio de 1936; 162 fichas corresponden al
ingreso de los fotégrafos durante el afio 1936, pero tras la suble-
vacién militar; 82 fotdégrafos lo hicieron a lo largo de 1937 y no
tenemos constancia del afio de ingreso de 40 fotografos sindicados
en la Sociedad.

Como ejemplo, la ficha de afiliacién de Francisco de la Fuente,
quien fue registrado el 11 de agosto de 1936. En ella se aporta infor-
macion sobre su domicilio en la calle Almansa, su edad (27 afios), el
lugar en el que trabajé (Rotophot en el local de la calle Carretas, 4),
su especialidad (tirador), la clasificacién (oficial) y su sueldo semanal
(72°0 pesetas).
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3.4.3. Seccion Fotografos de la Federacion Gréfica Espafiola®

Hemos localizado 193 fichas de fotdgrafos identificados por la Sec-
cién de Fotégrafos de la Federacién Gréfica Espariola. Del total, 14
fichas pertenecen a profesionales que ejercieron en periddicos y revis-
tas de la época, una a un fotégrafo (profesional o amateur) que tenia
una camara fotogréfica en el frente de Madrid, dos a aquellos que
trabajaron para una institucién oficial con sede en la capital, 149 a los
profesionales que desarrollaron su actividad en algun local de Madrid,
tres pertenecen a los que trabajaron al minuto o en la via publica, 15
a personas de las que no tenemos constancia de donde trabajaron (lo
que puede indicar que no eran fotégrafos sino residentes en Madrid
que disponian de una cdmara de fotografiar) y nueve fichas identifican
a personas que no eran profesionales de la fotografia pero que, de
alguna manera, estaban relacionados con el mundo de la imagen.

I

Prensa Frente Institucion Local Minuto / Via Otros
Oficial

Como en los casos anteriores, la mayor parte de las fichas, concre-
tamente 172, corresponden a identificaciones de hombres, mientras
que 21 son de mujeres: una ficha es de una trabajadora del Ministe-

97 Centro Documental de la Memoria Histdrica-GC (S) PS Madrid 2134.
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rio de la Gobernacion y 21 fichas a trabajadoras de distintos locales
fotograficos de Madrid.

De las 193 fichas, 191 son de fotégrafos espafioles (112 nacidos
en Madrid capital y 79 en otras localidades espafolas), en una no
consta la nacionalidad del profesional y en otra se marca que el
fotografo Jesus Espian Dorado era mexicano.

Respecto al tema del ingreso de los fotégrafos en la Seccién Foté-
grafos de la Federacion Gréfica Espafiola conocemos, como hemos
comentado con anterioridad, que los responsables de la Sociedad
de Fotégrafos y Similares tomaron la decision de ingresar en la Fede-
racion, de ahi que hayamos optado por hacer una division temporal
teniendo en cuenta este dato. De las 193 fichas de fotografos de la
Seccion, tres corresponden a fotografos inscritos en el registro antes
del 24 de abril de 1938 (concretamente el 21 de junio de 1935y el
25y el 13 de marzo de 1938), 187 son de fotdgrafos que lo hicieron
tras el 24 de abril de 1938, de uno de los casos conocemos que
este proceso se realizé en 1938, y en dos fichas se especifica que la
inscripcién tuvo lugar durante el afio 1939.

Como ejemplo hemos rescatado la ficha de afiliacion de Antonio
Abuin Fernandez, quien fue registrado en junio de 1938, momen-
to en el que estaba movilizado, tal y como se aflade de manera
manuscrita en la parte inferior. En ella se aporta informacién sobre
su fecha y lugar de nacimiento (16 de mayo de 1904 en La Corufia),
el domicilio actual (calle Gobernador Viejo, 19), el local en el que
se inici6 en el mundo de la fotografia (Laboratorio Fotogréafico de
Juan Suérez en Toledo), el lugar en el que trabajé en el momento
de la afiliacion (el diario La Hora), el jornal por dia (16°66 pesetas), y
la sociedad de Artes Gréficas a la que pertenecié con anterioridad:
el Sindicato de Fotégrafos y Similares de Madrid.
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3.4.4. Fotégrafos que compartieron mas de un registro
en las diferentes agrupaciones de fotégrafos

Una vez analizado el listado de fotégrafos que trabajaron en
Madrid, a partir de sus fichas de ingreso en la Seccién de Fotografia
de la Junta Delegada de Defensa de Madrid, la Seccién de Foto-
grafia de la Federacién Grafica Espanolay la Sociedad de Obreros
Fotdgrafos, podemos relacionar los datos para comprobar si alguno
de los fotégrafos se registré en méas de una agrupacion.

Un total de 160 fotdgrafos (que se traduce en 243 fichas) estuvie-
ron registrados en, al menos, dos de las organizaciones responsa-
bles de regular la actividad de los profesionales de la fotografia en
Madrid durante el periodo de la Guerra Civil. 14 fotégrafos obtuvie-
ron fichas de ingreso en la Junta Delegada de Defensa de Madrid, la
Federacién Gréfica Esparfolay la Sociedad de Fotégrafos y Similares,
22 profesionales lo hicieron de la Junta Delegada de Defensa de
Madrid'y la Federacién Gréfica Espafola, y 120 obtuvieron ficha de
la Federacién Grafica Espafiolay la Sociedad de Obreros Fotégrafos.

A continuacién, presentamos de manera gréfica esta informacién.

Junta - Federacién Junta - Federacion  Junta - Sociedad Federacién
- Sociedad - Sociedad
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v

Archivo Regional de la C.A.M, Fondo Santos Yubero, 45128.001. Directiva de la Unién de Infor-
madores Gréficos de Prensa, 1938




CAPITULO 4
CONCLUSIONES

La fotografia resulta un soporte de memoria (til para la Historia
porque muestra el propio pasado en su contenido, aporta infor-
macion sobre su propia génesis y acerca de una realidad espacio
temporal de lo acontecido, y presenta un doble testimonio, tanto
de lo retratado como del fotégrafo que retrata.

Cuando el historiador trabaja con fotografias lo puede hacer des-
de dos perspectivas: historia de la fotografia e historia desde la
fotografia (Riego, 1996, pag. 183). Las preposiciones “de” y “desde”
sefialan una diferencia conceptual ya que marcan los limites de los
objetos de investigacion. Mientras hacer historia “de” la fotografia
la convierte en el objeto mismo de la investigacidn, hacer historia
“desde” o "a través de” la fotografia implica que ésta se transforme
en un instrumento de investigacion, de andlisis e interpretacion de
la Historia. Por tanto, hacer historia “de” la fotografia seria estudiar
el proceso de evolucién del medio, mientras que hacer historia “a
través de” consistiria en acercarse a ese medio como elemento de
conocimiento visual del pasado, objetivo de la propuesta de esta
reflexion. Al margen de esta distincién, lo cierto es que ambas lineas
de investigacion deben retroalimentarse de tal manera que la histo-
ria “de” la fotografia sirva de base para realizar un analisis en pro-
fundidad del porqué se toman determinadas imagenes (teniendo en
cuenta aspectos como usos y costumbres del fotégrafo, los gustos
estéticos de la época, la técnica fotografica del momento, etcéte-
ra), y que la historia “a través de” la fotografia de un determinado
periodo y contexto sirva como fuente que alimente la historia de la
fotografia a través de la propia produccién fotogréfica. El objetivo



150 FOTOGRAFIAR UNA CIUDAD SITIADA

final: extraer informacién de las fotografias que podria aparecer, en
un primer momento, velada (De las Heras, 2013).

En este caso, nos hemos aproximado a la historia “de” la foto-
grafia en un momento tan interesante como lo fue el periodo de la
Guerra Civil Espanola. Por tanto, nos hemos enfrentado a un anélisis
del proceso de creacién visual, estudio fundamental para entender
las circunstancias en las que trabajaron los fotégrafos. Y esto porque,
a pesar de la numerosa bibliografia que existe sobre la Guerra Civil
Espanola y alguno de los fotégrafos mas conocidos, es necesario
profundizar sobre cémo pudo desempefiar el trabajo el colectivo.

Para llevar a cabo esta investigacién, recurrimos al estudio con las
fuentes primarias de informacién, intentando recomponer esta parte
olvidada de la historia de la Guerra Civil a través de los documentos
que, tras la contienda, fueron incautados (por los vencedores) o
conservados (por los vencidos en el exilio) en distintos centros nacio-
nales y extranjeros, tal y como se sefialé en la parte introductoria.
Esta labor de busqueda, consulta y ordenacién del material nos llevo
mas de seis afios de trabajo, entre otras razones por la dispersién
y la dificultad de acceder a una informacién no catalogada y, en su
mayoria, inédita.

Nuestro punto de partida fue trazar el perfil de quiénes fueron'y
cdmo desempenaron su actividad aquellos fotégrafos que ejercieron
su profesién en Madrid antes del 18 de julio de 1936 para, posterior-
mente, comparar este panorama con el que se produjo durante la
contienda. En primer lugar, diferenciamos aquellos locales y centros
dedicados a la fotografia y que dividimos en tres grupos: tiendas,
locales de venta de aparatos y material fotografico, y estudios de
fotografia. En total, y gracias a la informacién aportada por el Anua-
rio Bailly Bailliére Riera del afio 1936, descubrimos que estaban
dadas de alta 85 tiendas, 20 locales y 66 estudios. Al realizar una
comparativa de los datos recuperados a lo largo de los afos 30 infe-
rimos que el gremio de los fotégrafos de Madrid fue muy dindmico
ya que entre 1935y 1936 se abrieron 13 tiendas de fotografia, cinco
locales de venta de material y 12 estudios, mientras se clausuraron
14 tiendas de fotografia y 10 estudios. A estos profesionales habria
que sumar los artistas, minuteros y reporteros gréficos.
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Una vez fijado el nombre del establecimiento, los fotégrafos y el
lugar exacto donde ubicaron sus locales, pasamos a abordar cuestio-
nes relativas a la normativa por la que se rigio el colectivo (respon-
sable de fijar desde horarios hasta sueldos) y que se firmé el 30 de
noviembre de 1932. Al mismo tiempo, nos adentramos en los pri-
meros pasos del asociacionismo de reporteros graficos de Madrid.

Tras establecer cual fue la situacion pre-bélica, iniciamos el perfil
de quiénes y como trabajaron los fotégrafos en un ciudad que se
movié al ritmo marcado por la guerra. Dada la dispersién de los
fondos y, sobre todo, la desaparicién de muchos documentos que se
generaron sobre la actividad fotogréfica, resulta una ardua labor tra-
zar con detalle la situacion vivida por los profesionales durante este
periodo. Recuperamos informacién que nos ha permitido entender
la importancia, las dificultades y, especialmente, el control que se
ejercié en aquellos que tuvieron en sus manos una de las armas mas
poderosas para luchar contra el enemigo: una camara fotogréfica.

Por otro lado, gracias a la informacién que hemos localizado en una
listado elaborado por el Comité de Intervencion e Incautacién de las
Artes Gréficas el 27 de marzo de 1937, las actas de incautacién de
distintos locales fotograficos y la documentacién que se ha conser-
vado en el Centro Documental de la Memoria Histérica, concluimos
que fueron, al menos, 66 los locales y estudios dedicados a la foto-
grafia y que desarrollaron algun tipo de actividad entre julio de 1936y
marzo de 1939. A esto habria que sumar el grueso de reporteros que
madrilefios, llegados de otras provincias espafiola, o de otros paises,
cubrieron el conflicto en la capital. Este listado se cerré gracias a la
localizacion de un material muy interesante: las peticiones de ingreso
y las fichas de filiacion de los fotégrafos que trabajaron en la capital
durante la guerra de la Sociedad Obrera de Fotdégrafos y Similares de
Madrid (455 miembros), la Seccién de Fotégrafos de la Federacién
Gréfica Espariola (197 miembros) y, sobre todo, la Junta Delegada de
Defensa de Madrid (577 miembros).

Recuperamos un total de 1.229 fichas que nos han aportado infor-
macién sobre el nimero de profesionales que se dedicaron a los
distintos oficios relacionados con la fotografia. Este dato no hace
mas que reforzar la idea del elevado nimero de fotégrafos que tra-
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bajaron en Madrid y que haria l6gico que cuando el Delegado de
Prensa y Propaganda de la Junta Delegada de Defensa de Madrid
abrié el plazo para que los fotégrafos pudieran solicitar un permiso
de trabajo, se viera obligado a ampliarlo varias semanas.

Estos fotografos, que vivieron la cobertura de la primera guerra
tras el surgimiento del fotoperiodismo moderno y que se dedicaron,
fundamentalmente, al trabajo en la calle, la fotografia oficial y los
trabajos de estudio (sobre todo en el retrato de carnet), tuvieron que
enfrentarse a distintos problemas que analizamos de forma exhaus-
tiva. En primer lugar, aquellos que fueron propietarios de locales y
estudios sufrieron la incautacién del espacio y de los materiales de
laboratorio. A partir de ese momento, los trabajadores eligieron, por
votacién democrética, a sus representantes y firmaron un acta (que
seguia un modelo estandar elaborado por el Comité de Intervencién
e Incautacién de las Organizaciones Gréficas perteneciente a U.G.T.)
que otorgaba valor al acto tras elevar el documento a distintos orga-
nismos relacionados con el mundo de la fotografia. Estos propietarios
fueron sometidos, en el proceso de incautacién, a una investigacion,
incluso de sus cuentas privadas, tal y como analizamos en el caso del
local regido por la viuda de Braulio Lépez, a quien, junto a sus hijos, se
le abrié un expediente de investigacion desde el Sindicato de Banca y
Bolsa. Segun la documentacion de la que disponemos, la mayoria de
estos procesos se llevaron a cabo durante los meses de septiembre y
octubre de 1936, y fueron un éxito desde el punto de vista comercial,
ya que, tras analizar exhaustivamente los balances econémicos de los
locales, los resultados apuntan a un superavit en las cuentas.

Otro problema fundamental de los fotégrafos fue el de las trabas
a la hora de acceder, sobre todo en los primeros meses de con-
tienda, al material fotografico que se encontraba en las tiendas de
suministros y almacenes de la ciudad. Era controlado por las auto-
ridades hasta tal punto que los responsables no podian surtir a los
locales y estudios si no eran previamente autorizados. Cada carrete
fotografico era contabilizado y se realizaba un seguimiento de por
quién y para qué iba a ser utilizado.

También la constante dificultad de reponer, por escasez, el mate-
rial fotografico necesario para el proceso de registro y de labora-
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torio, sobre todo en cuanto a las camaras, peliculas de acetato,
liquidos para las emulsiones y papel. Este problema se agravé por
el corte de comunicaciones que provocé el asedio de la ciudad en
el primer otofio de guerra.

El control impuesto por las autoridades de Madrid sobre las
fotografias que se producian hizo que los profesionales se vieran
obligados a escenificar determinadas escenas. La Sociedad de
Fotégrafos y Similares de Madrid, el Sindicato Provincial de Artes
Graficas de Madrid, la Delegacién de Prensa y Propaganda de la
Junta Delegada de Defensa de Madrid y la Seccién Fotogréfica
de la Delegacién de Estado para Prensa y Propaganda, fueron
los organismos que mas control ejercieron sobre el trabajo de los
fotografos. De hecho, éstos necesitaron proveerse de una licencia
para poder trabajar en las calles (licencia que, segun el testimonio
de algunos fotégrafos, era constantemente requerida). Ademas, los
reporteros gréficos tuvieron que identificarse con una chapa meta-
lica con la que accedian libremente a los espacios de retaguardia,
sin permiso previo. Este control se amplié en el caso del trabajo
en la vanguardia, espacio en el que se obligé a que el fotégrafo
solicitase, ademas, una autorizacién ex profeso de los jefes milita-
res de los respectivos sectores. Finalmente, ninguna fotografia se
publicaba en prensa o se enviaba al extranjero si no pasaba antes
por un control exhaustivo. De hecho, a partir del 30 de diciembre
de 1936 quedd prohibido publicar en periédicos, diarios, revistas
o boletines, cualquier imagen que no hubiera sido controlada por
los servicios de censura, a los que se tenia que facilitar tres copias
de las que se devolvia una y el resto quedaba conservada en el
archivo.

Otro problema fue la falta de personal, sobre todo ayudantes
de establecimientos, estudios y laboratorios, que fue movilizado al
frente. También algunos fotégrafos como Otto Pless, quien cubrié
el conflicto acompafiando al V Regimiento de Enrique Lister.

Fundamental resultaron los derivados de los continuos bombar-
deos sobre la ciudad y sus alrededores que causaron destrozos en
algunos estudios (como el de la calle Fuencarral de Alfonso), o hirie-
ron, e incluso mataron, a los fotégrafos desplazados al frente. Entre
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los primeros, Faustino del Castillo (que trabajé para El Heraldo de
Madrid y El Socialista desde el V Regimiento de Enrique Lister) y,
entre los menos afortunados, Gerda Taro, que cubrié el conflicto
para Ce Soiry Regardsy que fallecid, tras un accidente, en Brunete
en julio de 1937.

Finalmente, los fotégrafos seenfrentaron a la represion tras el 1 de
abril de 1939, cuando muchos, tras requerimiento del Departamento
de Plastica del Servicio Nacional de Propaganda del Ministerio de la
Gobernacion, tuvieron que entregar sus archivos. En otros casos, los
fotégrafos se vieron obligados a exiliarse (como los hermanos Mayo)
para evitar que la Comisién Depuradora de Cultura y Ensefianza pre-
sidida por José Maria Peman dictara la prohibiciéon administrativa de
su actividad, como ocurrié con Francisco Segovia o Alfonso, quien
a la altura de 1978 todavia mostraba en una misiva su descontento
por no haber sido inscrito en el Registro de Periodistas hasta el 20
de marzo de 1965.

Es dificil trabajar sobre un colectivo que siempre se esconde
tras la cdmara, sobre todo si el contexto es el de una guerra como
la vivida en Espafa entre 1936 y 1939. Con este estudio hemos
querido recuperar la actividad de los trabajadores de la fotografia
(minuteros, fotégrafos y reporteros) que tuvieron que adaptarse a
las circunstancias marcadas por el asedio de Madrid. La ciudad se
convirtié en un gran escenario contemplado en el mundo gracias a
los retratos que mostraban la destruccién y la supervivencia, la vida
y la muerte, el temor y la esperanza. Para finalizar, demos voz a uno
de ellos, Julio Mayo:

“Somos la infanteria del periodismo, porque siempre tenemos que
marchar en primera linea; tenemos que ir al lugar y verlo a través del
visor de la camara”



CAPITULO 5
APENDICE DOCUMENTAL

Fotégrafos registrados en la Seccién de Fotografia de la Junta
Delegada de Defensa de Madrid:*

Nombre Apellido Lugar de trabajo
Frédéric-Charles Morant "Tribune des Nations”
Robert Petiot Generalitat de Catalunya
Luis Bressange "Dépéche de Toylouse”
y "New York Times”
Antonio Garcia Zamorano Martin Santos Yubero
Walter Reuter " Juventud”
Antonio Abuin Fernandez " Juventud”
Fidel Mandeden Ylanes "Juventud”
“Informaciones”, “ABC”,
Francisco Segovia Garcia "Ahora”, “Mundo Gréfico”
y "Cronica”
L) , "Informaciones”, “Ahora"”, "ABC",
Félix Albero Brullén "Prensa Gréfica” y "La Voz"
Alfredo Escudero Lopez Ambulante
Gregorio Esteban Bautista Al minuto
Fulgencio Rosique Fernédndez Al minuto
Juan Manuel Lépez Gaitan (Mayo) “Mundo Obrero”
lldefonso Ortega Ortiz Madrid
Blas Trapero Garcia ---
Gerardo Menéndez Rubio El Trebol
Francisco Arias Alvarez 5° Regimiento
Pedro Arce Nogales Kodak
Angel Atienza Pérez Zato
Luis Lladé- Fabregas Madrid
Joaquin Salgado Llorente Kodak S.A.

" Se ofrece la informacién tal y como pueda leerse de las fichas focalizadas en el archivo.
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Fernando Barcena Diaz Kodak S.A. — P. del Sol, 4
Rafael Bergamin Gutiérrez Comisién de Fortificaciones
Ignacio Martin Blas Zato

Juan Carrasco Samariego “Nueva Republica”
Joaquin Quirés Espinosa Zato
Miguel Lépez Osa Ambulante
José Puente Garcia Al minuto
Leandro Garcia Cruz Ambulancia!. Fotografia
al minuto
Julidn Atienza Pérez Madrid, Avenida Piy Margall, 11
Alfredo Novel Ventura Ambulante
.. . Periodista, corresponsal de “Het
Kathru Erich Alexando Volk” AmsF;erdam
Martin Gusi Géllego Reportajes Gréaficos
Antonio Lépez Ballesteros Foto-Eléctrica
José Cartagena Pedegorise Fotografia Cartagena
Juan Rus Arias Foto-Eléctrica
Javier Sanchez Sanchez Ambulante
Luis Alvarez Fernandez Ambulante
Miguel Verdd Cecfuet Industrial Fotégrafo
Manuel Rédenas Priego Via publica
Antonio Avrillo Silverio Ambulante

Marcelino Hernando Esteban Ambulante
Bruno Herranz Gracia Via publica
Rafael Ferrez Atienza Via publica

José Roméan Miva Ayuntamiento de Vicéalvaro

Feliciano Casas Garcia Al minuto

José Contreras Mufoz Via publica
Isidro Benito Torrores Via publica

Gregorio Benito Ballesteros Ambulante
Vicente Cano Caudel Via publica
Mariano Moreno Arroyo Madrid

Francisco De Dios Vela Ambulante

Francisco Mari Blanco Esta delegacién

Julio Ortega y Vivar Via Piblica
Severo Sovamente Olvellana Ambulante
Vicente Fernéndez Barrios Ambulante
Tomas Prast Thio Ministerio de Propaganda
Antonio Prast Thio Esta Delegacion
Domingo Lopez Salas Grupo Ambuclalgti de filmacién
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Grupo ambulante de filmacion

Antonio Garcia Verehes CNT
JesUs Barbosa Guijosa Foto Barbosa
Jesds Uguina Carmona Colaborador Gréfico dg toda
la prensa de Madrid
. . Colaborador gréfico de toda
Luis Uguina Olea la prensagde Madrid
Manuel Ontafién y Valiente Canales del Lozoya
Antonio Glez de Linares y Vega PrensadGrafl’ca‘-dlrector
e Crénica
Antonio Vistarini Leandri 13 Regt® de Milicias "Pasionaria”
Francisco Codina Caballero 13 Regt® de Milicias "Pasionaria”
Félix Mirén Martin 13 Regt® de Milicias "Pasionaria”
Miguel Fernandez Hernando | 13 Regt® de Milicias “Pasionaria”
Salvador Lo(rjente (Euomez 13 Regt® de Milicias “Pasionaria”
e Aguero
Esmereciana Aboran Abar Via Publica
Esteban Calvo Perez Via Publica
Agustin Calvo Martinez Ambulancia (Fotografia mundo)
Rufino Gadeo Martin Ambu?nciq(Fotograﬁa
el minuto)
Concepcién Gonzélez Pefa Alcald de Henares (Ambulante)
Juan Fernandez Olandia Fotografia Al Minuto
Julian Rios Palomeque Ambulante
Rafael Benito Talavera Plaza de la Independencia
Antonio Movellan Varela Plaza de la Independencia
Andrés Porez Balmes Seccién Fot.ogréfica del 5°
Regimiento
Otto Pless Seccién fotpg.réfica del 5°
Regimiento
Hermann Raduenz Ristau Seccién fot.og.réfica del 57
Regimiento
Florencio Sainz Este..corella “"C.N.T.”
Francisco Miralles Luria Ambulante
Emilio Ruiz Mourin Colaboraciones
Julian Rofo Felipe OZCIaI de Arti“/eria del 1° Grl:IpO
e Informacién y Topografia
Mariano Fernédndez Blazquez Abentrial sin trabajo
Agustin de la Torre Rodriguez Instituto Llorente
Eloy Gonzalez Coreso Enfermzria de Chamartin
e la Rosa
Perfecto Conde Rey Madrid
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Pedro Rada Pinedo "Ahora”

Manuel Gusi y Gallego Ambulante
Ernesto Gusi y Gallego Ambulante

Julio Gusi de Arce Ambulante

Pelayo, 29 Loépez Martinez, José Su casa
Edmundo Casas Montén Ambulante
Rafael Almenara Rosillo Ambulante
Antonio Cafete Sanchez Estudiante
Emeterio Veray Méndez Ambulante
Antonia Ferro Mendoza Ambulante
Rogelio Lago Arroyo Via publica
José Avrias Hurado Bola, 13
Juan Moya Antonda Bola, 13
Florencia Toronda Gonzélez Ambulante
Emilio Sopona Rami Madrid
Alfredo Lemoine Cruz Noticiario Fox Movietone
Domingo Blanco Misango Madrid Film (camerama)
Cristébal Aeuna Castafares Noticiario Fox Movietone
(camerama)

lsmael Palacio Bollufer Noticiario Fox Movietone
(camerama)

Daniel Guiterio Prieto Sierra Rios Noticiario Fox Movietone
(camerama)

Diego Cuenca Lépez Al minuto
Antonio Ortega Trapero Al minuto
Francisco Lozano Fernédndez Fotos Canales Mari
Francisco Molina Garcia ---

Raimundo Alvaro Santamaria “Prensa Gréflca” y
colaboraciones
Baldomero Fernadndez Raigdn “Mundo Gra;\lé?:” “Ahora” y
Lorenzo Diaz Rodriguez Su domicilio

Manuel Mendoza Rodriguez Su fotografia

Julian Justo Sardinero Ambulante

Jesus Garcia Alvarez Colaboracién en la prensa

Luis Aguilar San José Foto Eléctrica

Manuel Toledo Arbas Fotografia Ambulante Minuto
Antonio Herra Sanchez Fotos Pifeyro

José Sénchez Dalmau La Foto Ideal

José Rodriguez Gabilanos Ambulante

Pascual Alonso Garcia Fotografo
Mariano Rincon Chamorro Ambulante
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Colaboracién periodistica

Victor Benitez Alcoba .

en su domicilio

Ledn Aracil Lopez Su casa
Mariano Garcia Terol -—-

Mariano Garcia Santamaria Tetuan, 20
Fernando Garcia Terol Tetuan, 20
Luis Martinez Salvador -—-

Cesar Bercero Garcia Kodak S.A.
Orestes Calvet Salvatella El estudio de su nombre
Roberto Alonso Navarro Actualités Paramount
Enrique Reina Hoyos Ambulante
Francisco Fernandez Romero Ambulante

Heliodoro Lépez Garcia Ambulante
Mauricio Marinas Varadé Baja en las milicias
Faustino Hernandez Cercefio Al minuto
Amparo thlea\anad\e/lda Fotografia

Angel Fernandez Ruiz Carteria

Pedro Tornero Garcia Ambulante
Leandro Reshe Martinez Ambulante

Jose Mouro Mouro Madrid
German Garcia Carrascosa Ambulante
Eusebio Martinez Cano El Monumeqtal Cinema
y al minuto
Valentin Martin Ruiz Su casa
Manuel Caballero y Sanz Al minuto
Juan Sierra Molina Ambulante
José Mena Burgos Fotografia pléhta baja luz
artificial

Vicente Ibafiez Navarro Su domicilio
Francisco De la Fuente Vallejo Carretas, 4
Francisco Huertas Malagdn Via publica
Fernando Babosa Guijosa El estableCImlento de su

propiedad
Luis Antd Zornas Establecimiento de su propiedad

Alberto Benitez Alcona "Estampa”

Manuel Sande Lago Miraflores de la Sierra

Miguel Paradas Sanchez Comision Ndacional de Sanidad

el S.R.I.
Juan Antonio Gbémez Lozano Ambulante

Manuel

Sande Garcia

Miraflores de la Sierra

Alfredo

Canesta Martin

Cia de los Caminos de Hierro del
Norte de Espana
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Felipe Corona de Haro El Ayuntamiento de que fue PU.
Eladio Lea Pérez Ambulante
Vicente Otero Lasso La Ensefianza en el Colegio
de la Paloma
Pedro Pulido Carrascosa Fotografia al minuto
Miguel Perdigdn Henrriquez Via publica
Francisco Estrella Barrauro Café Oriental
Tejada Cassio Cayetano Archivo Sheria Arte
Ramén Otero Fournier Ambulancia
Maszek Yakubouriez Ambulante
José Luque Nestal Relatores, 15
Faustino Moreno Esteban Ambulante
José Bueno Bamiro En su casa
Céndido Calvo Pérez Via publica
José Luis Cuadrillero Causa Diario de la noche “Claridad”
Antonio Rius Pascual Via publica
Miguel Portell Arias Fuencarral, 17
Luis Uguina Gaamona Colaborador de.la Prensa
de Madrid
Francisco Montoliti Escudero La Via Pdblica Fotografia
Cruz Sanz Calvo Ayuntamiento de Madrid
Leandro Casado Benito Fotografo ambulante
Fernando Pérez Garcia El Regimiento Campesino
de Toledo
Aurelio Candelas Vega Ambulante
Loreto Moragrega Isasta Ambulante
Julio Aranda Casas Via publica
Baldomero Fernandez Aguayo Baldomero
Ricardo Tejada Lora Ambulante
Luis Zamorano Garcia Via Publica
Santos Diaz Arribas Ambulante
Florencio Murioz Ibafiez Ambulante
Angel Montén Ocampo Montera, 3
Santos Diaz Arribas Via Publica
Juan Folerd y Mercé Fotografia Rodriguez
Pablo Gil de Tejada Foto Gil
Antonio Justo Nufiez Rodriguez Madridejos
José Lépez Mingo Escuela Caro...
Manuel Rodriguez Molina Su casa
Eduardo Rodriguez Molina Su casa
José Yllera Gonzélez Cava Baja, 40
José Yllera Séez Portos, 22
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Santiago Serrano Alonso "El Sol” y "La Voz"
Guillermo Ona Gorriz En el batallén
Fernando Salvador y Carreras El Ministerio de Sanidad
Rafael Martinez Gandia Pre;sl,awMC?Jr:gcc)aG}é]& rg,tnca
Pablo Concha Méndez La Delegacién de Propaganda
y Prensa
Angel Jiménez Lorenzo Su establecimiento
Luis Fernandez Clemente Kodak S.A.
Pedro Castell Delgado Al minuto
Francisco Urquiola Aguiarre Independencia retiro
Miguel Cornelles Ugante ---
Emiliano Esteban Martin Unién de Fotografos
Pablo Montes Ramos ---
Mariano Rajoy Garcia Fotografias
Emilio Petri Sdnchez Avenida de Pablo Iglesias, 5
Emilio Sénchez lzquierdo ---
Andrés Ramirez del Pozo Ambulante
Francisco Ventura Blanet Ambulante
Juan Salgado Sénchez M.I.A. Servicio de Via y Obra
José Montolio Escuder Actualmente en Fortificaciones
Ricardo Garate Clavero ---
Restituto Cendejas Escudero Madrid “Escenografia”
Ramén Rodriguez Fléres Al minuto
Consuelo Blanco Yariez Fotografia Rotophot
Manuel Rodriguez Molina ---
Emilio Leal Ochoa La R?d de M'.Z'A' .
Responsabilizado en informacién
Eugenio Garcia Prieto Al minuto
Cayetano Tejada Cassio Altavoz del Frente
César Fernédndez Lozano Comisaria del Centro
Juliadn Rodriguez Gélvez Comisaria del Centro
Luis Sans Gonzélez Su casa
Agustin Segura Iglesias “Ahora”
Manuel Llorente de la Torre Aguas de Carablana, .HIJOS de
R.G. Chévarri
Jacinto Cémara Avellan Fotografia
Policarpo Diez Tapia Fotografia ambulante
Pedro Frutos del Valle Ambulancia
Manuel Rubio y Sama Comisién Cultural del Comité de

Madrid (J.S.U.)

Fernando

Gracia Pérez

Al minuto ambulante
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Julidn L. Carrero Al minuto
Sofia Martin Grande Fotografia Pblgn'ta Baja Luz
Artificial
Harry Grey Opérateur Cinéma Eclair-Journal
Arturo Jiménez Herndndez Via Publica
Celestino Bariego Lorenzo Bariego
Francisco Sempere Colomilla La presefntaoor’w .de Articulos
otograficos
Victor Abad Gomez Fotografia del minuto
Gregorio Dominguez de Cérpar Ambulante
Enrique Diaz Ruiz Columna Espafia Libre
Marcial Montal Abad Columna Espafia Libre
Daniel Margallé Gual “IMiliciano!”
Viola, Margarita Wabhlstedt Estocolmo
Eduardo Ambite Garcia Fotografia Portilla
Luis Valdivieso Martinez “Alianza”
Ana Sandra Garcia Salomén "Estampa”
Jerénimo Gonzélez Cerezo Alsina
Lino Novaés Calvo "Ayuda”
Isidoro Garcia Ortega "Ayuda”
Francisco Ferrer Andrés Sociedad Obr‘erg de Fotégrafos
y Similares
Antonio Gavilan Grafa Sociedad Obr.erg de Fotégrafos
y Similares
Marisa Abad Miré Archivo fotggra’fico del 5°
Regimiento
Fernando Martinez de Diego Su galeriay K)/Ia.ra la 2° Brigada
ixta
Antonio Garcia Aguado Investigacién
Joaquin Fernénd\e}z Fernédndez “CNT”
ega
Francisco Cimarra Ortega Comand&fl:ncig bMiIifcar de Obrasy
ortificaciones
Angel Peinado Leal Unidn deSGr'up.os Sindicales
ocialistas
Joseph Emanuel Dorrel Ministerio de Propaganda
Andrés Diaz Palomo "Ahora” y "Estampa”
. “Claridad” y Agrupacién
Felipe Brandit Hallrog SocialistayMe?driEeﬁa
José Huertas Aliende Agrupacién Socialista Madrilefia
Enrique Yruela Bartolomé Sindicato Cinematografia
Mauro Bajotierra Moran “"C.N.T.”
Julidn

Lugorgen Ercoreca

Su casa
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Jean Gutmam Amigos de la Unién Soviética
Francisco Martinez Miralles Ufilms, Ulargui Films
Guillermo Fernandez Lépez Federacién l)lALJ‘uve’r,wtudes sU.y

ora

Rafael Sanz de Ancos "Castilla Libre”

Thomas Watters Ambulancia Escocesa

Julidn De la Flor Gaunalon |Juventudes Socialistas Unificadas
Emiliano Martin Ramiro Batallon Alpino
Modesto Diaz Palomo Ah?/r?HlerSIchsza

Ramén De Bafios Martinez Sindicato de Cinematografia

Luis Schell Mofiz -—--
Bruno Sénchez-Porro Valades Carlos Ares Principe, 13
Mariano Santiago Perdines "Estampa” y "Ahora”
Luis Diaz Corralejo Comité Madrid de la J.S.U.
Gerzon Kreveld Corresponsal Orga,no Socialista
holandés
. . Comisariado de Guerra Brigada

José De la Vega Ruiz Mixta 75 9

Anibal Tejada Cassio Brigada Mixta 75

Gerta Pohorylle “Le soir”

André Friedmann "Le Soir”

Antonio Passaporte Radio Oeste Partido Comunista

Jesus Leén Muhoz Fuencarral, 33

Francis Patrick M. Elguna Acottish Ambulance Unit

Jesus Tejero Perez Casa Zato

Manuel Zambruno Barrera "Castilla Libre”

Jaime Barrachina y Almeda Institutojoreste}l del Ministerio

e Agricultura
Roderick MacFarquhar Ambulancia Ecocesa
Julio Bleh Gadefroi Legacién de Holanda
Hubert Hernand Han Heel Legacién de Holanda
José Ventura Gordillo "ALAS"” Empresa Anunciadora, S.A.

Aean Boyd Scottish Ambulance Unit

Leonard Crome Ambulancia Escocesa

Gabriel Montes Buitrago Agencia F. del Rio

Carlos Fernandez Jorge "El Miliciano Gallego”

Antonio Domenech Ferrer Castilla Libre. Fernando el Santo

Geza Kaiser Fotos y pelicula

Morris Linden Ambulancia Escocesa

Per Monsen Arbeiderbladet Oslo Noruega
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Cultura Popular

Luis Escolar Barefio (Servicio de Frentes)

Luis Heras de la Carrera “Sindicalista”, "ABC" y "Politica”
Tomas Duch Belmonte Comité Defensa
Joseph Carlon Ambulancia Escocesa
Enrique Lépez é Izquierdo La defensa antiaérea y antigas

Instituto Hispano Canadiense

Sise Hazen de Trasfusion de Sangre

(Sanidad Militar)
Manuel Llacer Gonzalez Comisariado de guerra T: 45639
Arpi Loza Comisariado General de Guerra
. . . RAIL, érgano de la 1* Zona S.N.F.
José Pérez Lopez UGT
José Romaén de Valle Reportajes Gréficos y Literarios
Erben |l Hermann Frederic ---
Richard S. Mowrer "Chicago Daily News”
. La Junta de Compras de
Manuel Urech Gonzélez Material del M® de la Guerra
Jean Alloncherie “"Humanité” y “"Regards”
Antonio Rodriguez Sastre Ministerio deCIa Guerra, Junta de
ompras
. Junta de Compras de Mat del
Manuel Urech Lépez Ministerio de la Guerra
Rafael Alberti Merello Madrid
Juan Antonio Martinez Gutiérrez "Prensa Espariola” y “ABC"
José Dominguez Ramos Prensa Espafiola
Delegacién del Comisariat de
José Maria Nadal Sellares Propaganda de la Generalidad
de Propaganda
Pascual Méndez Cuesta Castilla Libre
Mauricio Fresco Periodista — Dipl.
Ariaan Elik Hospital Checoglovaco JA
Comenius
Lolenek Wiesner Hospital Checoglovaco JA
Comenius
Harry Dunham New York, N.Y., EEUU
Hugo Moudl Armeria de la Brigada (Del Gol)
Erust Wagner Armeria de la Brigada (jefe)
Paulino Garcia Velézquez Estudios CmerIT:wiTr;ograﬂcos Tona
Alfonso Nieva Trabancén Estudios Clnerlwzwifr;ograﬂcos Tona
Kriegel Franz 45 Divisién
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Juliette Cahmond Enseignement
Sebastian Lesera Grinyo Delegacizn dela G~enera|idad
e Catalufia
José Maria Crespo de las Heras Delegauzn de la G~enera||dad
e Catalufia
Julian Capella Gelabert DeIegaciZn de la G~enera|idad
e Cataluia
Douglas Jolly Servicio Sanidad 11° Brigada
Julio Lopez Blézquez DeIegaciénPde Propaganda y
rensa
Manul Guillorit Madrid Agencia Hara
John Tisa Prensa
Alejandro R. Del Valle y Suero “Carteles Habana”
Aurelio Garcia Lorente "El Sol” y “La Voz"
Enrique Hebertini Brigadas Internacionales
Antonio Del Amo Algara Comitécl:’rovinc;ial Partido
omunista
Santiago Climent Redondo Defensa p:\si\(a Antiaérea y
ntigas
Alejandro Pinyol y Llop Comisario ’I?A,uorl]iag.y;\/hayons de
Arturo Burgos Moreu "Estampa”
Gerardo Pérez Andrés En Ministerio de Estado y
Propaganda
Alejandro Ferrant Vazquez Junta Delz?t?gijel Tesoro
Nicolas Blocona Camacho Editorial Estampa
Enrique Yruela y Marin —
José Segura Pardo Su casa
--- Ficha 512 ---
Teodora Canto Gémez Colegios
Leopoldo Pérez Gémez Su casa
Catalina A. Colomilo Su casa
Pedro Gonzélez Mingo Fotografia
Victoriano Valcarce Limo Al minuto
Enriqueta Gonzélez Martin -—-
José Romero Arana Su casa
Jesus Garcia Bravo Fernédndez Plaza del Progreso, 17
Luis Zori Ramirez Batallones de Fortificaciones
Agustin Guillén de la Roca La Karaba
Enriqueta Gonzalez Martin -

Benjamin Alcazar Gutiérrez Fotografia
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Gabriel Aleazar Gutiérrez Foto Madrid
Gabriel Alcéazar Gutiérrez Bravo Muirillo, 153
Félix Benjani Alcazar Fotografia Atocha, 86
Antonio Villanueva Moreno Su casa
Lorenzo Portillo Robles Plaza del Angel, 17 1°
José Portillo Espradas Plaza del Angel, 17 1°
José Iglesias ---
Rodolfo Perales Rodriguez Ambulante
Francisco Prieto Seva El propio domicilio
Julian Mejia Delgado Su casa en Tarancén
Antonio Calvache ---
Carlos Sanchez "Veronés” Su casa
“Prensa Grafica” y "ABC" de
Martin Santos Yubero Madrid y “Universal Graphic
Press” de Barcelona
Jesus Garcia Ferriz Su casa
Mariano Gutiérrez Puebla Ambulante
Feélix Mufoz Martinez Ambulante
Vicente Escolé Sabaté Domicilio
Vicente Fernandez Esgrorito Ambulante
Teodoro Orozco Doncel Hollywood
Agustin Cortijos Palomares Madrid
Benito Regueira Madrid
Asensio De Gregorio Moreno Su domicilio
Fotobello --- ---
Leopoldo Savignac Batistani -
Céndido Val de la Paz Ambulante
Miguel Esquina Toscano Fortificaciones
Federico Rodero Morales Sus laboratorios
Manuel Asensio Zobes -
Adolfo Zomes Barrionuevo "El Socialista”
Hilario Esteban Pavas Foto Mateo
Feliz Lépez Cordoncillo Sepu
Carlos Aves Martinez ---
Vitoriano Garcia Méndez Al minuto
Moisés Malvares Gémez Al minuto
José Segura Rosellé Fotografia
Ramén Jiménez Lazaro Al minuto
Tomas Mufioz Ramos Madrid
Jose Lema Santos Fotografo
Evaristo Suarez Gonzalez Ambulante
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Policarpo Martin Sanchez Madrid
Sandalio Martinez Laiz Francino Aseaso
Jose Martinez Ruiz ---
Jesuls Sobados Herranz Moo....
Pedro Gil Berenguer Fotdgrafo
Jesus Vivancos Macias Ambulante
Federico Salcedo Vergara Paseo de las Delicias, 139
Tomas Saura Aburruera Ambulante
Antonio Rey Martinez Altas, 3
Céndido San Emeterio Al minuto
Ramon Heredia Carrillo Al minuto
Felipe Monge Maria Al minuto
Claudio Mufoz Rincén Al minuto
Ramén Lépez Alberola Al minuto
Jose Rey Pore Fotografia
Domingo Martin Sande Al minuto
Ventura Alhama Manso Ambulante
Rafael Buendia Perona Ambulante
Jose Villar Gafo Fortificaciones
Escoléstico Aguilar Briey Idem
Francisco Merino Gallego Ambulante
Manuel Vizcaino Octava Ambulante
Vicente Moreno Diaz Su casa
Casa Vara y Lépez -
Virgilio Gonzélez I.F.
Cesareo Rubio Pendn Ambulante
Antonio Sanchez Alvarez Al minuto
Elias Morales Ortiz Via publica
German Yusté Morales Corresponsal de guerra
Antonio Navas Gobernado Al minuto
Bartolomé Garcia Flores Madrid
Nicolés Martinez Olire Plaza de Cervantes, 28
Fernando Rio Ruiz Prensa extranjera y Madrid
José Herreros Berdejo Al minuto
Maria Rosario Osuna Emperador Fotografias
Antonio Pérez Gallego Ambulante
José Sénchez Grande Al minuto
Enrique Maestro Mufioz Avenida de La Libertad, 24
José Maria Rodriguez Cano Ministerio de Instruccién Plblica
Serafin Corral Sanchez Fotégrafo
Villar Ventero Garcia P ...
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Pedro Urbano Asensio -

Antonio Garcia Soriano Todo lo relacionado en Fotografia

Juan Garrido Barrera Al minuto
Laureano Rodrigo Cristébal Bravo Murillo

Julidn Olmo Ruiz -

Carmen Prieto Seba Fotografia
Horacio Gdémez Fernédndez Madrid

Enrique Maestro Mufoz Avenida de La Libertad, 24
Manuel Romano Monzén -

José Pérez Rubio Al minuto
Francisco Amaya y Maya Via Publica
Lucencio Coloma Freire Ambulante
Francisco Sanchez Moreno Madrid

José Gonzélez y F. Rivera Ambulancias
Antonio Reche Belmonte Su casa

Tedfilo Galdn Gémez Tielmes
Teodoro Sanchez de Ledn Al minuto
Antonio Lépez Rodriguez Madrid

Prudencio Ortiz Rias Via pudblica

José Pérez Fernandez Al minuto

Nicolas Checa Martinez Via Publica
Desgracias Pérez de la Vora Via publica

Antonio Llompart Esteva Prensa de Madrid y extranjera
Concepcién | Echebarrena Bergareche Principe, 4

Manuel Beringola Valles Actualmente por su cuenta

Juan Tejero Garcia Madrid

Julio Garcia Fernéndez Pim-Pom
Enrique Castell Delgado Via publica

Juan Romén Martinez Fotografia

Alejandro Olivares Fernédndez Ambulante
Amador Fernédndez Toledano Al minuto

Angel Bustamante Panchez ---

Vicente Ontiveros Florin Via Publica
Leonardo Marina Dominguez La Fotografia
Vicente Cristébal Checa Guadalajara y su provincia
Juan Rodriguez Orlean Al minuto
Enrique Sanchis Juan Laboratorio colectivo
. Junta Delegada del Tesoro
Fernando Gallego Fernéandez Artist?co.- M.LP
Angel Ferrant Vayanez Junta Delegada del Tesoro

Avrtistico M.I.P.
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Jesls Esferiano Dorado Caballero de Gracia, 26
Alfonso Enriquez de Villegas Su casa
José Larri Fernéndez Batallén Aguilas de la Libertad
Julidn Sanchez Salcedo Ambulante
Carlos De Benito Dominguez Minutero
Antonio Palomeque Oliva Bretdn de Herreros, 12
Antonio Galvan Chervaty Batallén Aguilas de la Libertad
Emilio Leiva Ballesteros Piradeneyra
Amador Cuesta Barrientos Puerta del Sol, 12
Leandro-Alberto Barrado Estades Ambulante
Jesus Pérez Gémez Madrid
Gregorio Medina Gémez Ambulante
Joaquin Armon Harte Reportajes
Gabino Hernéndez Alsina Su domicilio
Jesus Vifias Zamora Su domicilio
Mariano Rodriguez Romén Madrid
Eduardo Abada Lluch Reproducciones fotogréficas
Laureano Martin Martin Al minuto
Alfonso Pidal y Rodrigalares Laboratorio fotogréfico
Sebastian Lépez Lozano Ambulante
José Morén Samartin Villalba de la Republica
Manuel Pereira-Meirelles Serrano, 21
Enrique Sanchis Juan Garcilaso, 11
Rosario Osuna Emperador Ambulante
Juan Rodriguez Mora Fotografo
Luis Sechell Moiiiz En casa
Francisco Poggio Mesorana ---
Cristina Manuel Amurra Agudo La calle
José Fragero Pozuelo “"C.N.T.”
Dionisio Magallanes Fuentes Aranjuez
Cesar Benitez Alcoba En laboratorio
Dionisio Urraco Cenzano Fotografia sin galeria
Agustin Mangquero Pacheco Madrid — Igual domicilio
Julio Fonseca Romero Ambulante
Gabriel Lépez Rodriguez ---
Enrique Rodriguez Eras Ambulante
Francisco Fresquet Pich Madrid
Rafael Ferrer Toledano Al minutero
Diego Sénchez Pineda Al minuto
Domingo Haro Gallego Campo Leal (Madrid)
Tomés Sande Alvarez -
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Manuel del Rosal Rodriguez Patente
Emilio Alonso Villalta Ambulante
Antonio Passaperte Carreta Ambulante
Vicente Sanchez Mazarrén Ambulante
Tomas Garcia Gastén Villanueva de Aleardete
Fernando Amelas Gozélez La calle
Antonio Vela Martinez Ambulante
Fernando Sota y Diego Su casa reproducciones
Ramén Giemos Pareja Su casa
F. Pedro Cava Miranda Fotografia
Leopoldo Ortega Morales Cruz Roja Espafiola
José Maria Merino Gofi -
Santiago Ortiz Romero Ambulante
Pelegrin Tendero Vidal Tobarra
. . Los asuntos oficiales de la Plaza
José Reyes Ruiz Carrete
Luis Alonso Pefia Ambulante
Linas Ruiz Palacios Ambulante
Areadro Talavera Abad Ambulante
Federico Bonet Marco ---
Lorenzo Espiga Bardagorry France Press
J Compaiiia Ferroviaria del Oeste
uan Falces Elorza P
y “Claridad
Victor Hirsheield American Hospital at Salices
georggs Kessel “Paris Soir” et “Match”
regoire
Leopoldo Jordan Ferrando Ambulante
Leoncio Pérez Martin ”Clarl(l:’!ad”, “Juv_erltud” y
Vanguardia
Eutergro Rodriguez Saborido Mi domicilio
Alfonso Sénchez Portela Fotos parayl:s)rvei:i?ade Madrid
Antonio Teigeiro Prieto Zato
Carmen Vidal y Gallet Informaciones Fotogréfica Vidal
Dr. Zachary M. Stadt American Hospital
Maryan Szumlakowski Ministro de Polonia en Espana
Dr. John J. Posner American Hospital
Daniel Chim-Seymor “Paris”, " Cesoir”, “Life” y "New

York”




CAPITULO 6
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Hemos establecido tres apartados generales diferenciados tema-
ticamente con la intencién de facilitar la consulta bibliogréfica: “Ima-
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