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El colleccionisme d’art a Catalunya va viure una época daurada a finals del
segle X1xX i durant la primera meitat del xx, coincidint amb el naixement dels
museus il’auge del mercat artistic, amb uns agents treballant a ple rendiment
per satisfer la demanda d’obres d’art per part de particulars i institucions.
Sén celebres els noms de colleccionistes com Joan Antoni Giiell, Lluis Plan-
diura, Maties Muntadas, Manuel Rocamora, Josep Estruch, Francesc Cam-
b6, Santiago Espona, Santiago Rusinol, Charles Deering, etc., molts dels
quals han estat protagonistes d’edicions anteriors de les «Jornades de mercat
de I'art, col'leccionisme i museus» de Sitges, i ja disposen d’una considerable
bibliografia. En aquest context, monopolitzat principalment per homes, va
emergir també un nucli femeni que comenca a formar importants collecci-
ons. Noms com el de Madronita Andreu —filla del celebre farmaceutic Sal-
vador Andreu—, Maria Barrientos, Amélia Borrell i Vilanova,!

1. Lafigura d’Amelia Borrell és la d'una gran desconeguda. Casada amb Josep Maria de Caralt i
Fradera, tenia, igual que Maria Regordosa, una gran aficié per les joies, les pintes i els ventalls antics.
La revista femenina Feminal va fer referéncia a la seva colleccié: «La senyora de Caralt {...} reuneix
un temperament d’artista, devotissima, cercadora de tresors arraconats pel temps, per la indiferén-
ciaolaignorancia. Ab una paciéncia admirable, sense planyer pesquises, gestos ni constancia[...} ha
arribat a possehir unes precioses colleccions de joies antigues, de vanos historichs, de pintes y d’es-
malts. Enla seva elegant casa de Passeig de Gracia guarda ella els seus tresors per a servirsen obsequi
dels amichs y amateurs, als qui ellay ses filles reben ab una gracia exquisida y una senzillesa qu’encan-
ten». La revista publica diverses fotografies de la colleccié. Vegeu: I. R., 1911: 12.
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Maria Junyent,> Lola Anglada,’ Teresa Amatller,* Carmen Tértola Valencia,’

6

Francesca Bonnemaison® o, una mica més tard, Niria Pla’ van ser coneguts al

seu moment en I’ambit del colleccionisme catala, i la premsa historica es feia
resso de 'interes de les peces que atresoraven. Fins i tot algunes dones, a més

2. Maria Junyent, neboda d’Oleguer Junyent —filla del seu germa, Sebastia Junyent—, va
reunir una important collecci6 de nines i joies antigues que en 'actualitat es troben exposades
al pis superior de I'antic taller d’Oleguer Junyent, el qual li va transmetre la passi6 per col-lecci-
onar en regalar-li la primera nina de la seva futura colleccié. Actualment, es pot visitar sota el
guiatge de la seva hereva, Sabine Armengol, neta de Maria Junyent i col-leccionista, al seu torn,
de nines Barbie. Un estudi biografic i de la colleccié de Maria Junyent encara esta pendent i
ens proposem d’abordar-lo en el futur.

3. Lola Anglada també colleccionava nines i la seva collecci6 va ser adquirida el 1961 per la
Diputacié de Barcelona. Es conserva al Museu Romantic, Can Llopis, de Sitges. Per a més in-
formacié vegeu: Capella, 2015: 13-38.

4. Teresa Amatller va ampliar la colleccié d’art del seu pare, I'industrial xocolater Antoni
Amatller, formada principalment per vidre antic. Va fundar, assessorada per Josep Gudiol Ri-
cart, la Fundacié6 Institut Amatller d’Art Hispanic, destinada a conservar les col'leccions d’art
i, sobretot, a la investigacié de la historia de I'art hispanic. Destaca, en aquest sentit, I'adquisi-
ci6 que va fer de I'’Arxiu Mas, un fons de negatius de patrimoni historico-artistic espanyol, al
qual es van incorporar les fotografies de Gudiol i les realitzades pel seu pare, Antoni Amatller,
fotograf amateur. El 1960, al seu torn, va donar una colleccié de trenta ventalls a la Junta de
Museus.

5. Tértola Valencia va colleccionar una gran diversitat d’objectes: teixits, pintures, ven-
talls, escultures precolombines, joies, etc. La seva important col'leccié de puntes va ser adqui-
rida pel Col'legi de ’Art Major de la Seda i posteriorment dipositada al Museu d’Arenys de
Mar el 1992. Es tracta d’'un conjunt de més de dues-centes peces de puntes de diferents estils
que la ballarina va col'leccionar perd que també va utilitzar en les seves coreografies. La collec-
ci6 de teixits, integrada per més de 1.500 exemplars procedents de mostraris i de fragments
sobrants dels seus vestits de ball, es conserva al Centre de Documentacié i Museu Teéxtil de
Terrassa des de 1971, 11a colleccié d’indumentaria teatral, al Centre de Documentacié i Museu
de les Arts Escéniques de Barcelona. Pel que fa ala collecci6 d’escultura precolombina, va ser
adquirida el 2009 per 'empresari Jordi Clos, president de la Fundacié Clos. Per a més informa-
ci6 sobre la colleccié de Tértola Valencia vegeu: Ribas, 2018: 166-182 [separatal; Bargall6 i
Bargalld, 2010: 31-54; Casamartina, 2004: 94-113.

6. Vaposseir una important colleccié de puntes, brodats, teixits, mocadors, etc. Els seus
descendents i hereus van donar la col'leccié al Museu d’Arenys de Mar el desembre de 2012.
Van ser un total de 394 peces entre les quals hi havia indumentaria civil i parament de la llar i
litargic. Aquesta collecci6 I'esta estudiant 'historiador de I'art especialista en puntes Joan Mi-
quel Llodra, a qui agraim la informaci6 proporcionada.

7. Nuria Pla va ser una important colleccionista de mobiliari a qui s’han dedicat diversos
estudis. La seva colleccié de mobiliari es pot visitar a la Fundacié Ramon Pla Armengol, situa-
daal’Av. de la Mare de Déu de Montserrat, 114-132. Per a més informacié vegeu: Alarcia, 2014:
13-24; Piera, 2018: 1-18.

-108 -



MaRIA REGORDOSA I OLEGUER JUNYENT: AMISTAT I PASSIO COL'LECCIONISTA

de colleccionar, també es van inclinar
pel comerg d’art, com Maria Esclasans®
i Cecilia Farré —cunyada de I'antiquari
Celesti Dupont—,? abanderades de la
seva época, que van aconseguir obrir-se
cami amb gran exit.

De manera general, les colleccions
que crearen aquestes dones solien estar
formades principalment per ventalls,
joies, nines, textil (puntes, brodats, in-
dumentaria, etc.) i altres arts decorati-
ves, encara que algunes també van col-
leccionar pintura i escultura. No
obstant aix0, i llevat d’escasses excepci-
ons, la historiografia posterior amb
prou feines s’ha ocupat d’elles i els seus

.i-...." i i e !,}s.;_"'h"'
F1Gura 1. Maria Regordosa retratada el que les seves colleccions. Entre aques-

dia del seu casament amb Ricardo Torres tes dones colleccionistes n’hi va haver
Reina. Collecci6 particular.

noms han anat caient en l'oblit, igual

una que va destacar especialment i que
és la protagonista d’aquest treball: Ma-
ria Regordosa (1888-1920) (figura 1). La seva colleccid, integrada per joies,
ventalls, tapissos, vestits regionals, pintes, puntes, mobiliari i instruments
musicals, va ser una de les més importants, en la seva especialitat, de 'Espa-
nya de principis del segle xx.

Fonts per al’estudi de la biografia i col-leccié de Maria Regordosa

Com acabem d’assenyalar al comengament del nostre article, el colleccionis-
me femeni és un camp practicament inexplorat i sén molt pocs els investiga-
dors que li han prestat atencié. Aixi, en relacié amb Maria Regordosa, tnica-
ment hem localitzat dos treballs que hi fan referéncia. D’una banda, un article

8. Lafigura de Maria Esclasans ha estat estudiada per Alberto Velasco. Es tracta d’'un dels
pocs casos en que hi ha hagut relleu generacional, ja que el negoci va ser continuat pels seus
descendents i va estar obert fins fa pocs anys. Vegeu: Velasco, 2017: 181-230.

9. Per amés informacié sobre Cecilia Farré, vegeu: Beltran, 2014: 178-185.
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breu escrit per la historiadora de art Maria Angels Lépez, coautora d’aquest
treball, que constitueix la primera aportacié historiografica sobre la collecci-
onista.”® De I'altra, també aborda la seva figura la Dra. Yolanda Pérez en la
seva tesi doctoral, dedicada a estudiar les vicissituds d’algunes colleccions
privades que van ser confiscades durant la Guerra Civil.”" Hem de fer referen-
cia, al seu torn, als articles de difusié publicats en alguns blogs que aborden
aspectes puntuals de la seva biografia, com I'article «Bous i toreros. Nova pin-
dola de 'any Ramon Casas», publicat al blog Criticart de la historiadora de
Iart Beli Artigas, o 'article dedicat a la rosa «Li Burés» (tia de Maria Regordo-
sa), al blog Histories de les roses, signat per Jaume Garcia Urpi.

Per tant, per afrontar I'estudi de la biografia i collecci6 de Maria Regor-
dosa, i davant la falta de treballs cientifics publicats sobre la seva figura, hem
recorregut a fonts primaries conservades en diferents arxius i biblioteques,
integrades per catalegs d’exposicid, premsa historica, correspondencia i ma-
terial grafic i documental, a més de diversos testimonis orals."

La font principal per al coneixement de la seva collecci6 és el cataleg edi-
tat amb motiu de la primera i Gnica exposicié monografica que se li ha dedi-
cat, que es va fer el 1935 al Museu d’Arts Decoratives del Palau de Pedralbes
(figura 2).% Constitueix I"dltim document publicat que recull la colleccié i hi
apareixen inventariades practicament totes les obres que la integraven: 167
joies (cat. 1-167); 25 pintes (cat. 168-192); 99 ventalls (cat. 193-291); 10 tapissos
(cat. 292-301); 16 peces de mobiliari (cat. 312-317) i 11 vestits (cat. 1-11). Hi figu-
ren classificades, en primer lloc, per tipologia de peces, a continuacié per la
cronologia de les obres —erronia en alguns casos— i, finalment, pel lloc de

10. Lépez,2008:s. p.

11. Pérez, 2015: 284-293. Els resultats d’aquesta tesi doctoral es publicaran en el llibre Patri-
monio confiscado. La incautaciony el éxodo de colecciones de arte privadas en Barcelona durante la Guer-
ra Civil (1936-1939), vegeu: Pérez, 2018. En aquest llibre també dedica algunes pagines a la col-
lecci6 Regordosa (pag. 150-153). Agraim a Yolanda Pérez aquesta informacié.

12. En el moment de publicar aquest article, haviem generat ja algunes contribucions que
complementen o amplien els coneixements sobre la colleccionista. Vegeu: Beltran i Lépez,
2018a: 56-65; 2018b: 8-9. Altres treballs estan en premsa: Beltran i Lépez, «La coleccién de tra-
jes regionales de Maria Regordosa de Torres Reina: andlisis y periplo posterior». A: La palabra
vestida I11. Soria: Diputacién Provincial de Soria, en premsa. Beltran i Lépez, «La coleccién de
Maria Regordosa de Torres Reina (1888-1920) en la Exposicién Iberoamericanar. A: E/ legado
de la Exposicion 1beroamericana: Artifices, fundamentos, identidades'y manifestaciones, vol. i[titol ori-
entatiul, en premsa.

13. Cataleg de la col'leccid Maria Regordosa de Torres Reina exhibida per Amics dels Museus de
Catalunya..., 1935.
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procedencia. A més, ens proporcio-

na una breu descripci6 de cada ob-

JUNTA DE MUSEUS jecte que, a vegades, n’inclou 'auto-
ria o el taller.

Destaca, al seu torn, un cataleg

publicat uns anys abans: el Catdlogo

del Palacio de Bellas Artes. Seccion de

B Ar]wl LEC Arte Antiguo de 'Exposicié Iberoa-
¥ i R . . 1
B o et mericana de Sevilla (1929);4 esdeve-
MARIA RECORIDNSY DE TORRES HEINA : R 1 N .
ot el niment on també s’exhibi la practica
AMDE IS MUSELS DE CATALUNY A= . ., .,
AL MUSEL D LES ARTS DECORATIVES totalitat de la col'leccié a excepcid

1L § AL X0 T JUNY DL [N

de les pintes, algunes joies i alguns

mobles que després si que van figu-

rar a I'esmentada mostra barcelo-

et nesa de 1935. A més d’aquest cata-

P e s leg general de la mostra sevillana,

Ricardo Torres va afavorir la publi-

. caci6 d’un fullet individual de la Sala

F1Gura 2. Portada del catileg de Pexposicié Regordosa que complementa els al-

dela collecci6 de Maria Regordosaa Barcelo-  tres dos documents esmentats, ja

na (1935). que en alguns casos les descripcions

s6n més completes.’® També son

fonts importants altres catalegs de diverses exposicions monografiques dedi-

cades a diferents objectes (ventalls, joies i vestits regionals), que van incloure

algunes obres procedents de la colleccié Regordosa, prestades per a 'ocasio,
que després veurem amb més deteniment.”

14. Catdlogo del Palacio de Bellas Artes: seccion de arte antiguo..., 1930, pag. 179-205.

15. Vegeu: BeltraniLopez. «La coleccién de Maria Regordosa de Torres Reina (1888-1920)
en la Exposicién Iberoamericanar. A: E/ legado de la Exposicion Iberoamericana: Artifices, funda-
mentos, identidades y manifestaciones, vol. i. [titol orientatiu], en premsa.

16. Exposicion Ibero-Americana Sevilla-1929. Saula Maria Regordosa: catdlogo. Exposttor: D. Ri-
cardo Torres Reina, 1929. De fet, 'ordre de la numeraci6 i la classificacié dels objectes del cata-
leg general de la mostra sevillana estan presos del fullet de Ricardo Torres. El cataleg de 'expo-
sicié barcelonina esta vinculat amb el de Sevilla, ja que inclou entre paréntesis la referéncia a
I'obra homologa exposada a la mostra iberoamericana.

17. Exposicion del traje regional: guia: Madrid-19z5, Palacio de Bibliotecas y Museos, 1925; Ar-
tifano, 1925; Ezquerra, 1920a i 1920b; Magatzems Jorba: exposicid de vestits regionals i dépoca...,
1933.
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Com era habitual a I'¢poca, la majoria de les publicacions esmentades no
tenien il'lustracions, unicament incloien algunes imatges puntuals d’obres
destacades a tall d’exemple.”™® En aquest sentit, han resultat fonamentals les
diverses fotografies que hem localitzat, les quals retraten de manera individu-
al diferents peces de la colleccié o bé mostren les sales de les exposicions
barcelonina o sevillana, ja que complementen els catalegs i ens permeten re-
construir la colleccid i contrastar la catalogacié. Aquestes imatges es troben
repartides en diferents arxius de Barcelona, principalment a I’Arxiu Mas," al
Centre de Documentacié del Museu del Disseny de Barcelona® i a I'’Arxiu
Fotografic de Barcelona®.

A més dels catalegs i les fotografies, la premsa historica també és una font
molt important que ens revela noticies interessants sobre la consideraci6 que els
seus contemporanis tenien de la colleccionista, de les peces que atresorava i de
les mostres que es van fer després de la seva mort. En aquest sentit, destaquen
principalment dos articles ricament il'lustrats, publicats al Butlleti dels Museus
d'Art de Barcelona. El primer, titulat «Noves sales al Museu de les Arts Decorati-
ves», és anonim i va apareixer amb motiu de la inauguracié de 'esmentada expo-
sici6 de Pedralbes, el 1935. L’autor hi proporciona una descripci6 de la colleccié
exposada a les sales i parla de la colleccionista i de com va transcorrer la inaugu-
raci6 de la mostra.?? El segon, redactat per la historiadora i puntaire barcelonina
Adelaida Ferré de Ruiz-Narvaez i publicat el 1937, es titula «Els vestits regionals
de la sala Regordosa» i fa referencia de manera especifica a la colleccié d’indu-

18. En el cas del cataleg de Sevilla, si que resulten interessants les il-lustracions, principal-
ment les que mostren alguns dels tapissos de la col'lecci6, ja que en s6n les tiniques imatges que
hem localitzat.

19. S6n fotografies d’Adolf Mas que retraten els vestits regionals i els ventalls. També es
conserven fotografies fetes en el moment en que les obres de la colleccié estaven emmagatze-
mades al Palau Solferino, que actuava com a diposit d’obres d’art durant la Guerra Civil.

20. Es conserven nombroses fotografies de la colleccié de joies, alguns vestits i ventalls,
fetes amb motiu de I'exposici6 celebrada el 1935 al Museu d’Arts Decoratives del Palau de Pe-
dralbes. Totes apareixen identificades amb el nimero d’inventari del cataleg que es va editar,
de manera que podem reconstruir bona part de la colleccié.

21. Es tracta de fotografies de l'interior de les sales del Palau de Pedralbes, també fetes
amb motiu de 'exposici6 de 1935, algunes de les quals van ser publicades a I'article «Noves sales
al Museu de les Arts Decoratives» (1935). Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, nim. 51, 1-8-
1935, pag. 229-242 i «'Amics dels Museus de Catalunya’y sus aportaciones artisticas. Las nuevas
salas en el Museo de Pedralbes», 1935: 159.

22. «Noves sales al Museu de les Arts Decoratives» (1935). Butlleti dels Museus d’Art de Barce-
lona, 1-8-1935, nim. 51, pag. 229-242.
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mentaria regional, amb una descripcié minuciosa de cada vestit.”> Igualment,
s’han de tenir en compte altres publicacions periodiques, tant diaris com revis-
tes, que proporcionen croniques o algunes dades soltes sobre la colleccionista o
les obres, com son La Vanguardia, Feminal, Mercurio o Vell i Nou.

Pero, si hi ha una font que ens proporciona una informacié de gran valor
sobre el perfil col-leccionista de Maria Regordosa, és la correspondencia con-
servada, que ha romas inedita fins ara i de la qual després veurem alguns frag-
ments destacats.** Es tracta de diverses cartes i postals, datades entre 1911 i
1917, que la colleccionista va escriure a I'artista Oleguer Junyent i Sans (1876-
1956) (figura 3), on es reflecteix 'estima i la consideracié que Maria sentia per
Iartista, i que ens permeten conéixer el taranna de la jove col'leccionista.

F1icura 3. Retrat d’Oleguer Junyent al seu taller (1935). Fons personal

d’Oleguer Junyent. Arxiu Armengol-Junyent. Fotografia: Francesc Serra.

Finalment, no podem oblidar els documents i inventaris generats durant
la Guerra Civil, quan la colleccié va ser confiscada, en els quals es fa referen-
cia a altres peces que no figuren en cap dels catalegs. Tot aquest material dis-
pers i fragmentari, que hem anat localitzant al llarg de la nostra recerca, es

23. Ferré, 1937: 33-42. Adelaida Ferré (1881-1955), que esta sent estudiada per Joan Miquel
Llodra, era professora de puntes i brodats a 'Escola Municipal d’Oficis per a la Dona, a més
d’una de les historiadores de puntes més importants que hi ha hagut a Catalunya. En va posseir
una important colleccié que actualment es troba en parador desconegut.

24. ATapeéndix reproduim les cartes i postals de més interes.
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podria equiparar a un puzle les peces del qual, a mesura que van encaixant,
proporcionen llum sobre la imatge de conjunt i ens permeten dur a terme el
balang correcte de la col'leccid.

La troballa d’una dona fascinant

Com ja hem assenyalat, Maria Regordosa va ser una de les colleccionistes
més importants, en la seva especialitat, de 'Espanya de comengaments del
segle xx. Si bé coneixiem vagament la seva figura, la vam descobrir realment a
través d’un dels personatges nuclears del panorama artistic del moment: Ole-
guer Junyent i Sans, que va ser gran amic seu i amb qui compartia la passio6 per
atresorar obres d’art.”

Junyent, com se sap, va ser un personatge polifacetic: escenograf, pintor,
il'lustrador, decorador, fotograf aficionat, viatger empedreit i un dels collec-
cionistes més destacats de la seva época.?® Tenia gran amistat amb figures
com Lluis Plandiura, Miquel Utrillo, Francesc Cambé o Eduard Toda, entre
d’altres, amb els quals sovint compartia aficions culinaries, artistiques, viat-
geres, etc., i a molts dels quals, a més, assessorava en algunes de les seves ad-
quisicions d’obres d’art.

Ningi no ha reflectit millor la idiosincrasia de Junyent com I'escriptor Jo-
sep Maria de Sagarra, que li va dedicar unes paraules al proleg del cataleg de
I'exposicié monografica sobre l'artista que es va fer postumament al Palau de
la Virreina el 1961:

Pocos hombres he conocido durante los primeros cincuenta afos de mi vida que
reunieran tanta personalidad, tanta gracia, tanta humanidad, tanta cienciay tanto
arte de la existencia, tanta pericia en sus oficios, tan buen gusto en realizarse, tan-
to sefiorio y tanta llaneza en su trato, tanta simpatia en su relaciéon con los demais,
y tanta elegancia en aceptar la grandeza o la servidumbre de sus circunstancias,
como aquel hombre de mundo y hombre de multiples actividades que se llamé
Oleguer Junyent.

25. La historiadora de I'art Clara Beltran Catalan, coautora d’aquest text, esta fent la tesi
doctoral sobre aquest personatge.

26. Per amés informaci6 sobre la col'leccié d’Oleguer Junyent, vegeu: Beltrdn, 2017: 13-27;
Ortolli Torras, 2017: 29-51.

27. Oleguer Funyent: exposicion: catdlogo: Palacio de la Virreina, febrero-marzo, 1961: 7. L’origi-
nal manuscrit del text es conserva a 'arxiu del MNAC.
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Sens dubte, aquesta brillant personalitat que ens descriu Sagarra, aixi com
els seus dots en materia artistica van conquistar una de les families més desta-
cades de la Barcelona del moment, la familia Regordosa, amb la qual Oleguer
Junyent mantenia una gran amistat i en la qual va néixer la nostra col‘leccio-
nista. Aquesta amistat es va forjar arran dels treballs que I'artista va fer per als
tres germans Regordosa: Romédn —pare de Maria—, Eulalia i Concepci6.?
Podriem dir que era el seu «decorador de capgalera», ja que va dirigir la deco-
raci6 de diverses propietats familiars. Entre aquestes destaca la celebre Casa
Burés, pertanyent a Eulalia Regordosa, L7 Burés, i el seu marit, Francesc Bu-
rés, oncles de Maria Regordosa, 'ornamentaci6 de la qual dirigi Junyent en-
tre 190311906, i que actualment esta en procés de rehabilitaci6 i reconversio
en habitatges de luxe. Les fonts també apunten que va decorar la casa dels al-
tres oncles de la col-leccionista, Concepcié Regordosa i Tomas Recolons, si-
tuada al carrer de Bailén, 15 (avui 11), de la qual no conservem testimonis gra-
fics; aixi com la seva propietat de Bellulla, a Canovelles. El fill d’aquest
matrimoni, Mariano Recolons, cosi de Maria, també va ser amic intim de Ju-
nyent. De fet, va ser el seu company de viatges durant el periple que realitza
pel moén el 1908 i que donaria com a resultat el conegut llibre Roda e/ mén i
torna al Born, publicat el 1910 i prologat per Miquel Utrillo. Finalment, com
no podia ser d’altra manera, Junyent també va decorar la casa on va néixeriva
residir Maria Regordosa, el pis principal d’'un edifici d’Enric Sagnier situat a
laronda de Sant Pere, 32.2

Maria Regordosa va ser 'inica filla que van tenir Roman Regordosa Sol-
devila i Hortensia Jover Cucuruny. La gran fortuna familiar, procedent dels
diferents negocis que posseia a la industria textil,3° va permetre a Maria co-
mengcar a colleccionar obres d’art a una edat molt primerenca, ja que els seus
pares donaven suport als seus interessos artistics i els afavorien. Aixi, el ma-
trimoni Regordosa, conscient de I'avidesa de coneixement sobre art que te-
nia la seva filla, va confiar la seva educaci6 en la materia a Oleguer Junyent,

28. Els tres germans eren fills de Concepcié Soldevila i Pujol (1834-1899) i Mariano Regor-
dosa i Bausili (1 1883). Hi havia hagut un quart germa, Ramon, que va morir de molt jove, el ge-
ner de 1900.

29. Vaheretar la casa de la seva avia, Concepci6 Soldevila, que la hi va llegar en el seu testa-
mentivaser acceptada en escriptura el 19 de febrer de 1900. Vid. Registre de la propietat nim.
1. Finca nim. 601, secci6 4°. Finca 20 del Registre d’Orient. L’edifici actualment és 'Hotel
Vincei Galaino s’ha conservat res de la decoracié interior, llevat de les escales que condueixen
al pis principal.

30. Peramés informacié vegeu: Cabana, 2001: 375-378; 422-424; 428-432.
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qui va ser el seu iniciador en I'univers del col-leccionisme, tal com va assenya-
lar Folch i Torres: «Junyent no sélo guarnecio la casa, sino también el alma de
la ilustre dama con los goces estéticos del coleccionismo»; 3 o el pintor Pere
Casas Abarca, també amic intim de qui va ser el marit de Maria Regordosa,
Ricardo Torres, que lloava el «espiritu superior {de Maria Regordosa} que
con tanto acierto y espléndidos resultados supo guiar su mentor, el notable
artista don Olegario Junyent».3*

Aixi doncs, va ser Junyent qui ensenya la jove Maria a distingir les peces
de major qualitat, aixi com els materials i les caracteristiques que podien
diferenciar una obra original d’una copia; formacié que va poder comple-
mentar amb nombroses visites a museus, antiquaris i cases de subhasta que
realitzava durant els seus freqiients viatges per Espanya i I'estranger, la qual
cosa afavori que en molt poc temps aconseguis reunir uns conjunts de gran
qualitat i valor.

Maria Regordosa es va casar amb el celebre torero Ricardo Torres Reina,
Bombita (1879-1936) (figura 4), el 1919. El febrer d’aquell any tots dos signaren
el contracte matrimonial, pero la cerimonia va tenir lloc mesos més tard, el 14
de juliol, ala capella de Jesus del Gran Poder de la Torre Na Joana, propietat
que la familia de Maria Regordosa tenia a Montcada i Reixac. Tot i la gran
rellevancia social d’ambdés personatges, només hi assistiren parents i amics
intims.

31. FolchiTorres, 1961: 39-40.

32. Casas, 1935: 90.

33. El diari ABC va publicar una petita noticia que es va reproduir de manera molt sem-
blant en altres publicacions: «Viernes 7, 1 de la tarde. En la Fiscalia del Palacio Arzobispal
firmé el contrato de esponsales el ex diestro Ricardo Torres Reina. A la misma hora, en
Barcelona, efectudbase igual ceremonia y firmaba la bellisima y acaudalada sefiorita de
Regordosa el contrato matrimonial. La boda tendrd efecto en el mes de marzo». «Sevilla. La
boda de Bombita», ABC [Madrid}], 8-2-1919, niim. 4.975, pag. 25.
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F1GUra 4. Ricardo Torres Reina retratat a la portada de la revista Nuevo

Mundo (gener de 2013) [esquerra] i dibuix de Ricardo Torres Reina retra-

tat per Oleguer Junyent amb un dels penjolls de la colleccié Regordosa (s.
d.). Col'leccié Armengol-Junyent [dreta].

La parella s’havia conegut molts anys abans de I'enllag. De fet, I'abril de
1905 es va celebrar una cursa de braus a Sevilla a la qual Maria va acudir amb el
seu pare, i on Bombita li brinda «la faena», tal com va recollir la premsa: «<Bom-
ba chico brinda a la sefiorita Maria Regordosa, hija del rico fabricante catalian
D. Roman, y hace una faena desconfiada y larga recentando un pinchazo cai-
do. [...} (Palmas de simpatia y regalo de un alfiler de brillantes)».>+ Dita agulla
pertanyia a Roman Regordosa i, pel que sembla, la jove la va agafar de la corba-
ta del seu pare i la va enganxar a la montera, que va tornar al torero. Després,
van ser formalment presentats a través de la familia Sed6, segons va explicar
anys després I'tnic fill del matrimoni, Roman Torres Regordosa, ja que aques-
ta familia catalana tenia parents a Andalusia, d’on procedia Bombita. A partir
d’aquell moment van comengar una relacié que, si bé no agradava a la familia
de Maria —que sembla que ja tenia un candidat per casar la seva filla i no li
agradava la professio tan arriscada de Ricardo Torres—, va aconseguir vencer
els obstacles inicials i es van materialitzar, en paraules d’Oleguer Junyent,

34. «Corridas de toros en Sevilla. Corrida inaugural-23 Abril». E/ Enano, 25-4-1905, nim. 4,

pag. 2.
35. Manzano, 1962: 6-8.
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«unos amores que en nuestra sociedad un poco prosaica, fueron un ejemplo
de bella sentimentalidad».3®

La condici6 per al compromis que va posar Maria Regordosa va ser que
Ricardo Torres abandonés el toreig, una cosa que Bombita, molt enamorat,
no va dubtar a fer per complaure els desitjos de la seva estimada i es va retirar
el 19 d’'octubre de 1913.37 Casas Abarca també va fer referéncia a aquest aspec-
te en el seu llibre de memories, redactat per Julio Gay en format d’entrevista,
en que va dedicar un capitol al seu gran amic Bombita. L’artista relata que,
quan va coneixer el torero, aquest ja tenia 'aspiracié de casar-se amb Maria
Regordosa: «En los ultimos tiempos de sus correrias taurinas {...} frecuentaba
ya la casa de los padres de la que lleg6 a ser gran dama catalana».?® La premsa
també confirma aquest aspecte:

Desde mucho antes de abandonar Ricardo Torres la profesion taurina, datan sus
amores, que no se formalizaron por oponerse a ellos la familia de la novia mientras
que «Bombita» ejerciese su arriesgado arte.?

Després de I'enllag, el matrimoni va fixar la seva residéncia entre Barcelo-
na, al pis principal de la ronda de Sant Pere, 32, i Montcada i Reixac, a I'es-
mentada finca Torre Na Joana, on Ricardo Torres, ja retirat del mén del to-
reig, pretenia dedicar-se a la crianga de bestiar tauri, i que també es coneix
com a Torre Bombita.4°

Es conserva una carta datada a finals de febrer de 1920 —poc després d’ha-
ver-se signat el contracte matrimonial—, en qué Maria Regordosa sollicita a
Junyent que dissenyi un segell per a la parella:

36. Cataleg de la col'leccic Maria Regordosa de Torres Reina exhibida per Amics dels Museus de
Catalunya..., 1935.

37. Manzano, 1962: 6-8. «Diez y ocho afios de lucha. La historia de Bombita». ABC [Ma-
drid], 18-10-1913, niim. 3047, pag. 9.

38. Vegeu: Gay, 19406: 59.

39. «Laboda de Bombar. La Tierra de Segovia: diario independiente, nim. 49, 11-7-1919, pag.

40. La Torre Na Joana era una masia del segle XvIII que va ser ampliada al segle XI1x per
transformar-la en torre familiar d’estiueig. E1 1985 va passar a mans de I’Ajuntament de Mont-
cadaiReixac, fruit d’'una cessié gratuita del seu propietari, el net de Maria Regordosa i Bombi-
ta. Avui, la Torre Na Joana es troba en estat ruinés.
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Le agradeceré que sobre esta idea del cordero, una mata 6 un olivo yunamyunab
que tendrdn que ser arabes 0 moras 0 algo asi que recuerde el moro Bejid y parezca
de aquellos tiempos, me haga Vd un dibujo mejor mas pequefio que este sello pues
me tiene que servir para marcar ropa de la casa, papel de escribir, cerdmica y
demads objetos para La Mata, la finca de Ricardo.+'

L’11 de juny de 1920 va néixer el seu fill, al qual van anomenar Roman. La-
mentablement, uns dies després Maria Regordosa va morir a conseqiiencia
de complicacions derivades del part, amb tan sols 32 anys. Va ser enterrada al
panted familiar, al cementiri de Santa Coloma de Cervell6. 4* La familia de
Maria Regordosa tenia vincles amb aquesta petita localitat del Baix Llobre-
gat per les propietats que posseia, i on la jove passava estades, d’acord amb els
testimonis orals.# A I'interior del majestuds sepulcre totes les lapides de les
tombes sén semblants, amb una inscripcié en llati emmarcada per una corona
de llorer esculpida, a excepci6 de la tomba de Maria Regordosa (figura 5). Si-
tuada a la part inferior dreta del panted, esta ornamentada amb un bellissim
alt relleu que representa una figura femenina jacent de perfil, que segurament
és el seu retrat. El cos reposa sobre uns coixins que la incorporen i sembla su-
mida en un dol¢ somni. Vesteix una tdnica i porta els cabells recollits en un
rodet. Porta unes arracades amb forma de llagrima, semblants a les que va
lluir el dia del seu casament. La ma dreta subjecta un rosari i la ma esquerra,
un ram de roses, simbol de 'amor suprem, 'amor transcendental i 'amor reli-
gi6s, flors que també li recobreixen per complet els peus.4+ Al costat, a la dre-
ta, apareix la signatura de l'artista escultor, que no és altre que Enric Claraso,
un dels més destacats de la seva época. Fins ara, 'autoria d’aquest relleu era

41. Carta datada el 25 de febrer de 1920. Fons Armengol-Junyent. Al marge superior es-
querre apareix dibuixat un esbés del segell fet per Maria Regordosa.

42. Els terrenys en els quals s’aixeca el cementiri havien pertangut a Eusebi Jover (1839-
1919), avi matern de Maria Regordosa, que també jeu al panteé. També hi estan enterrats els
pares de Maria, Horténsia Jover i Roman Regordosa, i el seu fill, Romédn Torres. Ricardo Tor-
res Reina va morir a Sevilla, el 29 de novembre de 1936. Finalitzada la Guerra Civil, les seves
restes mortals van ser traslladades de Sevilla a Santa Coloma de Cervelld, el 26 de febrer de
1941, per ser enterrat amb la seva muller, ja que aixi ho havia desitjat sempre. Vegeu: Manzano,
1962: 6-8.

43. La senyora Eulalia Anglada, que treballava per a la familia, recordava que una vegada
Maria Regordosa es va posar molt malalta i va anar a recuperar-se a la localitat. Allalava cuidar
durant diversos dies i recorda que era una dona molt carismatica i especial. Aixi li ho va relatar
diverses vegades a la seva neta, Merce Olivé, a qui agraim el seu testimoni.

44. Vegeu: Barallat, 2013: 67-68.
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desconeguda, si bé la troballa de la signatura durant aquesta investigacio ens
permet d’'incorporar I'obra al cataleg del prestigios artista. La inscripcié en
llati de la seva lapida recorda que Maria era una dona molt pia que va morir a
la flor de la joventut.

F1cura 5. Tomba de Maria Regordosa al pante6 familiar de Santa Coloma de Cervellé (Barce-

lona), esculpida per Enric Clarasé (1920). Fotografia: Clara Beltran.

Inicis i consagracio com a col‘leccionista

Coneixem els inicis de Maria Regordosa com a colleccionista precisament a
través de les noticies proporcionades per Oleguer Junyent a 'esmentat cata-
leg de 'exposicié monografica de la colleccié Regordosa (1935).4¢ Va ser or-
ganitzada per 'associacié Amics dels Museus de Catalunya, el president de la
qual, el pintor Pere Casas Abarca (1875-1958), com ja hem apuntat, era amic
intim de Ricardo Torres.#” Aquesta entitat, coneixedora de 'amistat que Ju-
nyent tenia amb la col'leccionista, li encarrega que redactés uns breus apunts
amanera de proleg. Aquesta aproximacio a la seva biografia i al seu perfil col-
leccionista constitueix un testimoni de gran valor, no només perque és prac-
ticament "dnica font que ens proporciona noticies biografiques de Maria Re-

45. MARIA. A. CONCEPTIONE. REGORDOSA.ET. JOVER // D. TORRES // PIISIMA. FOEMINA // IN PACE.
XTI. OBIIT // FLORENTE. JUVENTA // ANNO. DM. MCMXX // R.L.P.

46. Cataleg de la col'leccid Maria Regordosa de Torres Reina exhibida per Amics dels Museus de
Catalunya..., 1935.

47. De fet,vaser nomenat tutor de Roman Torres, el fill del matrimoni, després de la mort
de Ricardo Torres el 1936. Vegeu: Gay, 1946: 57-62.
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gordosa, siné també perque esta escrita per qui va ser un testimoni privilegiat

de la seva vida, de les seves activitats com a colleccionista i de les adquisici-
)

ons que aquesta va dur a terme:

Unal...} passi6 foren{...} les coses d’art. La meva amistat amb la familia Regordo-
same la féu conéixer en aquest darrer aspecte, com un esperit extraordinariament
sensible que fou endut aviat per una afecci6 al colleccionisme. Joveneta encara,
comengca una col'leccié de joies antigues i ben aviat els seus viatges tingueren un
motiu de recerca que els feia doblement interessants per a ella. Amb el temps,
pero, la recerca ja no es limita als marxants d’art de les ciutats, siné a les petites
viles, als recons de provincia, on els murs d'una vella casa senyorial ruinosa podien
esser senyal de possibles troballes. Aquesta activitat tot seguit s’orienta vers una
especialitzaci6 que la féu fecunda, i fou aquesta la de les velles joies espanyoles.
Corrent per Espanya descobri en la diversitat de les contrades la meravella dels
vestits regionals i comenca aleshores, amb la bona passié de sempre, la nova col-
leccié d’'indumentaria popular [...J. Mentre les dues colleccions anaven fent-se,
un dia a Mallorca descobri una de les més famoses col-leccions de ventalls que pu-
guin aplegar-se, i enamorada d’aquell conjunt, 'adquiri en la seva totalitat per tal
de continuar-lo i engrandir-lo com va fer i com hauria seguit fent si la mort no se
’hagués emportada al bo de la seva vida, al punt que tot li somreia. 4

Aquesta informacié es complementa amb les noticies de premsa, a través
de les quals podem coneixer les dates exactes dels inicis d’algunes de les col-
quals p gu
leccions. Aixi, per exemple, a la seccié de noticies de la revista Vel/i Nou de la
» P ple,
primeria de juliol de 1915, s’hi celebra que Maria Regordosa hagi comengat a
reunir diversos exemplars d'indumentaria regional:

La gentilissima Maria Regordosa, de qui sabiem I'afici6 a colleccionar bells instru-
ments musicals artistics, ha comengat de poc, amb un gran éxit, una colleccié de
trajos antics i moderns de teles de les comarques iberiques. El proposit de la distin-
gida colleccionista, al comencar el seu recull, és digne de lloanca i d’exemple, ja
que’s promet oferir la seva colleccié al Museu de Barcelona, un cop la tingui com-
pleta; cosa que, a dir veritat, aportaria un gran benefici als molts estudis que’s poden
fundar damunt d’aquests documents. La nostra felicitacié més sincera a la senyore-
ta Regordosa, pels seus projectes i per les seves nombroses adquisicions.+?

48. Cataleg de la col-leccid Maria Regordosa de Torres Reina exhibida per Amics dels Museus de
Catalunya..., 1935.

49. «Antiguitats. Una colleccionista de trajos regionals». Vell i Nou. Revista Quinzenal
d'Art, ndm. 4, 1-7-1915, pag. 14.
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Un mes després de la referéncia a la col'leccié d’indumentaria, la mateixa
revista publicava una nova nota relativa a la col-leccié Regordosa, aquesta ve-
gada sobre la colleccié de ventalls:

Lanotable col'leccionista senyoreta Maria Regordosa ha adquirit aquests darrers
dies, d’'una il'lustre familia de la noblesa castellana, una colleccié importantissima
de ventalls antics, entre la qual hi ha mostres d’'una raretat i valor excepcionals.
Podem dir que la col'leccié de ventalls de la senyoreta Regordosa, ila que posseeix
de molts anys D. Carles Pirozzini, secretari de la Junta de Museus, fa de Barcelona
ellloc on hi ha el nucli més fort de ventalls espanyols del segle xv111 i primeries del
x1x. No cal dir com felicitem la gentil adquiridora per aquest nou tresor que in-
gressa a la seva ja famosa collecci6, de la qual procurarem, amb la seva venia, do-
nar-ne una idea en un dels nostres proxims nimeros.°

La intenci6 de parlar més extensament de la colleccié de ventalls no es va
fer esperar, i a principis de setembre va apareixer un article més extens, en el
qual la colleccié de ventalls de Maria Regordosa compartia protagonisme
amb la de vestits de la soprano Maria Barrientos. Per atzar o potser intencio-
nadament, convergien dues col'leccionistes que tenien amistat amb Junyent,
ja que Maria Barrientos també va ser una gran amiga d’Oleguer, amb qui fins i
tot va compartir viatges a bord del Catalonia, el iot de Francesc Cambé. De
tet, al reportatge de la revista figuren diverses fotografies de la soprano abilla-
da amb alguns dels seus vestits, fetes precisament al taller d’Oleguer Junyent,
al carrer de Bonavista, 22, propietat de l'artista des de 1914. En relacié amb
Maria Regordosa, I'article destacava la importancia de la seva colleccio:

La Maria Regordosa és avui entre els colleccionistes barcelonins un nom, i quest
nom és guanyat, ben guanyat, per varis conceptes. Ella ha reunit 'inica collecci6
de vells pianos i clavicordis que hi ha en el nostre pais; ella posseeix una de les es-
casses colleccions de joies que hi ha a Barcelona; ella avui ha obtingut una de les
primeres colleccions de ventalls que hi ha a Espanya, i no fa molts dies adquiria
una important collecci6 de vestits femenins del nostre pais, iniciant una collec-
ci6 nova destinada al Museu de Barcelona, tan pobre en aquest ram.’"

50. «Antiguitats. Una collecci6 de ventalls». Vell i Nou. Revista Quinzenal d' Art, nim. 7, 15-
8-1915, pag. 13.

51. «Els vestits de Maria Barrientos i els ventalls de Maria Regordosa». Vell i Nou. Revista
Quinzenal d'Art, nim. 8, 1-9-1915, pag. I-4.
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Com hem assenyalat a 'apartat anterior, la correspondencia intercanviada
amb Junyent ens proporciona molta informaci6 per fer-nos una idea de la fa-
ceta de Maria Regordosa com a colleccionista (figura 6). Li parla dels anti-
quaris que ha visitat durant els seus viatges —cita les joies de Salzedo, un dels
negocis més prestigiosos del Madrid de principis de segle en materia de joies
antigues—5> i de les peces que ha vist, i queda pales que Junyent era per a ella
un bon mestre a ’hora d’identificar les obres. Per exemple, en una postal que
Maria Regordosa li va enviar, 'abril de 1912, es fa patent que el trobava a faltar
en les seves aventures a la recerca d’obres d’art:

Por este Madrid recorremos las prenderias, casas de empefio y demds centros
chic, donde puede encontrarse el preciado mirlo blanco. Por ahora entre Vallado-
lid y aqui hemos comprado dos abanicos (a mi humilde entender) imperio, y un
broche de plata muy bonito, pero como hay una infinidad de cosas que serdn o no
serdn buenas, ademds de poner en prictica el sistema de conocerlas que Vd. me
ensefi6 incluso la lupa me quedo como antes y estoy sin un simpdtico socio como
un barco sin timén.53

Ficura 6. Correspondéncia de Maria Regordosa enviada a Oleguer Ju-
nyent. Arxiu Armengol-Junyent. Fotografia: Clara Beltran.

52. Carta de Maria Regordosa a Oleguer Junyent, datada el 7 de maig de 1914. La carta
sencera esta reproduida a 'apendix. Fons Armengol-Junyent.

53. Carta de Maria Regordosa a Oleguer Junyent, datada el 27 d’abril de 1912. La carta sen-
cera esta reproduida a I'apéndix. Fons Armengol-Junyent.
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Pel que sembla, Junyent li devia fer algun dibuixet d’alguna obra d’art per
explicar-1i'n les caracteristiques:

Ademais hay en una tienda una espada que por lo que Vd. me dibuj6 debe de
ser de laza pero es mds complicada que la que me dibujé, pues ademads de ser el
pufo de hierro muy finamente trabajado tiene una serpiente que da vueltas a la
empunadura.’+

Les cartes també delaten la traca de Maria Regordosa per als negocis i
revelen que la jove avisava Junyent quan localitzava obres que creia que podi-
en interessar I'artista perque formessin part tant de la col-leccié del seu amic
—de qui ja coneixia els gustos— com de la seva propia, i llavors li demanava
opini6 sobre si convenia adquirir 'obra o no. Moltes vegades, i aprofitant la
faceta comerciant de Junyent, també van fer negocis junts amb la compraven-
da d’obres d’art i formaven un equip a ’hora d’adquirir-les: Maria Regordosa
posava els diners necessaris i Oleguer Junyent, els contactes. Aixo també es fa
patent en la correspondeéncia, ja que en una postal la col-leccionista s’acomia-
da de Junyent com a socia comanditaria, i en una carta fins i tot li proposa un
negoci a mitges: comprar uns tapissos que havia localitzat a molt bon preu a
Madrid —n’avancava ella els diners— i després repartir-se els beneficis de la
venda posterior; una transaccié que amb tota seguretat realitzaria Junyent,
que ocasionalment també es dedicava al negoci d’obres d’art:

Hemos visto en una casa de aqui de las sencillas un tapiz de 4,25 metros alto por
3,10 ancho, de grande como los nuestros y puede algo mas fino [...}. Piden doce
mil pesetas y rebajaran el diez por ciento o sean 1200 pts. quedando asi en diez mil
ochocientas. El estado es bueno pues hay algunos descosidos pequeiiisimos. [...].
Conteste sile parece con lo que le digo que merece la pena que Vd. vengal...]. Los
tapices ha comprendido que si convienen se haria el negocio de los beneficios a
medias con Vd. pagando gastos e intereses del capital adelantando yo el dinero de
su compray gastos que se ocasionen.’

Una anecdota curiosa es recull ales memories inedites de mossen Salvador
Clariana Boqué, que va ser rector a Santa Coloma de Cervell6, on es localitza

54. Carta de Maria Regordosa a Oleguer Junyent, datada el 7 de maig de 1914. La carta
sencera esta reproduida a 'apéndix. Fons Armengol-Junyent.

55. Carta de Maria Regordosa a Oleguer Junyent, datada 't de juny de 1917. La carta sence-
ra esta reproduida a 'apendix. Fons Armengol-Junyent.
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el panted familiar i on la familia de Maria Regordosa també posseia nombro-
ses propietats.’® S’hi fa referéncia a una xafarderia narrada en un llibre d’Avel-
li Artis, el titol del qual no cita —en una altra part de les memories atribueix
aquesta anécdota a Gaziel —, en el qual I'escriptor explicava que

una senyora de la Rda. de Sant Pere: Concepcid6, va dir al cotxer «apa Pepet anem
al passeig de Gracia a fer el m...»57 El pare d’aquesta sra. tenia terres a Sta. Coloma
i tenia per majordom el Rajoler. Vaig preguntar a la seva mare si podia ser veritat i
emva dir que era fresca per aixd i molt més.

Les notes biografiques brindades
per Junyent, juntament amb tota la
resta de testimonis conservats (cata-
legs d’exposici6, correspondéncia,
noticies de premsa, memories, etc.)
ens permeten fer-nos una idea de la
personalitat de Maria Regordosa:
una dona emprenedora, d’esperit
lliure, culta, refinada i aventurera,
que recorria els diferents territoris
d’Espanya i I'estranger a la recerca
de preuats objectes. Les persones
que la van coneéixer personalment
assenyalaven que posseia una bellesa
només igualable al seu tempera-
ment, trets que van saber recollir
molt bé el pintor Jaume Piza Roig

F1GuRra 7. Jaume Piza Roig, Retrat de Maria (figura 7), I'escultor Josep Cardona i
Regordosa (1924). Collecci6 particular. Furré o el mateix Oleguer Junyent,

que captala seva personalitat en tres
dibuixets que, tot i el trag rapid, ens revelen el port distingit de la colleccio-
nista (figura §).

56. Les memories han estat transcrites pel fill d’'una neboda de mossén Salvador d’un origi-
nal en gravacié magnetofonica del mossen. Estan dipositades a’Ajuntament de Santa Coloma
de Cervell6 i no han estat publicades. Agraim a Josep Padré que ens hagi donat a conéixer la
seva existéncia.

57. Anar a fer el merda és sinonim d’aparentar o exhibir-se en desmesura.
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Ficura 8. Maria Regordosa retratada per Oleguer Junyent (s. d). Col'leccié6 Armengol-Ju-
nyent.

Una visié panoramica de la col-leccio Regordosa

En aquest apartat volem proporcionar uns apunts generals a proposit de la
colleccié Regordosa.s® Com ja hem avancat, estava integrada fonamental-
ment per joies, ventalls, tapissos, vestits regionals, pintes i puntes, i també
per algunes peces de mobiliari i instruments musicals, tal com es fa patent en
els catalegs. No obstant aix0, a més de les peces inventariades i exhibides, la
colleccié també tenia altres obres, com pintures, escultures i peces de vidre,
d’acord amb unes fotograties localitzades a I’ Arxiu Mas, a les quals posterior-
ment ens referirem. Desconeixem si aquestes obres que no figuren cataloga-

58. Per motius d’extensi6 d’aquest article, tnicament podem proporcionar una panorami-
ca general de la col'leccid, sense entrar a analitzar exhaustivament cadascuna de les tipologies
d’objectes colleccionats. Properament es publicara un article amb un estudi detallat de la col-
lecci6 de vestits regionals titulat «La coleccién de trajes regionales de Maria Regordosa de
Torres Reina: andlisis y periplo posterior», fruit d’'una ponéncia presentada al IIT Seminario de
La Palabra Vestida, celebrat al Museo del Traje de Morén de Almazan (Soria) el 819 de desem-
bre de 2017. També proporcionem una descripcié més amplia de la colleccié general en el tre-
ball titulat «La coleccién de Maria Regordosa de Torres Reina (1888-1920) en la Exposicién
Iberoamericana, resultat d’'una comunicacié presentada al I Congreso Internacional sobre la
Exposicién Iberoamericana (Sevilla, 1929), celebrat a Sevilla del 9 a I'rt de maig de 2018, en
premsa.
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des van ser adquirides per la colleccionista o, posteriorment, pel seu marit,
Ricardo Torres Reina. Qualsevol de les dues possibilitats seria plausible, ja
que, segons les fonts, la colleccié no es va interrompre amb la mort de Maria
Regordosa, sin6é que Ricardo Torres la va continuar: «Ha comprées com ninga
el que fou 'anima de la seva muller i ha continuat, amb el mateix amor que ella
hi posava, aquelles col-leccions iniciades. Amb una sobrietat elegant, neta de
tot sentimentalisme espectacular, ha trobat en aquesta continuaci6 la f6rmu-
la més pura del culte a la memoria de Maria».? La rellevancia que tenia la col-
leccié ocasionava que sovint apareguessin referéncies a la premsa de I'época
lloant el bon gust de la seva propietaria, aixi com el fet que dediqués la seva
quantiosa fortuna a alimentar les seves inclinacions artistiques.

De totes les obres que la formaven, hem de destacar especialment les jo-
ies, els ventalls i els vestits regionals. La col-leccié de joies sorprén tant per la
seva abundancia com per la varietat, singularitat i exquisitat d’aquestes, i mol-
tes estaven decorades amb pedres precioses. Es componia de gairebé dos-
cents exemplars de diversos periodes, d’entre els quals destacaven per la seva
antiguitat algunes peces egees, fenicies i romanes. Després es produia un buit
cronologic fins a arribar al segle xv, i a partir d’aquest moment la colleccié
s’allargava amb peces de fins a la tercera part del segle x1x, amb una amplissi-
ma mostra dels segles xvir i xvirr. Hi havia joies d’origen espanyol, italia i
frances, i d’altres de les quals no s’especifica la procedéncia, probablement
perque era desconeguda. Pel que fa a la tipologia, hi trobem nombrosos pen-
jolls d’or, esmalt i cristall de roca, anells d’or i pedreria, arracades, reliquiaris,
rosaris mallorquins, rellotges amb miniatures sobre porcellana, fermalls,
creus i penjolls devocionals i també objectes-joia, com ara petites caixes i co-
fres d’agata i esmalt de Llemotges.

La col'leccié de ventalls era, juntament amb la de joies, la més nombrosa,
integrada per un centenar d’exemplars, principalment francesos i italians.
També en contenia uns quants d’espanyols i algun d’holandes i d’angles, a més
de diversos de factura xinesa. Una de les caracteristiques d’aquesta col-leccid,
remarcada per la premsa de I'¢época, és que constava de series completes, cosa
dificil d’aconseguir i molt ambicionada per colleccionistes i antiquaris a cau-
sa dels elevats preus a queé arribaven al mercat. La formaven ventalls molt lu-
xosos amb notables barnillatges d’ivori, nacre, carei o metalls preciosos, de-

59. «Noves sales al Museu de les Arts Decoratives» (1935). Butlleti dels Museus d’Art de Barce-
Jona, ntm. 51, 1-8-1935, pag: 235.
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corats amb lamines d’or i plata i amb pedres precioses. Els paisos eren en
general de cabritilla, encara que també eren importants els de seda o els de
paper litografiat (figura 9).

F1Gura 9. Ventalls de la colleccié Regordosa amb els motius «Festa campestre» (cat. 213 dreta)
i«Nuviatge i esposalles» (cat. 275, esquerra). Colleccié Duch Antigalles, Barcelona. Fotografia:
Clara Beltran.

Pel que fa a la indumentaria regio-
nal, Maria Regordosa posseia tretze
vestits femenins, dels quals deu eren de
dona adulta: valenciana, murciana, ei-
vissenca, pubilla i burgesa catalanes,
maja, segoviana, charra i dos d'armufiesa;
i tres infantils: un de nena segoviana i
dos de nadé (figura10) .

Es tracta de vestits festius confecci-
onats amb rics materials, que desta-
quen sobretot pel mestratge i el de-
tallisme en I'execucid, especialment la
decoraci6 de les diferents peces, com

ara els exquisits brodats, puntes o bo-
tons, caracteristics majoritariament de

Ficura 10. Maniquins amb vestits de se-
goviana. Fons Regordosa. Centre de Do-  la tradicié local. S’exhibien sobre es-

cumentacié del Museu del Disseny de pectaculars maniquins que recreaven
Barcelona

figures de carn i ossos i s’adornaven
amb fabuloses joies o altres comple-
ments de la col'lecci6 (figura 11).%°

60. L’exhibicié dels vestits sobre maniquins era habitual a I'¢poca i els solien confeccionar
artistes especialitzats, com ara Lambert Escaler. No obstant aix0, els maniquins que llueixen els
vestits de la colleccié Regordosa sén amb tota probabilitat francesos, de la casa Pierre Imans o

-128 -



MaRIA REGORDOSA I OLEGUER JUNYENT: AMISTAT I PASSIO COL'LECCIONISTA

F1cura 11. Maniqui amb vestit de burgesa catalana i nad6 en bragos. ©Insti-

tut Amatller d’Art Hispanic (foto Mas C-57395) [esquerral, i Adre¢ del mani-

qui de burgesa catalana {dretal. Museu del Disseny de Barcelona (MADB

135335; MADB 135338; MADB 135337; MADB 1353358). Foto: Guillem
Fernandez-Huerta.

Es conserva un testimoni grafic ex-
cepcional: un autocrom amb un retrat
d’'una jovenissima Maria Regordosa
lluint I'espléndid vestit de 724ja. La imat-
ge va ser presa precisament per Oleguer
Junyent en el marc incomparable del seu
taller del carrer de Bonavista, de manera

que la podem datar amb posterioritat a

sy et =i

¥ : 1914, any en queé Junyent es va installar

F1Gura 12. Maria Regordosaamb el vestit ~ en aquest espai (ﬁgura 12).

de maja al costat d’'una amiga vestida de Maria Regordosa també posseia una

pubilla catalana, retratades per Oleguer

Junyent al seu taller (cz. 1916). Arxiu Foto-

grafic de Barcelona. Fons Armengol-Ju-
nyent (AFB_ AUT_o10_029). sentaven passatges de la vida del militar

serie de deu tapissos flamencs, de la pri-
mera meitat del segle xvi1, que repre-

Victor-Napoleon Siegel, les dues més importants del moment, tal com ens ho ha confirmat el
Dr. Pablo Garcia Calvente, expert en el tema. Els maniquins d’aquestes empreses —les caracte-
ristiques dels quals coincideixen amb els de la colleccié Regordosa— eren d’'un gran realisme.
Els rostres eren individualitzats, variaven en la fisonomia i en les expressions, i probablement
estaven inspirats en belleses de I'¢poca. En aquest sentit, tots els maniquins de la colleccié Re-
gordosa eren diferents i no sempre portaven els mateixos vestits en les diferents exposicions en
qué van participar. Per a més informacié vegeu: Munro, 2015; Garcia, 2016: 34-50.
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roma Publi Deci Mus. Estaven basats en uns cartrons creats per Rubens per
encarrec d’'un noble genoves, alguns dels quals es conserven al Museu Liech-
tenstein de Viena. Segons la premsa historica, van ser adquirits a Mallorca."
Es interessant destacar que es tracta, a més, d’una série completa, cosa poc
habitual en una colleccié particular, ja que en la resta de les identificades no-
més es conserven panys solts.®> Diverses imatges d’aquests tapissos apareixen
publicades als catalegs de les mostres de Sevilla (1929) i Barcelona (1935), en-
cara que a les fotografies panoramiques de les sales conservades també es po-
den identificar alguns dels exemplars.® Tal és el cas dels tapissos amb les es-
cenes Els consols Publi Deci i Tito Manlio marxen a combatre contra els llatins, Deci
Mus conta el seu somni, Deci Mus consulta I'Oracle, Marc Valeri beneeix Deci, Deci
sacomiada dels lictors, Les exéquies de Deci Mus (figura 13), La batalla de Veseris
amb la mort de Deci Mus i Mart i Rea, perd desconeixem la resta d’assumptes.

SALA N" 14
N 5.=Tapls flamenss. Cartenes do Rubena

F1cura 13. Tapis de la col'leccié Regordosa representant Les exéquies
de Deci Mus. Font: Catdlogo del Palacio de Bellas Artes: seccion de arte
antiguo (1930), s.p.

61. «Noves sales al Museu de les Arts Decoratives» (1935). Butlleti dels Museus d’' Art de Barce-
lona, nim. 51, 1-8-1935, pag. 235.

62. Almagro, 2009-2010: I41.

63. Els clixés originals de 'exposicié de 1935 a Barcelona es conserven a I’ Arxiu Fotografic
de Barcelona (clixés C_121_194 i C_121_196). A 'Arxiu Mas es troba I'inica fotografia que es
coneix de la sala 14 de I'Exposici6 Iberoamericana (clixé C-59676).
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La jove colleccionista atresorava, a més a més, un remarcable conjunt de
vint-i-cinc pintes i diademes dels segles xv111 i X1X de materials molt rics i vari-
ats: ivori, plata, carei, camafeus, or, esmalts, etc., alguns dels quals —en desco-
neixem el nombre— havia adquirit al celebre escriptor i museoleg Marc Jesas
Bertran, que al seu moment va posseir una impressionant col-leccié de gairebé
nou-centes peces, de les quals es va veure obligat a desprendre’s per necessitats
econdmiques.®+ L’anic testimoni grafic que n’hem pogut localitzar és una fo-
tografia del moment en que la colleccié Regordosa es trobava confiscada du-
rant la Guerra Civil, en qué apareixen amuntegades juntament amb altres
obres de la col'leccid, la majoria en un lamentable estat de conservacio. %

També va posseir diversos mobles de les tipologies habituals que trobem a
les cases benestants de I'época —com arquimeses o armaris—, amb una pre-
ferencia pels mobles policromats de '¢poca del Renaixement i del Barroc es-
panyol; uns quants instruments musicals, d’entre els quals destaca un cla-
vicordi del segle xvir;* aixi com diversos objectes de vidre,* pintures i
escultures —en les exposicions de 1929 i 1935 inicament es va exhibir una es-
cultura d’'una Mare de Déu amb el Nen, del segle xvI, tot i que els inventaris
redactats durant la Guerra Civil revelen que va posseir altres peces, com des-
prés veurem.

64. Bertran, 1927: 485.

65. Vegeu: Arxiu Mas. Barcelona. Fons Robert. Barcelona. Torres Reina (Collecci6-o8).

66. Al cataleg té el nimero d’inventari 303. Probablement es tracta del mateix clavicordi
que va ser dipositat per Ricardo Torres, el setembre de 1935, als museus barcelonins amb desti-
naci6 ales colleccions del futur Museu d’Instruments de Musica Antics de Barcelona. Es trac-
tava d’un curiés exemplar espanyol de gran bellesa, la tapa del qual esta decorada per una esce-
naamb un concert campestre. Vegeu: Folch i Torres, 1935: 10. Una imatge del clavicordi es pot
veure ala secci6 de notes grafiques de 'esmentat article. Desconeixem quant de temps va estar
dipositat en aquest museu, perod sabem que va ser confiscat durant la Guerra Civil, igual que la
resta de la colleccid, ja que figura en una de les imatges que daten del moment en queé va ser
dipositada al Palau Solferino. Vegeu: Arxiu Mas. Barcelona. Fons Robert. Barcelona. Torres
Reina (03). A 'Arxiu Mas també es conserva una fotografia de quan el mobiliari es trobava di-
positat al Palau Solferino, on s’observen alguns pianos de taula que també formaven part de la
collecci6. Vegeu: Arxiu Mas. Barcelona. Fons Robert. Barcelona. Torres Reina (09).

67. Arxiu Mas. Barcelona. Fons Robert. Barcelona. Torres Reina (06 y 07). En ambdues
fotografies es distingeix un grup de vint vidres, objectes caracteristics del tipus de colleccio-
nisme d’aquell moment. Concretament, en les imatges s’observen cantirs catalans del segle
xv1il i la primera meitat del X1X, un porré catala i una almorratxa catalana del xv111, dos gerros
andalusos del segle xv1II i primera meitat del X1X, diversos flascons esmaltats bohemis, dos
tinters zoomorfics catalans i una piqueta d’aigua beneida catalana del xv111, peces de vidre de
Murano del X1x, etc. Agraim a Ignasi Domenech I'ajuda prestada per identificar els exemplars.
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Exposicions de la col-leccio Regordosa

Com que era una colleccié particular, només uns pocs afortunats —els seu
cercle més proxim— van poder visitar-la en vida de la colleccionista. El pia-
blic en general va poder gaudir-ne a partir del maig de 1920, practicament
coincidint cronologicament amb la seva mort, ja que va ser quan van comen-
car a mostrar-se alguns objectes de la colleccié en diverses exposicions més
amplies. Tal és el cas de la mostra «El abanico en Espafia», organitzada el 1920
per la Sociedad Espanola de Amigos del Arte. Va ser inaugurada el 10 de maig
iva durar fins ala darreria de juny. Amb motiu de I'exposicié es va publicar un
luxés cataleg en el qual apareixen inventariades i descrites totes les peces que
van participar en 'exposici6, redactat per I'historiador de I'art i museograf
Joaquin Ezquerra del Bayo, membre de la junta directiva de la Sociedad i di-
rector de la seva revista. De la colleccié6 Regordosa, se’n van exhibir vuit
exemplars de gran rellevancia.®® Entre ells destaca el ventall més antic de la
colleccid, un exemplar frances, de 'epoca de Lluis XIV, amb el barnillatge de
petxina amb incrustacions de plata i el Rapte de les sabines representat al pais
(cat. 72 de la mostra).

Dos anys després, el 1922, el Foment de les Arts Decoratives, en col-labo-
raci6 amb I'Institut de Cultura i Biblioteca Popular de la Dona i un grup de
dames de Ialta burgesia, va organitzar durant els mesos de juny i juliol I'<Ex-
posicié de puntes i vanos», que es va situar als salons del palauet de la conegu-
da dama Isabel Llorach, al carrer de Muntaner, 263 (figura 14).7° Era la prime-

68. Vegeu: Ezquerra, 1920a: 56, 63, 80, 94. A la sala primera, dedicada a exemplars del se-
gle xvi1i primer ter¢ del xvi11, s’hi van exhibir quatre ventalls (cat. 72-75). A la sala segona, amb
ventalls del segon ter¢ del segle xv111, se n’hi va exposar un (cat. 136). A la sala quarta, que mos-
trava exemplars de la segona decada del segle x1x fins a mitjan segle, se n’hi va exhibir un altre
exemplar (cat. 307). I finalment, a la sala tercera d’'un espai suplementari destinat a mostrar
ventalls sense datar, se n’hi van exhibir dos (cat. 453-454). El fons documental de la Sociedad
Espafiola de Amigos del Arte es conserva a 'arxiu del Museu del Prado de Madrid, i disposa de
diversos documents, com ara el rebut emeés a Maria Regordosa pel préstec de les obres. Vegeu:
Arxiu Museu del Prado. Fons de la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte. Caixa: 6, Exp. 2.

69. Aquest ventall també es va mostrar a 'Exposicié Iberoamericana de Sevilla de 1929
(cat. 1), ala de Barcelona de 1935 (cat. 193) i a 'Exposicié de puntes i vanos» que va tenir lloc a
Barcelona el 1922. Marco, 1922: 659. A I'’Arxiu Mas de Barcelona se’n conserva una fotografia
(clixé 12129). Actualment es troba en una col'lecci6 particular, després d’haver pertangut a I'an-
tiquaria Marina Duch, de Barcelona.

70. Lajunta de dames estava integrada per: M Luisa Llorach de Mercader, Maria Parellada
i Ferrer Vidal, Gloria Bulbena de Salas, Jilia de Montaner de Campmany, Concepcié Palleja
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ra exposici6 monografica que impulsava l'entitat i es podia visitar sota
rigorosa invitacio. Isabel Llorach va reservar 'espai més destacat del palauet
per exhibir-hi la collecci6 de ventalls Regordosa, on, a més, se li retia home-
natge collocant roses blanques fresques cada dia en memoria de la col-leccio-
nista.” Pel que fa a les puntes, a la sala dedicada a Maria Regordosa va figurar
la mantellina de punt de Bruges que lluia el dia del seu casament amb Bombi-
ta. Santiago Marco il'lustra la seva cronica sobre la mostra, publicada a la re-
vista D’Aci i dAlla, amb diversos exemplars de la col'leccié, d’entre els quals
destaquen dos ventalls, un que, segons sembla, havia pertangut a Mme. de
Pompadour, i un altre a la reina Isabel I1.7* La inauguraci6 va ser tot un esde-
veniment social i hi va desfilar «tot Barcelona conegut», incloent-hi els pa-
rents de Maria Regordosa: el seu marit, Ricardo Torres, i la seva cosina, An-
gels Burés de Juncadella, filla d’Eulalia Regordosa i Francesc Burés.”? Els
principals diaris de '¢poca es van fer resso de la mostra; destaca una cronica
escrita per Aurelio Joaniquet a E/ Noticiero Universal en la qual es desfa en
elogis cap ala colleccionista:

Maria Regordosa tenia fama de ser una autoridad en cuestiones de arte y la mere-
cia. Representa una fortuna cuantiosa lo que aquella mujer vivaracha y desenvuel-
ta invirtié en abanicos y en cajas antiguas. Otra muchacha soltera hubiera preferi-
do deslumbrar a Barcelona con el lujo de sus toilettes, pero ella era de las pocas
mujeres que en la época de materialismo en que vivimos, rendia culto al arte y de-
dicaba a sus devociones artisticas gran parte de las cuantiosas rentas que podia
muy bien invertir en otras cosas.’#

de Balaguer, la marquesa de Castelldosrius, la marquesa de Vilanovaila Geltrd, la marquesa de
Monsolis i les senyoretes Maria Guarro i Teresa Ametller, entre d’altres. Del Foment de les
Arts Decoratives, els membres encarregats de 'organitzacié van ser: Adelaida Ferré, Oleguer
Junyent, Miquel Utrillo, Josep Triadé, Santiago Marco i Joan Busquets, que s’encarregaven
d’escollir, organitzar i classificar els exemplars considerats dignes de ser exposats. Vegeu: Ex-
pedient de I'Exposici6 de Puntes i Vanos (1922). Arxiu del Foment de les Arts i del Disseny
(FAD), dipositat al Centre de Documentaci6 del Museu del Disseny (DHUB).

71. Vegeu: Joaniquet, 1922: s.p.

72. Vegeu: Marco, 1922: 656-659 i 678-683.

73. Vegeu: Igor, 1922: 17.

74. Joaniquet, 1922, s. p.
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EXFOSICIO DE PUNTES I YANOS
organitzada pel Foment de les Arts Decoratives ci les sales

de casa la distingida senyora donya lsabel de Llorach

i

¥

s

F1GURA 14. Anunci de I'Exposicié de puntes i vanos». La vitrina era propie-
tat de Maria Regordosa. Font: Catalunya Grafica, nim. 17, any 1, s.p.

Algunes joies de la colleccié Regordosa es van mostrar per primera vegada
al'Exposicion de orfebreria civil espanyola», també organitzada per la Socie-
dad Espafola de Amigos del Arte, inaugurada a finals de maig de 1923 al seu
local del Palau de Biblioteques i Museus de Madrid. El cataleg de la mostra,
ricament editat, tal com era habitual en les publicacions de I'entitat, es va pu-
blicar dos anys després. Anava precedit per una extensa introducci6 sobre la
historia de I'orfebreria a Espanya, redactada per Pedro Miguel de Artinano,
qui tot seguit enumerava les peces que havien estat exposades, sense distin-
gir-ne la ubicaci6 a les sales, unicament indicant-ne el prestador. La majoria
de les peces exhibides procedien de colleccions particulars, encara que tam-
bé n’hi havia algunes de museus i d’institucions civils i eclesiastiques. Si és
correcta la informacié que figura en el document manuscrit amb la cataloga-
ci6 de les joies de la colleccié Regordosa, signat a manera de rebut per Joa-
quin Enriquez, secretari de la comissié organitzadora, es van prestar tren-
ta-sis exemplars dels segles xv1 i xvi1. No obstant aix0, al cataleg n’hi figuren
tan sols vint-i-set i algunes hi apareixen fotografiades al final del document,
entre les quals destaquen diversos penjolls i amulets (figura 15).75

75. Apareixen catalogats amb els niimeros 309; 947-951; 958-959; 963-967; 994-1.006 i
1.038. Vegeu: Artifiano, 1925: 111, 149, 150, I54. L’esmentat inventari manuscrit, aixi com una
carta escrita per Ricardo Torres a Joaquin Enriquez on li manifesta el seu desig que les joies fi-
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F1cura 15. Diverses joies de la colleccié Regordosa. Font: Catdlogo de la Exposicion de orfebreria
civil espariola (1925), s. p.

Alguns dels vestits regionals de la col'leccié també es van poder veure a
I'Exposicion del traje regional e histérico», inaugurada el 18 d’abril de 1925.
Se n’hi van exposar quatre: els de 7aja, burgesa catalana, armufiesa i eivissen-
ca. Tots es van exhibir conjuntament a la instal-laci6 dedicada a Madrid (situ-
ada a la sala d’ingrés), tot i pertanyer a ambits territorials diferents. La guia
que es va editar amb motiu de 'exposici6 en fa la descripcié segiient:

Destacando de un tapiz en que luce una romeria en los jardines del Retiro, de
tiempos de Goya, fabricado con cartones de la época, hay una tipica calesa. Den-
tro de ella van el calesero y una maja. La calesa y las figuras que estan en ella son
propiedad de D. Ricardo Torres, y proceden de la coleccién que formé su esposa,
dofia Maria Regordosa. Son también de la misma coleccién, y por ello se expusie-

gurin en el cataleg, es conserva al fons documental de la Sociedad Espanola de Amigos del
Arte. Vegeu: Arxiu del Museo del Prado, Fons de la Sociedad Espanola de Amigos del Arte.
Caixa: 23, Exp. 31 Caixa 28, Exp. 3.
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ron juntas, tres guapisimas muchachas tocadas, la una con su mantilla, la otra con
un sombrero de la isla de Ibiza, de donde es el traje, y la otra luciendo un traje de
salmantina, los tres de gran riqueza.”

La premsa es va fer ampli resso de la mostra i alguns articles van destacar la
colleccié Regordosa, tot i que també van lamentar el fet que la instal-lacié de
Madrid fos tan reduida, ja que es limitava al tapis i la calessa.”” Precisament,
Oleguer Junyent formava part del comite provincial encarregat de localitzar
obres a Catalunya, per la qual cosa, sens dubte, va ser qui actua com a inter-
mediari perque Ricardo Torres accedis al préstec dels vestits de la col'leccid,
ja que tots dos mantenien des de feia anys una gran amistat. Junyent, a més, va
ser I'encarregat —juntament amb Francesc Labarta— de dissenyar la instal-
laci6 de Catalunya, situada al pati cobert, composta per un diorama que mos-
trava una tipica masia catalana, a I'interior de la qual apareixien diversos ma-
niquins en actitud de ballar una sardana, davant d’'un tel6 pintat amb vistes de
Montserrat.”

La primera vegada que la collleccié de Maria Regordosa es va mostrar al
public en la seva practica totalitat va ser tres anys després, a 'Exposici6 Ibero-
americana de Sevilla (1929).7 La collecci6 va ocupar tota la sala catorze del
Palau de Belles Arts, coneguda com a Sala Regordosa, i era presidida pel mag-
nific retrat de Jaume Piza Roig, que també ocuparia un lloc privilegiat en la
posterior exposicié monografica de Barcelona. El fet que la collecci6 s’exhibis
a Sevilla i no pas a’Exposici6 Internacional de Barcelona, que es va celebrar al
mateix temps, es va deure probablement al fet que Ricardo Torres no va voler
perdre Poportunitat d’honorar la seva dona a la seva Andalusia natal, terra que
Maria Regordosa també adorava. A I’Arxiu Mas es conserva una fotografia on
s’aprecia la disposici6 dels objectes a la sala (figura 16). Els maniquins estaven
collocats en una vitrina situada al centre perque I'espectador pogués envol-

76. Vegeu: Exposicion del traje regional: guia: Madrid-1925, Palacio de Bibliotecas y Museos, pag.
30.

77. Vegeu: «Préximo acontecimiento artistico. La exposicion del traje regional. Eficaz co-
laboracién de los comités provinciales». La Epom, nam. 26.465, 22-10-1924, pag. 1; A. de L.,
1925: 31 Vegué, 1925: 214.

78. Exposicion del traje regional: guia: Madrid-1925, Palacio de Bibliotecas y Museos, 1925, pag.
32.

79. Vegeu: Beltran i Lopez, «La coleccién de Maria Regordosa de Torres Reina (1888-
1920) en la Exposicién Iberoamericanar. A: E/ legado de la Exposicion 1beroamericana: Artifices,
fundamentos, identidades y manifestaciones, vol. i. [titol orientatiu], en premsa.
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tar-laiapreciar cada detall dels vestits. També es veuen els ventalls en una altra
vitrina i alguns tapissos cobrint les parets. Igualment, és apreciable un petit
armari del segle xvi1 les portes interiors del qual —no visibles a la imatge pel
fet d’estar tancades— estaven policromades amb un retrat masculi i un altre
femeni.®> Al damunt es podia contemplar una talla de la Mare de Déuiel Nen,
del segle xv1, que amb posterioritat també s’exhibiria a Barcelona. No s’apre-
cien les joies, pero, segons les descripcions a la premsa, també s’exhibien en
diverses vitrines." La sala Regordosa va ser molt lloada per la premsa de I'¢po-
ca iuna de les més admirades pel rei Alfons XIII el dia de la inauguracio, el
qual va ser acompanyat per Ricardo Torres, que li mostra personalment la col-
leccié i a qui el rei va felicitar efusivament.®2 No en va, després de 'exposicio,
es va sol'licitar que li atorguessin la Gran Creu del Merit Civil com a recom-
pensa per l'esforg realitzat per mantenir viu el record de la seva dona.®s

F16ura 16. Sala Maria Regordosa (sala XIV) al Palau de Belles Arts. Exposi-
ci6 Iberoamericana de Sevilla, 1929. ©Fundacié Institut Amatller d’Art His-
panic (clixé C-59676).

80. Aquest armari es pot veure obert en una fotografia conservada a 'Arxiu Mas. Fons
Robert. Barcelona. Torres Reina (colleccié-09).

81. «Laexposicién iberoamericana. Una sala de trajes regionales». ABC [Sevillal, 14-5-1929,
pag. 24.

82. Navarrete, 2014: 67.

83. «Se sollicitala Gran Creu de Mérit Civil per Bombita». Ahora, 28-1-1931, pag. 28.
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Amb posterioritat, el 1933, es van mostrar novament els vestits regionals
en I'Exposicion de vestidos regionales y de época» als desapareguts magat-
zems Jorba de Barcelona.?+ L’exposici6 va tenir lloc entre el 31 de maig i I't
d’agost i es va situar al quart pis, ala seccié de comunicacions, i ocupava gaire-
bé tota la planta de I'edifici. S’hi van exhibir tots els vestits a excepci6 del de
burgesa catalana i el de 7472 madrilenya per raons que desconeixem, tot i que
una possible hipotesi seria que no els van considerar propiament vestits regi-
onals. Amb motiu de I'exposicié es va publicar un petit fullet-cataleg amb I'in-
ventari de les peces exhibides. El revers va ser il'lustrat amb una fotografia en
que apareixia el maniqui vestit de pagesa catalana acompanyat de diversos
objectes per ambientar 'escena. La premsa de I'época també en publica elogi-
oses critiques.s

L’altima vegada que es va poder veure la colleccié Regordosa va ser I'any
1935 a Barcelona, amb motiu de 'esmentada celebraci6 de la primera exposi-
ci6 monografica dedicada a la collecci6. La mostra, que va tenir lloc al Mu-
seu d’Arts Decoratives, al Palau de Pedralbes, va estar motivada pel diposit
de la col'leccié de vestits que va realitzar Ricardo Torres seguint la voluntat
de la seva dona, que havia manifestat en vida la seva intencié de llegar els ves-
tits als museus barcelonins una vegada tingués conclosa la col'lecci6.3¢ A més
de I'associacié Amics dels Museus de Catalunya, 'exposici6 de la col-leccié
Regordosa també va rebre el patrocini de la Junta de Museus de Barcelona.
Els vestits van ser installats a la sala 45, antic boudoir de la reina, batejada,
com a Sevilla, amb el nom de Sala Maria Regordosa, que podia llegir-se al fris
que recorria la part superior de les parets de I'estanca. La resta de la col'lec-
ci6, de caracter temporal, es va exhibir en una altra de les sales, encara que
tots dos conjunts van ser inaugurats el mateix dia. Van assistir a la inaugura-
ci6 els principals representants de les institucions politiques i culturals de
Barcelona, aixi com altres membres de les altes esferes socials de la ciutat.
No obstant aix0, no va poder ser-hi present Ricardo Torres, ja que va ser

84. A més delacolleccié Regordosa, també s’hiva exposar la colleccié d'indumentaria de
Lluis Tolosa i Giralt —el gruix de la mostra, composta per gairebé cinc centenars de peces—, i
la collecci6 de la comtessa de Vilardaga, posseidora de vestits d’época, aixi com de dibuixos i
gravats d’arts sumptuaries i de moda realitzats per destacats artistes, miniatures i carteretes de
notes il'luminades. Vegeu: Magatzems Jorba: exposicid de vestits regionals i dépoca..., 1933.

85. Capdevila, 1933: 19; Serra, 1933: 5-6; Rafols, 1933: 305.

86. «Antiguitats. Una colleccionista de trajos regionals» (1915). Vell i Nou. Revista Quinze-
nal d'Art, nGm. 4, 1-7-1915, pag. 14.
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sorpres per una sobtada malaltia quan anava cap a Barcelona per assistir a
I'esdeveniment. %

La cerimonia d’inauguracié de I'exposicié Regordosa va compartir prota-
gonisme amb I'obertura de tres sales més. Una, destinada a la historia del ves-
tit, que albergava més d’'una vintena de reproduccions de vestits historics col-
locats sobre maniquins de Lambert Escaler. Aquests vestits havien estat
exhibits en la secci6 retrospectiva de 'Exposicié Internacional del Moble
Barcelona (1923), de la qual, precisament, Oleguer Junyent havia estat el di-
rector artistic, i ara passaven a integrar les col-leccions del Museu d’Arts De-
coratives. A més d’aquestes reproduccions, també hi havia onze vestits que ja
formaven part de les colleccions municipals, un vestit de Jagarterana donat
per Santiago Marco i dos més donats respectivament per Lluisa Mates de
Moles iJulia Feller. Una altra de les sales noves era la que albergava la donacié
d’onze vestits antics procedents de la colleccié Rocamora, que augmentaven
les aportacions anteriors. Finalment, Idltima de les sales noves inaugurades
albergava una colleccié de mantons de Manila llegada per Joan Artigas-Alart,
que també va ser batejada amb el seu nom. Se celebrava, al seu torn, la dona-
ci6 de pintures, mobles i armes de la marquesa de Cornella, aixi com el dipo-
sit d'una espectacular carrossa italiana del segle xvi111, realitzat pel marques
d’Alfarras. El gran interés de les mostres va ocasionar que s’ampliés 'horari
del Museu.®®

Avatars de la col-leccié durant la Guerra Civil i desti posterior de
la col‘leccio

La colleccié Regordosa, de la mateixa manera que va succeir amb les princi-
pals colleccions barcelonines, va ser confiscada durant la Guerra Civil per
salvaguardar-la. La documentacié conservada ens revela que la majoria de les

87. Pel que sembla, viatjant de Madrid a Barcelona per assistir a la inauguracié, va patir un
atac d’hemiplegia que va fer que fins i tot s’arribés a témer per la seva vida. Va ser assistit pels
doctors Barraquer i Fontbona, que van aconseguir salvar-lo. Vegeu: «Ricardo Torres,
gravemente enfermo». Diario de Barcelona, 2-6-1935, pag. 3.

88. Vegeu: «Noves sales al Museu de les Arts Decoratives» (1935), Butllet7 dels Museus d'Art
de Barcelona, ntm. 51, 1-8-1935, pag. 229-242; «<En el Museo de las Artes Decorativas» (1935). Dia-
rio de Barcelona, 4-6-1935, pag. 13; «Horario extraordinario del Museo de Pedralbes». Diario de
Barcelona, 7-6-1935, pag. II.
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joies,% els ventalls i els vestits regionals —que havien romas exposats ala Sala
Regordosa fins a I'esclat del conflicte— van ser traslladats des del Palau de
Pedralbes fins a 'església de Sant Esteve d’Olot.?°

El trasllat cap alalocalitat gironina es va fer efectiu el 7 de gener de 1937, a
la caixa nimero 2, al cami6 64.833.9" Un cop alla, els objectes van ser situats al
departament X111, en una capella lateral que comunica amb la nau central.”
Desconeixem si la resta de la colleccié es va traslladar a Olot, ja que, en la
documentaci6 localitzada relativa a la carrega d’obres als camions, no hi figu-
ren més dades. Es probable que fos traslladada en un altre moment i que no es
conservin documents sobre aquesta carrega concreta o que romangués em-
magatzemada als diposits habilitats a la provincia,” com és el cas del mobilia-
ri, que va romandre durant tot el conflicte al diposit del Palau Solferino de
Barcelona. De la mateixa manera que es feia amb totes les peces dipositades o
confiscades de colleccions particulars, les obres de la colleccié Regordosa
van rebre un nimero de registre atorgat pel Servei de Conservacié de Monu-
ments i Defensa del Patrimoni Artistic de Catalunya i, a més, van ser anota-
des enun quadern conegut com a Llzbre de registre de recuperacions {1936-1939] .94

89. D’acord amb la Dra. Yolanda Pérez, el cas de les joies Regordosa crida I'atencid, ja que,
si bé en els documents de confiscaci6 que s’han conservat (libres de registre i fitxes d’identifi-
caci6) hi ha nombrosos objectes de plata de procedéncia anonima, tan sols hi apareix docu-
mentada una col'leccié de joieria rica en metalls i pedres precioses confiscada per la Generali-
tat al'inici del conflicte i, a més, evacuada per a la seva proteccié. Vegeu: Pérez, 2018.

90. Les peces que es van traslladar s6n les que apareixen numerades amb el nimero de ca-
taleg de la colleccié Regordosa, elaborat el 1935, que van de 't al 54 i del 56 al 167 (joies); i del
193 al 291 (ventalls). També la col'lecci6é d’'indumentaria regional, que, pel fet d’estar dipositada
al fons dels museus, si que tenia nimero d’inventari (del 24.448 al 24.458). Volem puntualitzar,
en aquest sentit, que el diposit de vestits no havia estat retornat a Ricardo Torres en esclatar la
guerra, a diferéncia del que han afirmat algunes fonts. Vegeu: Carbonell, 2016: 138.

91. Vegeu: Expedient «Any 1937. Trasllat d’obres dels Museus de Barcelona a Olot. Fulls
de carrega dels camions». Arxiu del Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC). Fons del
Museu d’Art de Catalunya (MAC).

92. Documentacié relativa a la distribuci6 de les obres a I'església de Sant Esteve d’Olot.
Caixa «Guerra Civil». Expedient del trasllat a Olot el 1936 (expedient administratiu). Arxiu
del Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC). Fons del Museu d’Art de Catalunya
MACQO).

93. Hi havia diversos diposits habilitats per emmagatzemar-hi obres d’art després de la
Guerra. Actuaven com a tals: el Palau Nacional, el Palau Solferino, el monestir de Pedralbes,
un magatzem al carrer de la Palla, el Museu-Arxiu de Granollers, la Caixa de Pensions i el Mu-
seu d’Arqueologia de Catalunya, entre d’altres.

94. Vanser registrades amb els intervals de numeraci6 segiients: 39.084-39.097; posterior-
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En paral'lel, s’elaboraven unes fitxes d’identificacié amb una descripci6 suc-
cinta de I'objecte on figurava el nom del propietari. Les descripcions dels ob-
jectes de la collecci6 Regordosa van ser extretes del cataleg de 1935, ja que en
la fitxa s’indica el nimero d’inventari corresponent. El cognom de la collecci-
onista figura al marge inferior dret.%

Pel que fa a la devolucié de la colleccié al seu legitim propietari, Roman
Torres Regordosa, després del conflicte —Ricardo Torres havia mort el no-
vembre de 1936—, es conserven diferents dades procedents de fonts docu-
mentals diverses. D’una banda, se sap que la collecci6 de joies li va ser retorna-
da el 23 de novembre de 1939 des del diposit del Palau Nacional.?° De laltra, va
recollir diverses peces de mobiliari, escultura, objectes de vidre, etc. del Palau
Solferino el 21 de juny de 1939.97 Al Museu d’Arqueologia de Catalunya es con-
serva I'inventari de mobles i objectes dipositats i lliurats en aquest palau, ine-
dit fins ara.?® A cada objecte se li atorga el nimero de diposit (col'locat entre
parentesis) i una breu descripcié que inclou el material i les dimensions.??

ment, del 39.591 al 39.600; el 39.656; i finalment del 39.696 al 39.965. AMNAC. Fons Museu
d’Art Modern {FIo3. 77/1380]. Es tracta d’'un quadern de 21,3 x 16 cm.

95. Vegeu: Fitxes d’identificacié de peces d’art. Servei de patrimoni historic artistic i cien-
tific. Arxiu Nacional de Catalunya. ANCr-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica).
ANC 1-1-T-7613. A les fitxes amb la numeracié que va de la 39.084 ala 39.097, corresponents a
joies, hi figura el cognom Regordosa amb un interrogant; perd, segons 'esmentat llibre de re-
gistre, procedeixen d’aquesta colleccié.

96. Registre de devolucions (del 9 de febrer de 1939 al 25 d’octubre de 1940). Caixa «Guer-
ra Civil». Arxiu del Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC). Fons del Museu d’Art de
Catalunya (MAC). A l'acte de devolucié, Roman Torres hi estava representat pel pintor Pere
Casas Abarca, que era el seu tutor, ja que en aquells moments es considerava menor d’edat. Les
joies van ser retornades segons el nimero d’expedient A. 902, tal com figura anotat en cadascu-
na de les fitxes d’identificacié de les peces de la colleccié i on s’indica, a més, el terme «devuel-
to».Vegeu: Fitxes d’identificaci6 de peces d’art. Servei de patrimoni historic artistic i cientific.
Arxiu Nacional de Catalunya. ANCr-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica). ANC
1-1-T-7613. De moment no tenim noticies de la localitzaci6 de I'esmentat expedient.

97. «Libro de registro de salidas del depésito P. Duque de Solferino». Museu d’Arqueolo-
gia de Catalunya. Arxiu historic i documental MAC. Fons antic.

98. Inventari de mobles i objectes dipositats i lliurats al Palau Solferino, Barcelona. Agent
encarregat: Manuel Abizanda. Datat al final el 30 de desembre de 1939. Museu d’Arqueologia
de Catalunya. Arxiu historic i documental MAC. Fons antic.

99. Els objectes inventariats sén els que transcrivim a continuacié: «Dama de cuerpo ente-
ro con un abanico en la mano. Bronce por Cardona, 1907, 46 cm. (280); Manola de barro. Ve-
nancio Vallmitjana. 63 cm. (359); Manola de barro. Agapito Vallmitjana. 70 cm. (360); Pareja
del n° 359 (361); Pareja del n°® 360 (362); Manola de barro 47 cm. (381); Cabeza de mujer cubierta
con un manto. Barro alemdn siglo X1x manufactura 31 cm. (382); 11 piezas de vajilla de porcelana
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Per la seva banda, a ’Arxiu Mas de Barcelona hem localitzat un seguit de
fotografies inedites de la colleccié de Ricardo Torres, realitzades pel foto-
graf Antoni Robert al Palau Solferino.’*° S’hi aprecien peces de mobiliari, vi-
dre, escultures, bibelots, pintures, pintes, canelobres, etc. (figura 17). Moltes
d’aquestes peces no figuren al cataleg de 1935 al qual ens referim reiterada-
ment, aixi que és probable que procedissin del domicili de Ricardo Torres o
que s’apleguessin posteriorment. Les peces hi apareixen amb una etiqueta del
Ministeri d’Educacié Nacional i molts dels objectes que es descriuen a I'in-
ventari son facilment identificables.

diversa (1257); 170 piezas de vajilla de porcelana con dibujos y motivos japoneses, fabricacion
alemana moderna (1254); cesta de mimbre conteniendo cafeteray dos tapas, manufactura japo-
nesa (1453); caja conteniendo dos dnforas pequenas de porcelana japonesa (1457); arqueta de
porcelana y bronce, 20 x 32 cm. (1535); doce figuras de nacimiento en tierra cocida catalana,
policromadas, del siglo x1x (1628); relicario de madera y cristal barroco, 56 cm. (1985); cubo de
cobre de 20 cm. (1986); Reloj de Pared-Ridaura-Gerona-Olot-Figueras, 35 cm. (1987); Arqueta
de madera labrada 21 x 33 cm. (1988); Dos candelabros de madera labrada, 33 cm. (1989-90); Dos
candelabros de tres brazos de madera (pared) (1991-92); Soporte de terciopelo grana (1993);
Farol-urna de cristal con figuritas de marfil policromado (1994); Urna dorada de iglesia 51 x 54
cm. (1995); Nimbo de metal con piedras falsas (1996); Ocho peinetas de concha (1997); Cuatro
peinetas de metal (1998); Dos sillones Luis XIV (1999); Chaise-longue Luis XIV (2059); Escri-
torio renacimiento italiano con figuras de marfil (2148); Dos candelabros-arafia de cristal y me-
tal dorado (2149); Espejo con marco dorado (2150); Tocador inglés con aplicaciones moldura-
das doradas (2151); Sillén inglés siglo xv11I (2152); Cuatro sillas isabelinas, labor Renacimiento
(2153); Consola inglesa con aplicaciones molduradas en dorado (2154); Mesa de centro inglesa
moldurada y dorada (2155); Dos apliques-arafa de pared, metal dorado y cristal (2156); Gran es-
pejo con marco moldurado y dorado (2157); Dos sillones ingleses moldurados y dorados (2158);
Sillén caoba con asiento de mimbre (2159); Dos sillones ingleses con aplicaciones de conchay
asiento de marmol (2160); Diez taburetes Luis XV (2161); Dos escabeles Luis XV (2162); Un
escabel inglés, siglo xv111 (2163); Un sillén de caoba (2164); Una silla mallorquina tapizada de
verde (2165); Dos cornucopias con aplique de una vela (2167); Dos cornucopias con figura de un
pdjaro (2168); Pila de agua bendita moldurada y dorada (2169); Espejo pequefio de tocador Luis
XV (sin espejo) (2170); Marco moldurado y dorado Luis XV (con fotografia) (2171); Un escabel
Luis XV (2172); Dos faroles de metal y cristal (2241-42); Vitrina barroca blanca y dorada (2412);
Lampara de pie barroca (2413); Tres arcas de hierro (2414-16)».
100. Arxiu Mas. Barcelona. Fons Robert. Barcelona. Torres Reina (o1-11).
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F1G6URa 17. Mobles i objectes de la colleccié Regordosa al Pa-
lau Solferino en el moment de la recuperaci6 (1939). ©Funda-
ci6 Institut Amatller d’Art Hispanic (clixé Robert).

Després del conflicte bel'lic, els vestits no es van collocar de nou a la sala
Regordosa, la qual cosa va motivar que el diposit fos reclamat pel fill de la col-
leccionista. La reclamaci6 va ser adrecada per Pedro Casas Abarca al director
dels Museus de Barcelona, Javier de Salas:

[...] Y como es deseo de mi pupilo rehacer su deshecho patrimonio, y conservar

de nuevo en su casa lo que con tanto carifio fueron reuniendo sus ascendientes,
solicito de V. tenga a bien dar las 6rdenes oportunas a fin de que nos sea devuelto
cuanto en propiedad de mi pupilo fue expuesto en el Museo antes citado, justicia

que espera merecer de V. cuya vida guarde Dios muchos afios.™”

El19 de setembre de 1941, la Junta de Museus de Barcelona es vareuniriva
acordar tractar que Roman Torres desistis de les seves intencions:

Se lee una comunicacién de don Pedro Casas Abarca, en calidad de tutor de don

Romadn Torres, solicitando la devolucién del depésito que hiciera al museo la ma-
dre de este ultimo, dona Maria Regordosa [sicl. Se acuerda manifestarle el deseo
de que desista de su propésito y darle la seguridad de que en breve la coleccion
sera instalada en las debidas condiciones.™?

1o1. Vegeu: Cancel'lacid dels diposits de Maria Regordosa i de Juan i Francisco Canals i diposit
d'un quadre procedent de I'Arxiu Historic de la Ciutat. Fons de la Junta de Museus de Catalunya.

Arxiu Nacional de Catalunya (ANC1-715-T-2902).

102. Vegeu: Acta de la sessid de la Funta de Museus de Barcelona de 19-09-1941. Fondo de la funta

de Museos de Barcelona. Arxiu Nacional de Catalunya (ANCr-715-T-795).
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No obstant aix0, la institucié no va poder convéncer Roman Torres i la
colleccié de vestits regionals va tornar a les seves mans. D’aquesta manera,
les circumstancies van fer que els desitjos originals de la colleccionista, que
en vida havia manifestat la seva intenci6 de donar-los als museus barcelonins,
no es poguessin veure complerts, com tantes vegades passa amb les collecci-
ons particulars. Després de romandre un temps en poder de Roman Torres i
els seus descendents, 'abril de 1991 la collecci6 va aflorar al mercat i es va
posar a la venda a través de 'empresa Edmund Peel Fine Art, SL, juntament
amb altres peces d'indumentaria que formaven part del mateix lot. Es conser-
val'expedient de compra, document de gran interes, ja que ens permet conei-
xer-ne els detalls i ens proporciona un inventari detallat de les diverses peces
que integraven dit lot.™3

S’hi assenyala que Edmund Peel Fine Art, SL, conscient del gran valor de
la col'leccio, la va oferir directament al Museu del Poble Espanyol de Madrid,
actual Museo del Traje:

Es nuestro deseo que esta coleccion, formada a comienzos de siglo y almacenada
desde hace muchos afos, no se disperse en el negocio anticuario, sino que se inte-
gre en donde tenga su mejor destino, que en este caso seria el museo citado [Mu-
seo del Pueblo Espanol de Madrid}. Realizado el recuento y examen de la misma,
resulta estar compuesta de 138 piezas y, en consecuencia, se ha efectuado una de-
tallada valoracion que nos ha llevado a estimarla en dos millones de pesetas, cifra
que seria su precio de venta al Estado.*+

En aquest expedient, pero, no apareix esmentada en cap part la proceden-
cia de la collecci6 ni el nom de la col'leccionista, siné que figura com «Una
colleccié d’'indumentaria popular espanyola». S’assenyala, al seu torn, que es
tracta de «peces historiques que van figurar a ’Exposicié de Sevilla el 1929 i al
Palau de Pedralbes» i que el lot ofert «complementa aquests fons [els del lla-
vors Museu del Poble Espanyoll, entre els quals destaquen peces datades al
segle xv111, vestits barcelonins dels quals tenim poca representacid, valenci-
ans, murcians i salmantins, i altres objectes, com flautes i fusos. Totes estan
perfectament documentades pel fet que gran part apareixen en els catalegs de

103. Vegeu: Arxiu del Museo del Traje-Centro de Investigacion del Patrimonio Etnolégi-
co, Caixa 121, Expedient 26.
104. Ibidem.
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les referides exposicions».”*s El museu, conscient de la gran importancia i va-
lor de la col'leccid, va procedir a formalitzar la compra.

La majoria dels vestits es conserven actualment a les reserves del Museu, a
excepcio del vestit d’eivissenca, que s’exhibeix a la sala permanent. Algunes
peces del vestit de murciana s’han mostrat al pablic a 'exposici6 Iconos de esti-
lo. Una mirada a la indumentaria tradicional, una mostra comissariada per Olivi-
er Saillard i organitzada conjuntament pel Palais Galliera de Paris i el Museo
del Traje de Madrid, que va tenir lloc a la capital francesa entre el mar¢ de
20171el gener de 2018 i va ser traslladada posteriorment a Madrid, on va estar
exhibida de marg a juny de 2018.

La resta de peces de la collecci6 Regordosa ha patit diversos avatars i el
seu desti és incert, com és el cas de les joies, pintes i mobiliari, objectes dels
quals no tenim noticies. El més probable és que anessin aflorant a poc a poc
en el mercat a partir de la mort de Roman Torres, esdevinguda el 1979, i que
avui dia la col'lecci6 es trobi dispersa.

Pel que fa als ventalls, les ultimes noticies que els situen en poder de
Roman Torres procedeixen d’un article publicat el 1962 a la revista E/ Ruedb,
on en una fotografia s’aprecien collocats en una vitrina al sal6 de la casa fami-
liar.°¢ Posteriorment, la colleccié de ventalls va posar-se a la venda, encara
que en desconeixem el moment exacte. Després d’aquesta investigacio, sa-
bem que un bon nombre d’exemplars —practicament mig centenar— van ser
adquirits fa pocs anys per 'antiquaria de Barcelona Marina Duch, alguns dels
quals avui encara es troben en el seu poder.™’

Quant als tapissos, sabem que es localitzen en una colleccié particular,
si bé encara no hem pogut accedir a examinar-los. Probablement, un estudi
en profunditat d’aquests ens permetria d’identificar totes les escenes i els
seus fabricants, a més de valorar-ne realment la qualitat artistica, que a les
fotos conservades sembla molt remarcable. Esperem poder estudiar-los en
el futur.

105. Ibidem.

106. Manzano, 1962: 6-8.

107. Agraim a Marina Duch lainformaci6 facilitada i el temps dedicat a mostrar els magni-
fics ventalls que encara conserva.
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Agraiments

Aquest treball s’inscriu en el projecte d’investigacié del Ministeri d’Econo-
mia i Competitivitat «Entre ciutats: paisatges culturals, escenes i identitats
(1888-1929)» (HAR2016-78745-P), que porta a terme el Grup de Recerca
GRACMON de la Universitat de Barcelona. Agraim la collaboracié desinte-
ressada de les persones i institucions segiients: Sabine Armengol (Estudi-ta-
ller d’Oleguer Junyent), Enrique Borobio (Diputaci6 de Soria), Josep Capsir
(Museu del Disseny, Barcelona), Silvia Carbonell (Centre de Documentaci6 i
Museu Textil, Terrassa), Enric Carranco i Jordi Carreras (Balclis), Angels Ca-
sanovas (Museu d’Arqueologia de Catalunya), Ignasi Domenech (Consorci
del Patrimoni de Sitges), Marina Duch (Duch Antigalles), Mario Gonzalez
(indumentarista), Concha Herranz (Museo del Traje, Madrid), M*. Antonia
Herradon (Museo del Traje, Madrid), Rosa Lorenzo (Centro de Estudios Sal-
mantinos, Salamanca), Joan Miquel Llodra (historiador de I'art, especialista
en puntes), Esther Maganto (especialista en indumentaria segoviana), Anto-
nio Martin Ramos (president de I’Asociacion Etnografica Don Sancho de Za-
mora), Esther Miguel Alonso (especialista en estudis sobre la tradicid), Josep
Padr¢ (investigador independent), Montse Peris (Centre de Documentacio,
Museu del Disseny de Barcelona), Xavier Rausell (Escola d’'Indumentaria
Canem de Valéncia), Marisa Ruiz (Museu de la Musica de Barcelona), Mario
Sierra (Balclis), Ricardo Torres (descendent de Maria Regordosa), Silvia Ven-
tosa (Museu del Disseny, Barcelona).

Apendix documental

Madrid, 27 de abril de 1912

Amigo Junyent. Ahiva esta postal para recordarle que la persona necesita un poco
de expansion y que Vd. trabaja demasiado. Por este Madrid recorremos las pren-
derias, casas de empefio y demas centros chic, donde puede encontrarse el precia-
do mirlo blanco. Por ahora entre Valladolid y aqui hemos comprado dos abanicos
(a mi humilde entender) imperio, y un broche de plata muy bonito, pero como hay
una infinidad de cosas que serdn o no seran buenas, ademads de poner en practica
el sistema de conocerlas que Vd me ensefi6 incluso la lupa me quedo como antes y
estoy sin un simpatico socio como un barco sin timon. Con qué animese aun nos
quedaremos unos dias aqui {ilegible} varios pueblos virgenes apuntados para visi-
tar. Le saluda afectuosamente su afma. amiga y socia comanditaria. Maria [firma
manuscrital.
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Madrid 7 de mayo de 1914

Amigo Junyent: Espero que desde que le dejamos estard Vd. en perfecta salud
como la que gozamos nosotros 4 D.G. Y hablemos de antigiiedades que es lo que
mas nos interesa, pues que sacaré con decirle que Madrid estd animadisimo, que
hay muchisimos estrangeros, que el teatro estd lucido y que la gente se divierte
como si cada mafiana llovieran pesetas, esto ya sé que 4 Vd. le tiene sin cuidado
pero lo que le diré sobre los anticuarios esto si que le interesa.

Bueno pues, los anticuarios en general estdn llenos de género por la sencilla
razon que no han vendido en todo el afo ni una peseta y lo mejor de todo es que
como tienen tantas cosas hay entre ellas mucho bueno por lo mismo que no han
pasado compradores y no lo han escojido. En mi vida habia yo visto tantas tallas
goticas y renacimiento como este ano y lo mejor es que estan a buen precio y los
que las tienen con grandes ganas de vender. Muebles de laca Luis XIV y Luis XV
hay una cantidad, relojes de musica desde imperio con 6rgano hasta Luis X1V,
XV, XVI he visto en unasola casa 6 y en las otras uno 6 dos en cada uno, claro que
piden de 1200 a 2500 pesetas por cada uno pero creo que si ofrezco la mitad me
los darian, los muebles de laca los sacan muchos de ellos de Portugal, segtin me ha
confesado una anticuaria.

Ademds hay en una tienda una espada que por lo que Vd. me dibujo debe de
ser de lazo pero es mas complicada que la que me dibujo pues ademads de ser el
pufio de hierro muy finamente trabajado tiene una serpiente que da vueltas a la
empuifiadura, piden 1500 pesetas si le parece que le podria interesar y quiere que
haga algo digamelo asi como si también si tienen algo especial con lo que puedan
conocerse si son buenas autenticas.

También tiene este mismo una espingarda muy bonita que la culata tiene unos
relieves con el reverso de una concha piden 1000 pesetas. Es mucha lastima que
no pueda Vd. Venir aunque solo fuera para 24 horas, pues habiendo visto ya noso-
tras donde hay las cosas se adelantaria mucho tiempo y no dudo que encontraria
Vd algo que le pagaria el viage, ademas si ya tiene Vd la intencién de ir a Zaragoza
que mas le da llegarse aqui. Joyas ninguna como no sean las de Salcedo y estan muy
caras pero abanicos muchos y a buen precio pero hay que andar con pies de plomo
pues aqui los componen y hacen paisajes nuevos que son una maravilla y no hay
quien los conozca si no los ha visto en casa del componedor como yo que con la
escusa de que me arreglaran un paisaje para un varillaje autentico me enseflo como
los hacia y lo que es mas me dijo para quien los habia hecho otros y asi he sabido
que anticuarios tenian abanicos con paisajes nuevos.

Acabamos de hablar con Rusifiol que esta aqui para el estreno de la Xirguy el
de su obra El patio azul, como es natural hemos hablado de antigiiedades y le he
ensefiado lo que yo he comprado entre ellas unos santitos que pienso encajarselos
a el y me parece que le han gustado. Nos ha contado que al hablar con Vd de los
platos Vd no le ha dicho nada solo se ha reido pero los platos aun los tiene para
rato.
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Espero saber lo que me diga sobre los misales que compro Papaylo que quiera
sobre las cosas que le esplico si le convienen.

Con recuerdos de Papay Mama le saluda su amiga

M. Regordosa [firma manuscrita}

Madrid, 1 de junio de 1917

Amigo Junyent: Recibo la suya del 29 pasado con su invitacién y recorte del perié-
dico que nos leimos de cabo a rabo admirando las fotografias del sefior y su taller,
aquel muy favorecido por cierto habra hecho su cartel [ilegible}]. Se le felicita por
todo encontrando muy en justicia la resefia y aun podriamos afiadirle algunos elo-
gios en su favor, con qué quedamos que estd muy bien pese alo que pese a su natu-
ral modestia. Nos alegramos muchisimo del escrito de la exposicion que ya era de
esperar tratindose de quien se tratabay de lo que se trataba. Veo que si no me es-
pabilo tururut me birlan los cuadritos de los cuales estoy muy contenta y estabaya
antes de los justos elogios del publico.

Pues sefor es el caso, como dicen los cuentos, que habiéndosele concluido ya
el trangul, se le prepara otro inesperado en la forma que sigue. Hemos visto en una
casa de aqui de las sencillas un tapiz de 4.,25 metros alto por 3.,10 ancho, de grande
como los nuestros y puede algo mas fino, asunto dos guerreros bastante bien di-
bujados, con un dguila y una espada que entrega uno a otro, a los lados columnas
como incluyo el dibujo, y arriba y abajo orla o sea cenefa con flores y medalléon
central arriba y abajo. El aire es por el estilo de los nuestros, solo que los colores
no son tan vivos, pero tampoco son apagados como algunos y se ve que cuando
eran nuevos serian como los nuestros o sea tienen varios colores finos. Piden doce
mil pesetas y rebajaran el diez por ciento o sean 1200 pts. quedando asi en diez mil
ochocientas. Habiendo yo hecho las cuentas calculando once mil pesetas por esto
saldra pagado gastos resulta medidas 4,22 alto 3-10 metros cuadrados son 13 y 17
centimetros, sale por 850 pts el metro cuadrado. Los nuestros pagado todo vinie-
ron a salir muy cerca de mil pesetas metro cuadrado. El estado es bueno pues hay
algunos descosidos pequeiiisimos. Hay otro pequefio de 2.,00 por 2,50 m. sencilli-
to de colores verde y azul dominantes y las caras varios, son tres figuras de hombre
con tdnicas este no tiene cenefa. Piden tres mil pesetas, este no valdria la pena de
explicarselo si no hubiese el otro que paga el viage.

Bueno, ahora Vd decida y telefoneenos enseguida su decisiéon pues me guar-
dan la palabra hasta saber de Vd. Conteste si le parece con lo que le digo que me-
rece la pena que Vd. venga aun que solo sea llegar por la mafiana y salir por la noc-
he si tanta prisa tiene Vd. Si lo cree Vd. conveniente, al recibir su telefonema,
mandaré a mi casa el hilo métrico que esta Vd para que lo estrene pues esta nueve-
cito de ahora, y al mismo tiempo en casa le entregarian dinero para que lo tragera
para pagarlo. Tambien le pediria habitacién aqui por si se queda.
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Aqui hemos visto varias cosas, muebles alfombras antiguos abanicos y demas
que me gustaria pudiese Vd. ver antes de yo comprarlo pues se trata de algunos
miles de pesetas.

Los tapices ha comprendido que si convienen se haria el negocio de los benefi-
cios a medias con Vd pagando gastos e intereses del capital adelantando yo el
dinero de su compray gastos que se ocasionen.

Sidecide Vd. venir, pida a Caminals la direccién del Conde de San Roman.

Telefoneeme hoy mismo por si 6 por no y si tiene alguna cosa que preguntar
vaya a mi casa a las 3 de la tarde y pidame comunicacién desde alli por teléfono y
hablaremos. Solo tiene que pedir Madrid numero 3944. Sea puntual a las 3 si aca-
so. Sino necesita aclarar nada, basta un telefonema. Recuerdos. M. Regordosa.
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