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Abstrakt

Tekst przedstawia refleksje ptynace z doswiadczen nabytych podczas tworzenia filméw historii
moéwionej w ramach dziatalnosci w organizacjach pozarzadowych. Autorki skupiaja sie na poja-
wiajacych sie w tym procesie problemach etycznych i ich specyfice (w zestawieniu z problematy-
ka etyczna badan naukowych z wykorzystaniem metody historii méwionej).

Abstract

The text presents reflexions stemming from experiences gained during the creation of oral his-
tory films within the framework of activities for NGOs. The authors focus on ethical problems
and their specifics (in connection with the ethical issues arising from academic research using
oral history method).
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Wstep

Nasze do$wiadczenie z historiag méwiong wywodzi sie z dziatalnoéci w organizacjach
pozarzadowych przy realizacji projektéw o charakterze edukacyjno-popularyzator-
skim. Wywiady biograficzne stanowily w nich niekiedy podstawowsg o$ projektu,
aczasem tylko jedna z jego wielu sktadowych. Zdarzato sie, ze w projektach tych bra-
ty udziat takze badaczki i badacze uniwersyteccy zainteresowani danym tematem
i cenigcy sobie pewng swobode i elastyczno$¢ dziatan, niedostepna w $cisle nauko-
wych projektach. Takie przenikanie sie¢ srodowisk pozarzadowego i naukowego byto
inspirujace i korzystne dla obu stron - badacze mieli do dyspozycji ciekawy materiat
i wnosili swojg uporzadkowang wiedze do nieco chaotycznego i czesto napedzanego
entuzjazmem aktywizmu sektora pozarzadowego. Gtéwnym wykonawcg omawia-
nych tu projektéw byta krakowska organizacja pozarzadowa Fundacja Dobra Wola,
poczatkowo dziatajaca we wspélpracy z Fundacja Kobieca eFkal. Byly one realizowa-
ne w Polsce, Ukrainie, Czechach i Stowacji, a dotyczyly réznych srodowisk i tema-
téw: wydarzen historycznych (kobiecych doswiadczent powojennych przesiedlen,
zycia w czasach stalinowskich), ,niezakoficzonej przesztosci” (wojna rosyjsko-ukra-
inska), mniejszoéci etnicznych (romskiej i temkowsko-rusifiskiej), zagadnieri spo-
tecznych (zatrudnienia kobiet w przemysle cigzkim, zycia codziennego na terenach
przygranicznych, zycia wiejskich kobiet w Ukrainie). Zakres projektéw obejmowat
nagrywanie za pomocg kamery wideo wywiadéw narracyjno-biograficznych, ktére
mialy zosta¢ standardowo zarchiwizowane, ale réwniez wykorzystywane do two-
rzenia filméw wyswietlanych na publicznych pokazach?. Taka procedura, taczaca

1 W wiekszosci tych projektéw brali udziat takze partnerzy zagraniczni: Integrationswerk
RESPEKT e. V. (Berlin, Niemcy), Kharkiv Women’s Organization krona (Charkéw,
Ukraina), International School of Equal Opportunities (Kijéw, Ukraina), Jugendwerk der
awo Wiirttemberg (Stuttgart, Niemcy), MONAliesA e.V. (Lipsk, Niemcy), Petrkli¢ help
(Czeski Cieszyn, Republika Czeska), Mtzeum kultiry Rémov na Slovensku (Martin,
Stowacja), Zhytomyr Regional Organization ,Voskresinnya” (Berdyczéw, Ukraina) oraz
Krajowa Rada Kobiet Ukrainy (Kijéw).

2 W projektach powstaty nastepujace filmy: Jugéw. Pamiec i zapomnienie. Opowiesci
przesiedlonych kobiet (2010, https://www.youtube.com/watch?v=tQQSnX_ZLtM&t=2s);
Stacja kolejowa Krasne-Busk. Opowiesci przesiedlonych kobiet (2012, https://youtu.be/
LGiB4AtW1hQ); Zywobyci przi granicy. Babski godki z obu strén Olzy (2013, https://youtu.be/
WvVEKIf2eCY); Zywobyci przi granicy. Babski godki o robocie we werkach (2014, https://youtu.
be/x2WKnyWgi1WA); Wolontery Berdyczewa 2016 (w jezyku ukraifiskim, nieopublikowany);
Romane Butia. Profesje romskie (2017, https://youtu.be/rBMEmF6uotM); Muzyka bez granic
(2017, https://youtu.be/8V9AD]J2g9VY); Podgérzanie i Podgérzanki 2017, (https://youtu.
be/nTioSxbWX _c); Byli kowale, byli (2018, https://youtu.be/10Voj4oR31w); Wdowie wioski
Czernichowszczyzny (2020, w jezyku ukrainskim, trwa opracowanie wersji polskiej).

73



Filmy historii méwionej w dziataniach organizacji pozarzadowych... 74

zbieranie materiatéw w terenie z dzialaniami upowszechniajaco-edukacyjnymi,
implikowala problemy i pytania, z ktérymi musiat sie mierzy¢ zespét realizujacy
projekty, nie zawsze uzyskujac jednoznaczne odpowiedzi i rozwigzania. W niniej-
szym teks$cie chcemy je zasygnalizowaé, majac na uwadze to, ze obecnie historia
moéwiona w wersji audiowizualnej coraz czesciej staje sie metoda wykorzystywana
m.in. do celéw edukacyjnych przez organizacje pozarzadowe i inne instytucje.

W przypadku badan naukowych wykorzystujacych metode historii méwionej
kladzie si¢ duzy nacisk na ich strone etyczna, co jest zaréwno waznym wymogiem
uczelni i orodkéw badawczych, jak i istotng czescia procedury grantodawczej.
Natomiast grantodawcy kierujacy swojg oferte do organizacji pozarzadowych,
nawet jesli sktonni sg finansowa¢ projekty zawierajace elementy badawcze, nie
wymagaja od wykonawcéw okreslenia przyjetych w projekcie etycznych stan-
dardéw. W ciggu kilkunastu lat dziatania w sektorze pozarzadowym i realizacji
wielu projektéw dotyczacych niematerialnego dziedzictwa i pamieci historycznej
nie spotkaty$my sie ani razu z takim wymogiem, a stowo ,etyka” nie pada réwniez
w umowach podpisywanych z grantodawcami.

W niektérych dziedzinach humanistyki funkcjonuja od dawna lub pojawiajg sie
zdefiniowane przez srodowisko kodeksy etyczne, jak choéby przyjety na poczatku
lat 90. xx w. Kodeks Etyczno-Zawodowy Psychologa?, czy powstaly w 2012 r. Kodeks
Etyki Socjologa*. Dopiero niedawno, bo w marcu 2021 r., swéj Kodeks Etyki uchwali-
to Polskie Towarzystwo Historyczne®. Dla badan wykorzystujacych Zrédta wizualne
istotny jest Visual Sociology Association (1vsa) Code of Research Ethics and Guide-
lines®. W jakim stopniu te - dotyczace badan naukowych - zalecenia etyczne moga
by¢ przydatne dziataczom organizacji pozarzadowych realizujacych projekty, ktérych
trecig sa ludzkie biografie, osobiste przezycia i otoczenie spoleczne? Ich przestudio-
wanie moze by¢ pomocne i skfania¢ do przemyslen w zakresie etycznego podejscia do
wiasnych dziatan, jednak, jak zauwazyli Jakub Galeziowski i Joanna Urbanek,

W zadnym z wymienionych wyzej tekstéw nie ma [...] szczegétowych wytycznych okreglaja-
cych etyczne dzialania w trakcie prowadzonych badan ani wskazéwek, co robi¢ w trudnych
i niejednoznacznych sytuacjach. Trzeba tez pamietaé, ze wspomniane kodeksy dotycza pra-
cownikéw naukowych i prowadzonych przez nich badan. Tymczasem nagrywaniem relacji
w Polsce w przewazajacej wiekszoéci zajmuja sie pracownicy organizacji pozarzadowych, in-

stytucji kultury i muzedw, a takze wolontariusze, w tym bardzo czesto uczniowie”.

http://www.ptp.org.pl/modules.php?name=News&file=article&sid=29 (dostep: 26 x120211.).
https://pts.org.pl/wp-content/uploads/2016/04/kodeks.pdf (dostep: 26 x120211.).
http://pth.net.pl/o-nas/kodeks-etyki (dostep: 26 x1202171.).
https://visualsociology.org/?page_id=405 (dostep: 26 X1 2021 1.).
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J. Gateziowski, J. Urbanek, ,Etyczny zwrot” w polskiej historii méwionej, ,Wroctawski
Rocznik Historii Méwionej”, r. 7 (2017), 5. 15.
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Naprzeciw tym postulatom wyszlo Polskie Towarzystwo Historii Méwionej,
ktére w 2018 r. przyjelo Rekomendacje etyczne,

[...] przeznaczone [...] dla wszystkich zajmujacych sie historiag méwiong niezaleznie od ich wy-
ksztatcenia badz zawodu: dla oséb i instytucji nagrywajacych, posiadajacych, przechowujacych
oraz udostepniajacych nagrania historii méwionej, a takze dla oséb i instytucji, ktére korzysta-

ja z nich w swej dziatalno$ci naukowej, edukacyjnej czy artystycznej?.

Rekomendacje te sg bardzo wartosciowe jesli chodzi o kwestie zwigzane z prze-
prowadzaniem wywiadéw, nie zawieraja jednak regulacji odnoénie zagadnien
etycznych zwigzanych z péZniejsza produkcja materiatéw filmowych, a na para-
graf dotyczacy upublicznienia nagran skltadaja sie jedynie ogélne zalecenia i - co
znamienne - w ogéle nie pojawia sie w nim stowo film, mowa natomiast o ksigzce,
archiwum, wystawie i Internecie.

Wazng réznicg miedzy badaniami naukowymi opartymi na historii méwionej,
czy tez ogdlnie na wywiadach biograficznych, a projektami edukacyjnymi jest sil-
ne dazenie do anonimizacji tych Zrédet w wiekszosci badan spotecznych. Zaréwno
w naukowych kodeksach etycznych, jak i w praktyce zespotéw badawczych kwe-
stia ta zajmuje wazne miejsce. Dane respondentéw sg usuwane tak skutecznie, ze
czasem dochodzi nawet do wymazywania plikéw z nagraniami po opracowaniu
wynikéw badania. Nawiasem méwigc, mozna sie zastanawiaé, czy taka praktyka
jest wtasciwa i czy nie warto bytoby zachowacé te nagrania dla przyszlych pokolen,
jako cze$ci niematerialnego dziedzictwa. Z kolei w projektach edukacyjnych or-
ganizacji pozarzadowych Zrédia anonimizowane s3 rzadko. Bardzo istotne sg tu
bowiem $wiadectwa konkretnych oséb, uwiarygodnione ich twarzami i nazwiska-
mi. Projekty te staraja sie by¢ bliskie spotecznosciom lokalnym, a ich gtéwna cecha
jest aktywizm i dgzenie do zmiany spotecznej. Ta réznica w podejéciu do zrédta
sprawia, ze chociaz zalecenia etyczne obu tych srodowisk nie réznig sie w zasad-
niczych sprawach, szczegélowe zagadnienia i problemy etyczne, z ktérymi trzeba
sie mierzy¢ podczas realizacji projektéw, sa odmienne.

Opisane ponizej dodwiadczenia wytyczajg trudna droge ksztattowania etycznej
$wiadomo$ci realizatoréw i realizatorek naszych projektéw filmowych. Powstawa-
ta ona gtéwnie na podstawie osobistych doswiadczen, wiedzy i wrazliwo$ci ucze-
stnikéw i uczestniczek, w trakcie twérczego aktu i podczas dyskusji, a czasem po-
jawiata sie post factum - po uswiadomieniu sobie popelnionych btedéw.

8  Rekomendacje etyczne Polskiego Towarzystwa Historii Méwionej, http://pthm.pl/wp-content/
uploads/2020/02/pTHM_rekomendacje-etyczne.pdf, s. 1 (dostep: 30 viI 2021 1.).
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Tworzenie filméw historii méwionej

Na pojawienie sie filméw historii méwionej wplyw mial rozwéj techniczny, prze-
de wszystkim szeroka dostepnos¢ niewielkich kamer cyfrowych, umozliwiajacych
realizacje nagran wideo w wysokiej jakosci. Jednoczeénie nastapity przemiany
w filmie dokumentalnym jako gatunku (miejsce wielkich probleméw spotecznych
coraz czedciej zajmuje w nich zycie codzienne), a takze zwrot mtodszych pokoleri
twércodw ku tematyce autobiograficznej i zycia codziennego®.

Okreslenie , filmy historii méwionej” pojawito sie spontanicznie podczas prac
naszych zespotéw projektowych. Traktujemy je jako specyficzng odmiane doku-
mentalnego filmu antropologicznego. Jak podsumowata to Grazyna Kubica, kiero-
wniczka merytoryczna kilku naszych projektéw, ,Intencjonalnie rezygnowatysmy
z jezyka filmowego dokumentalisty, zeby skupi¢ sie jedynie na wypowiedziach na-
szych rozméwezyn. Daé¢ im wybrzmieé. To wlasciwie nie miato by¢ dzieto filmowe,
a raczej sfilmowana wieloglosowa narracja’°. Na pierwszy plan wysuwa sie tu wiec
aspekt narracyjny, a dodatkowe elementy, takie jak przebitki pejzazowe czy anima-
cje, sa niewielkie i stuza gléwnie wprowadzeniu szerszego kontekstu historycznego
lub spotecznego nieobecnego w samych wypowiedziach. Latwo tu oczywiscie posta-
wié zarzut, ze takie filmy to ,,gadajace glowy”?, ale sposéb filmowania, ujmujacy oso-
be w pdtpostaci na tle charakterystycznego dla niej wnetrza, sprawia, ze istotne staja
sie tez szczegdly wizualne zwigzane z mowg ciala i detalami miejsca. Chcac pokazaé
to w filmie, za kazdym razem trzeba jednak stoczy¢ pewna walke z montazysta/ka
- im bardziej profesjonalni, tym trudniej im przyjaé takie zatozenie i tym bardziej
forsujg swoje pomysty na urozmaicenie wizualnej warstwy dzieta.

W realizowanych przez nas projektach specyficzny byt sposéb tworzenia sce-
nariusza. Standardowo tworzy si¢ wstepny zarys scenariusza, a potem nagry-
wa odpowiadajacy mu material, albo tez tworzy sie scenariusz na podstawie juz
zebranego materiatu. W naszych projektach scenariusz powstawal réwnolegle
z prowadzeniem wywiadéw. W praktyce wygladato to tak, ze zespét projektowy
(liczacy w rozmaitych projektach od dwéch do nawet kilkunastu oséb) codzien-
nie wieczorem zbierat sie dla oméwienia zrealizowanych w tym dniu wideowywia-
déw. Osoby, ktére przeprowadzaly dany wywiad, miaty za zadanie, oprécz ogdlne-
go omdéwienia, wybraé 10-15 minut opowiesci najlepszych zaréwno pod wzgledem
merytorycznym, jak i jakosci obrazu filmowego. Przewaznie to te wybrane wéwczas

9 J.Huckova, Dokad ucieka polski dokument? Refleksje na poczqtku drugiego stulecia jego historii,
,Media - Kultura - Komunikacja Spoteczna”, T. 3 (2017), nr 13, s. 11-29.

10 G.Kubica, ,Zywobyci przi granicy. Babski godki z obu strén Olzy” - o pewnym projekcie filmowej
historii méwionejijego ,etnograficznosci”, , Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”, 2021
(w druku).

11 J. Ruby, Méwié do, méwié¢ o, méwic z albo méwié przy, ttum. K. Kosinska, ,Kwartalnik
Filmowy”, nr 47-48 (2004), s. 28.
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fragmenty byly potem brane pod uwage przy tworzeniu filmu, za$ catos¢ wywiadéw
podlegata archiwizacji i nadal jest dostepna dla bardziej szczegbtowych badan. Caly
zesp6t zapoznawat sie wiec stopniowo, dzien po dniu, z przyrastajgcym materiatem.
Po zakoriczeniu wywiadéw wspdlna praca trwata jeszcze kilka dni, a w jej efekcie do
dalszej pracy nad filmem pozostawato okoto 3-4 godzin fragmentéw wybranych z oko-
1o 30-40 godzin nagranego materiatu. Nastepnie dzielono go wedtug wyodrebnionych
watkdéw tematycznych - one takze wytanialy sie stopniowo, w trakcie zapoznawania
sie z nagranym materialem - a nastepnie, w toku dyskusji, dokonywano selekgji, co
byto chyba najtrudniejsza czescia pracy. Kazda z nagrywajacych oséb byta bowiem
przywigzana do ,,swoich” fragmentéw, ponadto zalezato nam, zeby wszyscy nasi roz-
moéwcy i rozmdéwezynie byli reprezentowani w filmie. Oczywiscie zdarzaly sie wéréd
nich gwiazdy narracji, z ktérych wypowiedzi mozna by byto zmontowa¢ caly film, ale
zatozono, ze kazdemu nalezy odda¢ glos i zachowaé mozliwg réwnowage. Byl to jeden
z podstawowych warunkéw etycznego podejscia do naszych narratoréw i narratorek
w zwiazku z realizacjg filmu. Tylko w jednym projekcie zdarzylo sie, ze nie wszyscy
rozméwecy znalezli sie w filmie, co okazalo sie bardzo przykrym doswiadczeniem za-
réwno dla nieobecnych, jak i rodzajem wyrzutu sumienia dla realizatoréw. Bywato
tez, ze fragment poruszajacy wazne zagadnienie nie mégt by¢ pokazany ze wzgledu na
stabg jakos¢ techniczng nagrania. Procesowi powstawania scenariusza towarzyszyty
wiec stale zaciete nieraz dyskusje w zespole, rozstrzygane w ostatecznosci za pomoca
glosowania, ktéry z fragmentéw pozostawié, a ktéry usungé.

Ostatecznie osoba montujaca finalng wersje filmu otrzymywata od péttorej do
dwdch godzin materiatu, i pracowata nad jego obrébka juz w waskim, 2-3-osobowym
sktadzie realizacyjnym, konsultujac jedynie zdalnie postepy w montazu z pozostala
czescig zespolu. Celem byto stworzenie filmu trwajacego od 40 do 60 minut, tworzace-
go narracyjna catod¢ z polifonii réznych gloséw. Dyskusje prowadzone w trakcie pra-
cy zespotu koncentrowaly sie nie tylko na przydatno$ci merytorycznej i jako$ciowej
wybranego materiatu. Bardzo duzo miejsca zajmowata w nich problematyka etyczna,
zwigzana z tym, co i jak mozna, a czego nie mozna czy nie nalezy pokazaé, oraz jak
zestawia¢ ze soba poszczegdlne fragmenty, zeby w nowym kontekscie nie nabieraty
odmiennego, np. negatywnego lub o§mieszajacego rozméwce wydzwieku'2.

Etyczna specyfika realizacji filméw historii méwionej

Jak powiagzaé dazenie do powszechnego korzystania ze zgromadzonych zasobéw
z obowigzkiem zachowania poufnosci? Czy poinformowanie rozméweéw i roz-
méwezyn o tym, w jaki sposéb wykorzystamy zebrane dane, i uzyskanie ich zgody
na to wystarczg, aby uchronic¢ te osoby przed niezamierzong szkoda?

12 Bardziej szczegétowo o pracy nad naszymi projektami realizowanymi na Slasku
Cieszynskim pisze G. Kubica, op. cit.
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Miedzy projektami opartymi na transkrypcji materiatu dzwiekowego a wykorzy-
stujacymi materiaty wizualne wystepuje istotna réznica - w tym drugim wypad-
ku ograniczona jest mozliwo$¢ anonimizacji, ktéra jest czesto stosowana podczas
pokazywania wrazliwych tematéw za pomocg nagran audio lub transkrypcji.
W nagraniu wideo narrator lub narratorka pokazuje wszak swoja twarz i mowe
ciala, ktére zazwyczaj uwiarygodniajg wypowiadane kwestie, a czasami im prze-
cza. Poza tym, realizujac film - co zasadniczo polega na wycieciu fragmentéw wy-
powiedzi i zestawieniu ich w innym kontekscie, niz zostaly wypowiedziane - nie
tylko wykorzystujemy wizerunek osoby (na co oczywiécie otrzymujemy pisemna
zgode), ale wrecz ten wizerunek ksztattujemy, z fragmentéw jej opowiesdci tworzac
pewnga postaé, zderzang z innymi bohaterami filmu. Czy nasi rozméwcy i rozméw-
czynie rozpoznaja siebie w tych filmowych konstruktach?

Wychodzimy z zalozenia, Zze nie mozemy traktowaé oséb, ktérych opowiesci
stuchamy i je nagrywamy, jako bezosobowych Zrddet informacji, jakimi mozemy
dysponowa¢ wedle wtasnego uznania i wlasnej woli. Rozméwey i rozméwcezynie sa
naszymi partnerami, ktérych zgoda powinna obejmowac¢ nie tylko to, ze rozmowa
zostanie zarejestrowana, ale takze to, w jaki sposéb material filmowy zostanie pz-
niej wykorzystany. Wchodzi tu w gre kategoria zaufania, rozumianego jako ,rela-
cja miedzy partnerami, w ktérej kazdy jest zarazem wyrazicielem i adresatem za-
ufania partnera, a tym samym kazdy przejawia wiarygodno$¢ wobec drugiego™3.
Tak rozumiane zaufanie wigze sie $ciéle z ryzykiem, czyli prawdopodobienistwem,
ze ,nasze oczekiwania wyrazone w akcie zaufania nie zostang spetnione”*.

Naczelng zasade historii méwionej stanowi szacunek dla rozméwcéw, a podsta-
wowym obowigzkiem realizatoréw projektéw tego typu jest rzetelnosé nie tylko
metodologiczna, ale i etyczna. W historii méwionej poznajemy subiektywng praw-
de cztowieka: narratorzy opowiedzieli nam swoje osobiste historie i teraz to my
jesteémy za nie odpowiedzialni, stajemy sie ich straznikami. Jak mozemy wyko-
rzysta¢ ten material, aby nie zrani¢ lub nie oburzy¢ narratoréw, nie sprawié, ze
poczuja sie zmanipulowani? Juz sam wybdr fragmentéw do filmu moze okazaé sie
problematyczny. Staramy sie dokonywacé tego wyboru z poczuciem odpowiedzial-
nosci. Sytuacja moze by¢ jednak niejednoznaczna, gdy historie naszych narrato-
réw nabieraja w kontekscie filmu innego znaczenia i w konsekwencji moga przed-
stawia¢ ich w niekorzystnym $wietle. Szacunek do naszych rozméwcdéw jako oséb
i do ich historii nie oznacza, ze musimy zgadza¢ sie z ich pogladami: jako dziatacze
na rzecz zmiany spotecznej nie mozemy i$¢ na kompromis z wlasnym sumieniem
w sytuacjach, ktére uwazamy za spolecznie szkodliwe i niebezpieczne. Czasami
jednak widzimy potrzebe uzycia danego materiatu, aby pokazaé jakie$ specyficzne

13 P. Sztompka, Zaufanie, Krakéw 2007, s. 99.
14 Ibidem,s. 80, 100.
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zjawiska, jednoczes$nie narazajac narratora lub narratorke na spoteczng dezapro-
bate. Czy mamy prawo to zrobi¢ w stosunku do osoby, ktéra nam zaufata?

Nie ma niestety gotowych rozwigzan takich sytuacji i jednostkowa decyzja za-
wsze lezy w gestii 0s6b realizujacych film. Za kazdym razem musimy sobie jednak
odpowiedzie¢ na pytanie, jak daleko mozemy sie posunaé: czy pozostajemy w roli
czulego i wrazliwego partnera naszych rozméwcéw, czy tez idziemy w $lady doku-
mentalistéw, takich jak np. Marcin Koszatka, ktéry wywotat ogromne kontrower-
sje swoim filmem Takiego pieknego syna urodzitam i tak podsumowat prace nad nim:

[...] te metody czesto sa tak brutalne, my$le ze to [dlatego] Kieslowski przestat robié¢ filmy [doku-
mentalne], Ze ja uwazam, ze filmujac na przyklad czesto moje rozmowy z tymi bohaterami poza
kamers, to jest ciekawsze od samego filmu. Znaczy, jak si¢ dochodzi do otwierania... Tylko to jest
na tyle ciekawe, ze to jest obnazanie wlasnej metody, w ogéle dokumentu, podwazanie w ogéle

dokumentu jako catoéé [...] Chodzi o to, ze [dotarcie do] tego §wiata ma ogromne koszty*s.

Marcel Eozifiski, chociaz przyznaje: ,[...] zdarzato mi sie przedstawiaé ludzi
w $wietle $rednio korzystnym. Dzialo sie tak dlatego, ze za ich posrednictwem
chciatem pokazaé pewne postawy, ktérych nie akceptowatem”, zauwaza jednak:

Bohater nie musi zdawa¢ sobie sprawy, ze udziat w takim programie czy filmie mu zaszkodzi.
Musi natomiast zdawaé sobie z tego sprawe realizator czy rezyser. To on podejmuje decyzje.
Czasem powinien zdecydowaé na ,,nie ”, nawet jesli bohater nie ma nic przeciw prezentowaniu
pewnych bardzo intymnych rzeczy na ekranie. Tutaj - tak jak w zawodzie lekarskim - obowia-
zuje przede wszystkim zasada ,nie szkodzi¢”. Nieustannie trzeba o niej pamietaé i stosowaé ja
w kazdej sytuacji. To jest wlasnie granica, ktdrej przekraczaé¢ nie wolno. Rozumiem jednak, ze
taki sposéb myslenia jest dzisiaj anachroniczny. To jednak, czy kto$ te zasade respektuje, nie

zalezy od wieku, ale od wrazliwosci'e.

Nieprzypadkowo padlo tu nazwisko Krzysztofa Kieslowskiego, rezysera, ktéry
z powodéw etycznych zdecydowal sie nie upubliczniaé¢ niektérych swoich filméw
dokumentalnych, jak Z punktu widzenia nocnego portiera czy Nie wiem, gdyz ukazy-
waly negatywny obraz postawy gléwnego bohatera lub narazaly go na publiczne
o$mieszenie. Te watpliwosci byly ostatecznie jedna z przyczyn catkowitej rezygna-
cji przez Kieslowskiego z filmu dokumentalnego na rzecz fabuty:

15 M. Koszalka, wypowiedz podczas spotkania w Domu Spotkan z Historia, https://www.
youtube.com/watch?v=DIiYgMLmhoo (dostep: 30 vir 2021r.).

16  Zeby nie bolato. Z Marcelem Eoziriskim rozmawia Katarzyna Jabtoriska, ,Kwartalnik Filmowy”,
nr 29-30 (2000), 5. 199.
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Bohater filmu dokumentalnego nie jest tylko pretekstem do ukazania problemu, ale jest przede
wszystkim osobg, ktéra zyje w konkretnym czasie, odczuwa, przynalezy intymnie do kogo$
iprzede wszystkim ukazuje swojg twarz. To §wiatto kamery wybralo dang osobe z ttumu, ktéra
dzieki utrwaleniu na tasmie filmowej uzyskata swoja filmowa, medialna tozsamos¢, powotanie
takiej osoby do ekranowego ,zycia” wymagato refleksji, tym bardziej ewentualne zranienie jej
nie moglo by¢ takiej refleksji pozbawione. Oczywiscie nie byt to jedyny argument potwierdza-

jacy zasadnos¢ porzucenia filmu dokumentalnego??.

Z tych wzgledéw réwniez podczas realizacji filméw historii méwionej warto
rozwazy¢ nastepujacy zapis Rekomendacji etycznych PTHM:

Osoby korzystajace z nagran, decydujac sie na udostepnienie lub upublicznienie tresci relacji,
powinny mie¢ na wzgledzie dobro nagrywanej osoby, jej bliskich oraz oséb, ktérych dane poja-
wiaja sie w nagraniu. W uzasadnionych przypadkach nalezy powstrzymac sie od udostepnia-

nia lub upublicznienia nagrania, nawet jesli rozméwca wyrazit na to swojg formalng zgode*®.

Trudne decyzje

Kwestie wykorzystania wizerunku w filmie historii méwionej komplikuje to, ze
narratorzy i narratorki, zwtaszcza osoby starsze, maja bardzo rézne kompeten-
cje medialne. Niektdrzy ludzie nie do konica rozumiejg, jak nagrywa sie wywiad
ijak mozna wykorzysta¢ powstaly materiat. Po projekcji jednego z naszych filméw
w matej stowackiej wiosce jedna z jego bohaterek powiedziata nam, ze kamien
spadl jej z serca, bo idac na projekcje, byta przepetniona lekiem: nie wiedziata, cze-
go sie spodziewacé i co to w ogble znaczy, ze z jej opowiesci bedzie jaki$ film. By¢
moze byt to z naszej strony btad niedostatecznego poinformowania tej osoby na te-
mat ostatecznego rezultatu projektu - jesli tak, to wyniknat on przede wszystkim
z nieadekwatnego zatozenia na temat mozliwosci zrozumienia przekazanej przez
nas informacji. Wydawalo nam sie, ze wyjasniamy sytuacje prosto i klarownie, ale
okazalo sig, ze uzywali$my innego kodu jezykowego, nie do korica zrozumiatego
dla odbiorcéw. To tylko jeden z przyktadéw sytuacji, ktére ujawniaja rézne proble-
my natury etycznej i spotecznej przy tego typu dziataniach.

Trudnosci zaczynaja sie pojawia¢ réwniez w przejsciu z przestrzeni prywat-
nej do publicznej. Nawet jesli z prawnego punktu widzenia i praktyki historii mé-
wionej wszystko zostanie zrobione poprawnie, to bezposrednio podczas monta-
zu filmu pojawia sie szereg watpliwo$ci. Cho¢ narrator/ka zgodzil/a sie na petne
wykorzystanie nagranego materiatu, czesto zadajemy sobie pytanie, czy akurat

17 A.Kulig, Spotkanie etyki i filmu w twérczosci Krzysztofa Kieslowskiego, ,Kwartalnik
Filmowy”, nr 29-30 (2000), s. 54-55.
18 Rekomendacje etyczne..., op. cit., s. 4.
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dany fragment rzeczywiscie powinien znaleZ¢ sie w filmie, ktéry nastepnie zo-
stanie upubliczniony. Z jednej strony tworzymy dokumentacje, ktérej nie nalezy
w zaden sposéb ograniczaé ani cenzurowaé, a z drugiej - ujawniamy zycie osobi-
ste jednostek wyjete z kontekstu. Ci ludzie zyja wszak w okre$lonym $rodowisku,
kraju, w konkretnych warunkach spotecznych i politycznych; w trakcie rozmowy
nawiazuja czasem bliska relacje zaufania z osobg przeprowadzajgca wywiad, a na-
stepnie to prywatne spotkanie zostaje przeniesione na ekran. W trakcie wywiadu
rozméwea czesto zapomina o obecno$ci kamery i opowiada historie, co do ktérych
nie jesteSmy pdzniej do korica pewni, czy naprawde powinny znalez¢ sie w filmie,
pomimo ogélnej zgody narratora/ki (np. opowiesci bardzo intymne lub o innych
ludziach z lokalnej spotecznosci, czy tez na tematy wstydliwe lub tabuizowane).

Czasem osoby opowiadajace same reflektuja sie, ze powiedzialy za duzo. Jedna
z naszych rozméwezyn na Slasku Cieszyrfiskim w trakcie wywiadu przez prawie
godzine opowiadala z detalami o stosunkach matzenskich, antykoncepcji, kobie-
cej higienie - by¢ moze motywowana zaciekawieniem widocznym na twarzach
miodych badaczek. Podpisujac zgode po zakoniczeniu wywiadu zastrzegla jednak,
zeby ten fragment nie byt publikowany. Oczywiscie jej zyczenie zostato spetnione,
mimo to podczas publicznego pokazu filmu w jej miejscowosci pani ta zachowywa-
ta sie niespokojnie i odetchneta z ulga dopiero po zakoriczeniu projekcji.

W innym przypadku same realizatorki projektu zdecydowaly (po dtugiej i za-
zartej dyskusji), by wycofaé z filmu opowieéé kobiety, ktéra szczegétowo opowia-
data, jak przygotowywala cialo swojej matki, a potem takze cérki, do pogrzebu
- jak je myta i ubierata. Méwila o tym z wielkg czuloscia i byla to piekna opowiesé,
ktéra moglaby sie znalez¢ w filmie, jednak przekroczytaby wéwczas granice wraz-
liwosci naszych wspétpracowniczek. Sytuacja ta pokazuje, ze etyczne watpliwosci
moga dzialaé w obie strony: czasem to, co budzi nasz opér, jest w petni do przyjecia
przez naszych rozméwcéw. Warto wiec rozmawiaé, zeby z gory nie skreslaé cieka-
wych fragmentéw, kierujac sie wytacznie osobistg wrazliwoscia.

Istotne w takim wypadku moze by¢ poproszenie narratora o wyrazenie opinii
na temat tej lub innej czedci wywiadu, i w ten sposéb wiaczenie go do wspéitwo-
rzenia dokumentu. Nie zawsze jest to jednak mozliwe i to nie tylko ze wzgledéw
technicznych, ale takze ze wzgledu na odleglosé, jaka trzeba pokonaé, aby wrécié
do rozméweéw. Ponadto osoby, ktére nie maja doswiadczenia w obserwowaniu sie-
bie na ekranie i stuchaniu wtasnego gtosu, moga nie by¢ w stanie oceni¢ jakosci pew-
nego fragmentu swojej historii'?, zwlaszcza jesli jest on wyciety z calego wywiadu
i nie zostal jeszcze umieszczony w szerokim kontekscie filmu. Moze to wywotaé lek
przed ocena, przed o$mieszeniem, a nawet wstyd. W sytuacji, w ktérej narrator/ka
obejrzy gotowy juz film w obecnosci zyczliwej publicznosci, interesujacej sie trescia

19 J.Ruby, op. cit., s. 29-30.
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jego/jej opowiesci, ma szanse spojrzeé na te fragmenty z zupetnie innej perspek-
tywy: nie tylko dostrzec warto$¢ swojej wypowiedzi, ale i poczu¢ dume z udziatu
w tej waznej pracy.

O nierealnosci postulatu dotyczacego wspdtpracy i dzielenia sie wladza fil-
mowca-antropologa z podmiotami swoich badan, pomimo szlachetnych gestéw
wykonywanych w te strone, tak pisze Jay Ruby:

Aby tworzenie filmu naprawde opierato sie na wspédtpracy, zaangazowane strony musza mie¢
podobne kompetencje albo musi by¢ réwny podziat pracy. Zaangazowanie w proces podejmo-
wania decyzji musi mieé¢ miejsce we wszystkich istotnych momentach. Zanim film zostanie
uznany za wynik pomys$lnej wspétpracy, trzeba zrozumie¢ mechanike produkeji. Czy wspét-
praca ma mieé miejsce na wszystkich etapach produkcji? Czy filmowcy wyszkolili podmioty
w kwestiach technicznych i artystycznych, czy tez podmioty sg zaledwie ,,specjalistami na ob-
szarze podmiotu”, ktérzy maja oceniaé $cisto$¢ informacji i polityczna czy etyczng poprawno$é
skoriczonego dzieta? Czyj przede wszystkim byt pomyst na film? Kto daje i kontroluje fundu-
sze? Kto obstuguje sprzet? Kto ma sie profesjonalnie zajaé wykonczeniem filmu? Kto organizuje
i kontroluje dystrybucje? Kto jeZdzi z filmem na konferencje, festiwale i inne tego typu im-
prezy? Poniewaz filmy z podzielonym autorstwem ukazuja fundamentalng zmiane pozycji fil-
mujacego i filmowanego, to musza by¢ one ukierunkowane refleksyjnie (samozwrotnie), skoro
maja by¢ postrzegane jako radykalna zmiana kierunku implikowana juz w samym pojeciu. Nie

znam zadnego filmu, ktéry sprostatby tym wymaganiom jawnosciz°.

Spoteczna odpowiedzialnosé

Innym problemem, z jakim mamy do czynienia przy realizacji filméw na podsta-
wie projektéw historii méwionej, jest kwestia spotecznej odpowiedzialnosci wy-
konawcéw. Szczegdlnie wazna jest odpowiedzialno$¢ za narratoréw w projektach,
ktérych tematem jest , przeszto$é niedokoriczona”. Przyktadem moze byé wspét-
czesna Ukraina, gdzie historia jakby gwaltownie przyspieszyla i pojawia sie wiele
projektéw dotyczacych oséb zwigzanych z wydarzeniamina Majdanie z 2014 r. oraz
pdzniejsza wojna rosyjsko-ukrainska. Jest to jednak nietatwe i bardzo odpowie-
dzialne zadanie, czego do$wiadczyliSmy w praktyce, przeprowadzajac wywiady.
Okazalo sie to bardzo trudne ze wzgledu na ogromne nagromadzenie emocji i psy-
chologiczng traume rozméwcéw, dlatego niektére z wywiadéw, jak np. wywiady
z wdowami po polegtych Zotnierzach, byly prowadzone w obecnosci psychologéw.
Przyjecie odpowiedzialnosci za réwnowage psychiczng naszych rozméwcéw i roz-
moéwcezyn byto bardzo wysoka cena za projekt historii méwionej, takze z punktu
widzenia naszych ukrainskich partneréw. W przypadku ukrainiskich wdéw mo-
tywacjg i czynnikiem wspierajacym je psychicznie podczas udzielenia wywiadéw

20 Ibidem, s. 32.
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byla cheé zachowania pamieci o polegtych mezach. Z tego tez powodu zareagowa-
ty one bardzo pozytywnie na film, ktéry zostat zrealizowany raczej w konwencji
klasycznego dokumentu, przez profesjonalnego rezysera Krzysztofa Krzyzanow-
skiego, cho¢ z zachowaniem narracyjnej ciggtosci charakterystycznej dla filméw
historii méwionej?*.

Nieco inaczej byto w projekcie zaktadajacym rozmowy z wolontariuszami, ktd-
rzy w pierwszym okresie rosyjsko-ukrainskiej wojny wspierali ukrairiskg armie,
sktadajgcg sie w znacznej czeéci z ochotnikéw. Film historii méwionej powstat na
podstawie wywiadéw z wolontariuszami z Berdyczowa, ktérzy byli bardzo otwarci
i entuzjastyczni, otwarcie tez méwili o swojej pracy, wyjazdach na front i udzielanej
pomocy. W wywiadach wspominali jednak réwniez o przypadkach negatywnego
nastawienia opinii publicznej do ich pracy, a nawet o rozprzestrzenianiu w rosyj-
skich mediach fatszywych informacji na temat ich wolontariatu oraz grézb kierowa-
nych pod ich adresem. Czy zatem pokazujac twarze i nazwiska tych oséb, przekazu-
jac szczegbtowe informacje o ich dziatalnosci, nie narazamy ich i ich rodzin na nie-
bezpieczenstwo? Jest to szczegdlnie wazne w dobie dominacji internetowych form
komunikacji. Oczywiscie mozemy powiedzieé, ze sami $wiadomie sie na to zgadzaja,
ale czy to zmniejsza nasza odpowiedzialno$¢, oczyszcza nasze sumienie? Ostatecz-
nie sami wolontariusze, po obejrzeniu zrealizowanego filmu Wolontery Berdyczewa
2016, zdecydowali o tym, Zeby tego filmu nie rozpowszechniaé¢ w dostepie interneto-
wym. Prezentujemy go zatem tylko na zamknietych pokazach.

Z innego rodzaju problemami zetknely$my sie, realizujac projekty dotyczace
kultury romskiej. Romowie do niedawna swoje dzieje przekazywali ustnie w je-
zyku romskim. Kultura oralna, bedaca pierwotnym sposobem komunikowania sie
ludzi, opiera sie na dZwieku-stowie-mowie??, jak i na wizualnej warstwie komu-
nikatu. W kulturze Roméw wazna funkcje spoteczna peini pamieé. Jak pisze Kata-
rzyna Sitkowska:

Przechowywana i przekazywana ustnie z pokolenia na pokolenie tradycja i madroséé przodkéw
musiata by¢ wierna pierwotnemu przekazowi, totez kultura oralna wykazuje duza doze za-
chowawczosci i tradycjonalizmu. Wiedza cztonkéw danej spotecznosci jest zblizona, a wzorce

kulturowe niemal jednolite. Sama za$ wiedze utozsamiano z do§wiadczeniem?3.

21 FilmIprzyszta do nas wojna zrealizowany zostat w 2021 r. w czterech wersjach jezykowych:
ukraifiskiej (https://www.youtube.com/watch?v=IQmm_T8pcmo), polskiej (https://youtu.
be/fUtg2sB26_s), angielskiej (https://youtu.be/ERn7pBczQhY) i francuskiej (https://
youtu.be/vY2eKWXaWKE).

22 M. Rolka, Mit i oralnosé w Swietle diagnozy kryzysu kultury nowoczesnej, ,Hybris”, nr 34
(3/2016), s5.123.

23 K. Sitkowska, Kulturowy wymiar ewolucji mediéw w ujeciu przedstawicieli , Szkoty Toronto”,
,Kultura - Media - Teologia”, nr1 (2012), s. 45.
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Proces uczenia sie polegal wiec na podpatrywaniu, jak inni wykonujg pewne
czynno$ci oraz na minimalnych wyjasnieniach werbalnych. Przekaz oralny ksztal-
towat za$ tozsamo$¢ grupy, jej wartosci, cele, przekonania i relacje spoteczne.

Z tych wzgledéw historia méwiona jest bardzo wazng metodg w badaniu zycia
codziennego Romoéw, ich kultury czy relacji spotecznych. W naszych projektach
dotyczacych Roméw w Polsce i Stowacji historia méwiona jest zasadniczym punk-
tem prowadzonych przez nas badan terenowych, poniewaz daje ona mozliwosé
oddania gtosu tym, ktérzy go dotad nie mieli i czesto nadal nie maja, a co za tym
idzie - pozbawionych mozliwo$ci ksztattowania wtasnych dziejéw.

Podejscie etyczne w tym przypadku powinno byé zwrdécone ku kontekstowi
kultury romskiej, bo nie zawsze to, co etyczne w naszym rozumieniu, jest etyczne
z punktu widzenia Roméw. W Polsce mieszkaja cztery podstawowe grupy romskie:
Romowie Karpaccy/Gérscy (zwani Bergitka Roma), Polska Roma, Lowari i Keldera-
ri. Kazda z wymienionych grup ma swéj wlasny dialekt jezyka romani, odmienny
folklor, charakterystyczne profesje, style zycia, organizacje wewnetrzng oraz sy-
stem normatywny Romanipen - Mageripen?*.

Dzieki temu, Ze jedna z nas i wspétautorka naszych projektéw, Monika Szew-
czyk, pochodzi ze spotecznosci romskiej, rozumiemy, jak wazny dla Roméw jest ich
wizerunek, a jak bardzo nieodpowiedni przekaz wizualny moze zawazy¢ na dobrym
imieniu naszego rozméwcy, a nawet zagrozi¢ mu ostracyzmem ze strony spoteczno-
$ci romskiej. Wazne jest bowiem nie tylko to, co dana osoba méwi i jak wyglada, ale
i cale otoczenie, w ktérym sie znajduje podczas nagrania. Mamy w tym wzgledzie
rézne do$wiadczenia przy realizacji filméw historii méwionej. Prowadzac badania
w terenie i dokumentujac wspomnienia cérki romskiego kowala, posadzilismy na-
sz3 rozméwczynie na tle starego rodzinnego domu - niezamieszkanego, drewnia-

24 Romanipen jest to przekazywany ustnie kodeks praw-zasad, ktére reguluja wewnetrzne
izewnetrzne zycie Roméw. Romanipen jako swego rodzaju zyciowa filozofia ma
plynny charakterinie jest jednoznacznie skodyfikowanym systemem norm i wartosci,
ajegorolaitres¢ sa rézne dla réznych grup polskich Roméw. W warstwie wizualnej
i performatywnej demonstrowany jest on za pomocg ubioru, bizuterii, wyposazenia
iaranzacji wnetrz, sposobu nakrywania i prezentacji stotéw biesiadnych. Mageripen to
system nakazéw i zakazéw (skalan), za ktérych przekroczenie groza powazne i realne
sankcje spoteczne, z wykluczeniem z grupy wigcznie. Kontrola spoteczna dotyczaca
zgodnosci z Romanipen bardzo czesto polega na obserwacji i ocenie zachowan, w tym
sposobu komunikowania sie z Romami i Gadziami (w jezyku romskim termin Gadzio
okres$lanie-Roma i jest to kluczowa kategoria okreslajaca granice etniczna, ktéra
w literaturze polskiej oddawana jest jako termin typu emic, pisany kursywa. W literaturze
anglojezycznej funkcjonuje jako akceptowana forma nazwy wilasnej - Gadjo); zob.:
1. J6zwiak, S. Styrkacz, M. Szewczyk, E. Mirga-Wéjtowicz, Keep calm and beshen khere.
Internet i transnarodowa intensyfikacja zycia polskich Roméw w czasie pandemii covip-19,
,Lud”, t.104 (2020), 5. 235-257.
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nego budynku z poczatku xx w., ktéry przedstawial warto$¢ muzealna i sentymen-
talna. Po obejrzeniu materiatu audiowizualnego uznali$my jednak, ze nie mozemy
wykorzysta¢ materiatu w taki sposéb, jak bysmy chcieli, poniewaz mogloby to nara-
zi¢ nasza narratorke na brak szacunku ze strony odbiorcéw. Widok uroczej starszej
Romki w kolorowej bluzce na tle mocno nadszarpnietego czasem domu umocnitby
tez stereotyp o Romach, widz nie wiedziatby bowiem, ze dom w tle czeka rozbidrka,
a obok stoi murowany dom, w ktérym mieszka nasza narratorka.

W kulturze Roméw niedopuszczalne jest pokazywanie czesci garderoby, ciata,
przedmiotédw i sytuacji objetych kulturowym tabu. Jest dla nas zatem oczywiste,
ze nalezy usuna¢ kadr, w ktérym widaé¢ np. wysuniete spod bluzki ramigczko biu-
stonosza naszej rozméwczyni. Dla osoby nie znajacej znaczenia kontekstu kultury
romskiej taki szczegdt uszedtby uwadze, nie miatby znaczenia ani dla montazysty,
ani dla odbiorcy. A skoro narratorzy, opowiadajac o swoim zyciu i bliskich osobach
oraz wyrazajac zgode na upublicznienie swojego wizerunku, obdarzajg nas zaufa-
niem, stajemy sie ich powiernikami i cze$cig naszej odpowiedzialnosci jest przy-
wigzywanie szczegélnej wagi do dbatosci o sposéb przekazu audiowizualnego.
Rozwazajac temat etyki w filmach historii méwionej, nie mozna tez pozostawi¢ na
marginesie fundamentalnej etycznie kwestii relacji wolnosci cztowieka do prawdy
o nim, ktéra stanowi fundament budowania ptaszczyzny porozumienia i spotka-
nia réznych koncepcji etycznych, stawiajacych sobie za cel szacunek dla wartosci
i godnosci cztowieka.

Podczas premierowego pokazu filmu Byli kowale, byli towarzyszyly nam nie-
mate emocje?®. Na sali obecni byli gtéwni bohaterowie filmu: Romowie i nie-Ro-
mowie, ich rodziny i okoliczni mieszkancy. Film zostal bardzo dobrze przyjety: ze
strony bohateréw byty gratulacje i pochwaly, gesty, ktére méwily ,dobra robota”.
Réwniez pdZniej ze strony spotecznosci romskiej do Moniki Szewczyk docieraty
informacje, jakie wrazenie wywart na nich film. Romowie ogladali go takze w do-
mach, z rodzinami. Byly to bardzo emocjonalne spotkania - starsi Romowie ze
wzruszeniem opowiadali, jak to kiedy$ byto. Jednak najwazniejsze dla Moniki byto
stwierdzenie: , Zrobitas film o nas i dla nas” - takie zdanie w ustach Roméw ma zna-
czacy sile, Swiadczy, ze nie tylko oddali$my glos Romom, ale i spojrzeli$my na film
ich oczami. Z kolei u widzéw nie-Roméw niemate zdziwienie wzbudzilo pokazanie
wysokiej fachowosci Roméw w wykonywaniu tradycyjnej profesji romskiej, jaka jest

25 Dokument filmowy Byli kowale, byli, ktéry powstal w ramach projektu , Kowalstwo na
Spiszu - niematerialne dziedzictwo Roméw”, wraz z dwoma innymi naszymi romskimi
projektami, zostat wpisany przez Komisje Europy w The Golden Collection of Good Practices
European Heritage Strategy for the 21st Century: https://rm.coe.int/european-heritage-
strategy-for-the-21st-century-the-golden-collection-/1680966dda, s. 10-13 (dostep: 30 VI
20217T.).
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kowalstwo. Pokazuje to, jak mato wiemy na temat dawnych zawodéw wykonywa-
nych przez Roméw i czym byta dla nich praca, co zaprzecza powszechnemu wyob-
razeniu Roma-,niebieskiego ptaka”.

Realizacja filméw o tematyce zwigzanej ze spotecznoscia, z ktdrej sie pochodzi,
wigze sie ze specyficzna pozycja badaczki i skutkuje wielorakimi konsekwencjami
etycznymi. Znajomo$¢ kontekstu kulturowego, znaczenia symboli, zasad Romani-
pen, odczytanie kodu kulturowego pozwala nam uwzgledni¢ takze perspektywe
samych Roméw - nie tylko w roli oséb wypowiadajacych sie, ale co najistotniejsze
- biorgcych udziat w catym procesie tworzenia filmu, ze szczegblnym uwzgled-
nieniem montazu, a potem odbioru zrealizowanego obrazu. W filmach, ktére po-
wstaja z wykorzystaniem nagran historii méwionej, emocje i wspomnienia zostajg
przetlumaczone na stowa i obrazy, a stowa i obrazy maja dla Roméw szczegdlne
znaczenie w komunikacji kulturowej, co nie zawsze znajduje zrozumienie w spo-
sobie kreowania wizerunku Roméw w mediach.

Bezpieczenstwo danych
Jeszcze jedng wazna i wymagajacg namystu kwestig jest bezpieczenistwo i sposéb prze-
chowywania danych oraz regulacja dostepu do nich 0séb trzecich. Naukowiec prowa-
dzacy badania indywidualnie przyjmuje osobista odpowiedzialno$é¢ za przechowy-
wanie zebranych materiatéw i sam decyduje, ktére z nich zostang upowszechnione,
kierujac sie wtasng etyka zawodows. Jesli pracuje w zespole, obowigzujg go konkretne
regulacje uzgodnione jeszcze przed rozpoczeciem projektu. Natomiast w organiza-
cjach pozarzadowych odpowiedzialno$¢ jest rozproszona - projekty zazwyczaj anga-
zuja co najmniej kilka oséb, a wszystkie te osoby maja dostep do zebranego materiatu.
Do pracy nad projektem czesto angazowane sg rowniez osoby spoza organiza-
cji, takie jak operator czy montazysta, a takze wolontariusze. Nawet koordynator
projektu moze by¢ czasami osoba z zewnatrz, odpowiedzialng tylko za organizacje
konkretnego projektu. Przeplyw oséb w organizacjach pozarzadowych jest bardzo
duzy (nawet w samym zarzadzie) i w ostatecznosci moze sie nawet zdarzy¢, ze po
kilku latach od realizacji projektu historii méwionej w organizacji nie bedzie juz
ani jednej osoby sposrdd jego realizatoréw. Kto zatem zajmie si¢ zebranym mate-
rialem? Czy organizacja ma wyznaczone zasady postepowania, ktérych beda prze-
strzegad nastepcy? Czy podpisanie odpowiednich uméw z osobami pracujacymi nad
projektem jest wystarczajacym zabezpieczeniem przed niekontrolowanym wyko-
rzystywaniem wrazliwych danych biograficznych i osobowych? Czy nosniki, na ktd-
rych nagrywane sg wywiady, sa w bezpiecznym miejscu, chronione nie tylko przed
uszkodzeniami fizycznymi, ale takze przed dostepem oséb postronnych? Komu i na
jakich warunkach mozna przekaza¢ zebrane materialy, jesli zglosza sie osoby, ktére
dowiedzialy sie 0 naszym projekcie i chcg z nich w jaki$ sposéb skorzystaé?
Dochodzi do tego jeszcze kwestia ewentualnych partneréw projektu: czesto
dzialania prowadzone sa z partnerami z innej miejscowosci lub kraju i nie zawsze
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znamy pracujace tam osoby wystarczajaco dobrze. Nawet jesli chodzi o partneréw
instytucjonalnych, ktérzy wydaja sie by¢ stabilni i wiarygodni, to niekoniecznie
pewne rzeczy sa dla nich oczywiste. Zwrdcita na to naszg uwage kolezanka z Mu-
zeum Kultury Roméw w Martinie (Stowacja), ktére byto naszym partnerem w pro-
jekcie. Kiedy rozmawiaty$émy o kwestii przekazania zebranego materiatu partne-
rom, powiedziala: ,Przyjade do was i wspélnie wybierzemy fragmenty wywiaddw,
ktére mozna przekaza¢ do muzeum. Nie przekazuj wszystkiego, bo nie wiem, jak
dtugo bede tu pracowata i kto potem zajmie moje miejsce, i jak bedzie chciat wyko-
rzysta¢ te informacje”.

Podsumowanie

Pytania o metodologie realizacji filmu trzeba zadawac¢ juz na etapie zbierania in-
formacji, a w szczegdlnosci: jak wybraé fragmenty z wieloaspektowego materiatu,
zawierajacego szereg waznych, czesto kontrowersyjnych lub tabuizowanych prob-
leméw, nie szkodzac rozmdéwey/czyni, ale takze nie szkodzac zadnej z historii?
Problem tkwi takze w realizacji montazu - to naturalne, ze w dtugich opowiada-
niach przeplataja sie watki, pojawiaja sie dygresje, a takze konteksty wymagajace
wyjasnienia. Sg to ogromne wyzwania, przed ktérymi czesto staja realizatorzy,
inne niz te podczas pracy nad tekstem. Z naszych dodwiadczen wynika tez, ze nie-
zwykle wazna jest obecno$¢ w zespole projektowym oséb zwigzanych z dang gru-
pa spoleczna lub pochodzacych z danego terenu badan, dzieki czemu poszerzamy
horyzont etyki pracy. Rekomendujemy wiec tworzenie zespotéw angazujacych do
wspétpracy takie osoby.

Przedstawione tematy nie obejmuja wszystkich zagadnien etycznych zwigza-
nych z wykorzystaniem historii méwionej do realizacji filméw i upowszechniania
wywiadéw w formie audiowizualnej. Brakuje nadal spisanych metodycznie infor-
macji i opublikowanych dyskusji na ten temat. Sami do$¢ mozolnie poszukiwali-
$my odpowiedzi na pytania zwigzane z etyka realizacji filméw historii méwionej,
opierajac sie na wilasnych wezesniejszych doswiadczeniach, czesto popelniajac
btedy. Dlatego uwazamy, ze temat ten powinien by¢ szeroko dyskutowany wsréd
organizacji pozarzadowych i instytucji realizujacych takie filmy i inne wideoma-
terialy na podstawie wywiadéw historii méwionej, aby wypracowaé pewne zasady
postepowania oparte na ich doswiadczeniu.
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Summary

Activism and the pursuit of social change are a priority for NGo activists who prac-
tice oral history, and therefore face different ethical challenges from those apply-
ing a research approach. Existing ethical codes, developed by individual fields of
science, together with the Ethical Recommendations of the Polish Oral History As-
socitation, set out general rules of conduct when in contact with an interviewee
and during an interview. However, these guidelines do not provide answers to the
detailed ethical problems that arise when making oral history films. We treat these
films as a kind of anthropological film, and their specificity is their narrative. De-
tailed ethical problems that arise at the stage of script development, editing and
dissemination are shown on the basis of examples drawn from our own experi-
ences with filmmaking during projects conducted by the Dobra Wola Foundation
from Krakéw . We also consider the problems of social responsibility related to
the oral history of the so-called unfinished past based on the example of the Rus-
sian-Ukrainian war, as well as intercultural communication based on the example
of projects implemented with the Roma community.
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