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Bevezetés

A kilencvenes évek elejétdl kiillonboz6 eurdpai orszagokban olyan helyspecifikus
miiveket készitettem, amelyekben a haromdimenziés tér kihivasan til egyre fontosabb
lett szamomra a helyszinen ,,talalt” hangulat és anyag, mindinkabb hattérbe szoritva az
,otthonrdl hozott” élményeket. 2002-ben Japanban, az Abiko Open Air Exhibition
keretében létrehozott munkam esetében mar tudatosan befolyasolni hagytam magam a
természetben talalt anyagoktol. A természeti kornyezetet bevontam a miialkotasba. Az
elkovetkezd években j6 néhdny meghivast kaptam kiillonbozd természetmiivészeti
eseményre, elsOsorban az azsiai kontinensen, Tajvanban, Koredban, Mongolidban és
Indidban. Ekkoriban kezdett foglalkoztatni a kérdés, honnan ered a vildgnak ezen a
részén a természetszeretetnek ez a magas foka. De még mindig ,,halyogkovacs modjara”,
intuitiven dolgoztam, és nem volt szamomra teljesen ismeretes az Azsidban honos sajatos
miivészeti megnyilvanulds torténete, kulturdlis és wvallasi hattere. Egyre inkabb
egyértelmiivé valt szdmomra, érdemes lenne foglalkozni az dzsiai természetmiivészeti
eseményekkel, kiilondsen a nyugati orszagokban zajlé hasonld rendezvények
viszonylataban.

Eredeti szandékom szerint a dolgozatomban a természetmiivészetet sajat munkaim,
illetve az altalam ismert keleti természetmiivészeti események kontextusaban kivantam
bemutatni, de a dolgozat irdsanak kezdetén kideriilt, a t¢éméaban nem létezik semmilyen
0sszegz0 publikacio. Arra a megallapitasra jutottam, hogy természetmiivészetrdl beszélni
az elézmények és egyfajta torténetiség felvazolasa nélkiil lehetetlen. Ezért megprobaltam
Osszerakni, ha mégoly mozaikszerlien is — a fellelhetd irodalom és sajat tapasztalataim

alapjan — egy tisztabban kirajzolodd képet. Ez a kép természetesen csak nagyvonala,



megrajzolasa soran sok érdekes Osszefliggés kertilt felszinre, és még tobb olyan teriilet

keriilt elétérbe, amely tovabbi kutatasokat vesz igénybe.

Mi a természetmiivészet?

A téma tanulméanyozdasa sordn azt tapasztaltam, hogy a természetmiivészet egy még nem
elterjedt, jelentésében képlékeny, szakirodalmilag sem egyértelmii fogalom, amelynek az
altalanosan hasznalatos angol definicidja — ,,art for and with nature” — véleményem
szerint tal redukalt és leegyszeriisitd. Kézenfekvonek tint tehat, hogy dolgozatomat a
természetabrazolas torténeti alakuldsdnak felvadzolasa utdn a természetmiivészet
mibenlétének a tisztdzasaval vezessem be.

A természetmiivészeti események megnevezése igen valtozatos a vildgban. A
nature art megnevezés Amerikdban nem hasznalatos. A land art sziildhazdjdban
valészintileg ragaszkodnak a beldle kinovO szdmtalan irdnyzat egzakt megnevezéséhez,
mint amilyen az ecoart, az environmental art, az earth art, a resource art, a primitivist art
stb. Eurdépadban a természetmiivészet (nature art, Natur Kunst) megnevezés
gylijtéfogalomként az utobbi 1015 évben hasznalatos. Azsiaban a nature art kifejezést
nagy magabiztossaggal hasznaljék, olyannyira, hogy példaul Koredban a fogalom teljesen
beépiilt a szakmai szoOhasznilatba. A nature art magyar megfeleldjével, a
természetmiivészet kifejezéssel elsé izben az Ernst Muzeumban megrendezett
Természetesen cimi kiallitas katalogusanak eldszavaban talalkozhatunk, Keserii Katalin
tollabol. A természetmiivészet szamomra legelfogadhatobb meghatarozasa Sturcz Janos
ugyanebben a katalogusban irt koncepcioja a kiallitasrol, amit a tovabbiakban a jelenség
melyek: 1. a természettel valé harmoénia Gjrateremtésére torekszenek; 2. a természeti
anyagokat, targyakat, energiakat, helyszineket kozvetleniil alkalmazzak az alkotasban,
azaz a természettel valdo kozvetlen fizikai kapcsolatteremtésen alapulnak. A természet
tehat alapvetéen nem &brazoldsi témat, hanem inkdbb attitidot jelez, amely nem
kapcsolhatd kizarolagosan egyetlen irdnyzathoz (pl. resource, ecological, green,
primitivist, ritual, earth, land etc. art), hanem mindezen szemléletmodok

metszéspontjaban, illetve azok egymasra hatasabol jon 1étre...”.



Mivel a fenti definiciovalasztas kissé onkényesnek tiinhet, fontos 6sszefoglalni a
nature art jegyében sziiletett miivek jellemzd tulajdonsagait. A miivek az urbanus
kornyezettdl tavol, altalaban természeti, esetleg falusi kornyezetben jonnek 1étre. Az igy
létrehozott ,,jel” az adott taj specifikumat, egyedi jellegét erdsiti, Osszefonddasuk
megvaltoztathatatlan, a m{i nem tud Iétezni ezen a meghatarozott kornyezeti kontextuson
kiviil.

Az alkotés realizalasakor a miivész az adott kornyezetben fellelhetd természetes
anyagokat haszndlja, igy az efemer jellegi munkakba mar az alkotés pillanatdban bele
van kddolva egy bizonyos élettartam. Ebben az esetben nem érvényesiil a konvencionalis,
orokkévalosagnak szant mialkotds mitosza — az alkotds a természet ciklikus
valtozéasainak idejében létezik.

Az anyagmegmunkalés soran az alkot6 féleg kézmiives technikdkra szoritkozik, és
keriili a gépi alkalmazast. A természetmiivész tiszteli a népmiivészetet, a nyugati kultirdn
kiviil es6 miivészetet, s nem emeli azt ki sajat kontextusabol.

A létrejott miivek bizonyos szempontb6ol a mainstream ellenében sziiletnek.
Altalaban nem szallithatok, igy nem is mutathatok be a vildg emblematikus muzeumi
helyszinein. Tovabba nem koncentralhatok, igy kiviil esnek a gylijték érdekldédésén.

A nature artist — a természetmiivész — egy olyan magatartas koriilirasa lehet, amely
még csak most van kialakuloban. Még nem kristalyosodott tokéletes fogalomma, bar
egyes esetekben szemléletté, sOt cselekvéssé valt. A természetmiivész alkotoi
magatartdsanak megfigyelésekor azt a képességét fontos vizsgalnunk, miként hagy
harmonikus, mogottes tartalommal rendelkez6 jelet a természetben.

A természetmiivészet kialakulasaban a land art katalizator szerepe vitathatatlan, de
a kozrejatszo tényezok kozott a termeszétbe valo kikoltozés aktusaban szerepet jatszo, az
avantgardbol eredeztethetd expanzionista-aktivista attitiidot éppligy meg kell emliteniink,
mint a tudomany ¢és a technika utdpisztikus szemléletének tovabbélését a posztmodern
évtizedeiben. Tovabba a komputer-technika megjelenését, a kaoszelmélet vagy az
elektronikus média jovoltabodl globalizalédo vilag dkoldgiai problémainak tudatosulasat,

amely rendre nyomot hagyott az 6kologiara fogékony miivészek gondolkodasaban.



Természetmiivészet Nyugaton

A nyugati kortars miivészetben a természet a land art-tal kezdddden jelenik meg,
mint a mivészeti aktus helyszine, targya és anyaga. T6bbé mar nem puszta abrazolasi
motivum vagy hattéri kulissza. Fontos hangstlyozni, hogy Amerikdban mar a land art
hatvanas évekbeli megjelenésekor kiilonb6z6, a miivészek természethez vald viszonyat
jellemzd attitiidok kiilonboztethetéek meg. Kozilik az évek sordn azok talaltak
megértésre és kovetdkre, amelyek a természetet az elfogadas, a féltés és az alazat
jegyében kozelitették meg. Ezek koziil meglatdsom szerint harom, alakuldséat tekintve
fontos irdnyzat kiilonithetd el.

A klasszikus ,,foldmozgaté” land art-miivészek — Walter de Maria, Heizer,
Smithson és tarsaik — vallaltan nem torédtek az Okologia, a kornyezeti gondok
problematikajaval, inkdbb az emberi (alkotd)erd heroizmusat hirdették, elsérendiien
onmaguk személyes képességére utalva. A Kritikai hangok hatasara a macho magatartas
a hetvenes évek végére, a nyolcvanas évek elejére valamelyest lagyult, és tevékenysége
olykor Okologiai problémakat is megcsillantd rekultivacios aktussa szelidiilt (Heizer:

Effegy Tumuli, Buffalo Rocks, Illionis, 1985). A white cube-bdl tortént indulatos
kivonulasuk is csak részben valosult meg, mivel a ,,sociological development” hatasara
¢és anyagi megfontolasbol keriild uton visszaszivarogtak a galéridkba. A monumentalités
iranti vonzodasuk tovdbbra is megmaradt. Nem csak a fent emlitett tipikus land art
munkak esetében, de még a galéridkban kiallitott alkotasoknadl is, amint példaul Walter
de Maria 13 x 23,5 méteres, 325 tonnat nyom¢6 Ot foldrész szobor cimii munkdja is
tanusitja.

Veliikk szemben a kozéputasként aposztrofalt alkotok (Richard Long, Hamish
Fulton, Hans Haacke) attitidjiiket ritualis interaktusnak tekintik, melynek soran a tajba
alig érezhetden avatkoznak be, vagy csupan keretezik azt a fényképezdgép lencséjével.
Tevékenységiikben a buddhizmus szemléletmddjanak nyomai felfedezhetok fel.
Esetiikben egyfajta természetszovetségrol beszélhetiink, amelyben a természetes
anyagok felhasznaldsan tl annak a folyamatnak is részesei lehetiink, ahogyan a miivész
az eréforrasokkal és az elemekkel értekezik. Méretiik tekintetében is visszafogottabbnak

bizonyul6 munkaikban nagy diszkrécioval litkoztetik a kredlt geometridt a természet



crer

ezért az embernek a természettdl vald fliggésége keriil eldtérbe, €s benniik a természet
iranti tiszteletrdl allitanak ki tanusitvanyt.

Ez az enyhén buddhista szemléletet sugalld alkotéi mod terjedt el Européaban is,
melyet az ¢évszdzados reflexeknek engedelmeskedve néhany nagynevii kurator
megprobalt rendszerbe gyomoszolni, muzeumi koriilmények kozott és -gondolkodasmod
szerint bemutatni, majd egységes halézatként miikddtetni. Most mar lathato, hogy a terv
kudarcéat a természetmiivészet alapelveivel ellenkezé logikaja magyarazza, bizonyitva,
hogy a miivészetipar torvényei nem alkalmazhatéak ezen a teriileten. A
természetmiivészet nem szelidithetd meg a galériaiparban hasznalt eszkzokkel, mint az
arte povera esetében tortént.

Az altalam utols6 csoportba sorolt, 6ko-napszamosként jellemzett harom alkoto —
Alan Sonfist, Denes Agnes, a Harisson paros — természethez fiiz6d6 kapcsolatat tekintve
talan a legtavolabb all az elsd, foldmozgatd tarsulattél. Ok az okologia és az
environmentalizmus jegyében alkotva posztmaterialis értékeket helyeznek eldtérbe. Az
ebbe a csoportba sorolt miivészek tevékenységére alapozva jott 1étre Amerikaban az
egyre agitativabb Okomiivészet, amelyben az esztétikai elem egyre kevesebb
fontossaggal birt, és egyre hangstlyosabba valt a mas diszciplindkat is érintd szocialis

tett. Eme tipikus amerikai jelenség ecovention néven valt ismertté.

A természetmiivészet szemiivegén at a jelenbdl visszapillantva azt lathatjuk, hogy
Nyugaton a land art megjelenésétdl datalt természetmiivészeti megnyilvanulasokbol
kifejlodo iranyzatok némelyike napjainkra kiteljesedett, €s virdgkorat éli. Ilyen tobbek
kozott a tudomany teriiletére is atmerészkedd vagy a politikdval is szovetkezd Oko-
szemlélet. De olyan is akad, amelyik eltlint vagy megszelidiilt, mint a ,,f6ldmozgatok”
esetében, ahol az Oncéli beavatkozéds tdjsebészeti aktussa lényegiilt. A kiilonbdzd
attitidok alakuldsa kapcsan a miivészeknek a természethez vald hozzéaéllasaban tortént
valtozasrol beszélhetiink. Mindez természetesen szorosan Osszefligg az 0Okologiai

problémék megjelenésével és a tarsadalom ez irdnyu érzékenységének erésodésével.



Megallapithat6 ugyanakkor, hogy a nyugati miivész-tarsadalomban a természet-
percepcid modosuldsaban tapasztalhatd tendencia egy olyan, a tiszteleten €s a harmonian

alapulo természetfelfogas felé tart, ami a keleti vilagképnek mindig is sajatja volt.

Kelet-Eurépa

A természetmiivészet tekintetében Kelet-Eurdpa nem hasonlithatd sem az amerikai land
art alkotdi gesztusdhoz, ahol jobbara az embernek a természet folotti uralkodasi vagya
érvényesiil, sem a Nyugat-Eurdpaihoz, ahol inkabb a heroikus alkot6éi mitosz jut
kifejezésre. A kelet-europai mivészeket a ,kis gesztus” (Ulrich Bischoff) alkotoi
magatartasa jellemzi, amely nem valtoztatja meg alapvetden a helyet, csak kommentélja,
értelmezi azt, lehet6séget teremtve arra, hogy 0j perspektivabdl nézziik. Ennek oka — a
szlik financidlis lehetdségek és a galériahdlozat hianya mellett — a fojtogatd politikai
1égkorrel és a hivatalos kultarpolitika el6li menekiiléssel magyarazhato.

A 70-es években a miiterembdl kivonuld Pécsi Miihelyt, a temesvari Sigma
csoportot vagy a szabadkai—ujvidéki Bosch+Bosch csoportot a kifejezés 0j formainak
keresése mellett a Westkunsttal vald szinkronra torekvés motivalta. A tdjmiivészethez
valo kozelités egy masik Utvonala a szobraszat—installacio iranyabdl valosult meg, a ,,tér
szobraszata vagy a szobraszat tere” kérdésre keresve a valaszt (Magdalena Abakanowicz,
Wanda Mihuleac, Petre Nikolovski).

A 70-es évektdl egy fontos, tipikusan kelet-europai elemmel gazdagodott a
természetmiivészet kifejezési tarhaza. Itt a mezOgazdasag viszonylagos fejletlensége, a
kézi foldmivelés €s a csaladi allattartds biztositotta a folyamatos kontaktust a
természettel. Ekkor az ugynevezett modern neoavantgard stilusirdnyzatok ¢és az
expanzionista formabontd torekvések még talalkoztak az €16 folklor hagyomanyaival
(Wtadystaw Hasior, MAMU).

A 80-as években az ,agriculture is art and art is agriculture” gondolat jegyében
vonult ki néhany roman miivész a falusi kdrnyezetbe (Gheorghe llea, Alexandru Chira),
aki a paraszti udvart az ,,emlékezés templomaként” értelmezte, melynek papjai nem

masok, mint a foldmiivesek, a természet tulajdonképpeni miivészei. Az ¢él6 folklor



jelenléte a kelet-europai miivészetben nem mindeniitt és orszdgonként kiilonbozoképpen

volt jelen.

Természetmiivészet Keleten

A dolgozat mésodik felében a keleti ember természetszemléletét vizsgaltam a vallés, a
targyalkotas és a kornyezetalakitas (vabi-szabi, Feng-shui, indiai kézmivesség,
kertépités, tusrajz, kalligrafia) tiikrében, amelyek eldsegitették a természetmiivészet
elterjedését az 4zsiai kontinensen. Madsrészt személyes miivészi tapasztalataimra
alapozva bemutattam néhany 4zsiai természetmiivészeti eseményt, ravilagitva
koncepciojukra, szervezési praktikajukra, kapcsolatrendszeriikk épitésére és jovobeni
céljaikra. Néhany résztvevo miivész itt késziilt munkajanak elemzésével bemutattam
néhany jellegzetes természetmiivészeti alkotoi attitlidot, illetve irtam a sajat alkotdsaim

létrehozasakor szerzett tapasztalatokrol, tanulsagokrol is.

A keleti ember vilaglatasat sokkal inkabb meghatdrozzak vallasi és kulturdlis
hagyomdanyai, mint a nyugati kultira emberéét. Amint azt dolgozatomban felvazoltam, a
keleti vallasok mindegyike — a hinduizmustdl a buddhizmuson ¢és a shintoizmuson 4t a
taoizmusig — kiilonleges, szamunkra teljesen eltéré szemlélettel és lelkiséggel kozelit a
természethez, ami alapvetden meghatarozza a keleti miivészek természetmiivészeti
gyakorlatat. A keleti ember vilaglatasa nemcsak a természethez, hanem az altala készitett
targyakhoz fliz6d6 viszonyat is meghatdrozza. A nyugati ember szamara szinte
értelmezhetetlen esztétikaju vabi-szabi, a kiils6 kornyezet harmoniajanak megteremtését
c€lzo Fheng-shui, tovabba annak koreai valtozata, a sen, valamint az indiai kézmiivesség
termékei a természetet, annak torvényszerségeit, dinamikajat, erdit kovetik. A Keleti
ember legfobb célja tehat, ami a természetmiivészeti alkotdsokban is nyilvanvaldéan
kimutathatd, a természettel valo ,kreativ eggyé olvadas”. A keleti természetmiivészet
soha sem volt agressziv, hoditd vagy akar atalakité szandéku. Sokkal inkdbb jellemzi a
természet belsé dinamikdjat kovetd szelid ,,jel-hagyas” intencioja.

Ez a szemlélet érhetd tetten azokban a természetmiivészeti megnyilvanuldsokban is,

amelyek a 70-es évek végén a koreai Yatoo szinrelépésével jelentek meg az azsiai



régioban, ¢és amelyek azota egyre nagyobb teret nyertek maguknak. A Yatoo természetbe
valo kivonulasaban valdszintsithetden a land art megjelenése is szerepet jatszott. Ami
azonban a természetmiivészet terén azutdn tortént, egy autondm fejlodési folyamat
eredményének tekinthetd, ami — meglatdsom szerint — teljesen fliggetlen a nyugati

képzémiivészeti szcénan torténtektol.

Az indiai Sandarbh Artists Workshops egyik célja olyan interaktiv nemzetkdzi
miivészeti események szervezése az eldugott telepiilésen, melyekbdl a miivészek és a
helybéliek egyarant profitalhatnak. A ko6z0s munka sordn a helyiek bepillantast
nyerhetnek a miivészet boszorkdnykonyhdjaba, a miivészek pedig nem csak a kézmiives
fogasokat ismerhetik meg, hanem az ottani emberek gondolkodasat is. Itt a miivésznek
egy honapra le kell mondania megszentelt szerepérdl s elfogadni, hogy muialkotasa nem
¢lvez kivételes statust, nem védelmezi semmilyen intézményrendszer megszenteld aurdja.
Vagyis azt, hogy nem a végtermék a fontos, hanem a kozos alkotasi folyamatban
résztvevok szemléletmodosuldsa, a kornyezet egészének szellemi és anyagi
birtokbavétele.

Kinai nyelvteriileten jelentdsebb természetmiivészeti események a ,,Népi Kina”
hatdrain  kiviil miikédnek. Tajvanon ¢és Hongkongban tobb, altaldban évi
rendszerességgel megrendezett természetmiivészeti esemény zajlik. Ilyen a Hongkongban
Environmental Art — Sculpture & Installation Exhibition cim@ szabadtéri kiallitas a volt
varosallam botanikus kertjében, vagy a Tajvan déli részén talalhaté Hualien megyében, a
Shihmen Nemzeti parkban rendezett kiallitds és szimpdzium, amelyen kimondottan
uszadékfa a felhasznalandd alapanyag. Taipei kornyékén a Guandu Nemzeti Parkban
rendezett, helyben taldlt anyagok felhasznaldsra €s a kornyezeti problémakra fokuszalod
Guandu International Outdoor Sculpture Festival, valamint a magan alapitasu Juming
Museum id6szakos programjaként miikodd, kivald koriilményeket biztosito Juming
International Art Camp a legismertebb éves esemény, melyek valtozo tematika keretében
foleg okologiai problémakkal foglalkoznak.

Japanban a kilencvenes évekt6l — a land art és a nyugati természetmiivészeti
események hatasara — gomba modra kezdtek szaporodni a buddhista-shintoista szellemi

talajhoz visszanyuld, ,korszeri” nyelvezetet hasznalé rendezvények, keresve a



kapcsolatot a hasonld nyugati rendezvényekkel. Koziiliik méltan a leghiresebb az Echigo-
Tsumari Art Triennal Kozép-Japanban, mely egy hegyvidéki kistérségben Keriilt
megrendezésre harom alkalommal, 2000-ben, 2003-ban és 2006-ban. A kilenc kihalo
félben 1évo falu képezte volgyben oridsi koltségvetéssel megrendezett esemény célja,
hogy a falvak megmaradt lakdinak segitségével olyan, nemzetkozileg is jegyzett
muvészeti rendezvényt valositson meg, amely képes tomeget megmozgatni, bevételi
forrdst nytjtva a lakoknak, és egylittdolgozasi lehetdséget biztositva a miivészeknek.

Az Aijima Art Centerhez kothetd Abiko Open Air Exhibition Abiko kornyékén é16
miivészek kezdeményezésére jott 1étre, ugyszintén falusias kdrnyezetben. A rendezvény
centruma a milvészeti kozpont, ahol vetitések, fogadasok, eléadasok zajlanak, mig az
alkotas a kornyezd bambuszerddkben, az elére kivalasztott helyeken folyik, helyszinen
talalt anyagokbol.

A koreai Yatoo csoport rendezvénye az alkotdsokat a természetben, mindenféle
eszk6z nélkiil 1étrehozd Four Season Workshop, valamint az abbdl kinévé Geumgang
Nature Art Biennale. A csoport kitartd, eltokélt, céltudatos munkajanak koszonhetéen
ma mar egyenrangunak tartjdk a nagy dzsiai bienndlékkal, és a természetmiivészet
legfontosabb integrald manifesztacidjaként ismerik vilagszerte. Nemcsak a koreai
miivészeti szcénan meghatarozoé jelentdségii.

Kutatasaim arra engednek kovetkeztetni, hogy a koreai Yatoo tevékenységének és
Eurdpaban valé bemutatkozasdnak koszonhetden tortént meg a természetmiivészet két
agénak, a nyugatinak és a keletinek a taldlkozdsa. A kapcsolat egy nemzetkdzi
természetmiivészet-halozatban cstcsosodott ki, melyet szakmai szervezetek, folyoiratok
¢és tematikus honlapok sokasaga, illetve a koreai Geumgang Nature Art Biennale fog
Ossze, illetve miikodtet. A sokféle alkotoi hozzaallast magédba foglald halézatban az
Onkéntes részvétel kizardlagos kritériuma a természethez vald ,,alazatos kozeledés”
attitidje, amely egyre finomodik, és a részvevOket a napjainkban mindennapos
kornyezeti problémdak egyre valtozatosabb kérdésfelvetéseinek megvalaszolasara
készteti.

A jelenkor természetmiivészei egyszerre viszik tovabb a keleti természetfelfogas
filozofidjat és az amerikai Okonapszamosok ujszerli gondolkoddsat, hangoztatva az

altaluk megfogalmazott paradigmavaltas sziikségességét. Céljaik érdekében hajlandok €s



nyitottak barkivel kooperalni, sét igénylik a tarsadalmi kornyezet egyiittmiikodését

projektjeik megvaldsulasaban.

Osszegzés

A dolgozat irdsa soran szamomra talan legizgalmasabb annak felfedezése volt, hogy a
természetmiivészet képzeletbeli térképén Kelet-Eurdpa sokkal kozelebb van Azsiahoz,
mint sajat kontinenséhez. Ezt a Yatoo és a MAMU egyes miiveiben is megmutatkozé
meglepd analdgidk bizonyitjak, melyeket sajat fotdoarchivumom, illetve a Yatoo tagoktol
kapott régi katalogusok Osszevetésekor fedeztem fel. A jelenség egybeesésének mibenléte
azonban akkor még nem allt 6ssze bennem. Csak késobb kristalyosodott ki, miutan
feltérképeztem a MAMU Tarsasiag tagjainak élettorténetét, illetve hosszas
beszélgetéseket folytattam a Yatoo tagjaival. A természetbe vald kivonulds motivacidjat
mindkét vonatkozd orszagban a regndlod diktaturaval szembeni ellenérzés, és ennek
folyoméanyaként a kidllitoi lehetdségek besziikiilése alkotta. A természet irdnti
attitlidjiilkben tapasztalhatd6 hasonldsag a koreai csapatban a kulturalis hattérként jelen
levd vallas és a sen targyalkotasi esztétikdja, a marosvasarhelyi csoport esetében viszont
a tagok falusi, természet kozeli élettapasztalata kozotti megfelelésen alapul. Europanak a
keleti részén azért valhatott altalanossa egy elszigetel6dd, a természetet biztos
menedéknek tekintd alkotasi modszer, mert ebben a természet-kozeli paraszti kultiraban
megorizték az 6si, pogany vallasokbol eredd természeti liturgidkat, amelyek keveredtek a
keresztény szokasokkal, de biztositottdk a természethez vald viszony szakralis, tiszteleten
alapulo jellegét. A még €16 népi targykészités fortélyai, amelyek homalyba vesz6 idok ota
a tradicid altal 6roklédtek, még elleshetdek voltak, akarcsak Keleten a Feng shui, a vabi

szabi, vagy az indiai kézmiivesek altal mai napig hasznalt technikak.

Az Azsidban megjelent és terminusként érvényt szerzett természetmiivészet
Eurépdban a mai napig képlékeny fogalom, Amerikdban pedig egyaltalin nem
hasznalatos. Allaspontom szerint a természetmiivészet egy olyan izgalmas, atfogd
teriilete a vizualis miivészeteknek, amely napjainkban a galériarendszerbdl amugy is

kikivankozé miivészeknek (public art, street art) valos — az er6s6do dkologiai problémak
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okan nagyon aktudlis — izgalmas ¢és tarsadalmi értelemben elkotelezett muvészi
kifejezésre ad lehetdséget.

A természetmiivészet tantargyként vald megjelenése néhany eurdpai felsGoktatasi
intézményben a kanonizaciés folyamat beindulésarol tanuskodik. Meggy6zddésem, hogy
kivanatos lenne a tendencia erésddése Europaban. Kiilonosen igaz ez a kelet-eurdpai
régiora, ahol a kérdéses miivészi kifejezés ez egyszer nem egy nyugati gyakorlat
atvételét jelentené, hanem egy létezd, hagyomanyokkal rendelkezd ,,sajat” miivészi
praxis tovabbélését. Ennek a felismerésnek a jegyében tervezziik az egri Eszterhazy
Karoly Fdiskola Vizudlis Miivészeti Tanszékén egy természetmiivészeti szakirdny

elinditasat.
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