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Heidi Keinonen

"TAMA EI OLE
TOSI-TV:TA,

TAMA ON TOTTA”
Geneerinen neuvottelu
Iholla-sarjassa

Erilaiset todellisuustelevision muodot ovat viime vuosina tuottaneet murtumia
television genrejirjestelmdin. Iholla-sarja on esimerkki genrehybridistd, jossa
yhdistyvit todellisuustelevision ja televisiodokumentin lajityypilliset piirteet.
Artikkelissa tartutaan esimerkkisarjan avulla televisiotutkimuksen ajankohtai-
seen kysymykseen: millaisia geneerisid neuvotteluja tillaiseen televisio-ohjel-
maan kytkeytyy. Vastaan tihin kysymykseen analysoimalla seki itse sarjaa etti
siihen liittyvid markkinointimateriaalia. Hyodynnin tutkimuksellisina kisittei-
nd myos televisuaalisia moodeja, kuten dokumentaarisuutta, jotka nikemykseni
mukaan tarjoavat genrejirjestelmdi paremman vilineen hybridiluonteisten

ohjelmien analyysiin. Lopuksi pohdin lyhyesti laadun kisitettd.

Maaliskuussa 2012 Sub-televisiokanavalla alkoi uusi ohjelmasarja
nimelta Iholla. Sarjassa kuudelle suomalaisnaiselle annetaan videoka-

. merat, joilla he kuvaavat omaa eldmaansa kuuden kuukauden ajan.
. Kuvausprosessin aikana naiset kdyvét lapi erilaisia elamanmuutoksia,

joihin liittyy usein syvallistakin itsetutkiskelua. Sarjan jaksot kooste-
taan lahes yksinomaan naisten itse kuvaamasta materiaalista. Tasta
rakentuu ohjelmaan vahva autenttisuuden ja toden esittamisen tuntu,

- jota vahvistetaan edelleen sarjan markkinoinnissa. Naisten tuottaman
- kuvamateriaalin autenttisuus rajautuu kuitenkin ohjelmaformaatin tar-
- joamiin kehyksiin, silld kotimaisena sarjana mainostettu Iholla perustuu

israelilaiseen Connected-formaattiin. Ohjelmaformaatti ja lupaukset
“toden” esittdmisestd luovat sarjalle kytkosta todellisuustelevisioon,

. mutta samaan aikaan tallaista geneeristd kategorisointia selvasti val-
- telladn. Katsojien genreen liittyvia odotuksia ohjataan pikemminkin
¢ dokumentin suuntaan niin laadun tuntua rakentavan tuotannon kuin
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ohjelman geneerisen sijoittelun avulla.

Iholla avaa useita kiinnostavia nakékulmia 2000-luvun televisiotut-
kimuksen ja erityisesti formaattitutkimuksen keskeisiin teemoihin.
Tama artikkeli keskittyy kuitenkin kysymykseen genrestd. Genre
ymmarretddn tassa kulttuuriseksi kaytannoksi, joka rakentuu seka
televisiotekstien ettd tuotannon ja vastaanoton sisdltamista geneeri-
sistd maarittelyista. Genrekategoriat ovat siten jatkuvan kulttuurisen
neuvottelun kohteena. Tarkastelen tassa sitd, millaisia geneerisia neu-

votteluja Tholla-sarjaan ja siihen liittyvdan markkinointimateriaaliin :
sisaltyy. Todellisuustelevision tulon my&ta asian ja viihteen, faktan !

ja fiktion rajat ovat hédlventyneet ennen ndkemattomalla tahdilla, ja
erilaisten genrehybridien maéra on kasvanut. Iholla on esimerkki
genrehybridistd, jossa yhdistyvit todellisuustelevision ja televisio-

dokumentin lajityypilliset piirteet. Samaa ohjelmatyyppid edustavat

esimerkiksi YLEm Toisenlaiset frendit (2010-2013), Kandit (2013) ja
Paluumuuttajat (2012), joista kdytetadn nimitysta reality-dokumentti.
Reality-dokumentti ei kuitenkaan ole vakiintunut ja tunnettu genre-
kategoria, vaan sen maarittelyista kdydaan jatkuvaa neuvottelua (ks.
HS 15.2.2013).

Koska television genrejarjestelma on jatkuvan muutoksen ja neu-
vottelun kohteena, se on tutkimuksen kannalta hankala tyokalu.
Monet tutkijat puhuvatkin genrejen sijaan mieluummin esimerkiksi
todellisuustelevisiosta ja dokumentaarisuudesta adjektiiveina, jotka
kuvaavat tiettyja televisiotuotannon ja vastaanoton ominaisuuksia
(esim. Hautakangas 2005; Corner 2009; Ruoho 2011). Niitd ominai-
suuksia voidaan ldhestyd myos moodin kasitteelld. Televisiotutkimuk-
sessa moodi viittaa kerronnan strategioihin ja kdytantoihin, jotka ovat
television ja sitd ympardivan kulttuurin historiallisiin konteksteihin
sidottuja ja muuttuvia. Moodit voivat olla televisioilmaisulle ominaisia
muotoja, mutta my0s ylittdd genre- ja mediarajoja. (Elfving, Pajala
& Hokka 2011, 13.) Artikkelin loppupuolella irrottaudun genrejar-
jestelmadstd ja pohdin todellisuustelevisiota ja dokumentaarisuutta
televisuaalisina moodeina. Seka genrejarjestelmaan ettda dokumen-

taarisuuteen kytkeytyy tiettyja arvoja, kuten ajatus laadusta. Puran :

my0s tata kytkostd ja esitan Iholla-sarjan analyysiin tukeutuen, etta
laadun kasite tulisi avata uudelleenmaarittelylle.

Iholla-sarjan alkuperaisformaatti Connected on Israelin kaapelitele-
vision menestynein ohjelma, jota on esitetty kotimaassaan jo usean

tuotantokauden verran (ArmozaFormats.com/Connected). Suomen

lisdksi formaatti on myyty muun muassa Tanskaan, Ukrainaan, Roma-
niaan, Alankomaihin, Ranskaan, Yhdysvaltoihin ja Vengjalle (Moskito.
ti; ToDoNews.com). Connected-sarjan keskidssa on viisi naista, jotka
saavat videokamerat kuvatakseen niilla oman elaménsa kaannekohtia

ja minuuteen liittyvad pohdiskeluaan. Naisten tarinoita seurataan |
ohjelmassa rinnakkain, ja erilaisten teemojen kautta ne kietoutuvat
yhteen televisiosarjaksi. Kukin tuotantokausi sisiltda 45 jaksoa, joiden

pituus on 25 minuuttia. (ArmozaFormats.com/Connected.)
Suomessa [holla-sarjan tuotannosta vastaa Moskito Television Oy.

Suomalaisen version ensimmaiselld tuotantokaudella kuusi iadltaan

16—45-vuotiasta naista taltioi oman eldmaénsa tapahtumia. Materiaalis-

ta leikattiin yhteensa 40 jaksoa, joita esitettiin kevaalla 2012 kymmenen
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viikon aikana. (Sub.fi/Iholla.) Finnpanelin katsojamittaritutkimuksen
mukaan sarja nousi heti ensimmaisend esityskuukautenaan Subin
kuudenneksi katsotuimmaksi ohjelmaksi: seitsemédn vuorokauden

- keskikatsojamaara oli 258 000 (Finnpanel.fi). Sarjan jaksoja esitettiin
- uusintoina myohemmin viime vuonna ja uudet, toisen tuotantokauden

jaksot alkoivat Subin kanssa samaan MTV Media -ryhméan kuuluvalla
AVA-kanavalla vuoden 2013 tammikuussa. Toisella kaudella sarjassa
on mukana vain viisi naista.

Tata artikkelia varten olen analysoinut ensimmaisen tuotantokauden

jaksojen kuvausta ja rytmid, sarjan teemoja ja henkil6ita seka musiikin

kayttoa. Lisaksi kaytan aineistona sarjan markkinointiin liittyvaa ma-
teriaalia, kuten sarjan, tuotantoyhtion ja formaatin omistavan yhtion
internet-sivuja, MTV Median internetissa julkaisemia sarjaa koskevia

¢ uutisia sekd Subin ohjelmatietoja. Tasta aineistosta olen poiminut
- erityisesti genred koskevia madrittelyja.

Genre kulttuurisena kidytantona

Elokuva-ja kirjallisuudentutkimuksessa genreja on perinteisesti pyritty

erottamaan toisistaan etsimalla tiettyja tunnusmerkkeja ja maarittele-
malla lajinsisdisid sidnnonmukaisuuksia (Altman 2002, 29-31; Mittell
2004, 3). Téllainen formalistinen analyysi ei kuitenkaan oikein istu

- televisio-ohjelmien tutkimiseen, silld se ei pysty selittimaan, miten te-
- levisiotekstit toimivat laajemmassa kulttuurisessa kontekstissa (Mittell
: 2004, 3). Monet tutkijat (esim. Neale 1980; Fiske 1987; Lehtonen 1996)

ovatkin péatyneet tarkastelemaan genred tuotantoa ja vastaanottoa
yhdistavana kirjoittamattomana sopimuksena. Tama nakdkulma nos-

. taa esiin katsojan tai lukijan aseman genren méarittelyssa ja korostaa
. genrejen aika- ja kontekstisidonnaisuutta: genret eivét ole pysyvid
- kategorioita. Erityisesti television genrejarjestelma on jatkuvasti muut-

tuva kdytantojen, muotojen ja funktioiden joukko, jossa tuttu ja uusi
usein sekoittuvat (Corner 2009, 44). Jotkut televisioformaatit haastavat

. aktiivisesti ajatusta tiettyyn genreen kuulumisesta rikkomalla illuu-
- sion “toden” esittdmisestd ja tekemélld oman tuotantonsa nékyvaksi
(Turner 2001, 7).

Jason Mittell laajentaa ajatusta televisiogenreista edelleen tuotan-
non ja vastaanoton vélisen sopimuksen ulkopuolelle tarkastelemalla

: genrejd intertekstuaalisina ja itse mediatekstien ylitse ulottuvina ka-
. tegorioina. Vain tekstien luominen, kierrattiminen ja kuluttaminen
 erilaisissa kulttuurisissa konteksteissa pitaa genreja ylla. Genret ikdan

kuin polveilevat tekstin ja kontekstin rajalla, jossa tuotannon, jakelun,
markkinoinnin, esittdimisen, vastaanoton ja kritiikin kdytannot kate-

. gorisoivat mediateksteja genreihin. Mittell ei kielld totuttua ajatusta
. genreista tekstikategorioina, mutta irrottautuu perinteisista genreteo-
. rioista toteamalla, ettd tekstit eivit itsessaan méaarittele, sisalli tai tuota

omia kategorisointejaan. (Mittell 2004, 10-11.)
Ajatus genreista kulttuurisina kdytantoina edellyttad muutosta myos

: tavassa, jolla genreja analysoidaan. Michel Foucault'n ajatuksiin vii-
- taten Mittell ehdottaakin television genreanalyysiin lahestymistapaa,
. jossa ohjelmaa tarkastellaan diskursiivisena kdytantona. Televisioteks-



tit itsessdan sisaltavat siis genrekategorioita koskevia artikulointeja,
mutta ohjelmien ohella tulee analysoida myos esimerkiksi televisio-
teollisuuden ja vastaanoton kaytantoja. (Mittell 2004, 15.) Paikannan
tassa artikkelissa niita kohtia, joissa geneerisid kategorisointeja tuo-
tetaan ja hyddynnetdan niin itse ohjelmassa kuin sitd ymparoivissa
kulttuurisissa kdytannoissdkin. Pohdin my®os, mita tarkoituksia ndma
kategorisoinnit esimerkiksi ohjelman markkinoinnissa palvelevat.

Ohjelmaformaatti ja kulttuurinen neuvottelu

Koska Iholla-sarja perustuu ulkomaiseen ohjelmaformaattiin, ei ohjel-
maa koskevaa geneeristd neuvottelua voi tarkastella huomioimatta
ohjelmaformaatin luonnetta. Kuten my6hemmin tassé artikkelissa
osoitan, ohjelmaformaatti maaritellddn tavallisesti tietyn genren
edustajaksi jo siind vaiheessa, kun se myydéan. Formaatin adaptaatio-
asteesta riippuu, miten paljon paikallinen tuotantoyhtio voi vaikuttaa
ohjelman siséltihin ja markkinointiin ja millaisia neuvotteluja ohjel-
man genrestd on siten mahdollista kdyda.

Formaattitutkimus on vasta vakiintumassa kansainvalisen televi-
siotutkimuksen osaksi, eikd alan keskeisten kéasitteiden maarittelysta
olla yksimielisid.! Formaattitutkimuksen pioneeri Albert Moran on
verrannut televisioformaattia reseptiin, jonka pohjalta ohjelma tuote-
taan (Moran 2006, 20). Paperiformaatin eli ohjelman kuvauksen lisdksi

formaattisopimus siséltad tavallisesti lukuisia erilaisia osia, kuten

niin sanotun tuotantoraamatun, tuotantokonsultaation, tietokone-
ohjelmistoja, ddnid, kasikirjoituksia ja inserttejd (emt., 23-25). Toisaalla
formaatti on ndhty moottorina, joka tuottaa ohjelmalle narratiivia sita
mukaa, kun ohjelman kuvaukset etenevit (vrt. fiktiosarjoihin, joissa
kasikirjoitus on valmiina kuvausten alkaessa). Keskeinen ohjelmafor-
maatteja mééritteleva piirre on my0s niiden transnationaalisuus: for-
maatti voidaan lisensoida alkuperdmaansa ulkopuolelle ja adaptoida
paikalliselle yleisolle sopivaksi ohjelmaksi. (Chalaby 2011, 294-296.)
Formaatin transnationaalia luonnetta korostaa my0s ajatus formaatista

sailiona (container), joka voidaan tayttaa paikallisilla sisall6illa (Oren

& Shahaf 2012, 3).

Formaatit luokitellaan niiden adaptaatioasteen mukaan avoimiin
ja suljettuihin formaatteihin. Suljettu formaatti edellyttda tuotannon
seuraavan mahdollisimman tarkkaan alkuperaista versiota. Myos tuo-
tantokonsultaatiolle on talloin annettu tietyt, ennalta maaratyt rajat.
Ohjelman yksityiskohtainen toisintaminen toisessa maassa ei jata tilaa
paikallisen tai kansallisen kulttuurin ja yleison huomioimiselle, mika
saattaa vaikuttaa haitallisesti ohjelman kaupalliseen menestykseen.
Esimerkiksi Heikoin lenkki (The Weakest Link, Suomen versio MTV3

2002-2005) -ohjelman suosion nopean laskun on katsottu johtuneen

juuri kulttuurisen adaptaation puutteesta. “Nakoistuotannot” (looka-
like adaptations) ovatkin Moranin mukaan pikemmin poikkeus kuin
saanto. Tavallisesti formaattisopimukset ovat “avoimempia”, jolloin
ne tarjoavat enemman liikkumavaraa sekd tuotantokonsultille ettd
formaatin ostavalle tuotantoyhtidlle. Adaptaatiota voidaankin aja-
tella interaktiivisena prosessina, joka perustuu tuotantokonsultin ja

" Suomalaisen formaat-
tituonnin historiasta ks.
Keinonen 2009; 2010;
2011.
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paikallisen tuotantotiimin vélisille neuvotteluille. Ajan mittaan yha
suurempi vastuu ohjelman tuotannosta siirtyy paikalliselle tuotanto-

henkilokunnalle. (Moran 2009a, 44-45.)

Adaptaatioprosessia kuvataan formaattitutkimuksessa useilla eri

kasitteilla (esim. localization, remaking, translating, customizing, domes-

ticating; Moran 2009b, 13), joilla viitataan laajasti prosessissa syntyviin
kulttuurisiin lopputuotoksiin. Tavallisin adaptaation muoto on paikal-
lista kielta puhuvien ja kohdemaassa asuvien esiintyjien kayttaminen.

- Néama piirteet merkitsevat my0s Iholla-sarjan valittomasti kotimaiseksi
- ohjelmaksi. Kotimaisuutta korostetaan lisdksi ohjelman alkutekstien

aikana ruudun oikeassa ylakulmassa nakyvalla Avainlippu-symbolilla.
Tunnus voidaan myontéa tuotteelle, joka on valmistettu Suomessa ja
jonka kotimaisuusaste (suomalaisten kustannusten osuus tuotteen

- omakustannehinnasta) on yli 50 prosenttia. (Avainlippu.fi.) Sarjaa
. myyddan ilmeisesti avoimena formaattina, koska suomalaiseen

versioon on tehty jonkin verran muutoksia alkuperdiseen verrattuna.
Iholla-sarjan ensimmaiselld kaudella naisia on viiden sijaan kuusi ja
yksi tuotantokausi sisaltaa 40 jaksoa, kun Connected-sarjassa niitd on

. 45. Lisaksi sarjassa kuullaan paljon suomalaista musiikkia.

Sarja herattaakin kysymyksen kulttuurisesta adaptaatiosta ja sen

E merkityksestd suomalaiselle tuotannolle. Jean K. Chalabyn tavoin

nden formaatin liikkeellepanijana prosessissa, jonka tuloksena syntyy
uudenlaisia, transnationaaleja kulttuurin muotoja sen sijaan, etta for-

. maatti tarjoaisi vain ”sdilion” paikallisen tai kansallisen kulttuurin tu-
 tuille sisalldille. Kaytén kulttuurisen neuvottelun késitetta viittaamaan
- prosessiin, jossa uusia kansallisen kulttuurin muotoja tuotetaan sulaut-

tamalla ja sovittamalla yhteen kotimaisia ja ulkomaisia, kansallisia ja
kansainvilisia elementtejd ja vaikutteita. Kulttuurista neuvottelua ei

. siten tule ymmartaa vain formaatin adaptaationa suhteessa paikalliseen
- kulttuuriin, vaan erilaisten televisiokulttuurien valisena neuvotteluna.

Iholla-sarjan kaltaiseen, ulkomaiseen ohjelmaformaattiin perustu-
vaan genrehybridiin liittyvia kulttuurisia neuvotteluja kdydaan siten
ainakin kahdella eri tasolla: ensinnéd kahden eri (televisio)kulttuurin

¢ valilla neuvotellaan kotimaisen ja ulkomaisen vélisestd suhteesta,
. toiseksi kdyddan ohjelmaa koskevaa geneerista neuvottelua. Keskityn

tassa artikkelissa tarkastelemaan Iholla-sarjaa pddasiassa geneerisen
neuvottelun tasolla. Tuotantoyhtitt ja televisiokanavat osallistuvat
tdhan neuvotteluun geneerisen sijoittelun keinoin.

. Geneerinen sijoittelu

Genrerajojen jatkuvasta liudentumisesta ja erilaisten genrehybridien

. kasvavasta méardstd huolimatta genreen liittyvilla kategorisoinneilla
- on yhd merkitystd. Maérittelemalléd televisio-ohjelma tietyn genren
- edustajaksi ohjelmaan saadaan kytkettya tdlle genrelle tyypillisia

ominaisuuksia ja arvoja. Susan Murray (2009) kayttda tallaisesta
ohjelman kulttuurisen arvon nostamisesta nimitystd geneerinen si-

. joittelu (generic placement). Murrayn mukaan televisioyhtiot voivat
- “kehystdd” geneerisesti ambivalentin ohjelman joko dokumentiksi
- tai todellisuustelevisio-ohjelmaksi herattddkseen katsojien mielissa



naihin kategorioihin liittyviad arvoja ja merkityksia. Ohjelma voidaan
siis pakata erilaisiin kaareisiin, jotta se saataisiin nayttimaan tarpeen
mukaan joko informatiivisemmalta tai vithdyttdvammalta. (Murray
2009, 68-69, 78.)

Ohjelmaformaattia myyvan ArmozaFormatsin internet-sivuilla
Connected on sijoitettu asiaohjelmien (factual programming) kategoriaan.
Kun muut kategoriat ovat todellisuustelevisio (reality) ja viihde (enter-
tainment), luokittelu viittaa siihen, etta Connected ei ole sen enempéaa
todellisuustelevisiota kuin viihdettakaan. (ArmozaFormats.com/
Connected.) Ohjelman omilla internet-sivuilla sarjan geneerista kate-
gorisointia puolestaan viltellaan: sarjan esittelyn yhteydessa ei mainita
nimeltd mitdan television ohjelmagenreéa (Sub.fi/Iholla). Suomalaisen
tuotantoyhtion MoskitoTelevisionin nettisivuilla geneeriset luokittelut
suorastaan kielletdan toteamalla, ettd ”[t]ama ei ole tosi-tv:td, tdima on
totta” (Moskito.fi/Iholla). Subin kanssa samaan mediaryhmaan kuu-
luva MTV3 toisaalta mainosti sarjaa “erilaisena tosi-tvind” ohjelman
ensimmaisen kauden alkaessa maaliskuussa 2012 (MTV3.fi/viihde).

Y
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Ihatla on katimainen ohjelma, jossa seurataan kuuden toisillsen
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Geneerinen sijoittelu lapaisee koko tuotantoketjun internet-sivuista alkaen.
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Kuten ndma poiminnat osoittavat, Iholla-sarjan kaltainen geneerisesti
ambivalentti ohjelma voi tuottaa erilaisia kategorisointeja alkaen todel-
lisuustelevisiosta ja paatyen todellisuustelevisiogenren kieltdmiseen.

- Merkittavin néistd mahdollisista geneerisen sijoittelun paikoista on
. ohjelman oma internet-sivu. Juuri tilld sivulla geneerisida kategori-

sointeja kuitenkin véltetdan tekemasta. Tulkitsen timén osoitukseksi
siitd, ettd katsojien odotuksia halutaan suunnata kohti jotakin taysin
uutta ohjelmatyyppid, jota ei voida luokitella perinteisen genrejarjes-

: telmén mukaan. Genremaarittelyn avoimuus voi herattaa katsojissa
- uteliaisuutta mutta myds himmennysta siitd, millainen ohjelma on

odotettavissa.
Eksplisiittiset kategorisoinnit eivat kuitenkaan ole ainoa tapa
suunnata yleison odotuksia. Esimerkiksi Iholla-ohjelman yhteydessa

. hyddynnettiin myos hienovaraisempia tapoja kehystdd ohjelmaa
¢ “toden” tai “toden esittdimisen” diskurssilla. Subin ohjelmakaaviossa

Iholla sijoittuu viihteeksi nimetylle ohjelmapaikalle, jossa esitetaan
my0s sellaisia todellisuustelevisio-ohjelmia kuin Lainvalvojat ja Pelas-
tajat. Nama ohjelmat kuvaavat todellisten suomalaisten poliisien ja

. palomiesten ty6ta. (Sub.fi/tvopas.) Ohjelmapaikan viihteellisyydesta
- huolimatta muut samalla ohjelmapaikalla esitettavit ohjelmat tukevat

siis Iholla-ohjelman kehystamistd “todeksi”. Samaa diskurssia jatketaan
tuotantoyhtion internet-sivulla, jonka mukaan ”[n]aiset avaavat itsensa
rohkeasti kameralle sellaisina kuin ovat. Koskaan ennen televisiossa ei

- katsoja ole paassyt ndin lihelle oikeaa eldmaa, iloineen ja suruineen.”
- (Moskito.fi/Tholla.) Edelleen Subin sivuille sijoitetuissa naisten esitte-
- lyisséd 28-vuotias laulaja-lauluntekija Heli painottaa omana itsendan

olemisen tdrkeyttd, silld “kamera huomaa, jos sa feikkaat”. (Sub.fi/
Tholla/Henkil6t/Heli.)
Geneerisen sijoittelun tasolla ohjelmaa siis kehystetdan padasiassa

toden esittdmisen diskurssilla. Kun varsinainen genren maarittely
. jatetddn avoimeksi ja lisdksi valtetddn ohjelman luokittelua todelli-

suustelevisioksi, yleison odotuksia ohjataan dokumentin suuntaan.
Naiilla dokumenttiin kohdistuvilla odotuksilla voi olla kauaskantoisia

- seurauksia. Ohjelmaa dokumenttina katsova yleiso tulkitsee ohjelman
todennakdisesti yhteiskunnallisesti kantaaottavaksi, informatiiviseksi,

autenttiseksi ja taiteelliseksi (Murray 2009, 69). Dokumenttiin ja
autenttisuuteen liittyvid odotuksia vahvistetaan myos ohjelman naisten
esittelyissa. Sini, 16-vuotias lukiolainen, haluaa valittaa katsojille jotain

- henkilokohtaista (Sub.fi/lholla/Henkil6t/Sini), kun taas media-alan
. opiskelija Esin esitelldan dokumenteista kiinnostuneena nuorena nai-
! sena, joka tarttui ainutlaatuiseen mahdollisuuteen kuvata itse omaa

elamddnsa tv-ohjelman muotoon (Sub.fi/lholla/Henkil6t/Esin).

Iholla genrehybridina: todellisuustelevisiota vai dokumenttia?

Todellisuustelevisio ja televisiodokumentti nayttavét ensi katsomalta
hyvin erilaisilta ohjelmatyypeiltd, mutta tarkempi tarkastelu osoittaa,

: ettd niilld on paljon yhtaldisyyksia. Mikko Hautakankaan mukaan
- todellisuustelevision varhaiset muodot, kuten video- ja turvakamera-
. materiaaliin perustuneet 1980-luvun taitteen sarjat America’s Funniest



Home Videos (Naurun Paikka, ABC 1990-), America’s Most Wanted (Fox
1989-2011), Rescue 911 (Hilytys 911, CBS 1989-1996) ja Cops (Lain
nimessd, Fox 1989-), olivat itse asiassa laheistd sukua dokumentille,
vaikka niissa dramatisoitiin ja viihteellistettiin todellisia tapahtumia.
Isossa-Britanniassa timéan tyyppisista ohjelmista onkin kaytetty nimi-
tysta infotainment tai factual entertainment — nimitykset heijastelevat
julkisen palvelun asiavetoista roolia. (Hautakangas 2005, 152.) My®s
John Corner katsoo “vanhaksi” televisiogenreksi maaritteleménsa do-
kumentin limittyvan erilaisten todellisuustelevision muotojen kanssa.
Sekd dokumentin ettd Big Brotherin kaltaisten todellisuustelevisio-
ohjelmien ytimessa on ajatus “toden” kayttaytymisen havainnoimi-
sesta. (Corner 2009, 44, 57.)

Todellisuustelevisiossa olennaista on suurten tunteiden herattami-
nen — autenttisuuden kokemuksia tarjotaan enemmankin ohjelmassa
esiintyvien ihmisten todellisten tunteiden kuin tapahtumien kautta.
Tata “tavisten” intiimin tunne-elamaén ja ihmissuhteiden kayttamista
draaman keskeisena lahteena Hautakangas kuvaa vertaismelodraa-
man kasitteelld. Hautakankaan mukaan juuri vertaismelodraama erot-
taa reality-viihteen muun muassa dokumenteista. (Hautakangas 2005,
153-154.) Iholla-sarja tayttaakin tassa suhteessa todellisuustelevision
madritelman esittdessadn tavisten intiimia tunne-eldmaa ja ihmissuh-
teita. Monet sarjan kohtauksista ovat itse asiassa hyvinkin tunteellisia:
naiset itkevat, nauravat ja riitelevat kameran edessé kokiessaan merki-
tyksellisid elamanvaiheita, kuten kodin myymisen, lapsen syntyman
ja ensimmaisen albumin julkaisemisen.

Naisia voidaan my0s pitdd siind mielessa taviksina, etta vain kaksi
heistd on aiemmin esiintynyt jossain maarin julkisuudessa: Maria
(Nordin) nayttelija Reino Nordinin puolisona ja Heli (Kajo) uraansa
aloittelevana artistina. Varsinaisia valtakunnanjulkkiksia eivit hekaan
olleet ennen ITholla-ohjelmaan osallistumistaan. Sarjassa tai sen mark-
kinoinnissa ei my0skaan korosteta heidan julkisia roolejaan tai tuoteta
heille erityistd tdhti-imagoa toisin kuin esimerkiksi Tanssii Tihtien
Kanssa-ohjelmassa (MTV3, 2006-), jonka osallistujat jo lahtokohtaisesti
madrittyvat “tahdiksi” ja edustavat eri alojen julkkiksia. Tanssii Tihtien
Kanssahyodyntaa seka glamordosid tahteyttd tanssiesitysten muodossa
ettd arkista harjoittelua edustavaa “takahuoneen diskurssia”.> Maiju
Kanniston mukaan nama toisilleen vastakkaiset esittdimisen tavat
tekevat tahdistd entista kiinnostavampia seka katsojien ettd median
silmissd. (Kannisto 2012.) Iholla-sarjasta glamour kuitenkin puuttuu
lahes tyystin. Maria ja Heli samoin kuin muutkin naiset nidhdaan
ennen kaikkea taviksina, ajoittain meikittomina tai vasta herannei-
nd, rauhoittamassa vauvaa keskelld yo6ta tai ripustamassa pyykkia
narulle. Marian ja Helin valitseminen ohjelmaan on toki osa tietoista
markkinointistrategiaa, mutta varsinaisena takahuoneen diskurssina
sarja ndyttaytyy ainoastaan vastaanoton tasolla. Mahdollisuus nahda
Marian puolison, Reino Nordinin ”todellinen” luonne on kirvoittanut
kommentteja internetin keskustelupalstoilla.®

2 Takahuoneen diskurs-
sista ks. Elfving 2008.

3 Esim. http://www.vauva.
fi/keskustelut/alue/2/

i viestiketju/1583231/
¢ onkohan_reino_nor-

din_oikeasti_noin_ilkea;
http://www.vauva.fi/
keskustelut/alue/2/viesti-
ketju/1584955/reino_nor-

¢ din__suomen_vihatuin_
i mies;http://www.vauva.
i filkeskustelut/alue/2/

viestiketju/1584077/rei-
no_nordin_on_sika.
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p 8 3

Naisten kuvaamaa materiaalia yhdistelldan leikkaamalla kiertyméaan eri-

. laisten teemojen ympérille. Silti kunkin naisen omat elamanvaiheet sailyvat
i erillisind. Kuva: MTV Media.

Emootioiden varaan rakentuvaa kerrontaa ei kuitenkaan voida pitaa

. ominaisuutena, joka nimenomaisesti erottaisi todellisuustelevision

dokumentista, silld Elina Saksalan mukaan televisiodokumentti perus-
tuu fiktiivisen elokuvan tavoin tunteen kuljetukseen. Dokumentti on
elamyksellisempéd, tunnelmaltaan latautuneempaa ja vaikutukseltaan

- merkittavimpad kuin esimerkiksi reportaasi. Siind missd reportaasi
. keskittyy vastausten hakemiseen ja “koviin faktoihin”, dokumentti

etsii my0s tiedon toista tasoa, tunnefaktaa tietyn teeman, kuten yksi-
ndisyyden tai rehellisyyden, ymparilta. (Saksala 2008, 15, 22.) Iholla-
sarjan jaksot rakentuvat usein juuri tallaisten teemojen ymparille siten,

: ettd esimerkiksi kolmen naisen kuvaamasta materiaalista leikataan
- samaan episodiin tdmén teeman ympdrille kiertyvid otoksia. Tallaisista

tuotannollisista ratkaisuista huolimatta ohjelman onnistuu edelleen
nayttaa siltd, kuin se kuvaisi kronologisesti naisten elaméanvaiheita.
Dokumentti siis ndyttdd, mitd tapahtuu, kun taas reportaasissa toi-

- mittaja selostaa ja tulkitsee tapahtumia katsojan puolesta (Saksala 2009,
- 15). Iholla-sarjassa kertojaa, toimittajaa tai juontajaa ei ole, vaan naiset

kertovat itse omista tuntemuksistaan suoraan kameralle. Katsojan
suora puhuttelu tuottaa ohjelmaan myds vélittdomén kerronnan tuntua.
Dokumentaarinen kerronta tapahtuukin tyypillisimmillddn tdssa ja
nyt (emt., 15). Tosin my0s todellisuustelevisiossa reaaliaikaisuus — tai

- ainakin reaaliaikaisuuden tunnun tuottaminen — on olennainen osa
. kerrontaa. Iholla-sarjan rytmi sitd vastoin tekee eroa todellisuustelevi-

sio-ohjelmiin ja etsii sen sijaan viittauskohteensa dokumenttigenresta.
Rytmissa on kyse ohjelman kokonaispoljennosta, joka muodostuu jak-
sojen, kuvien, danten, musiikin, taukojen, saumojen ja valon ja varjon

- keskindisestd vuoropuhelusta (emt., 110). Analysoimassani sarjassa
¢ rytmi on huomattavan verkkainen ja viipyileva todellisuustelevisio-



ohjelmiin verrattuna: naisten pohdinnat kameran edessa voivat
sisaltaa pitkidkin hiljaisia hetkia ja vililla kamera kuvaa tyhjaa tilaa,
lattiaa tai muuta kerronnan kannalta epdolennaista kohdetta. Tauot
tehostavat merkittavia kohtia ja antavat katsojalle tilaa prosessoida
kuulemaansa ja ndkemaénsa (emt., 111). Rytmin vaihtelut ja ohjelman
rauhallinen tempo ovat tuotannon tietoisten valintojen tulosta ja luo-
vat katsojalle pikemminkin dokumenttiin kuin todellisuustelevisioon
liittyvia odotuksia.

Todellisuustelevisio- ja dokumenttigenrejen ohella Iholla-sarja hy6-
dyntda erilaisia genrerajat ylittavia piirteitd. Susan Murrayn mukaan
monet ei-fiktiiviset ohjelmat yhdistavét direct cineman tekstuaalisia ja
esteettisid elementtejd (kuten kdsivarakameran ja arkipadivan toimintoi-
hin keskittymisen) saippuaoopperalle tyypillisiin rakenteisiin (kuten
lyhyihin narratiivisiin jaksoihin ja henkildiden luonteenpiirteisiin
fokusoimiseen) (Murray 2009, 67). Iholla-sarjassa naiset kuvaavat ela-
madnsd padosin kasivarakameralla, jolloin kuva on valilla epatarkka
ja heiluva tai varsinainen toiminta jaa kokonaan kuvan ulkopuolelle.
Saippuasarjoista tutut lahikuvat puolestaan ovat tyypillisid jaksoissa,
joissa naiset puhuvat suoraan kameralle. Sarjassa toistuvat teemat kier-
tyvat perheenjasenten, sukulaisten ja seurustelukumppanien valisten
suhteiden ymparille samoin kuin televisiodraamassa ja saippuasar-
joissa. Kameralle osoitettava tunnustuksellinen puhe viittaa lisaksi

Kasivarakamera luo
Iholla-sarjaan direct
cineman tuntua,
lahikuvat saippua-
oopperan.
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talk show -genreen ja toki my0s todellisuustelevisioon.
Musiikilla on tarkea rooli seka television dokumenttituotannoissa
ettd sarjadraamoissa. Taitava musiikinkaytto edellyttda hyvaa musii-

- kin tuntemusta ja vie aikaa (Saksala 2008, 148), mutta onnistuessaan
- musiikkivalinnat rakentavat omalta osaltaan kerronnan rytmia ja

vahvistavat katsojan kokemia tunnetiloja. Sarjadraamoissa musiikkia
kdytetaan yha enemman luomaan narratiivista jatkuvuutta sarjan jak-
sojen ja tuotantokausien vilille. Lisaksi musiikki luo brandiin liittyvaa

. jatkumoa (brandflow) seka paivittdiseen tai viikoittaiseen ohjelmakaavi-
- oon ettd erilaisten katsomistapojen (streaming, lataaminen internetista,

DVD:t) vilille (Fairchild 2011, 493).
Iholla-sarjassa kuullaan sekéd diegeettistd etta ei-diegeettistd mu-
siikkia. Ei-diegeettistd musiikkia edustavat uudet koti- ja ulkomaiset

. listahitit seka vanhemmat klassikot, kuten Rauli Badding Somerjoen
- ”Kauas pilvet karkaavat” ja Audrey Hepburnin esittdima “Moon Ri-

ver” jaksossa numero 40. Kohtausten tunnelmaa tukevien ja erilaisia
musiikkityylejd edustavien kappaleiden etsiminen vaatii resursseja
ja kertoo korkeista tuotantoarvoista. Lisdksi tunnettujen kappaleiden

- kaytto rakentaa viittausta Sopranosin (HBO, 1999-2007) kaltaisiin niin
sanottua amerikkalaista laatutelevisiota edustaviin sarjoihin, jotka ovat

tulleet tunnetuiksi my6s musiikistaan.
Jokaisen jakson kappaleet on listattu sarjan internet-sivuille otsikon
“Mika jaksossa soi?” alle. Kappaleiden nimet toimivat linkkeina nii-

- den YouTube-videoihin. Téllaisia televisiosarjoissa soivia kappaleita
. Charles Fairchild (2011) nimittda kaupallisiksi danitteiksi (commercial
. sound recordings), silld ne edustavat esteettisesti ja taloudellisesti

madrdaytynyttd mallia, jossa tuotesijoittelu, narratiivinen muoto ja
strateginen ilmaisu kietoutuvat yhteen. Kaupallisten danitteiden kas-

- vava kaytto televisiosarjoissa johtuu suurelta osin siitd, etta kasitys
- sekd musiikki- ettd televisiomarkkinoiden luonteesta on muuttunut.
. Toinen ei-diegeettisen musiikin muoto on ohjelmaa varten savelletty

musiikki. (Fairchild 2011, 493, 496.) Iholla-sarjassa téllaista musiikkia
kuullaan esimerkiksi alkutekstien aikana. Oman lukunsa sarjan

. musiikilliseen maailmaan tuottavat liséksi artistin uraansa aloittelevan
- Helin kuvaamat jaksot, joissa hén saveltia tai esittad itse tekeméansa

musiikkia. Helin esittdmat kappaleet ovat paaasiassa diegeettista
musiikkia, silld hanen ensimmaisen levynsa valmistumista seurataan
lapi sarjan. Helin mukanaolo korostaa musiikin merkitysta sarjan

¢ ”brandin” rakentamisessa, kun taas tunnetut kappaleet luovat katso-
jille todellisuustelevision ulkopuolelle, niin sanottuun laatudraamaan,
. viittaavia odotuksia.

. Dokumentaarisuus, todellisuustelevisio ja autenttisuus moodeina

- Kuten artikkelini alussa totesin, genre on monessa mielessd ongel-

mallinen késite analyyttisena tyokaluna — eikd vahiten siksi, ettd
genreihin liittyvat kategorisoinnit ovat arvottavia. Erityisesti ei-fiktii-

© visia televisio-ohjelmia koskevat geneeriset maérittelyt eivét yleensa
. pohjaudu empiirisille havainnoille vaan arvottaville konnotaatioille,
: jotka pyrkivat tekemddn eroa informaation ja viihteen, liberalismin ja



sensationalismin sekd julkisen palvelun ja kaupallisen television valille
(Murray 2009, 79). Juuri genreihin liittyviin arvostuksiin perustuu
my0s ajatus geneerisesta sijoittelusta.

Genrejen sijaan monet televisiotutkijat puhuvatkin mieluummin !

moodeista. Elokuvatutkija David Bordwellin moodi-késitteen suo-
malaiseen televisiotutkimukseen tuoneet Sari Elfving, Mari Pajala ja
Jenni Hokka (2011, 13-14) korostavat, ettei moodi ole luokitteleva termi
vaan tuottava tutkimuksellinen kdsite. Moodin avulla on mahdollista
tarkastella televisiota koskevaa ymmarrysta esimerkiksi dokumentaa-
risuuden tai realistisuuden nakokulmasta. Dokumentaarisuus-moodi
on tutkimuksen kannalta hedelmallisempi kuin tarkasti maaritelty
dokumentti-kategoria (Corner 2009, 47), silla dokumentaarisuus
voidaan mieltdd taipuisaksi, lajityyppi- ja mediarajat ylittavaksi
kasitteeksi. Dokumentaarisuus maarittyy eri tavoin riippuen siita,
kytketaanko kasittely esimerkiksi elokuvaan tai valokuvaan, mutta
samanaikaisesti kdsite vaikuttaa siihen, miten vaikkapa elokuva tai
valokuva ymmarretaan. (Hongisto 2006, 48.)

Dokumentaarisuutta voidaan ajatella todellisuudesta kertovana

diskurssina, joka kiinnittyy aina tiettyyn aikaan ja paikkaan. Siten

dokumentaarisuus on saanut eri aikoina erilaisia merkityksia. Aluk-
si suomalaisen television pyrkimys dokumentoida todellisuutta oli
kytkoksissd modernin kansalaisuuden syntymiseen ja itsendisen
Suomen rakentumiseen teollisuusyhteiskunnaksi. Viime vuosina

dokumentaarisuutta on hyddynnetty kansainvalisen mediakilpailun |

haasteisiin vastaamisessa: dokumentaarisuuden avulla on pyritty li-

sddmaan televisioilmaisun vetovoimaisuutta ja vastaamaan katsojien

uudenlaisiin, viihdyttavyytta ja koskettavuutta koskeviin odotuksiin.
Esimerkiksi todellisuustelevisiolla on ajateltu olevan aivan erityinen
suhde todellisuuteen ja aitouden tuntuun. (Ruoho 2011, 112-121).
Tallainen kytkos dokumentaarisuuden ja todellisuustelevision valille

rakentuu my®os Iholla-sarjassa, vaikka dokumentaarisuutta kaytetaan %

samaan aikaan tuottamaan eroa suhteessa muihin todellisuustelevisio-
ohjelmiin.

Todellisuustelevisiotakaan ei tosin ole tarkoituksenmukaista ajatel-
la lajityyppind, ikdan kuin se olisi yhtendinen kokonaisuus tai rajaava
luokka. Ohjelmaformaattien laajan kirjon ja ohjelmien hybridiluonteen
takia lajityyppimaéritelman rajoista on vaikea saada kiinni. Lajityypin
sijaan todellisuustelevisiota tulisi Hautakankaan mukaan ajatella
televisiotuotannon ja vastaanoton sisallollisena elementtina, joka voi
esiintyd hyvinkin erilaisissa ohjelmissa. (Hautakangas 2005, 152-153.)

Dokumentaarisuuden ja todellisuustelevision kanssa samaan

genrejen risteyskohtaan sijoittuu myos moodi, jota voidaan nimittaa
autenttisuudeksi. Esimerkiksi todellisuustelevisiossa tapahtumien
autenttisuudella ja osallistujien tavallisuudella on suuri merkitys vas-

taanotolle (Hautakangas 2005, 153). Iholla-sarjassa dokumenttigenreen

kytkeytyvat piirteet, kuten kuvaus kasivarakameralla, katsojan suora
puhuttelu, kertojandédnen puuttuminen ja kerronnan verkkainen rytmi,
tuottavat ohjelmaan my0s autenttisuuden tuntua — katsoja péasee
todistamaan jotain ainutkertaista tapahtumaa tai tunnetilaa juuri

tassa ja nyt. Tallaisessa tilanteessa syntyy jannite, joka luo kontaktin

katsojan ja teoksen vilille ja saa vélineen katoamaan (Saksala 2008,
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108). Autenttisuus viittaa siis ohjelman intiimiin suhteeseen yleisén
kanssa (Bennett 2011, 342), vaikkakin tatd suhdetta rakennetaan tie-
toisilla tuotannollisilla ratkaisuilla.

Iholla-sarjan voi ajatella vievan todellisuustelevision ajalle ominaisen

- autenttisuuden huippuunsa: sarjassa naiset avaavat elaiméansa kipu-

kohtia paiviakirjan omaisesti kameralle, ilman “isoveljen”, toimittajan
tai juontajan esittamia kysymyksié ja kommentteja. Naisten tuottama
puhe néyttaytyy siis omaehtoisena ja sadtelemattomana ja siten viela

. autenttisempana ja arvokkaampana kuin tavanomaiset todellisuuste-
- levisio-ohjelmiin sisaltyvat tunnustukset. Kun ohjelma samaan aikaan

on laadukkaasti tuotettu, se liikkuu seka todellisuustelevision ja sithen
liittyvien teemojen ytimessa etta ottaa niihin etdisyytta.

Genret, moodit ja laatu

Iholla-sarja on genrehybridi, joka ammentaa aineksia useista eri tele-
visiogenreistd. Sarja voitaisiin YLE:n vastaavien tuotantojen tapaan

- madritella reality-dokumentiksi, mutta geneerinen kategorisointi ei
. itse asiassa kerro kovinkaan paljon siitd, millainen ohjelma lopulta

on kyseessd. Sarjan teemat, kuvaus ja rytmi luovat viittauksia ennen
kaikkea todellisuustelevisioon ja televisiodokumenttiin. Sarjan mark-
kinoinnissa tata dokumenttikytkosta vahvistetaan edelleen geneerisen

- sijoittelun avulla, kun ohjelman ympirille tuotetaan “toden esittami-
- sen” diskurssia. Olen artikkelini alkupuolella paikantanut niita kohtia,
. joissa geneerisid kategorisointeja tuotetaan ja hyddynnetdan niin itse

ohjelmassa kuin sitd ympardivissd kulttuurisissa kdytanndissakin.
Artikkelin lopussa pyrin osoittamaan, ettd moodin késite tarjoaa

- tutkimukselle oivan tyokalun, kun genreanalyysi ei riitd. Todellisuus-
- television ja dokumentaarisuuden kaltaiset moodit auttavat saamaan
- otteen teemoista, jotka Iholla-sarjan tapauksessa helposti luiskahtavat

genremaarittelyjen ulkopuolelle.
Genrerajojen ohella ohjelma kyseenalaistaa totuttuja laatukasityksia

. yhdistamalla ammattimaisen tuotannon “kayttdjien” tai ”tavisten”
- tuottamiin siséltdihin. Tavisten tunne-eldmaén ja ihmissuhteiden ku-

vaaminen kytkee sarjan siihen viihdevetoiseen populaarin julkisuu-
den areenaan, jolle sijoittuvat todellisuustelevision lisdksi my0s niin
sanotut sensaatiolehdet. (ks. Hautakangas 2005, 155). Ammattimainen

. tuotanto, dokumentista ammentavat ainekset ja ohjelmaa ympéréiva
i “toden” esittimisen diskurssi puolestaan tuottavat odotuksia laadusta,
. taiteellisuudesta ja yhteiskunnallisesta merkittavyydesta.

Viime vuosina televisiotutkimuksessa on herannyt uudenlaista
kiinnostusta laadun késitetta kohtaan (ks. esim. Jancovich & Lyons

- 2003; McCabe & Akass 2007; Newman & Levine 2012). Laatu on ndissa
- keskusteluissa yhdistetty tiettyjen amerikkalaisten kaapelitelevisioyh-
- tididen, erityisesti HBO:n sarjoihin (Thompson 2007, xviii). Suomalaista

televisiota koskevissa keskusteluissa ohjelmat on tavattu arvottaa
paradigmaattisen kahtiajaon mukaan joko informoiviksi, korkeaa kult-

: tuuria edustaviksi julkisen palvelun ohjelmiksi tai konsumeristisiksi
- ja eskapistisiksi kaupallisen television ohjelmiksi (ks. esim. Ruoho
: 2001, 223). Laatu nayttaytyy tdlloin ldhinna genreen kiinnittyvana



kategoriana, joka voidaan tunnistaa tiettyjen esteettisten ominai-
suuksien ansiosta (Cardwell 2007, 20-21). Genrehybridit murtavat
totuttuja laatukésityksid yhdistdessdan esimerkiksi ”laatutelevisio-

ta” edustavan dokumentin ominaisuuksia vihemman arvostettuun

todellisuustelevisioon.

My6s muut televisiotuotannossa ja vastaanotossa tapahtuneet muu-
tokset haastavat perinteisia kasityksia televisio-ohjelmien laadusta.
Digitaalisten tallennus-, levitys- ja katseluteknologioiden ansiosta

kynnys televisio-ohjelmien tekemiseen on madaltunut eika tuotan- :
non laadukkuus enda vélttamatta edellytd suurta ja etabloitunutta

yleisradioyhtion kaltaista tuottajaa. “Laatu” ei ole enda yhta kuin
suuri budjetti ja maineikkaat tekijit, eika “laaduttomuus” valttamatta
merkitse kdyttdjien nollabudjetilla tuottamaa sisaltoa.

Esimerkiksi pienet tuotantoyhtitt pyrkivédt haastamaan suuria |
studioita ja televisiokanavia nettisarjoissa, joissa uuden amerikkalai-

sen tv-draaman laatu voidaan yhdistaa internet-katseluun sopiviin
lyhyisiin jaksoihin (Yle.fi.). Totutuista genre- ja laatukésityksista
irrottautuvat televisio-ohjelmat edellyttavat myos tutkimukselta na-

kokulman reivaamista uuteen suuntaan. Moodin kisite tarjoaa tahan :

tarkoitukseen yhden kayttokelpoisen tyokalun.
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