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Resumen

Esta investigacion trata sobre las preferencias estéticas y tematicas de José Davila
Condemarin a partir de su Pinacoteca Museo de 1862, para este fin se analizan los
antecedentes coloniales y republicanos en el coleccionismo peruano, asi mismo se
determina algunos aspectos de su pensamiento que lo llevan por primera vez a crear
una Pinacoteca y Museo de caracter publico en el Per( al servicio del obrero 'y
artesano, ademas se explica el gusto de José Davila Condemarin que lo lleva a preferir
el estilo clasico italiano y algunos temas religiosos, y finalmente se reconstruyo el
programa iconografico de su coleccion a fin de entender su nocion del “buen gusto”
en el arte de la pintura de mediados del siglo XIX. Con relacion al método empleado
para este estudio se utilizo la propuesta de André Malraux (2017) expuesta en su libro
Museo Imaginario, su aplicacion a la coleccion de Davila ha dado como resultado
hallar un programa iconogréafico relacionado a los temas paisajista, retratos,
mitoldgicos, arte e industria, jesuiticos y pintores peruanos. También a partir de esta
investigacion se ha podido hallar 10 cuadros que se encuentran en los museos chilenos
producto del sagueo de nuestro patrimonio artistico en la Guerra del Pacifico (1879).
En definitiva, no solo se recreo las secuencias iconogréficas de la coleccion, sino
también reconstruyo en parte en nuestra memoria esta primera Pinacoteca privada al

servicio del pablico peruano.

Palabras claves: Coleccion, Museo Imaginario, gusto estético, programa
iconografico.
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Abstract

The present investigation deals with the esthetic and thematic preferences of José
Dévila Condemarin through his Art Gallery Museum of 1862, to this end we analyzed
the colonial and republican backgrounds in Peruvian art collecting, we also determined
some aspects of his thinking which led to the creation, for the first time, of a public
Art Gallery and Museum at the service of the worker and artisan, then we explained
his fondness for the classical Italian style and some religious topics, and finally we
rebuilt his collection iconographic program in order to understand his painting art
“good taste” notion from the mid-19th century. In regard to the method applied for this
study, we used André Malraux’s “Imaginary Museum” book proposal (2017) and its
application to Davila’s collection has resulted in an iconographic program related to
landscape, portrait, mythology, art and industry, Jesuit, and Peruvian painters topics.
By doing this investigation we were also able to find 10 paintings located in Chilean
museums as a consequence of the looting of our artistic patrimony during the Pacific
War (1879). To sum up, we recreate not only the collection iconographic sequences,
but also partially rebuild our memory of the first private Art Gallery at the service of

the Peruvian public.

Keywords: Collection, Imaginary Museum, aesthetic taste, iconographic program
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Introduccion

En la presente investigacion se abordara la vida y obra de José Davila
Condemarin, que servira para explicar las condiciones subjetivas y el contexto cultural
que impulsar a Davila a instaurar una institucién denominada Pinacoteca y Museo en
1862, en la ciudad de Lima, con colecciones de copias pictdricas fundamentalmente
del arte italiano. También se incluye un aspecto iconografico, dado que se examinan
los temas de las obras en la coleccidn de Davila, obtenida a partir del titulo y su
autoria, aspectos inscritos en el catalogo de dicho establecimiento cultural.
Ciertamente, no se aplico el método iconografico panosfkiano, porque no hacemos
analisis de cada motivo de las obras, més se abord6 su tematica a la manera de Emile
Male (1958), en su libro de “Arte Religioso”; en nuestro caso, a propdsito del tema
mariano, el de las virtudes teologales y lo relativo a la tecnologia,

Este trabajo es ademas un estudio histdrico que analiz6 diversos aspectos
significativos en la actividad cultural del referido personaje para explicar que su gusto
por exponer determinadas tipos de colecciones en su Pinacoteca, se debe a sus
concepciones religiosas, y su adhesion al pensamiento del papa Pio 1X; asi mismo, a
su posicion como liberal cuya propuesta en el Pert fue promover la importacion de
materiales industriales europeos y que muy bien se expresa en dicha coleccion a través
de objetos de arte hechos en fabricas. Por otro lado, se demostro que su interés por
participar en la actividad cultural del Estado peruano, esta de acuerdo a su
pensamiento ilustrado, el cual concebia que las instituciones culturales de una nacion
deben estar al servicio del pueblo; para ser mas especifico, su simpatia por
democratizar los bienes culturales proviene de su adhesion a dicho pensamiento.

Se ha hecho un recorrido de la vida de Davila y su relacion con personajes tan

disimiles a él, porque la intencién es demostrar la capacidad de Davila de establecer
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vasos comunicantes y llegar a puntos de consenso con intelectuales diametralmente
opuestos a su posicion ideoldgica, con el fin de lograr el adelantamiento de las
instituciones culturales del pais, existe una frase muy popular que actualmente se
utiliza, y es muy posible, provenga de esa época, dice: “Los hombres pasan las
instituciones quedan”, pero la realidad es mas desastrosa para el Pert, muchas de las
instituciones culturales del pais han sido desaparecido y las que se quedan han sido
depredadas, por ello el afan de volver a la memoria la Pinacoteca y Museo de Davila, a
partir del método del Museo Imaginario de Malraux, aunque a traves de esta
investigacion se ha podido hallar parte de su patrimonio, lamentablemente en un pais
extranjero.

Es oportuno mencionar también en este acapite que los datos obtenidos en la
presente tesis sobre la vida de Davila ha sido dificil de conseguir, considerando que no
existen los documentos de Davila cuando fue rector de la universidad, que deberian
estar en los Archivos de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, al respecto, el
responsable de este Archivo menciona que no existe casi nada del periodo del siglo
XI1X, por el saqueo de Lima por parte de la tropas Chilenas, o tal vez porque ha sido
robadas a lo largo de toda la republica, por otro lado, apenas existen pocos
documentos en el Archivo General de la Nacidn en su gestion como Ministro de
Instruccion Pablica y de Beneficencia, y los archivos de sus periodo como Director del
Correo Central de Lima, simplemente en el Archivo General de la Nacion no lo
brindan al publico, aduciendo que esta siendo reclasificado. Casi nada existe en los
Archivos de la Biblioteca Nacional del Pert sobre José Davila Condemarin. Sin
embargo, la mejor fuente primaria que se consiguio para esta investigacion de Davila
fue en el Archivo del Ministerio de Relaciones Exteriores, pero la organizacion de los

documentos, todavia faltan algunos aspectos por mejorar. Pese a estos inconvenientes
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se ha podido realizar un bosquejo sobre la historia de vida de Davila, y se ha podido
establecer en Davila un vinculo con la vida religiosa y un compromiso con las
actividades culturales y politicas del pais.

Para sintetizar los contenidos de la presente investigacion se ha estructurado de
la manera siguiente:

En el capitulo I, se presenta el planteamiento del problema cuya temética
principal es la casi inexistente bibliografia sobre los estudios de las colecciones de la
época colonial y republicana, y la poca que existen abordan los aspectos de los estilos,
épocas, autores de las colecciones, pero muy pocos estudios sobre el pensamiento del
coleccionista. En ese sentido este trabajo aportd con ofrecer otra perspectiva de
investigacion tomando el caso del coleccionista José Davila Condemarin, y a través de
un analisis de su vida subjetiva y de su entorno se explica en parte las secuencias
tematicas de su coleccion en la Pinacoteca y Museo de 1862.

En el capitulo 11, Marco tedrico, se contextualizd histéricamente a la
Pinacoteca y Museo de 1862, y se le ubica dentro del proceso historico peruano
conocido como “prosperidad falaz” a partir de la bonanza econdmica que gener6 la
explotacidn del guano y el salitre y en consecuencia el surgimiento de una clase
“aristocratica peruana” cuya deseo era imitar el estilo de vida Europea. Asi mismo, se
abordd a manera de esbozo ejemplos similares a la Pinacoteca y Museo de 1862 que
contenian de reproducciones del siglo XIX a nivel del &mbito Latinoamericano,
promovian la instalacion de las “Bella s Artes” como los casos Mexicano, Chileno y
Argentino. Culminando este apartado se utiliz6 como base tedrica las tesis del André
Malroux planteadas en el “Museo Imaginario” (1946) porque a través de ella se pudo
hallar otros discursos narrativos de las colecciones que no se limitan al estilo, época y

autor.
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Con relacién al 111 Capitulo, teniendo en cuenta que este tipo de estudio es
historico, descriptivo y explicativo, utilizo el método cualitativo de investigacion. Este
método resulto apropiado para la exploracion y entendimiento de experiencias, valores
humanos y puntos de vistas. Por ello, en esta investigacion no solo busco entender el
contexto socio cultural del siglo XIX, sino dar cuenta de las experiencias e ideologias
que llevaron a un personaje como José Davila Condemarin a crear la Pinacoteca y
Museo de 1862.

Finalmente el IV Capitulo, Resultados y Analisis de resultado, se hizo un
balance a través de tablas y figuras sobre las tematicas que contiene las obras
pictdricas en el coleccionismo del siglo XVIII'y XIX, estableciéndose las diferencias y
se coloco el caso de la coleccion de José Davila como algo ““sui generis” para su
época, por su tematica en su obras de arte, que es una mezcla entre arte y ciencia,
ademas su preferencia por el barroco “clasico”. Asi mismo en este acapite se da
conocer sobre la difusion del “buen gusto” de Antonio Muratori y Gaspar Jovellanos
en el Peru a través de los establecimientos culturales. Se afirma en esta investigacion
que dichos idedlogos influenciaron en el pensamiento de José Davila Condemarin. Por
ultimo, se explica que el “método de lectura” de Malraux a la coleccion decimononica
de Davila implico que se estudiara la mayor parte de dichos fondos museogréficos
por medio de su catalogo de 1862 y también con el soporte de la fotografia digital
ambos obtenidas de la base de datos del patrimonio mueble de Chile y producto de
este proceso se establecié un programa iconografico, cuyo temas son los siguientes:
retratos, mitoldgicos, jesuiticos, marianos, arte e industria, pintores peruanos, paisajes
y virtudes y vicios, y todas estas tematicas tienen relacion con el pensamiento ilustrado

y religioso, adherido a los conceptos teoldgicos de Pio 1X de Davila.
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Capitulo 1: Planteamiento del problema

1.1. Descripcion del problema

La presente investigacion esta motivada por dar a conocer que las instituciones
culturales como pinacotecas y museos no son espacios neutros, sino expresiones
activas de pensamiento para inculcar un “gusto”; por ello, un estudio de las
colecciones y su contexto servirdn como un aporte a la metodologia de investigacion
para las colecciones artisticas en el Per(. En la actualidad lamentablemente este tipo
de estudio es casi inexistentes en el Peru, aunque muy necesario para comprender
como los recintos museogréaficos representan simbolicamente una idea de nacién
imaginaria, a través de objetos tangibles que denominamos patrimonio.

Para tener una vision global sobre las investigaciones de las colecciones en el
Per0, es importante ver los estudios hechos sobre las preferencias tematicas de los
coleccionistas en el siglo XVII y XVIII en la metrépoli espafiola, de la cual el Peru era
colonia. Sobre este tipo de estudio, la investigacion de Fernandez A. (2018), menciona
que las elites sociales de la época -alto clero y nobleza- desarrollaron intereses de
tematica pictorica distinta a la religiosa, aunque en su opifiion esta Ultima era la
predominante, sin embargo, este coleccionismo de elite también implicaba cuadros
como: la mitologia, el paisaje, el bodegdn o el retrato.

En el Perd, el unico estudio sobre las teméticas de los coleccionistas del siglo
XVIl'y XVIII, es la tesis doctoral de Holguera (2018), en la que a través de un
inventario anexo al testamento del coleccionista peruano Pedro José Bravo de Lagunas
(1703-1765) y luego de un andlisis por el autor de dicho inventario, establece las
siguientes preferencias teméticas en la coleccion de Bravo: “religiosa 21.28%, pintura
de género 8.15%, bodegones 28.72% y paisajes 17.02 %”(p. 564).

Con relacidn a colecciones del siglo X1X en el Pert se puede encontrar a
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Gutiérrez (1920) quien registra dos inventarios de dos coleccionistas que poseyeron
una pinacoteca personal en el Gltimo tercio del siglo XIX. El primer inventario lo
realizé en 1900 a la coleccion de Manuel Ortiz de Zevallos, la mas destacable por la
gran cantidad de pinturas que contenia, 880 obras de artistas consagrados por la
historia de las artes de Italia, Francia, Espafia, Inglaterra y Paises Bajos. El segundo
inventario es de 1903 a la coleccion de Miguel Criado, con colecciones provenientes
de conventos e iglesias de Lima, pero lo interesante del referido inventario es que da
cuenta de otros coleccionistas como Orrantia, Mariategui, Sullivan, Santa Cruz,
Garcia, Masias, Echenique, Macedo, Suarez, Barry, Valera, Ortiz, Rossi, Mendiburo,
Pascuni, Paz, Necochea, Cayetano, Davila, Cuadra, Unanue y Montes.

Otro estudio sobre la coleccion en el Per( es de Vargas (2007), quien tipifica a
la coleccidn del museo entre los afios de 1822 a 1825 como un gabinete de
curiosidades con objetos cientificos y de arte, y entre los afios de 1826 y 1830 como
un gabinete cientifico con bienes culturales de la época prehispanica y mineralogica.

Esta tesis no se limita a la descripcion de las colecciones del siglo XIX, sino
que interpreta las ideas que subyacen en la coleccion que indudablemente fue del
coleccionista. En ese sentido a la manera de un guién museografico se abordara varios
aspectos de la vida y obra de José Davila Condemarin, que servira para explicar las
condiciones subjetivas y el contexto cultural por el cual Davila decide crear una
institucién denominada Pinacoteca y Museo, en 1862 en la ciudad de Lima, con
colecciones de copias pictdricas mayoritariamente italianas y una parte espafiolas.

Se trata diversos aspectos significativos en la vida de Davila, como analizar la
ideologia del referido personaje para explicar que su gusto por exponer determinadas
tipos de colecciones en su Pinacoteca se debe a sus concepciones teoldgicas, como lo

relativo a las virtudes y vicios teologales y su adhesion al pensamiento del papa Pio
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IX; asi mismo, a su pensamiento ilustrado cuya propuesta liberal en el Per( fue
promover la importacion de materiales industriales europeos y que muy bien se
expresa en dicha coleccion a través de objetos de arte hechos en fabricas.

Por otro lado, su interés por participar en la actividad cultural del Estado
Peruano esta de acuerdo a su pensamiento ilustrado, el cual concebia que las
instituciones culturales de una nacion deben estar al servicio del pueblo. Al respecto,
Kusonoki R. (2015), menciona el caracter publico de la referida institucion, dice: “En
1862, José Davila Condemarin inauguraba la primera galeria de pinturas abierta al
publico” (s/p). Davila no s6lo democratizd sus bienes culturales sino también propuso
ideas innovadoras en el catalogo de su “Pinacoteca y Museo”, como la necesidad de
gue un pais tan rico en riquezas naturales est llamado a ser un pais industrial, por lo
que era vital “proteger al artesano” (Davila, 1862, p. 4).

La institucion cultural formada por Davila Condemarin se puede definir
actualmente como una pinacoteca de reproducciones pictdricas, compuesta
fundamentalmente por cuadros de copias pictdricas del siglo XIX, con
representaciones de maestros pintores del siglo XV, XVIy XVII. Sobre este punto, la
formacion de instituciones culturales con cuadros de reproducciones pictéricas en el
siglo X1X era muy comun en Ameérica, porque la aristocracia formada a mediados del
siglo X1X en este continente tenia como ideal insertarse a los gustos estéticos
occidentales.

La pinacoteca de reproducciones pictéricas, fundada por Davila, no tuvo la
intencidn de contextualizar histéricamente cada cuadro pictdrico de su coleccion,
porque su fin fue la contemplacion estética de las grandes obras maestras de la pintura,
tanto occidental como la peruana. Esto no quiere decir que no existe una ideologia

para la organizacion de su pinacoteca, no es una Wunderkammer, con objetos
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culturales exaticos, raros y apilados. La pinacoteca de reproducciones de Davila tiene
un programa iconogréafico que expresa ideales muy especificos, como su gusto por el
renacimiento italiano, con temas religiosos marianos. Asimismo, es altamente
connotativo que en dicha pinacoteca y museo se incluyeran objetos artisticos de las
artes decorativas industriales y las fotografias, como una forma de promover la
importacion y poner como modelo de sociedad el desarrollo de industrializacion de los
paises europeos.

La tesis mostrara a Davila como un personaje neuralgico de la temprana
republica, pues a través de €l es posible obtener una mirada panordmica -aunque
repleta de referencias concretas- de las colecciones de arte, establecimientos culturales
en la replblica y el gusto por lo clasico y temas religiosos de la aristocracia limefia del
siglo XIX.

En consecuencia, se pretende hacer una tesis sobre el “Museo-coleccion” de
Davila, del que se ha encontrado hasta 10 cuadros de la coleccion. Sin embargo, se
apela a la teoria del “Museo Imaginario” (Malraux, 2017) que hace posible imaginar el
museo a través del soporte digital. Gracias a esto se puede estudiar el “gusto” de la

época, estilos y el programa iconogréfico.

1.2.  Formulacion del problema
1.2.1 Problema general
¢ Qué caracteristicas estéticas y tematicas tuvo el coleccionismo de José Davila
Condemarin en su “Pinacoteca y Museo” de 18627
1.2.2 Problemas especificos
—  ¢Cudles fueron los antecedentes virreinales y republicanos del
coleccionismo previos a la presencia de la Pinacoteca y Museo de José

Davila?
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—  ¢Cuales fueron los pensamientos que llevaron a José Davila a fundar la
institucién pablica Pinacoteca y Museo, en 18627
—  ¢Enqué medida el concepto de “gusto” caracteriza la seleccion estilistica
de su coleccion por José Davila, difundida a través de su Pinacoteca y
Museo?
—  ¢Cuaél fue el ideario del programa iconografico que sustento la
organizacion del catalogo de la coleccion de la Pinacoteca y Museo?
1.3 Importancia y justificacion del estudio
1.3.1 Importancia
En cuanto a la importancia de la presente investigacion se debe destacar que
por primera vez en el Perud se hace una investigacion sobre el gusto y el pensamiento
de un coleccionista del siglo XIX, en este caso, de José Davila Condemarin, si bien
existen otros estudios sobre las colecciones del siglo X1X, son fundamentalmente
descriptivas y analiticas dando cuenta sobre la cantidad de autores, estilos de arte o las
fuentes iconograficas de las mismas. Sin embargo, el presente trabajo trata de explicar
los fundamentos histéricos e ideoldgicos sobre el por qué Davila selecciono
determinadas obras pictoricas para su coleccion en la Pinacoteca y Museo de 1862, es
decir, se analiza al sujeto en su contexto, por ello esta tesis realiza un estudio de su
coleccidn en su entorno politico, cultural y social e implica un andlisis integral de la
vida de Davila donde se establecen los “hitos culturales™ de su pensamiento que se
expresan en su coleccion y a su vez revelaran la dindmica cultural decimonénica que
existia entre el Peru e Italia.
Cabe sefalar que en la actualidad no hay estudios sobre el pensamiento de José
Davila Condemarin, solo un pequefio articulo Herrera (1927) publicado en el “Boletin

Bibliografico de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos” a pesar que el
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referido personaje tuvo un rol fundamental en los establecimientos culturales del pais
en el siglo XIX, fue amanuense del primer ministro Bernardo Monteagudo, cuando
este Ultimo dirigia la Biblioteca Nacional, Sub director del Museo Nacional, Director
del Instituto Nacional que administraba la Academia de Dibujo y Pintura, Museo
Nacional y Ateneo Cultural y finalmente rector de la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos en 1854.

Esta investigacién constituye un esfuerzo por aproximarse a las imagenes que
constituyeron el gusto estético de Davila, que intentaba supuestamente cubrir una
necesidad cultural de la clase criolla aristocratica del siglo XIX producto del “boom”
guanero.

Esta investigacidn se ha encontrado hasta diez (10) copias que estaban
pérdidas, de las 93 que pertenecieron a la Pinacoteca y Museo de 1862, que
actualmente se encuentra en los museos chilenos producto de la expoliacion del
patrimonio nacional peruano. Este material inédito que damos a conocer es Util para la
historia del coleccionismo en el Pert que nos permitird no solo reconstruir el “museo
imaginario” de Davila sino “imaginar” su museo con la aparicion de algunas de sus
obras perdidas.

1.3.2 Justificacion del estudio

Justificacion tedrica

Casi siempre los estudios de las colecciones del siglo XVI1I1'y XIX han
contribuido en la descripcion tematica o estilistica de las obras a partir de inventarios.
Sin embargo, en nuestra tesis no solo se informa de las tematicas y estilos de la
coleccion de José Davila en su “Pinacoteca y Museo” (1862), sino que se aplica un
nuevo modelo de andlisis -antes no utilizado- para las colecciones decimondnicas en el

Pert, que consiste en valerse de la teoria de “Museo Imaginario” de André Malraux
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para analizar el catalogo de la coleccion de la referida institucion cultural con el fin de
poder encontrar en ellas no sélo estilos o tematicas sino programas iconograficos que
expresan el pensamiento del coleccionista, en este caso, de José Davila.

Asimismo, analiza un tema poco estudiado en el campo de la museologia
peruana, la difusion de la teoria del “buen gusto” a través de los establecimientos
culturales del pais, algo explicitamente consignado en la revista cientifica “Mercurio
Peruano” del 26 de mayo de 1791 (Hesperiophyle, 1791). Aqui se especifican los
“nuevos establecimientos del buen gusto” y se destaca la imperiosa necesidad de crear
instituciones culturales para fomentar el “buen gusto” en las bellas artes. Este ideal
mercurista sobre la funcion que debian cumplir las instituciones culturales del pais fue
llevado a la practica por Davila expresado en el catalogo de la Pinacoteca y Museo de
1862, dice: “Un peruano fundador de ella abre & sus compatriotas Pinacoteca y Museo
de antiguiedades y Bellas artes” (Davila,1862 p.2). Cabe sefialar que Davila era un
asiduo lector de la referida revista, tal como se puede ver en su publicacidn titulada
“Bosquejo Historico de la Fundacion de la Insigne Universidad Mayor de San
Marcos” (Davila, 1854a, p. 26) e indudablemente ejercié una fuerte influencia en él.

Al respecto de la teoria del “buen gusto” en occidente, segun el estudio de
Quiroz (2020), se asevera que dicho concepto fue muy utilizado por los ilustrados
espanoles del siglo XVI11I, que lo conocieron a traves del estudio introductorio “Sobre
la teoria del Buen Gusto” del espafiol Bernardo Trevisano, que fue parte de la
publicacidn del libro Delle riflessioni sopra il buon gusto nelle Scienze e nelle arti de
Antonio Muratori (1789, p.3). Dicho libro plantea una relacion entre lo ético y lo
estético, esto es, las personas que espiritualmente se nutren de las bellas artes tienen
una conducta moralmente bella, de manera que cultivarse en las artes liberales

desarrolla virtudes cristianas.. Cabe sefialar que dicho libro se demostrard mas
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adelante fue revisado por José Davila Condemarin.

Justificacién metodologica

Como sustento para el estudio sobre colecciones de reproducciones pictéricas
de la Pinacoteca y Museo de 1862, se tomo la tesis del “Museo imaginario”, de André
Malraux (2017). En dicha teoria se plantea un método que consistia en poner sobre
una superficie las fotografias las obras de diferentes colecciones de museos, y a través
de ella encontrar otros discursos que no son lo que el museo tradicional establece a
través de sus exposiciones permanentes sino abrir narrativas polisémicas para crear un
“Museo Imaginario”. Por esta razon Malraux el autor considera lo siguiente: “El
museo (tradicional) era una afirmacion, el museo imaginario es una interrogacion” (p.
139). Al respecto, la Pinacoteca y Museo de José Davila Condemarin (1862) es un
antecedente histérico al “Museo Imaginario” de André Malraux, porque ambas
colecciones se formaron con reproducciones pictoricas de diferentes museos de
Europa, pero la coleccién Davila es fundamentalmente copias pictoricas casi exactas
del original a diferencia del “Museo de Imaginario” que son reproducciones
fotogréficas , aunque hay que destacar que la coleccion de Déavila tuvo hasta cuatro
fotografias expuesta en su museo, en forma excepcional, siendo el primero en exponer
fotografias en el Per( en un espacio para la contemplacion estética y se adelantd en
parte a la idea de “Museo Imaginario” de André Malroux.

La presente investigacion toma la tesis metodoldgica de Malraux en el sentido,
que a través de la reproduccion fotografica de las piezas escogidas de los museos
escogidos y luego puestas en una superficie las obras seleccionadas, los coleccionistas
pueden ser interrogadas por los coleccionistas sobre su contexto histérico o estético,
Malraux (2017) dice: “Perdidas en los museos, en las colecciones eran consideradas

curiosidades. Aisladas y estudiadas, se convierten en interrogantes, y cuando no se
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insertan en la historia hacen pensar en grandes estilos desaparecidos” (Malraux, 2017,
p.97).

En esta tesis, a diferencia del método malrauxiano que propone la creacion de
museos imaginarios con reproducciones fotograficas los coleccionistas de las
referidas fotografias pueden indagar sobre dichas imagenes para encontrar diversos
contextos historicos o estéticos de sus colecciones , en el caso de esta investigacion su
aporte a la teoria de Malraux, no es crear un “Museo Imaginario” sino indagar a un
coleccionista que formo un “museo imaginario” con copias de los originales, como es
el caso de José Davila Condemarin en su “Pinacoteca y Museo de 1862 con el fin de
hallar en ellas su ideologia.

En consecuencia, se ha reorganizado la coleccion de Davila releyendo
contemporaneamente las secuencias narrativas en un soporte digital a partir de su
catalogo, cuyas imagenes fueron obtenidas de la publicacion en internet de los
originales en los museos europeos. Luego se ha tratado de hallar en ellas la manera
coémo conceptualizo su “Pinacoteca y Museo” Davila, parafraseando a Malraux
“interrogando a la coleccion”, con el objeto de hallar en ella conjuntos tematicos que
estan relacionados al ideario de Davila, como su adhesion al pensamiento de Pio 1X a
los temas jesuiticos y la mitologia cldsica. En suma, esta investigacion también es un
aporte histérico para comprender el gusto estético y la ideologia de un grupo social en
el Peru.

En conclusidn, el aporte metodolégico de esta investigacion es la aplicacion
por primera vez de la teoria de Malraux a una Pinacoteca y Museo decimondnico en el
Perd, esto es, a una coleccidn que pertenece al pasado y desaparecida, donde sélo se
encuentra un catalogo y no como los anteriores estudios de Malraux que son

fundamentalmente aplicados a las colecciones de los museos contemporaneos, aunque
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estas tengan ejemplares de civilizaciones antiguas.

Justificacién practica

Esta investigacion es entonces propositiva y Gtil para los investigadores de
museologia, porque es un modelo para las investigaciones de las colecciones
desaparecidas o pérdidas en el Peru, para los investigadores en historia del arte ya que
a través de las colecciones se puede conocer el gusto estético de un grupo social, a la
historia cultural le servira como documento historico con el fin de comprender la
ideologia de una clase social, y a los educadores en general, para que incluyan
conceptos apreciacion estética y bellas artes en las escuelas.

Es una propuesta de analisis de colecciones para el estudio de las mentalidades
del siglo XIX, y una nueva forma de realizar los estudios de la coleccion en los
museos o0 pinacotecas en el Per( tratando de encontrar en ellas las raices ideoldgicas
de sus coleccionistas

Es también un aporte novedoso para hacer visible y analizar las colecciones
pictdricas, se trata que frente a la imposibilidad de tener las obras pictdricas en forma
tangible como es el caso de casi todas las colecciones de los siglos XVII, XVIIl y gran
parte del XIX en el Perd, se puede recurrir a las imagenes digitales, y por tratarse de
copias de cuadros célebres, permite conocer cuales fueron las piezas que conformaron
las colecciones del mencionada periodo. Teniendo en cuenta que la aristocracia de
aquella del siglo XIX no podia adquirir los originales de los grandes maestros de la
pintura recurrian a los copistas de aquella época. Las copias en su mayoria son
reproducciones de las obras pictdricas proveniente de Museos de Vaticano, el Museo
del Prado y el Museo de Louvre. Esto permitié imaginarse sobre las obras que se

expuso en la Pinacoteca Museo de José Davila Condemarin en 1862.
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Este tipo de estudio ofrece una nueva perspectiva de investigacion en torno a
las colecciones en los museos, que no se reduce a dar conocer los inventarios o
catalogos de los recintos museogréaficos, sino que analiza por qué el coleccionista
selecciond determinado estilo y tematica en sus obras pictéricas y cOmo estas
pretenden simbolizar el modelo a seguir en el Pert con relacion al mundo estético.

Finalmente, a través de la visualizacién de las colecciones pérdidas se
convierte en un instrumento para identificarlo y reconocerlo, teniendo en cuenta que
gran parte de ellas estan en particulares 0 museos extranjeros o tal vez con traficantes
del patrimonio nacional.
1.4. Delimitacion del estudio

Delimitacion espacial

El trabajo de investigacion historica se realizo en los Archivos General de la
Nacion, el Archivo del Ministerio de Relaciones Exteriores, la Biblioteca Nacional del
Perd, el Archivo de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, la Biblioteca del
Instituto Riva Aglero y los Fondos Reservados de la Biblioteca Central de la
Universidad Nacional Mayor de Sana Marcos.

Delimitacion temporal

En cuanto a la delimitacién temporal se precisas dos aspectos: uno relacionado
con la delimitacion temporal del objeto de estudio y el otro relacionado con la
duracién que el trabajo de investigacion le tomo al investigador.

Sobre la delimitacion temporal del objeto de estudio, esta investigacién se realizo
en base a la trayectoria politica y cultural de José Davila Condemarin desde 1821 hasta
1862 en dos momentos histdricos del pais que son los siguientes:

- Inicio de la repablica del Pert entre los afios 1821 a 1825.

En 1821 participd en la gesta libertadora por la independencia del Per( trasladandose a
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Huaura para unirse al Ejército Libertador de José de San Martin. En el protectorado de
San Martin ocupd el cargo administrativo de amanuense en la Biblioteca Nacional del
Per0 (1821) primera institucién cultural del Estado republicano peruano. En 1825 fue
nombrado como oficial y condecorado por su participacion en la Batalla de Junin en el
Consejo de Gobierno de Simon Bolivar.

- Gobierno del presidente Ramon Castilla y el “boom del guano” en el Peru,
entre los afios de 1843 a 1867

En 1843 ocupa el cargo de Ministro de Relaciones Exteriores; en 1845 forma
parte del Consejo de Estado del gobierno de Castilla, en 1847 Ministro de Gobierno de
Instruccion Pablica y Beneficencia; en 1849 Inspector del Instituto Nacional
encargado de administrar el Museo y la Academia de Dibujo y Pintura. En los afios de
1858 a 1860 fue Cdnsul General en el reino de Turin (1858) y finalmente en 1862
inauguro la primera Pinacoteca y Museo en el Per( con la presencia del presidente de
la republica peruana Ramon Castilla.

Y por ultimo, en cuanto a la delimitacion temporal que tomo desarrollar este
estudio, dada su naturaleza cualitativa y de revision de fuentes primarias, se considera
su inicio desde el 2018, concretando su sistematizacion en el 2021-2022.

Delimitacion tedrica:
Se establece tres ejes a partir del marco tedrico.

- El coleccionismo aristocratico de mediados del siglo X1X a partir de la
bonanza econémica guanera en el Per(, que trajo como consecuencia la
compra por parte de los aristocratas peruanos de reproducciones cuy0s
originales pertenecen a los museos europeos.

- El gusto estético por el clasicismo de la aristocracia peruana de mediados

del siglo XIX, con la idea de insertarse a la modernidad estética del mundo
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europeo.
- El pensamiento ideol6gico de José Davila Condemarin expresado a traves

de su Pinacoteca y Museo de 1862.

1.5. Objetivos de la investigacion
1.5.1. Objetivo general
Analizar las caracteristicas estéticas y tematicas del coleccionismo de José
Davila Condemarin en su “Pinacoteca y Museo” de 1862.
1.5.2. Objetivos especificos
—  Describir los antecedentes virreinales y republicanos del coleccionismo
previos a la presencia de la Pinacoteca de José Davila.
— Identificar los pensamientos que llevaron a José Davila a fundar la
institucion publica denominada Pinacoteca y Museo en 1862.
—  Explicar en qué medida el concepto de “gusto” caracteriza la seleccion
estilistica hecha por José Davila, difundida a través de su Pinacoteca y
Muse.
— Analizar el ideario del programa iconografico que sustentd la organizacion

del catalogo de la coleccion de la “Pinacoteca y Museo”.

30



Capitulo 2: Marco tedrico

2.1 Marco histérico

La presente investigacion se desenvuelve en el contexto de la “Prosperidad
Falaz” guanera del siglo XIX, periodo durante el cual se plasmo cierta estabilidad
politica y econdmica del pais, que permitio el surgimiento de una pinacoteca en Lima
en 1862, con reproducciones de artistas italianos del Renacimiento, Barroco y del siglo
XIX.

- Economia:

La economia peruana a mediados del siglo XIX estuvo vinculada a la demanda
internacional de recursos naturales, pero a nivel interno local la economia no estaba
completamente integrada, creandose regiones, pese al centralismo fiscal que se
pretendia desde Lima. El redescubrimiento de las propiedades del guano como el
abono natural més eficiente logro reavivar la economia peruana y vivir un periodo del
boom guanero, posteriormente llamado como prosperidad falaz, dada su efimera

naturaleza y lo poco que aportd a largo plazo.

Pronto, la inestabilidad politica y los gobiernos caudillistas peruanos
monopolizaron rigidamente el comercio mundial del guano, cuya exportacién
incrementd de manera importante el presupuesto estatal: para 1854 el 43% el
presupuesto estatal dependia de este recurso. Sin embargo, el gasto publico también se
acrecentd. Los ideales sobre la construccién de una nacién, aunado a una aparente
prosperidad econdmica cristalizaron afanes por “modernizar” la vida pablica en el pais,
desde temas de indole estructural como la educacién, salud y los medios de transporte,
alumbrado publico, hasta la remodelacién del ornato publico en la capital (Contreras y

Cueto, 2007).

A pesar del rapido crecimiento econémico y el enriquecimiento del Estado, no
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hubo un real desarrollo de la economia, pues no se dio una reinversion planificada que
permitiera el desarrollo de una industria. Sobre ello se puede decir que esta economia
rentista no generd nuevos empleos. Esto se debia a que la extraccion del guano era
bastante simple, no se requeria ninguna tecnologia avanzada. Por otra parte, tampoco
se generd una necesidad de mano de obra calificada, sino que mas bien se consiguio el
empleo de chinos culies “cuasi esclavos”; el guano fue un monopolio con poco costo

de produccion.

Sin embargo, podria mencionarse como excepcion a esta regla las haciendas
azucareras y algodoneras del norte costefio. Estos sectores productivos lograron
industrializarse gracias a que se vieron beneficiados por la modernizacion en
magquinarias y por conflictos internacionales que le permitian colocarse en la economia

internacional (Yepes, 1981).

En el &mbito privado, la tendencia no es diferente, la bonanza econémica
permitio a las élites gozar de otro estilo de vida, con una politica de presupuestos
inflados, miles de importaciones de lujo, una paz politica comprada y acceso al crédito
londinense; hubo asi un aburguesamiento de las clases altas, si bien no en temas

productivos si en cuanto al gusto y consumo de bienes (Contreras y Cueto, 2007).

Asi, el estilo de vida de la plutocracia limefia se volcé al lujo y a los objetos de
moda que muy pocas capitales latinoamericanas podian darse el lujo de obtener. Este
afan por importar se reflejo no solo en los bienes de consumo sino también en modas y
costumbres. Revistas y publicaciones periddicas promocionaban con avidez vestidos,
trajes e infinidad de productos europeos. Los modos de pensar y valores continuaron
también siendo importados, y es que desde la independencia fueron los esquemas
politicos y estéticos europeos los que imperaron en el Perd, pero no eliminaron el

modo de pensar romantico tradicional catolico ligado a la colonia, igualmente presente
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en el debate publico.

Aquellos liberales y conservadores tomaban sus bases ideoldgicas en teorias
europeas, pero al llegar al Perti eran reinterpretadas, y los liberales no son “moderno-
ilustrados”, sino que reelaboran el liberalismo bajo la tradicidn catdlica. Serian los
paradigmas dominantes los que determinarian esta relectura y reinvencion del
republicanismo, (Katayama, 2005) dice que los llamados liberales eran partidarios de
un tipo especifico de ciudadania, inclusiva e igualitaria, a diferencia de los
conservadores radicales que apoyaban una ciudadania diferenciada y un derecho al
voto restringido. Argumentaban que el derecho no se crea por voluntad del legislador,
sino que ha sido puesto por Dios en la naturaleza. Ambos tipos de pensamiento,
marcados por el tradicionalismo y a su vez por la modernidad, y predominaron durante
el siglo XIX. Todo ello explica las dindmicas en las que se veia envueltas las élites
intelectuales de este periodo. En el caso de Davila, fue un liberal ligado a la tradicion
catdlica que apuesta al fomento de una industria no artesanal sino tecnoldgica,
vinculada a los movimientos politicos del momento.

- Politica educativa de Ramdn Castilla:

La educacion fue otra de las aristas tomadas en cuenta al establecer las bases
del ideal de nacion en el siglo XIX. Estos ideales estaban ligados a un orden'y
valoracion que daba preferencia a la idea occidental del progreso, y la educacion seria
el cimiento principal. Esta educacion europeizada debia de extenderse a todos los
ambitos, incluyendo las artes. Sin embargo, a inicios de la republica, el gobierno
central prefirié dejar en manos de la Iglesia Catolica esta importante labor, por falta de
presupuesto del Estado o por no tener una vision especializada en el tema; la
educacion fue asi relegada hasta 1847 que se promulga una resolucion legislativa de

reforma de la educacion. La holgura econdmica del Estado a raiz de la exportacion del
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guano, le permitio replantear temas trascendentales como la salud y la educacion, como
base de la tan anhelada cristalizacion de una repUblica prdspera. Tras esta resolucién

legislativa se perfilaba un plan de instruccién publica.

Asi, se considera que desde 1850 hasta fines del s. X1X, la educacion peruana
paso por un proceso de reorganizacion. En el primer periodo del mandato de Ramon
Castilla se nombré una comision que debia crear un plan general de instruccion
publica, y promulgar un reglamento. Este fue el primer codigo educativo de la
republica, donde prevalecié el Estado como el principal director y administrador,
ademas se establecio una division entre la escuela publica y la privada, y un régimen
para profesores. Dicho reglamento, ademas dividié la Educacion en tres etapas: La
primaria en escuelas, la Secundaria en Colegios Menores y la Superior en Colegios
Mayores y Universidades. Entre otras cosas también se establecid la necesidad de
uniformizar la formacion de maestros por lo que se cred en Lima la Escuela Normal

Central de Varones en 1853 (Basadre, 2005).

No obstante, se necesitaba implementar mas cambios en educacion, y a niveles
mas especificos. En el segundo gobierno de Castilla se promulgé un nuevo
“Reglamento de Instruccion Publica” del Perd, en 1855, con intelectuales liberales
encabezados por Sebastian Lorente, reconocido espafiol involucrado en la educacion
publica peruana. En este nuevo reglamento se estipulé una nueva division: primaria o
popular, media y especial. La primaria era para todos los ciudadanos, la media para
quienes buscaban una formacién profesional. Dentro de la educacion especial, se
encontraban las universidades y los institutos, como el Instituto Militar, el Instituto de
Ingenieros y la Escuela de Dibujo y Pintura; esta division ilustra la importancia que se
le pretendia dar a las artes en este periodo, como parte de las instituciones que

materializarian los ideales republicanos. Para centralizar todas estas nuevas
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instituciones, se cred la Direccion General de Estudios.

Cabe mencionar también, que el Reglamento de 1855 establecia los cursos que
se llevarian en la educacion media: religion; lenguas latinas, griega, inglesa y francesa;
geografia, historia, matematicas, ciencias naturales, filosofia, literatura y artes del
ornato. Sobre este ultimo punto, coincide con la instalacién en 1860 de las esculturas
de influencia italiana denominadas “Las estaciones”, en la Plaza de armas (Gonzélez y
Galdo, 1980). Este nuevo reglamento hacia patente el interés y necesidad de una
educacidn integral que buscaba un “perfeccionamiento” moral, intelectual, estético y
fisico. Este enfoque liberal, aunque aun tradicionalista y ligado a la religion, tuvo

vigencia hasta 1876.

Hubo mecenazgo y apoyo a artistas de parte del Estado, y se manifestd en becas
de estudio dirigidas a aprender en Europa de estilos y técnicas que permitieran
“perfeccionar” la practica profesional del arte: algunos de los principales beneficiarios
fueron Luis Montero y Francisco Laso. Sin embargo, parece no haber existido espacios
locales que permitieran la difusion del trabajo artistico de los nuevos pintores y
escultores peruanos, como galerias, museos dedicados a las bellas artes o pinacotecas.
Segun Majluf (2004), la gran mayoria de artistas debian conformarse con exhibir sus
obras en tiendas comerciales y luego estudios de fotografia. No obstante, en 1860 el
artista italiano Leonardo Barbieri organiza la Exposicion Nacional de Pintura, una
muestra colectiva a la que habrian concurrido los artistas nacionales, en 1861 lo intenta
de nuevo, pero ante la falta de apoyo abandona esta idea. Afios después se organizarian

exhibiciones municipales y nacionales en 1869, 1872, 1877, 1885y 1892.

En este contexto cultural, surge la Pinacoteca de José Davila Condemarin quien

apostaba por el avance industrial en el Per(, que simbdlicamente era representado en

35



los objetos de arte tecnoldgico de la coleccion de Davila, como los tejidos con disefios
artisticos de la fabrica Lyon, piezas de galvanotecnia y fotografia. La existencia de un
catalogo que registra la coleccion de Davila en 1862, da cuenta de un fenémeno
moderno inédito en la escena cultural limefia de entonces. Casi todos los inventarios
de obras de arte antes de esa coleccion se han conocido a través de testamentos o
documentos personales de los duefios de la coleccion. Pero el propdsito de Dévila al
publicar dicha informacion iba mas alla de la simple consignacion de datos de las
piezas, pues explicaba la misién y funcion cultural de la referida coleccion que se
encontraba en una Pinacoteca Publica que €l habia creado, y que tenia como fin educar
en las Bellas Artes para “alentar a los obreros, proteger las artes” (Davila 1862, p 21),
y ciudadanos peruanos en general. La actividad de Davila en el &mbito cultural viene
desde cuando fue director del Museo Nacional, del Instituto Nacional y también consul

en Turin.

Davila, como hombre criollo del siglo XIX en el Per(, estaba mas interesado en
introducir la cultura de la “elite” en su propia clase social aristocrata. La definicion del
quehacer cultural de un personaje del siglo X1X como Davila, involucrado en las
actividades de los establecimientos culturales, es mucho més compleja que la simple
adjudicacion de una etiqueta como la de aristdcrata o elitista, puesto que se tiene que
considerar sus singularidades especificas en un contexto social concreto. Déavila puede
ser visualizado como un funcionario ilustrado que tenia por objetivo servir a su patria
con el desarrollo de los establecimientos culturales del pais. Al caracterizarlo asi

hacemos uso de la terminologia real de su época.

En la época de Davila los establecimientos culturales estaban en estado
embrionario o precario, como es el caso del Museo y la Academia de Dibujo y Pintura.

La idea ilustrada de democratizacién de los establecimientos culturales era un proyecto
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de muy largo plazo en el Per y, lamentablemente, en los inicios de la republica los
caudillos militares vieron en el Estado peruano un “botin” y no un proyecto cultural
para formar una nacion en el Perd. Una excepcion fue Davila, que realmente se
esforzo por el adelantamiento de las entidades culturales del Estado; hizo valer la “ley
del 1 de marzo de, 1842 emitida por el presidente Agustin Gamarra” (Tello y Mejia,

1967, p. 19).

De hecho, Davila es un personaje gravitante para la historia de los
establecimientos culturales del pais, pero que ha sido olvidado por los historiadores
peruanos, ¢A qué se debe su invisibilidad en la historia del Perd, teniendo en cuenta

que jug6 un rol central en el siglo XIX?

En cuanto a la razén por la que Davila no fue de interés para los historiadores
peruanos, se puede conjeturar lo siguiente: Davila, no realiz6 una politica partidaria. El
no se adhirio visiblemente al conservadurismo o al liberalismo del siglo XIX. Al
parecer, entre los historiadores peruanos pocos investigan a los personajes que hayan
trabajado exclusivamente en las artes o las ciencias; estan mas bien interesados en los
personajes que han producido polémicas por sus posiciones ideoldgicas: los liberales o
conservadores que han sido parte integrante de un grupo politico en las permanentes
disputas por el poder politico y el control del Estado. Creemos que los historiadores
estdn mas preocupados por estudiar las instituciones vinculadas con el poder politico,
como el Congreso, Ministerio de Gobierno, Ejército, Poder Judicial o Iglesia, pero se
refieren muy poco a los establecimientos culturales, como museos, pinacoteca o

galerias.

Por otra parte, es cierto que notables intelectuales como el fil6logo y
tradicionista Ricardo Palma o el arque6logo Julio César Tello han sido investigados por

los historiadores, pero ambos personajes aludidos, aparte de ser grandes intelectuales y
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grandes actores culturales, han estado inmersos en la coyuntura politica de su tiempo,
Palma, conocido como opositor al presidente Ramon Castilla (sin embargo, tras la

muerte de Castilla, Palma lo elogia).

Esta idea de hacer la historia del Per( a partir de personajes ligados en la
politica, es expresada de manera sintomatica en el articulo de Herrera (1927) sobre

Davila, dice:

El Dr. Davila Condemarin, a lo que sepamos, nunca fue ni catedratico de la
Universidad en la Facultad de Jurisprudencia, a la que pertenecio, ni magistrado
de primera y segunda instancia, ni representante a Congreso, en ninguna de sus
Cémaras, ni regidor municipal (Herrera, 1927, p. 28).

El parrafo anterior confirmaria la existencia de un pensamiento que prioriza el
estudio de los personajes con cargos con fuerte poder politico, y demostraria la poca
atencion a los personajes exclusivamente ligados a los establecimientos culturales del
pais. Lamentablemente, este pensamiento se mantiene hasta ahora, y la frase popular

“la cultura es la tltima rueda del coche” se confirma a lo largo de nuestra historia.

A Davila no solo le intereso ser un forjador de la Biblioteca, Museo y Academia
de Dibujo y Pintura, sino que un dia después de asumir como Ministro de Instruccion
Publica y Beneficencia, el 10 de septiembre de 1847, decretd una licitacidn para crear

un teatro en Lima:

Decidido el Gobierno a promover todas las mejores posibles al pais y a
establecer las que demanda con urgencia la capital de la republica, entre las
cuales ha llamado preferentemente su atencion el teatro, cuyo edificio no
corresponde al estado de cultura y de mejoras en que va progresando.
(Congreso de la Republica del Pera, 2003).

Es interesante notar en el texto citado la idea de “progreso”, porque

implicitamente se entiende que el progreso cultural, es decir, el desarrollo educativo y
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estético, debe ir en armonia con el progreso econémico que entonces se estaba

viviendo en el Per0 por la bonanza de guano a mediados del siglo XIX.

2.2.  Investigaciones relacionadas con el tema

Los antecedentes relacionados a las investigaciones sobre coleccionismos
privados del siglo XV 111y XIX'y que plantearon a las bellas artes como parte del ideario
necesario para el desarrollo de las nuevas republicas y sus ciudadanos son las
siguientes:

2.2.1 Coleccionismo Nacional desde el siglo XVII al XIX

Coleccionismo limefio en el siglo XVII'y XVIII

La tesis doctoral de Antonio Holguera (2018), titulada “El Coleccionismo
Pictorico de las Elites en la Lima del siglo XV111”, desarrollada en la Universidad de
Sevilla, realiza un panorama de los inventarios de las colecciones de la época virreinal
desde el siglo XV1I las cuales estan ligados a la tematica religiosa de los paises como
Flandes, Italia y Espafa. Posteriormente con la irrupcion del Estado Borbon en el siglo
XVIII, y la presencia del pintor Cristobal Lozano hubo un cierto influjo secularizador
con la temética de las pinturas, las escenas mitologicas y alegorias clasicas se hicieron
presentes y los géneros del bodegdn y retrato eran parte de la parafernalia doméstica
para expresar el “buen gusto”. Sin embargo, seglin el autor, la tradicion catolica de
Lima nunca dejé de tener preferencia por las representaciones de la vida de Cristo, los
santos milagrosos y santos martires, anacoretas y sobre todo la relacién mistica de
Maria con su hijo Jesus.

Otra investigacion sobre el coleccionismo de Antonio Holguera es “El
Coleccionismo de arte cuzquefio durante el siglo XVII1I”” (2018a), donde considera que
el coleccionismo de la referida época mantenia temas contrareformistas como la figura

de la virgen, arcangeles, santos y doctores, pero cuando afiade, que algunas obras
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tienen leves aperturas propiciadas por las circunstancias locales, es muy posible que se
refiera a las cambios en el arte colonial realizado en Cuzco por ejemplo por Quispe
Tito, incluyendo la naturaleza y ademas cambios de iconograficos como el angel

arcabucero.

Holguera (2017) ademas tiene otro estudio sobre coleccionismo denominado,
“Un coleccionista criollo en la Lima del siglo XVIII: Pedro José Bravo de Lagunas
1703-1765”, menciona que el coleccionismo del siglo XVIII da la posibilidad de
conocer los gustos estéticos de un area geogréafica y época. Y con relacion a los
coleccionistas cuzquefios del periodo que mencionamos eran personajes ligados a
los docentes a la catedra universitaria, negociantes y la burocracia estatal. También
hace unas detalladas caracteristicas del coleccionismo europeo burgués, por su
pretension esnobista. Agrega el autor que el peruano Pedro José Bravo, intelectual y
coleccionista en el siglo XVIII trata de asemejarse a la élite aristocracia peruana , con
ese fin, adorna su casa con pintores de reconocidas trayectoria internacional con el
afan de conseguir estatus, prestigio social y demostrar ser cosmopolita. Al perecer esto
se extiendo hasta mediados del siglo X1X en el Pert como lo veremos en el desarrollo

de la presente investigacion.
En el articulo de Guibovich (1992), “Testamento e inventario de bienes de

Espinosa Medrano” destaca la gran biblioteca de este intelectual cuzquefio que vivio a

mediados del siglo XVII en Cuzco, entre sus pertenencias tiene una coleccion de

cuadros de filosofos antiguos, paisajes y santos, pero su preferencia como Padre de la

Iglesia fue con Santo Tomés de Aquino, también era un personaje devoto mariano,

por ese motivo posee obras pictdricas sobre la asuncién de la virgen y su vida.
Coleccionismo limefio en el siglo X1X

Sobre los estudios del coleccionismo del siglo X1X en el Perd, se tienen las

40



investigaciones de Ricardo Kusonoki (2015), Villegas y Viera (2014) y Luis Eduardo
Wufardem (2016), el primero con un catalogo razonado titulado “La coleccion Petrus
y Veroénica Fernandini” donde explica que el coleccionismo colonial del siglo XVIII
tiene una “clara conciencia de las diferencias estilisticas” entre las obras de los paises
extranjeros como Flandes y Espafia y los locales Cuzco y Quito. Pero, segun el autor, a
mediados del siglo XIX el coleccionismo de obras europeas (no espafoles) se vio
acrecentada por el comercio con dicho continente y la salida de varios jovenes artistas
al extranjero situacion que produjo un gusto por genios de la pintura europea la cual se
convirtio en el paradigma del “buen gusto” aristocratico limefio, en desmedro del arte
colonial que era considerado simbolo del pasado colonial. Como prueba de ello, segun
el autor es la aparicion de la Pinacoteca de José Davila Condemarin, 1862 y
posteriormente el coleccionismo amateur de Manuel Ortiz de Zevallos o Miguel
Criado.

El segundo estudio sobre el estudio del coleccionismo es de Villegas F; Viera
M. titulada “La pintura del siglo de Oro Espafiol y la coleccion de don Manuel Ortiz
de Zevallos, 1812-1822 (2014), describen que una de las mas importantes
colecciones de pinturas del siglo XIX era la de Manuel Ortiz de Zevallos. Al respecto,
los autores indican que el historiador y critico de arte Emilio de Gutiérrez de
Quintanilla en su libro “Bellas Artes” (1920) realiza un inventario de dicha coleccion
donde da cuenta que estaba compuesta por 321 pintores entre flamencos, espafioles,
franceses, alemanes e hispano peruanos, las obras en total eran de 637 piezas. Las
obras que Quintanilla denomina hispano peruano son aquellas obras realizadas por
peruanos, pero con influencia del arte espariol, como la pintura colonial que son muy
pocos en la aludida coleccion. Sin embargo, los autores destacan la presencia de una

buena cantidad de obras en la referida coleccion de pintores extranjeros que fueron
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muy activos en el Perd, como: Pérez de Alesio, Cristdbal Lozano, José del Pozo y
Matias Maestro, confirmandose un gusto exclusivo por el arte europeo. También
informan que la referida coleccion se formo a partir de adquisiciones de las iglesias,
conventos y particulares. Y finalmente, el catalogo realizado por Luis Eduardo
Wuffarden , titulado “El Palacio de Torre Tagle y sus colecciones artisticas”, en dicho
estudio él revela el papel de Manuel Ortiz de Zevallos para formar una de las mejores
colecciones de arte europeo a nivel sudamericano, en un primer momento se formo
dicha coleccion con las pinturas de los descendientes del marqués de Torre Tagle, y de
las familias aristocraticas como los Aliaga, Velarde y Zevallos.

El segundo momento, segun Wuffarden (2016) fue el mas fructifero para Ortiz
de Zevallos, porque en su calidad de diplomaético del PerG en Inglaterra, compré tanto
como pintura inglesa e italiano, abarcando periodos de la historia del arte desde los
primitivos italianos, el rococo francés, los paisajistas holandeses, los espafioles del
siglo de oro, el barroco flamenco y los retratistas del siglo XVI aleman. Sefiala
también Wuffarden la importancia para la formacion artistica de los pintores
académicos peruanos que podian observar en la referida pinacoteca copias de los
genios de la pintura como: Van Dick Bassano y Rembrant que influenciaron en los
pintores de mediados del siglo XIX como Laso y Merino y finales del mismo como:
Tedfilo Castillo, Carlos Jiménez y Enrique Domingo Barreda.

A partir de lo mencionado se ha tomado los casos especificos sobre
investigaciones relacionadas a las colecciones de arte en México, Chile y Argentina.

2.2.3 Coleccionismo Latinoamericano en el siglo XI1X

Coleccionismo Mexicano en el siglo XI1X

Vega y Ortega (2014) en su estudio “La vida publica del Museo Nacional de

México a traves de la prensa capitalina, 1825-1851”, establece que el Museo Nacional
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de México (1825) tiene su acervo producto del coleccionismo mexicano que comenzo
a darse con fuerza a partir del siglo XVIII. La mayor parte de estas colecciones

estaban enmarcadas en el naturalismo y en el reciente interés por las ciencias. Sin
embargo, también existié en este periodo un coleccionismo tipo gabinete de
curiosidades, interesado sobre todo en las culturas precolombinas de la region. El autor
afirma que la coleccion de historia en el Museo Nacional de México contaba con
piezas consideradas de bellas artes tales como pinturas y esculturas de copias
europeas, pero también de piezas de valor histérico como monedas y armaduras.

Agrega el autor ademas que el coleccionismo privado del siglo XIX, este
continué entre la elite capitalina de manera publica y privada. Su persistencia se debid
al patrocinio que los gobernantes emprendieron en la década de 1820 hacia las
instituciones cientificas dieciochescas y otras de nuevo cufio como el Museo Nacional
de México. En conjunto, unas y otras sentaron las bases para concretar el
coleccionismo publico en términos naturalistas, anticuarios, historicos y artesanales.

Menciona el autor que merece especial mencion el caso de la Academia de San
Carlos, fundada en 1781, cuyo acervo contiene numerosas obras provenientes de
donaciones de coleccionistas privados a finales del XVII1 y durante todo el siglo XIX,
logrando representar un tercio del total de la coleccion de lo que mas tarde seria el
Museo de San Carlos.

Otro autor mexicano como Garduiio (2008), en “El coleccionismo
decimondnico y el Museo de San Carlos”, plantea que las colecciones del siglo XIX
estuvieron limitadas siempre por el factor econdmico. A diferencia de lugares como
Nueva York, donde los donantes poseian recursos econémicos suficientes como para
la compra de cuadros altamente costosos, en México la inestabilidad tanto politica

como financiera hizo dificil que los coleccionistas privados pudieran hacerse de piezas
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de renombre. Al respecto Garduiio (2008) dice:

Lo que seleccionaban los mexicanos lo constituian, en un alto porcentaje,
piezas de taller, andnimas, creadas por artistas adscritos al circulo de algin
connotado maestro, y si ocurria que se trajera una firma reconocida, pocas
veces se hallaba en obras emblematicas. (Gardufio, 2008, p. 199)

Agrega el autor que dos de los principales donantes fueron los coleccionistas
Joaquin Cardoso y Alejandro Ruiz Olavarrieta, de quienes entre finales del siglo XIX
e inicios del siglo XX, se ingresaron mas de 300 cuadros a la coleccion de la
Academia. Cabe mencionarse que, al igual que en el caso peruano, se trataba de obras
de copias maestros europeos.

Indica el autor que el caso de México es un claro ejemplo de lo que estaba
ocurriendo en gran parte de Latinoamérica, la inestabilidad politica y econdmica que
conllevaron los procesos de independencia de las jovenes naciones influy6 también en
la conformacion de los ideales en las ciencias y las letras, asi como de la conformacion

de colecciones privadas de arte.

Coleccionismo chileno en el siglo X1X

Con relacién al coleccionismo del siglo XI1X en el pais surefio el muse6logo
Drien (2015), en su articulo “Coleccionismo y secularizacién en Chile del siglo XIX”
da cuenta que el Museo Nacional de Bellas Artes recién se funda en 1880 con el
nombre de Museo Nacional de Pinturas, gran parte de su coleccion inicial fue reunida
gracias a la Academia de Pintura, la mayor parte de este acervo eran pinturas de
artistas chilenos y algunos extranjeros. Por otra parte, segun el autor, en Gltimo tercio
del siglo XIX fue también importante el trabajo que se realizé en torno a la “Sociedad
Artistica”, posteriormente llamada “Union Artistica” y que fue dirigida por Pedro Lira

y Luis Davila Larrain. Esta asociacion busco tener un espacio propio para la
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exposicion anual de pinturas y obras de arte y contribuy6 a la formacion del Museo
Nacional de Bellas Artes de Chile.

Explica el autor la importancia que tuvieron los coleccionistas chilenos a lo
largo del siglo XIX, ya que fueron los primeros en organizar exhibiciones de arte. Para
1856 se da la primera exposicion de arte proveniente de colecciones privadas,
primaban entre estas piezas las de origen europeo. Esta exhibicién se conformé gracias
al esfuerzo de la “Sociedad de Instruccion Primaria”, compuesta por un grupo de
jévenes liberales. Segun el autor para la mencionada exposicion se instd a todas las
familias adineradas de Chile a exhibir las piezas que contuvieran en su acervo.
Participaron ademas importantes coleccionistas de la época tales como Marcial
Gonzalez con 55 pinturas, Diego Barros Arana con 20 obras y Matias Cousifio con 11
piezas. Es importante mencionar que la mayor parte de estas obras contenian una
tematica religiosa, el siguiente género mas amplio era el del paisaje y luego el retrato,
cabe resaltar que el gusto estético se decantaba, al igual que en México, por los
clasicos maestros europeos, dejando de lado tanto a artistas nacionales como al arte
colonial.

Coleccionismo argentino en el siglo XIX

En cuanto a Argentina, tenemos el estudio de Gutiérrez (1999), titulado
“Consideraciones sobre el coleccionismo de arte en la Argentina de principios de
siglo” en donde encontramos que la conformacion del Museo de Bellas Artes en dicho
pais bastante tardia, en 1895. Se buscé que sus colecciones mantuvieran estrecha
relacion con la historia artistica del pais y cont6 con la colaboracion de donaciones de
coleccionistas importantes tales como Adriano Rossi y Jose Prudencio de Guerrico, e
incluso del mismo primer director del museo, Eduardo Schiaffino, quien a su vez

habia impulsado la creacion de la “Sociedad Estimulo de Bellas Artes”, semilla para la
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creacion del Museo.

Para Gutiérrez (1999), si bien en lo politico el estado argentino no dio
demasiada importancia al tema de Bellas Artes, debemos de reconocer el rol que
jugaron entonces los coleccionistas de arte. Juan Manuel de Guerrico (padre de José
Prudencio) es quizas uno de los mas importantes; fue exiliado por motivos politicos y
vivié en Europa donde comenzo su aficion por la compra de cuadros. La gran mayoria
de ellas compradas en Europa, pero muchas otras adquiridas en la misma Buenos
Aires.

Otro autor argentino Baldasarre (2006), en “Sobre los inicios del
coleccionismo y lo museos de arte en la Argentina” nos indica que el consumo de arte
que empez0 a acrecentarse a partir de 1860 en la capital argentina, estuvo llena de
obras de autorias dudosas y sobre todo de piezas sin mucha relevancia: las obras que
llegaban a América se habrian tratado de cuadros menores que no encontraron
compradores en el saturado comercio de arte en Europa y que tampoco habian sido
obtenidas por el Estado, siendo que los estados nacionales europeos adquirian casi
siempre obras premiadas en salones reconocidos. El caso de Adriano Rossi, representa
muy bien esta dinamica capitalina del arte, sobre todo porque gran parte de su

coleccion fue adquirida en la misma ciudad.
2.3 Estructura tedrica y cientifica que sustenta el estudio

Aqui consideramos el coleccionismo, la ilustracion, el modelo programatico
iconografico del museo imaginario de Malraux, y la teoria del gusto, como los
modelos tedricos bajo los cuales se desarrolla nuestra investigacion.

2.3.1. Coleccionismo

Desvallés A; Mairesse F. (2010) en Concepts of Museology define el

coleccionismo como un conjunto de objetos materiales e inmateriales (obras de arte,
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especimenes naturales y documentos historicos) que un individuo de un
establecimiento, estatal o privado, se han ocupado de reunir, clasificar, seleccionar y
conservar en un contexto de seguridad para difundirlo, por lo general, a un publico
amplio.

Para Antonio Holguera (2018) en su tesis doctoral la coleccidn no es la reunién
de cuadros en un recinto, sino la relacion tedrica que existe entre el propietario y los
objetos de arte, es decir, quién crea y define el tipo de coleccidn es finalmente el
poseedor de la coleccion, entonces: “El coleccionar se caracteriza, y asi lo ha
defendido parte de la historiografia sobre el asunto, por ser una modalidad de posesion
y relacién con las adquisiciones que implica un fuerte involucramiento emocional”
(Holguera, 2018, p. 274).

En cuanto al coleccionismo pictérico limefio de los siglos XVII'y XVIIl,
Holguera considera que estuvo ligado a las clase altas provenientes del poder politico
y la burocracia administrativa del Estado virreinal, los grupos eclesiasticos y docentes
de la Universidad Mayor de San Marcos, dice: “El coleccionismo en el siglo XVIII
limefio sigui6 estrechamente vinculado a los sectores privilegiados: virreyes, obispos,
funcionarios que ocuparon cargos administrativos, catedraticos de Universidad,
abogados de la Real Audiencia en diferentes puesto”(Holguera, 2018, p.380). Al
respecto, en la época republicana los coleccionistas también eran funcionarios como
es el caso de José Davila Condemarin ( 1799-1882), que vivid en la época republicana
sigui6 en parte la tradicion del coleccionismo limefio del siglo XVIII como el gusto.

Con relacién al estilo y la tematica del coleccionismo del siglo XVII 'y XVIIlI,
Holguera (2018) plantea que es el arte barroco el predominante en los coleccionistas
de Lima de aquella época dice: “En resumen, los datos estadisticos ratifican el

ejercicio de un coleccionismo similar al de la metropoli durante los siglos XVIy
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XVII, y demuestran el sentimiento barroco que aun persiste en Lima durante el
segundo tercio del siglo XVIII” (p. 276). A partir de esta tesis se puede conjeturar que
con la presencia de José Davila como coleccionistas de mediados del siglo XIX se
produjo un cambio sustancial con relacion a la preferencia en estilo, introdujo el arte
renacentista pero el pensamiento barroco con su programa iconografico se mantuvo, la
virgen, los santos y la vida de Jesus .

2.3.2. Pensamiento ilustrado

Al respecto Espinoza (1855) en su Diccionario publicado en el Peri manifiesta
que: “Todos pueden comunicar sus pensamientos de palabra 0 por escrito, publicarlos
por medio de la imprenta, sin censura previa; pero bajo la responsabilidad que
determina la ley” (p. 761).

Segun Nieto (1971), la doctrina ilustrada europea planteo el racionalismo, que
los idedlogos y revolucionarios de 1789 identificaron con la libertad y el
anticlericalismo, relacionando Iglesia con opresion, sin embargo, para Sudamérica no
fue lo mismo, dice:

pero en Sudamérica, por el contrario, los libertadores y primeros hombres de
gobierno buscaron mantener la vinculacion con la Iglesia, intuyendo que la
religién catélica debia seguir siendo —al margen de los errores de los hombres—
elemento integrante del nuevo orden cosas. (Nieto, 1971, p. 114)

Creemos que la doctrina de Davila de democratizar el acceso a sus bienes
culturales, como lo hizo en su Pinacoteca y Museo de 1862, abriendo su coleccidn
para que los visiten los obreros y artesanos provino de su adhesion a la ilustracion. En
la progresista “Gaceta de Gobierno del Per( de 1821 a 1825 ya se pregonaban las
doctrinas estéticas de los primeros lustros de la Republica que las artes y las ciencias
estaban al servicio del pueblo (Vargas, 2007). De hecho, la gran diferencia entre
Dévila y el resto de los coleccionistas de su época, era que él creia firmemente en el

fortalecimiento de las instituciones culturales del pais por esta razon particip6 en la
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gestion de la Biblioteca Nacional, Museo Nacional e Instituto Nacional. Davila, fiel a
las ideas de la ilustracion, concebia la creacion de institutos culturales como “signo de
soberania” frente al absolutismo. En ese sentido, el Estado debia tener entidades
culturales donde pueda acceder el pueblo como sintoma de un pais democratico. Pero,
de acuerdo al planteamiento de Nieto se confirma que nuestros ilustrados peruanos
casi ninguno rechazo el espiritu religioso como fue el caso de José Déavila
Condemarin.

2.3.3. Teoria del Museo Imaginario de André Malraux

Teoria cuyo nombre etimolégicamente proviene del griego theoreo formada
con thea (vista) como prefijo e indicando “he aqui”, y horo (ver). En otros términos,
teoria significa “ver, observar y mirar”. En la actualidad mantiene dicha acepcion, sin
embargo, se ha ampliado su significado como “complejo de ideas a partir de la
observacidn cuyo fin es explicar fendbmenos o proyectos” (Theorin 2020). La
propuesta tedrica del “Museo Imaginario de André Malraux” (1947) es un método de
observacidn para hallar discursos narrativos que a simple vista no se puede descifrar.
Diana Wechsler en el prélogo del libro “Museo Imaginario de Malraux™ (2017) define
el método de Malraux asi: “El presente relee al pasado. Es desde el hoy desde donde
se revisan los sistemas que organizan las series historicas. Es la mirada contemporanea
lo que redescubre aspectos de otros tiempos que hasta ahora habian quedado ocluido”

(Malraux, 2017, p. 8).

De acuerdo a la referida teoria la presente investigacion ubico en una
plataforma digital los cuadros de la “Pinacoteca y Museo” de 1862 de José Davila
Condemarin, en la “relectura” que se hizo de la clasificacion del catdlogo que estaba
organizado por titulo y autor, permitié encontrar programas iconograficos no

explicitos, en palabras de Wechsler, discursos “ocluidos”, en la organizacion de los
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cuadros de dicha institucion cultural que esta relacionado al pensamiento de José

Davila.

La condicion de teoria del museo imaginario de Malraux es también
confirmada por Agustin Diez (2013) en su libro titulado “Hacia una reinterpretacion
del Museo Imaginario: fotografia y materialidad de la obra de arte” cuyo epilogo
menciona: “En este trabajo nos hemos propuesto realizar una lectura del museo
imaginario a partir de la forma en que fue pensado el cuerpo de la obra de arte por
tedrico francés” (p. 29). El concepto de “cuerpo” de Diez se refiere a la transformacion
que es objeto el cuadro pictdrico cuando se convierte en una imagen. Segun el autor, el
museo imaginario crea una nueva sensibilidad estética, porque la reproduccion
fotografica o digital es diferente a la obra de arte original, en tanto escala, texturay
color. Sin embargo, permite con este tipo de fragmentacion logre otras lecturas que

implican diferentes perspectivas de investigacion

Esa linea de concebir a la obra de Malraux como un tratado tedrico lo
encontramos también en un articulo de Abellan(2010) publicado por la Asociacion de
Musedblogos, Musedgrafos de Andalucia en el que se fundamenta la teoria de Malraux

con las caracteristicas siguientes:

el museo imaginario se pueden recuperar artistas y obras olvidadas por la
historia de arte, segundo, no sigue un orden lineal en la historia porque
presenta el pasado dentro de los soportes y el lenguaje del presente, tercero, es
un lugar de reunion donde las obras pérdidas, robadas, almacenadas en fondos,
0 pertenecientes a colecciones particulares creadas por una misma mano, se
reencuentran (Abellan, 2010, p. 1).

Cuando en esta investigacion se aplica la teoria de Malraux (2017) se tiene en

cuenta la siguiente perspectiva de investigacion del autor, cito:

En respuesta al llamamiento de los auténticos museos, que respondia al de los
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verdaderos creadores... El arte que 1lama a esta extensa resurreccion y la
ordena, no es mas facil de definir: es el nuestro; y para distinguir exterior de un
acuario es mejor no ser pez. (p. 29)

Tomando la teoria de Malraux en el sentido sefialado, se concibio6 a la
“Pinacoteca y Museo” de 1862 como un “acuario”, pero no de peces, sino de
reproducciones pictdricas que circulaban alrededor de una plataforma digital, donde se
pudo visualizar programas iconogréaficos jesuiticos, mitolégicos y morales.
Posteriormente, la investigacidn implico interrogase el por qué sobre dichas
preferencias de Davila, al margen de la cuestion estilistica y cronoldgica, al respecto
Malraux (2017) dice: “El museo era una afirmacion (museo tradicional), el Museo

Imaginario es una interrogacion” (p.139).

Sobre el caracter dinamico de las colecciones del Museo Imaginario a
diferencia del anquilosamiento de los Museos tradicionales, el autor dice: “El Museo
Imaginario no les devuelve el templo, el palacio, la iglesia y el jardin que han perdido,

pero las libera de la necropolis” (p.107)

Si bien Malraux es muy critico sobre el Museo Tradicional, no plantea su
desaparicion, todo lo contrario, el Museo Imaginario en realidad para él es una

prolongacion del referido museo, solo que abre otras miradas estéticas, dice:

La reproduccion no rivaliza con la obra presente: la evoca o la sugiere.
Pretender rechazarla por sus debilidades es tan vano como lo era, no hace
mucho, pretender rechazar al disco. No hace perder el interés por los originales,
como tampoco el disco hace perder el interés por el concierto. Nos lleva a
contemplar las que no son accesibles, no a olvidarlas, y son inaccesibles ¢qué
sabriamos de ellas sin la reproduccion? (p. 108)

El analisis de la Pinacoteca de Davila a través de la teoria de André Malraux
del Museo Imaginario, nos ubica en el entrecruce de caminos entre la historia del arte

y la museologia. Su proyecto en si mismo nos obliga a preguntarnos: ¢En el medio
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peruano, que valor tenian las copias en los museos decimondnicos? ;Cuéles eran los
problemas tedricos que planteaba esta coleccién como fendmeno museoldgico? Las
copias gue alli se mostraban no se pintaban en serie y, por ello, gozaban todavia del
“aura” de exclusividad que poseian ciertas obras maestras originales. Estaban
destinadas a ser exhibidas en el “sacro espacio” del Museo o de algiun salon

aristocratico.

Para Malraux los museos tradicionales producen una total desacralizacion de
los objetos culturales, dice: “Un crucifijo romanico no era para sus contemporaneos
una escultura, la Virgen de Cimabue no era tampoco un cuadro, ni la Atenea de Fidias
una estatua” (p. 23). Es decir, para los hombres tradicionales un crucifijo era realmente
la cruz donde cristo vivio su pasion, la Virgen de Cimabue era la madre de Dios, la

Atenea era una diosa griega y no una simple estatua.

Por ello, cuando se aplica el “método de lectura” de Malraux a la pintura
decimondnica limefia, se cambia el medio de reproduccion de la pintura —del lienzo a
la fotografia digital- y a través de ella se reconstruye el ideario, imaginario cultural o
los programas iconograficos del coleccionista limefio. Por otro lado, dado que hemos
encontrado parte de la coleccion perdida de Davila, podemos conocer la calidad
artistica de muchos de sus cuadros, su factura artistica y dimensiones fisicas reales. Y
poder transitar del “museo imaginario” o mental de Davila a imaginar lo que fue la
coleccion de su Museo y Pinacoteca de 1862: la primera coleccion privada de arte al

servicio del publico peruano.

La teoria de Malraux también ha sido extrapolada para construir “museos” de
obras literarias y de reproducciones pictéricas. Por ejemplo, el articulo de Adriana

Gallegos (2009) titulada “Del Museo Imaginado, Francis Alys y los 300 rostros de
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Fabiola”. Alli se trata de como el coleccionista Francis Alys recogié en América y
Europa mas de cien reproducciones pictoricas del rostro de la santa martir medieval
Fabiola, con el objetivo de realizar una exposicion de los diversos rostros de Fabiola;
ya fuese en la sala de un museo o en una muestra digital. Este coleccionista —
curiosamente- nunca encontrd la pintura del rostro original de Fabiola, pero tampoco
fue su objetivo hacerlo. Lo que mas le interesaba era la recreacion del rostro de la
santa a partir de sus reproducciones pictoricas. Otra experiencia similar la narra Carlos
Fernandez (2019) en su articulo “El Museo del Prado imaginado por Jorge Semprun”.
Aqui analiza como las constantes referencias a las obras pictdricas del Prado se
encuentran en la obra literaria de Semprun: Patinir, Velasquez, Goya y Picasso. De la
lectura de estas obras se hizo en el 2006 una exposicion denominada “Picasso:

Tradicion y Vanguardia”.

2.3.4. La teoria del gusto

Quiroz (2020), asevera que dicho concepto fue muy utilizado por los ilustrados
espafioles del siglo XVI1II, que lo conocieron a través del estudio introductorio “Sobre
la teoria del Buen Gusto” del espafiol Bernardo Trevisano, que fue parte de la
publicacion del libro Delle riflessioni sopra il buon gusto nelle Scienze e nelle arti ( de
Antonio Muratori (1789, p.3). Dicho libro plantea una relacién entre lo ético y lo
estético, esto es, las personas que espiritualmente se nutren de las “bellas artes” implica
tener una conducta moralmente “bella”, es decir, una persona que se cultiva en las
artes liberales asi mismo también debe desarrollar las virtudes cristianas. Cabe sefialar
que dicho libro fue revisado por José Davila Condemarin como lo sefialamos

anteriormente.

Volviendo al estudio de Quiroz (2020), nos ilustra sobre la evolucion del
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concepto del “buen gusto” explica que al principio fue utilizado en el plano del decoro,
como es el caso de la Reina Isabel | (1451-1504), que utilizaba dicho término en el
sentido “de los modales agradables” y luego del poeta y dramaturgo Lope de Vega
(1562-1635) como la facultad de “discernir exquisitamente sobre las cualidades y
defectos relativos al agrado” (p.4). Posteriormente, es el jesuita Baltazar Gracian
(1601-1658) quien atribuye al “buen gusto” un caracter moral muy semejante al de
Antonio Muratori. Sobre este tema Quiroz agrega: “el uso de la expresion “buen
gusto” se habia limitado al plano de las consideraciones estéticas (en relacion al agrado
y desagrado que nos producian las cosas, ademas del aspecto moral que (Baltazar)

Gracian le otorgaba” (p. 5)

Segun Quiroz a finales del siglo XV11I, en 1793, un botanico como Hipdlito
Ruiz, amplia el concepto de “buen gusto” para referirse a las sociedades que
promueven a través de instituciones las ciencias y las artes, cita a Ruiz: “La Academia
de Mdsica es la tnica diversion que tendran los concurrentes a Juntas generales; por
cuyo motivo, y siendo propio de la sociedad promover el buen gusto en esta y en las
demas nobles Artes” (p. 15)

Es importante sefialar que el botanico Ruiz, a quien alude Quiroz, realizé
conjuntamente con José Pavon una expedicion botanica en el Virreinato del Peru entre
1777y 1788. De hecho, existia en el Museo Nacional una muestra de flora peruana de
dichos bot&nicos como se menciona en la carta enviada de Andrés Matheus al Ministro
de Relaciones Exteriores el dia 19 de setiembre de 1833, dice: “Me tomo la libertad de
dirigirme a V. relativamente a algunos dibujos, que existian en el Museo Nacional.
Los finados Botanistas Ruiz y Pavon encargados de publicar la flora del
Peri”.(Matheu,1833). Conjeturamos que el aviso que se publicé en el “Mercurio

Peruano” el 26 de mayo de 1791, tomo I, titulado el “Nuevos Establecimiento de
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Buen Gusto” firmada con el seudénimo de Hesperidphyle,(p.64) donde se promueve
la creacion de instituciones de las bellas artes, estuvo influenciado por Hipolito Ruiz,
en ese sentido, teniendo en cuenta que Davila era un admirador y ferviente lector del
“Mercurio Peruano” (Davila, 1854a, p.26) lo inspir6 para instalar un establecimiento
cultural como la Pinacoteca y Museo en la ciudad de Lima en 1862.
2.4. Definicion de terminos bésicos
Definamos una serie de términos, sustentados con la idea de algunos autores
clasicos, estudios y diccionarios de época.

Museo

Segun el Consejo Internacional de Museos de la Unesco define al museo como
una institucion “sin fin lucrativo, permanente, al servicio del desarrollo de la sociedad,
que adquiere, investiga y comunica el patrimonio material e inmaterial de una
comunidad con fines de educacion y recreo” (ICOM, 2020)

Pinacoteca

“La palabra ‘pinakotheke’ se encontraba conformada por dos partes: pinakos,
que derivaba de pinax, era el término que se empleaba para referirse a un cuadro y
theke puede traducirse como caja o coleccién de cosas” (Pérez J; Merino M, 2014, p
1).

Bellas Artes

El francés Charles Batteux (1713-1780) fue uno de los primeros en tratar de
clasificar las bellas artes en su trabajo titulado Les Beaux-Arts réduits a un méme
principe (“Las bellas artes reducidas a un mismo principio”), publicado en 1746. En
dicho texto plantea la unificacion de las artes bajo el concepto de belleza y buen gusto.

Batteux incluy en las bellas artes originalmente a la danza, la escultura, la masica, la
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pintura y la poesia, afiadié posteriormente la arquitectura y la elocuencia. (Zavala,
2020).

Gusto

El “gusto” se define también como la facultad de sentir o apreciar lo bello o lo
feo. Por otro lado, el buen gusto es arte, esta en el juicio medio, como la virtud: entre
la necesidad del vulgo y la de los elegidos. (Pernil, 2012)

Artesano

Segun Espinoza (1855) “Artesanos forman la clase media de la sociedad entre
proletario y el rico. El artesano de Paris como el de Lima, es el que viste y calza & los
habitantes, le edifica casas, se las tapiza y amuebla, y en fin el que proporciona todas
las comodidades de la vida con su industria, con su trabajo y con su inteligencia, toda
consagrada al servicio de la sociedad: él arma al soldado y al marinero, los equipa, los
lanza & la defensa de la patria en busca del honor y del engrandecimiento nacional, los
paga, Y si es preciso los acompafia al combate, abandona su querido taller ( p. 66).

Estilo

Segun Lopez (2019) “En el siglo XVIII, el siglo de la razén y en el que nace la
estética, se impone el concepto de estilo. Se habla ya de bellas artes y se comienza a
distinguir "estilos" jerarquizandolos, como se habia hecho anteriormente con la
retorica con el “gran estilo, el estilo medio y el estilo sencillo” (clasificacion del
orador Cicerdn). La primera definicion corresponde a la retérica, y la segunda y
tercera al habla cotidiana. Asi llegamos a Winckelmann y su “Historia del arte en la
Antigiiedad” (1764), donde distingue el estilo en el arte egipcio, etrusco y griego en la
evolucion artistica y estableciendo como categoria méxima el arte griego del periodo
clasico, hablando de un estilo sublime y un estilo bello, frente al posterior "decadente

o0 imitativo™. De esta manera queda relacionado para el futuro el concepto de estilo con
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el arte clasico, y éste es considerado la cima de las manifestaciones humanas en el
terreno artistico”. (p. 200)

Patrimonio cultural

En el siglo XIX, se denominaba patrimonio a un conjunto de expresiones
materiales o inmateriales que explican histéricamente la identidad sociocultural de una

nacion, y por su condicion de simbolo deben conservarse. (LIull, 2005, p.203).

Habiendo desarrollado nuestro marco, y las conceptualizaciones mas

importantes, veamos nuestras hipétesis de investigacion.
2.5 Fundamentos tedricos que sustentan las hipotesis
Figura 1l

Mapa conceptual de las bases tedricas del estudio

Mapa conceptual de las bases tedricas.

L Democratizacion de
. = e los bienes
Pensamiento ——

ilustrado y religioso

Teoria del museo
Coleccionismo ¢ — imaginario de Malraux
Coleccionismo de José . ¢ Teoria del gusto
Davila Condemarin

Gusto estético
_Programa clasicista
iconogrifico

* Virtudes teologales y vicios

* Jesuitica y mitolégico
* Artey ciencia

Pinoteca y Museo
1862

Nota. Elaboracion propia
2.6 Hipotesis de trabajo
Dado que se trata de un estudio cualitativo — historico se presentan las

siguientes hipétesis de trabajo:
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2.6.1. Hipdtesis general
El coleccionismo de José Davila Condemarin en su Pinacoteca y Museo de
1862 se caracteriz6 por la inclusion del “gusto” y un programa iconografico

ilustrado y religioso.

2.6.2 Hipotesis especificas

Los antecedentes coloniales y republicanos del coleccionismo previo a la
Pinacoteca y Museo de José Davila fueron las colecciones privadas virreinales
de la ilustracion borbonica del siglo XVII1, y el coleccionismo del Museo
Nacional del siglo XIX.

Las ideas que llevaron a José Davila a fundar la institucion publica Pinacoteca
y Museo en 1862 fueron el pensamiento religioso, y el ilustrado patriético
aprendido como funcionario de establecimientos culturales.

El concepto del “buen gusto” caracteriz6 la seleccion estilistica de la
coleccidn de la Pinacoteca y Museo de Davila, en armonia con el paradigma
de las Bellas Artes, y de acuerdo a la estética del pensador italiano Antonio
Muratori, y al contexto educativo y cultural limefio de mediados del siglo

XIX.

El ideario del programa iconografico de la coleccién de la Pinacoteca y
Museo, definio un catalogo, que a través del método del Museo Imaginario de
André Malroux, ha permitido hallar siete secuencias iconogréficas: virtudes
teologales y vicios, temas del pontificado de Pio IX, tematica jesuitica,

mitologia, arte y ciencia.
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2.7  Categorias

Las categorias son los conceptos fundamentales de la presente
investigacion, que a su vez tienen diversas dimensiones las cuales se
denominan sub categorias y los instrumentos que se ha utilizado son las
fichas de descripcion, analisis e interpretacion.

Tabla 1

Categorias, Subcategorias e instrumentos

Categorias

Subcategorias

Instrumentos

C1 Coleccionista priva-
dos virreinales

C2 Coleccionistas priva-
das republicanas

C3 Coleccionista José
Davila Condemarin

C4 Gusto

SC1C1 Colecciones
pictoricas del siglo
XVIly XVIII

SCIC2 Tasadores de
colecciones pictoricas
del siglo XVIl'y XVII.
SC1C3

Tematica religiosa de la
coleccion virreinal

SC2C1 Colecciones
pictéricas de mediados
del siglo XIX

SC2C2 Catalogadores
de las colecciones repu-
blicanas

SC2C3

Tematica laica y reli-
giosa

SC3C1 llustrado y reli-
gioso

SC3C2 Sus cargos pu-
blicos en la Biblioteca
Nacional, Museo Nacio-
nal y Instituto Nacional
SC3C3 Su Pinacoteca y
Museo de 1862

SC4C1

El gusto por las Bellas
Artes por la aristocracia
limena.

Fichas de analisis docu-
mental

Ficha de descripcion de
obras en Pinacoteca y
Museo.

Anélisis e interpretacion
de listado de 57 obras
ordenadas por autor y
estilo, de la coleccion
de la Pinacoteca y Mu-
Seo.

(anexos 2y 3)
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C5 Programa iconogréa-
fico

SC4C2

El gusto por el estilo
clasico

SCA4C3 El gusto por la
estética italiana
SC5C1 Tematica reli-
giosa
SC5C2

Tematica tecnologica
SC5C3
Tematica clasica

Nota: Elaboracion propia del autor de esta investigacion.
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Capitulo 3: Marco metodologico

3.1 Tipo, método y disefio de investigacion

El enfoque de la investigacion es cualitativo, porque se basa en el analisis del
contexto socio-econémico, estético, teolégico y politico de la pinacoteca de
reproducciones de José Davila. Por ello, se utilizaran fuentes documentales de la época
tales como decretos, leyes, publicaciones y textos de Davila, y el andlisis de fuentes
visuales y artisticas.

El enfoque cualitativo se enmarca en el paradigma cientifico humanista
(Barrantes, 2014). Asume una realidad subjetiva, dindmica y compuesta por varios
contextos, privilegiando el analisis profundo sin dejar de ser cientifico (Abarca,
Alpizar Sibaja y Rojas, 2013). Es igual de riguroso, y el investigador comparte valores
y principios -como la estética- y eso es parte del conocimiento (Dalle, Bonolio, Sauto
y Elbert, 2005).

El método de investigacidn es historiografico-analitico, respondiendo a la

naturaleza misma del contexto, como al proceso, por lo que la recoleccion de

datos no se inici6 con instrumentos preestablecidos, sino que en la observacién

se delimitd y construy6 instrumentos apropiados para el objeto de estudio
(Hernandez et al, 2010, p 11).

Disefio: es una investigacion con muestra y analisis cualitativos, “un grupo de
personas, eventos, sucesos, comunidades, etc., sobre el cual se habran de recolectar los
datos, sin que necesariamente sea representativo del universo o poblacion que se
estudia” (Hernandez et al, 2010, p. 394).

3.2 Poblacién y muestra

Al tratarse de un estudio biografico, el universo es el conjunto de escritos de

José Davila y sus planteamientos artisticos. La muestra es el conjunto de pinturas

identificadas de su pinacoteca.
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El muestreo se aplica a las investigaciones cualitativas, solo se usan muestreos
mas formalizados, extrayendo muestras y usando analogias (Flick, 2015, p 48). La
muestra, entonces, responde a la representatividad en lo cuantitativo, pero en lo
cualitativo se analiza y profundiza, y “el tamafio de la muestra no es importante
probabilisticamente; el interés no es generalizar sino indagar” (Hernandez et al, 2010,
p. 394).

Se ha escogido como muestra el conjunto de pinturas expuestas en su
pinacoteca y museo, las cuales se analizan para determinar el criterio estético
predominante que quiso difundir en el publico. En consecuencia, el disefio usado en
esta investigacion seré el analitico cualitativo, que se define como el que:

analiza diversas cuestiones: la historia de vida, pasaje o acontecimiento(s) en si;

el ambiente (tiempo y lugar) en el cual vivid la persona o grupo, o sucedieron

los hechos; las interacciones, la secuencia de eventos y los resultados. En este
proceso, el investigador reconstruye la historia del individuo o la cadena de
sucesos (casi siempre de manera cronologica: de los primeros hechos a los
ultimos), posteriormente la narra bajo su Optica y describe (sobre la base de la
evidencia disponible) e identifica categorias y temas emergentes en los datos
narrativos (que provienen de las historias contadas por los participantes, los

documentos, materiales y la propia narracion del investigador) (Hernandez, et
al, 2010, p. 506)

3.3. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

La recoleccion de datos para esta investigacion esta basada en fuentes
documentales, escritos personales, material visual y material hemerografico.

Para ese fin se ha utilizado la propuesta de Adenina Clausé Garcia en su
estudio sobre le analisis documental titulado: “Analisis documental; el analisis formal”
(1993), donde plantea los siguiente: “El analisis documental, abarca tanto los aspectos
formales como los de contenidos, y es, desde esa perspectiva, desde donde nosotros lo
estudiaremos, fundamentalmente, en los aspectos formales, es decir, en la descripcion

formal del documento” (p.13). Es ese sentido, la presente investigacion ha utilizado la
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técnica de recoleccion de datos en el analisis documental, teniendo como instrumento
la “Guia de analisis documental” para ese fin se ha elaborado las tablas siguientes:
-Modelo 1: Tabla de “Guia analisis documental “donde se analiza los

antecedentes de los programas iconograficos de las colecciones del siglo XVIII y XIX:

PROGRAMA ICONOGRAFICO

Coleccionista Biblico Santos Mariano Paisaje Mitologico Genero Retrato Historico Alegoria Bodegon Angelologia Virtudes Vicios Desnudo  Total

-Modelo 2 Tabla de “Guia andlisis documental” donde se registra a los

catalogadores de las colecciones de la época colonial

Relacion de los tasadores de arte del siglo XVII

Coleccionistas Tabla Pagina Catalogador

- Modelo 3 Tabla de “Guia andlisis documental” donde se describe y analiza

los documentos que influenciaron en el pensamiento de José Davila Condemarin

Analisis de las fuentes bibliogréficas que influenciaron en el Pensamiento de Davila

Principales ideas relacionadas con la fundacion de la

Fuentes Titulos Fecha Pinacoteca y Museo en 1862

- Modelo 4 Tabla de “Guia de andlisis documental” donde se analiza la relacion

de obras del programa tematico de la coleccién de José Davila Condemarin.

Andlisis de los programas tematicos

N° Nombre seguin catalogo Autor segtin catalogo N° segun catalogo Soporte técnico Tema

3.4 Descripcion de técnicas de procedimientos de analisis
Descripcion formal del documento
- Visita al Archivo General de la Nacién, Biblioteca Nacional del Peru y el

Archivo del Ministerio de Relaciones Exteriores del Perd,
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Consulta a la base de datos del patrimonio mueble de los museos de la
Republica de Chile

Fichaje de los siguientes documentos encontrados en el Archivo General de
la Nacion: “Ordenes libradas de la Biblioteca Nacional del Pert” (1822 -
1862), y del Archivo del Ministerio de Relaciones Exteriores del Perd, las
“Cartas del consul de Turin al sefior Ministro de Relaciones Exteriores del
Perti” (1858 -1860).

Fichaje de las leyes, decretos, reglamentos proveniente de la “Coleccion de
Leyes, Decretos y Ordenes publicadas en el Per(, desde el afio 1821 hasta 31
de diciembre 1859” de Mariano Santos.

Fichaje las colecciones coloniales y republicanas

Fichaje de la coleccion de José Déavila Condemarin a través de su catalogo
de su Pinacoteca y Museo de 1862.

Fichaje de las coleccion de José Davila Condemarin encontradas en los
museos chilenos.

Procesamiento de los datos

Tratamiento de los datos en Excel: tablas y figuras

Catalogacion de la documentacion

Catalogo de los programas tematicos de las colecciones coloniales

Catalogo de los programas tematicos de las colecciones republicanas
Catalogo de los programas tematicos de la coleccion de José Davila
Condemarin

Analisis e interpretacion de la documentacion

Andlisis de fuentes primarias: leyes, decretos.

Anélisis del contexto socioecondmico y cultural del periodo referido.
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— Analisis hermenéutico de textos de Davila y de otros que pudieron ejercer
influencia en su obra documentada.
— Analisis hermenéutico de la coleccion de la Pinacoteca (anexos 2 y 3).

Interpretacion y conclusiones, como Ultima fase de este proceso.

Figura 2

Esquema de la metodologia de la investigacion

Anilisis del contexto socio-
litico, teoldgico y estético
Investigacion cualitativa B2 b2y

¢ o de la vida de José Davila
Condemarin

l Conjunto de pinturas de la

Disefio y muestra “ v coleccién de José Davila

Condemarin

| Técnica e instrumentos de recoleccién de datos l

Andlisis documental de i e
< 5 Anilisis de la coleccion
los archivos de José

e 5 or temdtica
Davila Condemarin P

! !

| Descripcién del proceso de anilisis I

[

4 l Il
Fichaje del archivo I Tratamiento en Excel de ‘ | Catdlogo de programa
tablas y figuras iconografico
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| Interpretacion de los datos |
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Capitulo 4: Resultados y analisis de resultados

4.1 Resultados

En este apartado se presentan los resultados de acuerdo a los objetivos
planteados en la investigacion. Por lo tanto, para poder explicar el analisis de las
caracteristicas estéticas y tematicas del coleccionismo de José Davila Condemarin en
su Pinacoteca y Museo de 1862 se organizan los siguientes subtitulos de acuerdo a los

objetivos especificos:

4.1.1 Antecedentes coloniales y republicanos del coleccionismo previos a la

presencia de la Pinacoteca de José Davila Condemarin.

Para ubicar informacidn relevante en base a algunos criterios sobre los
antecedentes virreinales y republicanos del coleccionismo previos a la presencia de la
Pinacoteca de José Davila se elabord una ficha de analisis documental destacando a
los principales coleccionistas y las tematicas que desarrollaron, las mismas que se

presentan a continuacion.

Tabla 2
Antecedentes del coleccionismo colonial del siglo XVIII

ANTECEDENTES DEL COLECCIONISMO COLONIAL SIGLO XVl
PROGRAMA ICONOGRAFICO

Coleccionista Retrato Mariana jodegone: Mitologia Erejes Biblico Género Paisajes Histdrico Mapas Indefinide Total
Pedra Jasé Brava de
Laguna [1703-1765) 20 4 27 T g 12 il 3 z 12 106
Felipe Uibanc de
Colmenares (1733) 1 = 3 ¢ z z 2 &7
Gabriela Josefa de Acuiia
(17261 22 2z 10 37 =l
Maria de los Olivos (1738) 9 3 12 45 1 d4d 114
José de Santiago - Concha
y Salvatierra (1742] 3 E = B = = E z 154
Josefa Roman Aulestia g 3 g 22 g g &1

[174E)

Agustin Salazary

Mufiatores | conde de z 1] T 12 13 40 1 o 100
Monteblanco (1764 -1763)

Agustin Frade [1766] z 12 3 -1 3T 24 1 13 14
Pedro José Brave de Rivero

736 1 3 1 10 S 25 3T gz
Mariana Carrilla (1732) 1 3 G 1 dd 36 Nl
Tatal 25 32 B 35 13 227 17 30 37 1 254 350

Nota. Elaboracion propia basada en Holguera, A. (2018). El coleccionismo pictérico de las Elites en la Lima del siglo XVII1, Tesis
doctoral de la Universidad de Sevilla.
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A continuacidn, se especifica el nimero de tabla, las paginas y los catalogadores

donde se obtuvo la informacion de la Tesis de Holguera.

Tabla 3

Fuentes donde se obtuvo la informacion de los catalogadores

Coleccionistas N° de Pagina  Catalogador
Tabla

Pedro de José Bravo de Laguna (1703 -1765) 22 576 No consigna
Felipe Urbano de Colmenares (1799) 23 578 No consigna
Gabriela Josefa de Azafa (1726) 11 482 Lorenzo Ferrer
Maria de los Olivos (1738) 12 483 Cristébal de Lozano
José Santiago — Concha Salvatierra (1742) 13 484 Cristobal de Lozano
Josefa Roman de Aulestia (1746) 14 486 Lorenzo Ferrer
Agustin Salazar y Mufatones (1764-1768) 15 486 Cristobal de Lozano
Agustin Frade (1766) 16 488 Cristobal de Aguilar
Pedro José Bravo del Rivero (1786) 17 489 Jacinto de Castro
Mariano de Carrillo 18 490 Esteban Cuellar

Nota. Elaboracién propia basada en la tesis doctoral de Holguera (2018).

Cabe sefialar que se ha tomado solo un sector representativo del coleccionismo

colonial del siglo XVl en Lima, de hecho, Holguera menciona otros coleccionistas

de este periodo, pero no profundiza sobre las tematicas del coleccionismo (p. 456).

A partir del analisis documental realizado se ha obtenido como resultados unas

cantidades sobre las teméticas de los coleccionistas del siglo XVIII en Lima, que se ha

traducido en un circulo porcentual que expresa las preferencias tematicas de los

coleccionistas del Peru en el siglo XVI1I.
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Figura 3

Antecedentes del coleccionismo colonial del siglo XVI1I

ANTECEDENTES DEL COLECCIONISMO COLONIAL SIGLO XViil

Indefinido e
T 19%
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= Biblico
= Género
= Paisajes
= Histdrico

Biblico

11% = Napas

Badegones | i definido
25%

Mitologia
7%

Nota: Nota. Elaboracién propia basada en la tesis doctoral de Holguera (2018).

El programa iconografico del periodo colonial de acuerdo al “Concilio de
Trento” de la Iglesia Catolica, son las representaciones de la Virgen, Cristo y los
Santos (Terrdn, 1994) y se ve expresado en la colecciones del siglo XVIII en Perd, con
un 11% de temas biblicos, 8% de santos y 4% marianos. Sin embargo, la presencia de
una buena cantidad de bodegones con un 25% que constituye el mas alto porcentaje de
la temética pictdrica en el coleccionismo del siglo XVIII, y ello se debe a que no eran
simples modelos de estudios para los estudiantes de la Academias de Bellas Artes
como lo fue en el siglo XIX, sino para aquellas época (siglo XV1I1), de acuerdo al
espiritu barroco los bodegones guardaban “claves simbolicas” de la religion catolica,
por ejemplo, “Las flores de color blanco representa la castidad y la devocion de la
Virgen, el color rojo representa el dolor de Jestis”, y ademas la naturaleza muerta
representaba a un mundo decadente de vicios y deterioro del espiritu humano, (L6pez,

2018, p.7).
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La presencia de una buena cantidad de retratos esta relacionada como una
forma de confirmar el “continum imperi”, esto es, la continuacion del imperio, por ello
era necesario que se mitifique e idealice los representantes de la nobleza espafiola en el
Per como los epigonales del poder simbolico de la Corona Espafiola (Altuve, 2001)
las otras tematicas como Genero en un 10% y Biblico en 11% son asuntos recurrentes
en las colecciones citadas, la primera porque aborda las dimensiones de la pobreza 'y
de acuerdo al catolicismo fomentaba el espiritu piadoso del cristiano, y la segunda
porque el modelo de vida del hombre se expresa en la vida de Jesus a través de los
pasajes del nuevo testamento (Male, 1952). Con el tema de la mitologia que constituye
el 7% en el siglo XVI11 pasa por el filtro del pensamiento del neoplatonismo, que
consistia en convertir las concepciones de filosofia clasica en un contenido religioso,
por eso era posible la “convivencia” teologica entre la Virgen y Venus, porque ambas
nacieron impolutas (Paul, 2011). Sobre la presencia de mapas en las referidas
colecciones era una costumbre que a través de estas cartografias se indicaran los hitos
de los dominios territoriales, juridico y politico de un pais, sobre todo por las empresas
colonialistas (Vargas, 2007, p. 64).

Finalmente, la presencia de colecciones de paisajes debe ser entendido dentro
del contexto barroco, esto es, una representacion paisajista en la pintura estuvo ligado
también con la presencia de la divinidad, nunca el paisaje se muestra por si solo en el
aludido periodo sino ligado a Cristo, la Virgen o algin Santo, por ejemplo, “La huida
de Cristo a Egipto” “Adan y Eva” y la “Oracion de labriego” (Rodrigo, 2020). Cabe
sefialar que estos datos no implica una certeza sobre los resultados de las tematicas en
época colonial en el Perd, de hecho es casi es imposible abarcar todos los
coleccionistas coloniales, pero si una orientacién o tendencia sobre los gustos de

nuestros coleccionistas virreinales a partir de lo que ha podido rescatar de la tesis de
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Holguera (2018), asi mismo, es importante indicar que el precio de las obras era un
factor gravitante para que los coleccionistas las adquieran, porque para aquella época
era mas facil poseer un bodegdn que costaba entre 8 a 9 pesos a comparacion de un
cuadro con marco dorado que oscilaba entre 20 hasta 120 pesos.

A continuacion, se presenta la tabla sobre los coleccionistas del siglo XI1X con
las teméticas de sus colecciones.

Tabla 4

Tematicas empleadas por los coleccionistas del siglo X1X

ANTECEDENTES DEL COLECCIONISMO REPUBLICANO DEL SIGLO XIX
PROGRAMA ICONOGRAFICO
Coleccionista Biblico Santos Marianc Paisaje Mitologico Genero Retrato Historico Alegoria Bodegon Angelologia Virtudes Vicios Desnudo  Total

Manuel Ortiz de 221 157 11 97 a9 72 a4 24 g 2 2 2 7 848
Zevallos

Mizuel Crisdo a4 107 43 20 3 13 a 8 1 3 6 1 1 204
Rufina Echenique 6 5 3 & 2 2 4 1 29
Mariano Macedo 4 3 2 B 1 24
Total 225 272 159 124 94 101 a8 22 10 14 9 5 2 g 03

Nota. Elaboracion propia basada en el catalogo de Gutiérrez E. (1920) Sobre Bellas Artes, Conferencias,
Criticas y Estudios, 1886 — 1920, Lima, editado por el autor, Tomo I. y Jackel B. (1899) Gran Galeria
de Pinturas Antiguas. Lima: Imprenta del Universo de Calos Prince.

A partir de los resultados de la tabla 3, se ha realizado en el presente estudio un

gréafico porcentual.
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Figura 5

Antecedentes del coleccionismo republicano del siglo XIX

ANTECEDENTES DEL COLECCIONISMO REPUBLICANO DEL SIGLO XIX
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Nota. Elaboracion propia basada en el catalogo de Gutiérrez E. (1920) Sobre Bellas Artes, Conferencias,
Criticas y Estudios, 1886 — 1920, Lima, editado por el autor, Tomo I. y Jackel B. (1899) Gran Galeria
de Pinturas Antiguas. Lima: Imprenta del Universo de Calos Prince.

Los temas biblicos, de santos y marianos en un 26% en el primer caso, 19% en
el segundo, y 13% en el tercero, son los tres méas altos porcentajes de este primer
grupo de tematicas que se obtuvo a partir de los inventarios de las obras pictoricas de
algunos coleccionistas mas representativos del siglo XIX. Esta posesion mayoritaria
de dichas tematicas por parte de los referidos coleccionistas, se puede explicar por el
siguiente contexto: el proceso libertario para nuestra independencia del Pert implico
echar mano de todo el patrimonio religioso en las iglesias sobre todo el de caracter

litirgicos como, calices, copones, patenas y candelabros de oro y plata, que fueron
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utilizados para subvencionar la causa patriotica segin el comunicado de
Atesoramiento de la “Gaceta de Gobierno entre los afios 1821 y 1824”.

Aunque los criollos dirigian este proceso revolucionario eran eminentemente
catolicos, justificaban la expropiacion del referido patrimonio por la falta de recursos
economicos para la guerra de la independencia (Vargas, 2007, p.67). La situacion tan
vulnerable que quedo la Iglesia , el patrimonio pictorico religioso hace que quede a
merced de los coleccionistas aristocratas peruanos, prueba de ello se puede visualizar
en el inventario de Miguel Criado, en el cual se menciona especificamente de donde
procede su coleccion de temas biblicos, marianos y santos, que son los siguientes: de
los Conventos: 13 de Santo Domingo, 9 de la Merced, 1 Trinitarias, 28 de San
Francisco, 6 de Santa Clara, 1 los Descalzos, 23 de San Agustin, 3 de la Recoleta, 2 de
la Nazarenas, 14 de San Pedro, 2 de San Juan de Dios, 1 de San Francisco de Paula 'y
1 Barbones; de Monasterios: 9 de Del Carmen, 4 de Las Descalzas, 4 de La Buena
Muerte, 1 Del Prado y 1 de La Concepcion; de las Iglesias: 3 de los Desamparados, 1
de Guadalupe, 2 de la Catedral de Lima, 1 Catedral de Trujillo, 1 de Copacabana del
Cercado de Lima, 1 de Copacabana de los Descalzos y 1 de San Sebastian; y 4 de las
Casas de los Ejercicios (Gutiérrez, 1920).

El segundo grupo tematico de mas alto porcentaje son los Paisajes con el 11%,
Mitoldgicos en un 11%, y Genero 9%, todas estas obras no fueron hechas por pintores
peruanos del siglo XIX, sino eran reproducciones pictoricas de los consagrados de la
historia de arte, como: Antonio Canale, Juan Pablo Panini, Claudio de Lorena,
Salvator La Rosa, entre otros, que tenia como fin implementar un gusto por el arte
occidental. Sobre la preferencia por parte de la aristocracia peruana de temas
paisajistas se intensifico con el romanticismo por tener una idea idilica casi mistico de

ello, es decir, un gusto por la naturaleza vasta, inconmensurable y sublime, que en el
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contexto peruano significé una identificacion con el patrimonio natural y no con la
historia. También la vertiente costumbrista del romanticismo llamada pintura de
genero tuvo mucha acogida por la aristocracia peruana porque abordaba la tematica de
la vida cotidiana sin ningln sentido critico, esto es, las escenas de la cotidianidad
presentada con candor, inocencia y hasta con ternura con la intencion de quitarle su
carga politica

La idea de parte de la aristocracia peruana de mediados del siglo XIX de
insertar en su clase un gusto por la corriente estilistica romantica fue una forma de
sentirse moderno porque en Europa era el gusto predominate, es asi, que incluso uno
de los méas connotados coleccionistas peruanos como Ortiz de Zevallos de aquella
época tuvo una sala especial dedicada al tema paisajista (Jackel, 1899, p.30).

Con relacién a la presencia de temas mitoldgico tiene relacion con otra
corriente estilistica denominado neoclasico que coexistia en el Pert con el
romanticismo, aunque dicho estilo era conservador en tanto propone una vuelta al
pasado historico greco romano, constituia parte de la identidad de ser europeo a
mediados del siglo XIX'y que la historia del Arte se encargé de mitificarlo y por
supuesto nuestra aristocracia quiso imitar, esto se puede expresar en la ornamentacion
de Lima, solo basta mirar al grupo escultérico en la Alameda de los Descalzos y la
obra escultdrica de Cristobal Colon de gusto neoclasico.

Un tercer grupo que son los retratos en un 5%, Histdrica en un 3%y el
Bodeg6n en un 1% son parte de la tradicién tematica del coleccionismo de la época
colonial que se mantiene hasta en la republica, pero que en la republica comenzo a

decaer.
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4.1.1.1 Informes sobre el coleccionismo en la colonia

Segun Holguera (2018a) el coleccionismo privado en el Per( viene desde el
siglo XVII'y XVIII en Cuzco y Lima, era un grupo de criollos peruanos cuyo valor en
el coleccionismo de obras de artes tenia la funcién demostrar status y conseguir
prestigio social. Al respeto, el referido investigador en su articulo “El coleccionismo
del arte cuzqueio en Lima durante el siglo XVIII”, refiriéndose a los coleccionistas
del Cusco y Lima plantea implicitamente que las colecciones peruanas de aquella
época se adhirieron al espiritu de Concilio de Trento, esto es, significaba una lucha
frontal con las posiciones iconoclastas de los reformistas protestantes, y considerar al
arte como un vehiculo de evangelizacion, al respecto el autor agrega: “En definitiva
los datos perfilan el ejercicio de un coleccionismo tradicional (XV111), de corte
contrareformista, préximo al practicado en Europa durante la Centuria precedente” (p.
81).

Holguera (2018a) afiade en dicho articulo que en las casas de la aristocracia
peruana de mediados del siglo X1X se decoraban con cuadros de obras pictéricas
occidentales para demostrar a través de ello su insercion con los gustos estéticos
europeos y para esa época constituia un simbolo diferenciador con las clases
populares, como se cita a continuacion:

Durante los siglos XVI1I 'y XVIII, las colecciones europeas se ligaban a las

clases sociales del Antiguo Régimeny a la burguesia enriquecida que, primero

en el opulento escenario de los Paises Bajos y después en otras ciudades
abiertas al comercio como Sevilla, comenzaron a decorar sus casas con
pinturas como simbolo de su nuevo estatus social, otorgando al espacio
doméstico un mayor refinamiento. Esta practica nace de la formacion de los
gabinetes de pintura del archiduque Leopoldo Guillermo y del papel que iba
adquiriendo el artista como profesional liberal. Estas dos realidades deben
tenerse en cuenta al analizar la coleccion de Pedro José Bravo de Lagunas,

formada completamente de pinturas y situada en su domicilio. (Holguera,
2018a, p. 508)
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En el breve recorrido historico que hace Holguera, sobre el coleccionismo
europeo burgués, plantea que un peruano coleccionista intelectual, Pedro José Bravo
en el siglo XVIII, trata de asemejare a la burguesia europea, con el afan de conseguir
estatus y prestigio social, adorna su casa con pintores de reconocida trayectoria
internacional, en su intento de demostrar ser cosmopolita.

También Holguera (2018a) hace un balance sobre la preferencia estilistica en el
Perd, y segun él, los datos estadisticos demuestran un gusto por el arte barroco hasta el
siglo XVIII, “En resumen, los datos estadisticos ratifican el ejercicio de un
coleccionismo similar al de la metrépoli durante los siglos XV1'y XVII, y demuestran
el sentimiento barroco que adn persiste en Lima durante el segundo tercio del siglo
XVIIZ. (p. 111).

4.1.1.2 Informes sobre el coleccionismo en la republica

Con relacién al coleccionismo republicano la primera informacion periodistica
del siglo XIX que se tiene sobre las colecciones — como un dato inédito que se
presenta en esta tesis— fue en el diario “El Nacional”, Lima, del 12 de abril de 1876, la
informacion que ofrece es fundamental para entender el coleccionismo de las bellas
artes por parte de la aristocracia de fines del siglo XIX en Lima. Por la importancia de
dicho articulo periodistico se transcribiré en su totalidad, por tres razones
fundamentales, la primera, porque describe la formacidn de colecciones de arte del
periodo que se aborda en esta investigacion, la segunda, expresa las preferencias
estéticas de la aristocracia peruana de mediados del siglo XIX, y la tercera, porque
menciona a coleccionistas del siglo XIX que en las fuentes de Jackel (1899) y
Gutiérrez (1920) no se indica, dice:

El Nacional, Lima, abril 12 de 1876.

Podemos asegurar, que hoy existen en Lima mas de seis galerias particulares dignas de
ser visitadas y estudiadas y a donde las personas inteligentes encontraran bellezas en
gue recrearse. Entre ellos mencionaremos en primer lugar el espléndido museo del
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sefior Doctor D. Manuel C. Zevallos, quien a fuerza de trabajo, venciendo
innumerables penalidades e invirtiendo grandes capitales, ha llegado a formar una
coleccion que, como galeria particular estd reconocida como la primera del mundo, y
como museo, habra muy pocos que le superen. Alli estan representadas todas las
escuelas con sus grandes maestros, y es de sentirse verdaderamente que el local donde
estan aglomeradas todas estas riquezas, no sea a propdsito y que tanto por su estrechez
como por la carencia de luz adecuada, haga desmerecer a la mayor parte de los
cuadros.

Colocaremos en segundo lugar la galeria del Doctor D. Mariano Macedo, quien, desde
hace veinte afios, con una constancia digna de todo elogio y venciendo mil
dificultades, ha llegado a formar una bonita aunque pequefia coleccidn de cuadros
antiguos, entre los cuales sobresalen, por su gran mérito, una hermosa batalla,
atribuida por algunos inteligentes a Wouwermans: una Virgen de Murillo, dos
cuadritos de costumbres de Van Ostade, un Paisaje con ruinas de Van Bloemen y otro
varios de indisputable mérito, formando en todo, como unos ciento veinte cuadros, a
los que hay que agregar una magnifica coleccion de antigiiedades peruanas de las
cuales la prensa se ha ocupado en varias ocasiones.

Colocaremos en tercer lugar la magnifica o reducida coleccién del sefior D. S. A,
Hernéndez, quien con una perseverancia digna de todo elogio, no solamente se ha
concretado en mas de veinte afios a recoger todo lo poco que habia diseminado en el
pais, sino que también en sus repetidos viajes a Europa y debido a su genio
investigador ha hecho adquisiciones asombrosas.

En esta coleccion figura en primera linea un hermoso cuadro que representa a los
enviados de Octavio tratando de reanimar a Cleopatra, después de haberse hecho
morder por la vibora.

Este cuadro que perteneci6 a una de las mas afamadas galerias particulares de Paris,
lo obtuvo el sefior Hernandez en una adquisicion publica, y hoy embellece su
coleccion.

Tiene ademas una Virgen con el nifio de tamafio natural atribuido a Van Dyck; una
Santa familia de Guercino, un San Lucas del Giorgione; un pequefio cuadro de La
huida a Egipto de Francisco Albani, una Susana en el bafio de Juan Livens; un Grupo
de paisanos de David Teniers y varios otros de indisputable mérito. Esta coleccion
contiene poco mas o menos ochenta lienzos.

Pondremos en cuarto lugar la coleccion del sefior D. Rufino Echenique (hijo) en la
que sobresalen los cuadros siguientes:

Un Cristo aparecido a San Pedro, de Anibal Carraci; una pequefia batalla admirable
por su paisaje, movimiento de sus figuras y el dibujo; una Caridad Romana de
tamanio natural, de Crespi, llamado “Il Spagnuolo”, un San Francisco con angeles de
cuerpo entero y tamafio natural que parece pertenecer a la escuela espafiola. Esta
galeria tiene setenta cuadros poco mas o menos, pero todo de sobresaliente mérito.
Sabemos ademas que los sefiores Davila Condemarin, Pedro T. Larrafiaga, Bromber,
Prieto y Saco poseen también muy bonitas colecciones; pero no podemos emitir
nuestro juicio por no haber tenido ocasidn de visitarlas; reciban sin embargo, estos
caballeros la parte de felicitacion que les corresponde como preparadores y
conservadores del arte. (Anénimo, 1876)

El autor de dicho articulo no hace la diferencia entre una galeria y una
pinacoteca, menciona la existencia de seis galerias que en realidad son pinacotecas en
tanto los coleccionistas tienen una coleccion que custodian y conservan, en cambio en

la galeria es el espacio donde s6lo se exhibe las obras de arte para la contemplacion
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estética. En ese sentido José Davila Condemarin si tiene bien claro que la coleccion
que custodiaba era una pinacoteca, demostrando de esa manera estar muy atento a las
categorias proveniente de la museologia del siglo XIX.

El referido articulo expresa el caracter elitista del consumo de las obras de arte
en el Perq, restringiéndose en la practica solo al disfrute estético por parte de la
aristocracia peruana de mediados y finales del siglo X1X, sutilmente denominada
personas “inteligentes” que indudablemente se refiere a las personas insertadas en el
gusto estético europeo, dice: “de seis galerias particulares dignas de ser visitadas y
estudiadas y a donde las personas inteligentes encontraran bellezas en que recrearse”
(Andnimo, 1876) Sin embargo dentro de ese contexto aparece la figura de José Davila
Condemarin quien plantea una vision nacional, al proponer que su coleccion a través
de su Pinacoteca esté al servicio de los obreros y artesanos -como lo mencionamos
anteriormente- es decir, un proyecto de pais donde incluya a grandes sectores de la
sociedad.

Por otro lado, el referido articulo menciona a coleccionistas como Mariano
Macedo, que a pesar de las dificultades formo una “pequeiia coleccion” de obras de
arte y detalla algunas, dice: “una hermosa batalla, atribuida...a Wouwermans: una
Virgen de Murillo, dos cuadritos de costumbres de Van Ostade, un Paisaje con ruinas
de Van Bloemen” (p.2), aunque esta tesis no ha encontrado un catdlogo de obras
pictoricas de dicho coleccionista, la descripcion somera de la referida coleccion,
permite conjeturar que siguid las mismas tematicas de los demas coleccionistas de su
época, esto es, la tematica histdrica, mariana, costumbres(género) y paisaje.

También se refiere a otros coleccionistas que tuvieron obras de arte de
cantidades “reducidas” como Hernandez que poseyo, una “Virgen con el nifio, Santa

familia, San Lucas; un cuadro de La huida a Egipto, una Susana en el bafio; un Grupo
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de paisanos. Esta coleccion contiene poco mas o menos ochenta lienzos” (p.2) en
dicha coleccion como se puede apreciar contiene las tematicas, biblicas, santos y de
generos, siguiendo la linea tematica de los coleccionistas del siglo XIX. Asi mismo, el
articulo periodistico informa de otro coleccionista, Rufino Echenique que posee menor
cantidad de obras de arte que Macedo, pero segun el articulo de buena calidad, un
“Cristo aparecido a San Pedro, una pequefia batalla y una Caridad Romana”. Esta
galeria tiene setenta obras”. En la aludida coleccion aparece la presencia de la tematica
de la virtud como la caridad la cual también esta presente en la Galeria de Ortiz de
Zevallos y también de José Davila Condemarin, es una iconografia resalta en la época
republicana y que es parte de la concepcion teologica de las “virtudes teologales” de la
religién catdlica

Llama la atencion que en el referido articulo mencione a otro grupo de
coleccionista de manera tangencial, es decir, argumentando que desconoce sus
colecciones y por lo tanto no puede emitir juicio, se trata de los siguientes
coleccionistas: “Sabemos ademds que los sefiores Dédvila Condemarin, Pedro T.
Larrafiaga, Bromber, Prieto y Saco poseen también muy bonitas colecciones; pero no
podemos emitir nuestro juicio por no haber tenido ocasion de visitarlas” (p.3). Sin
embargo, la “Revista de Lima” del 1 de agosto de 1862 destaca la presencia de la
Pinacoteca de Davila, dice: “preciosa coleccion de antigiiedades y otros objetos de
Arte, hecha con tanto gusto como paciencia, y que revelaba las dotes artisticas del
doctor Davila (p.10).

Hay que aclarar que existen otros coleccionistas en el siglo XIX como lo que
ha investigado Stefanie Ganger (2019) en su libro “Reliquias del Pasado”, que
presenta un detallado panorama sobre el coleccionismo de antigliedades peruanas

(arqueologia) sobre todo en la ciudad de Cusco, pero no aborda el tema de
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colecciones pictoricas. Otro autor como Roger Ravines (1989), en su texto sobre los

“Museos del Pert” indica de manera muy general algunos museos del siglo XIX,

como el “Museo de Artilleria” (1854), el “Museo de Raimondi” (1869), el “Museo

Municipal” (1892) y al coleccionista Canénigo Toro (1857) pero no consigna los

objetos patrimoniales que albergan. EI mismo José Davila Condemarin en el catadlogo

de su Pinacoteca y Museo (1862) menciona a otros coleccionistas que poseyeron

patrimonio de la historia natural, dice: “Toro que llegd a reunir objetos bellos...Don

Manuel Cogoy...una valiosa coleccion de piedras preciosas y Manuel

Ferrreyros...coleccion de objetos de zoologia, mineralogia y alfareria. Sin embargo,

faltaba mucho a todas esas colecciones para merecer el nombre de museos” (Davila,

1862 p. 1)

4.1.2 Pensamientos que llevaron a José Davila a fundar la institucion

publica denominada Pinacoteca y Museo en 1862.

A continuacion, se presenta un listado de titulos de libros, articulos y

documentos de archivos que fueron los fundamentos ideoldgicos que llevaron a Josée

Dévila Condemarin a crear una “Pinacoteca y Museo” en 1862.

Tabla s

Fuentes que inspiraron a José Davila Condemarin la creacion de su Pinacoteca y

Museo en 1862

Fuentes Titulos Fecha Principales ideas relacionadas con la fundacion de la
Pinacoteca y Museo en 1862
Libros de José  “La semana Santaen 1869  Expresasu gusto por el arte del renacimiento italiano en
Davila Roma” Imprenta El el Vaticano, como Rafael, Boticelli y el arte barroco de
Condemarin Nacional. Lima. Bramante. Ademads, manifiesta un conocimiento en la
descripcion arquitectdnica a partir de la Historia de Arte
“Bosquejo Histérico de 1854  Se expresa su ideologia ilustrada en su planteamiento

la Fundacion de la
Insigne Universidad
Mayor de San Marcos
de Lima de sus
Progresos y Actual
Estado y la Matricula
de los SS. Que

sobre la soberania institucional de la Universidad de San
Marcos con el Estado Peruano.

Asi mismo, en el referido libro participa en el debate con
los ilustrados europeos, que minimizaban la
intelectualidad peruanay al contrario Davila al igual que
Hipdlito Unanue destaca a los cientificos peruanos.
También en este libro esta a favor en la conservacion del
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Catdlogo de
José Davila

Componen su muy
llustre Claustro” Lima.
UNMSM

“Narracion de la fiesta 1854
con el Monasterio de
Monjas Concebidas de
la ciudad de Lima.
Solemnizé la Definicidn
Dogmatica de la
Inmaculada
Concepcidén”.

Turin: Imprenta de la
Union Tipografica
Cenni storici,

geogrdfici e statistici
dei Peru.

Turin, Italia.

1860

“Pinacoteca y Museo”. 1862
Lima: Imp. de la Epoca

por J.E. del Campo

arte colonial

Informa sobre su total devocién a la concepcidn
teoldgica de Maria como “Totta Pulcra” toda pura.
Demuestra su posicidn mariana, esto es, la idea de la
Virgen Inmaculada, es decir, impoluta y no manchada,
nacida sin pecado concebido y ademas la idea de la
asuncion de Maria, esto es, que la Virgen fue a los cielos
en cuerpo y alma.

En dicho texto también demuestra su preferencia al arte
religioso de la arquitectura barroca peruana y los temas
contrareformista.

Expresa su admiracion al arte religioso colonial peruano
destacando y también los monumentos clasicistas
peruanos. Y un impulsor de la idea de la migracion
europea en el Peru para que influya en el desarrollo
tecnoldgico en el Peru.

Fundamental texto donde declara su patriotismo con la
creacion de una Pinacoteca y Museo para el progreso de
la clase obreray artesanal del Peru.

Ademads, expresa su gusto por el renacimiento italiano
en su coleccidn, y su voluntad patriética que todos los
artistas peruanos estén representados en dicha
pinacoteca. Asimismo, demuestra un gusto por temas
jesuiticos, mitoldgicos, marianos y la relacion de obras
con tecnologia moderna como la fotografia y la
galvotecnia.

Libros de otros
autores

Los diccionarios
biograficos :

-Tauro del Pino (1956)
Diccionario
Enciclopédico del Peru
lustrado.

-Milla Batres (1966)
Diccionario Histdrico y
Biogrdfico del Peru.

1956

1966

-Romero Valle (1966)

1966
Diccionario Manual de
Literatura Peruana y
Materias afines.
Articulos
Herrera, Genaro
(1927) “Doctor José
Davila Condemarin, Su
biografia y obras. En:
Boletin Biografico de la
Universidad Nacional
Mayor de San Marcos,
Lima: junio.
Delle riflessioni sopra il
buon gusto nelle
Scienze e nelli arte

1927

1789

Los diccionarios en forma muy resumida informan los
actos patridticos, su formacién religiosa y académica y
la gestion cultural de José Davila Condemarin.

Aunque es muy sucinta la biografia que hace de Davila
tiene informacién importante con relacidn a las
sociedades de Bellas Artes que pertenecia José Davila
Condemarin.

Sobre la teoria de buen gusto, que de acuerdo a la
concepciones de Antonio Muratori, abarca desde lo
estético, moral y politico y la necesidad de crear
instituciones culturales como signo de civilizacion.
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Archivos

Archivo del Ministerio
de Relaciones
Exteriores.
Correspondencia

B7

Archivo General de la
Nacién, Carta de Félix
Brendis al Ministro de
Estado en el despacho
de Interior, 22 de junio
Asunto: Colocacién de
los retratos de los
Virreyes en el Museo
Nacional.

Archivo General de la
Nacién, RJ, Museo de
la Nacion, legajo 190.
1837

Asunto: Libros
comprados por José
Davila a la Biblioteca
Nacional

Biblioteca Nacional, RJ,
legajo 188.

1841

Carta de Francisco de
Paula Gonzalez Vigil al
Sefior Ministro, el 7
octubre

Asunto:
Agradecimiento por
donar un retrato a José
Davila Condemarin

1856

Archivo de la
Biblioteca Nacional del
Peru.

“Renuncia de José

1858 a
1860

1837

1841

1856

1849

Através de su puesto como cénsul de negocios del reino
de Turin informa al Ministro de Relaciones Exteriores lo
siguiente:

Su adhesidn al pensamiento de Pio IX, con relacidn a la
confederacién italiana y en contra a la “Restauraciéon
italiana” que significaba el surgimiento del Estado
Italiano.

Se suscribe al pensamiento politico del Presidente del
Perd Ramén Castilla y su lucha contra el diario “El
Comercio”.

Fue un gran promotor para la importacion de productos
artisticos desde los antiguos reinos de Italia y la traida
de monumentos clasicistas en Lima

En 1837 su afan de crear una pinacoteca en el Museo
Nacional a través de los retratos de los virreyes

Demuestra su interés por la teologia catdlica vy
protestante.

A pesar de las diferencias ideoldgicas entre ambos,
porque Vigil proponia un Estado sin la influencia del
Papado, y al contrario Davila que implicitamente si creia
en la influencia del papado en el Estado a través de un
Concordato. Sin embargo, como ilustrados ambos
estaban de acuerdo en fortalecer las instituciones
culturales a través de la donaciones de la poblacién.

Indica las dificultades de mantener un proyecto cultural
nacional en el Estado peruano, por el poco interés de los
gobernantes de la época.
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Davila del cargo de
Inspector Nacional en
1849”

Nota. Analisis documental realizado por el autor basado en diferentes fuentes.

4.1.2.1 El pensamiento de José Davila Condemarin a través de los

diccionarios biograficos del Peru

Sobre el pensamiento del ilustre José Davila Condemarin fundamentalmente se
encuentran datos generales en los diccionarios biograficos, es una informacion
importante para aquellos investigadores que desean profundizar el contexto social y
politico de dicho personaje. Los diccionarios biograficos aludidos, que fueron
redactados por historiadores, son los siguientes: el Diccionario Enciclopédico del Perd
llustrado de Alberto Tauro (1966), el Diccionario Histdrico y Biografico del Per(, de
Carlos Milla (1986) y el Diccionario Manual de Literatura Peruana y Materias afines,
de Emilio Romero (1966).

Dichos autores tienen algunos puntos en comin con relacién a la historia de la
vida de Davila, todos ellos mencionan que naci6 en 1799 y fallecio en 1882. Estudio
en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos graduandose como doctor en
Jurisprudencia en 1836 (Tauro del Pino es mucho mas especifico indica la fecha del
referido acto académico, 10-V11-1836). Despueés fue Ministro de Relaciones exteriores
(Emilio Romero indica a partir de 1845, mientras que Tauro del Pino y Milla Batres lo
consigna en 1843).

Luego cred un museo Yy pinacoteca en su propia casa Yy edita un catalogo sobre
ello (Tauro del Pino y Milla Batres no consignan fecha). Emilio Romero indica que
fue en 1869, pero no es correcto, porque fue en 1862 como su catalogo lo indica
(Davila, 1862); rector de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos en 1854 hasta

1857. Igualmente, fue Director General de Correos (Tauro del Pino indica la fecha
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exacta cuando asumié ese cargo: 2-VI1I- 1849). Todos los autores en mencién
registran como obra de Davila el libro: “Bosquejo histérico de la fundacién de la
Insigne Universidad Mayor de San Marcos y matricula de los S.S. que componen su
muy ilustre Claustro del 6 de septiembre de 1854”.

Emilio Romero y Tauro del Pino tienen informacion en comun sobre la vida de
Davila, (no lo incluye Milla Batres), ambos dicen que escribi6 “Cenni storici,
geografici e statistici del Pera” (1860) y “La semana Santa de Roma” (1869). Por otra
parte, Tauro del Pino y Milla Batres tienen también informacidn que no se encuentran
en Emilio Romero, ellos mencionan que Davila estudio en el “Seminario Conciliar de
Santo Toribio”, se unid a la expedicion libertadora en Pisco en 1820 y concurri6 a la
Batalla de Junin como oficial mayor.

Como se puede observar entre los autores mencionados, existe una relacion
entre la vida politica y social de Davila, sin embargo, existen datos importantes que
solo pueden hallarse de manera independiente en cada uno de los autores. Por ejemplo,
Emilio Romero es el tinico que afirma que Davila estudid en el “Convictorio de San
Carlos de Lima”, fue encargado de negocios de Turin de 1858 a 1863, y consul en
Italia. Al respecto, el dato de inicio del cargo de consul para dicho afio se ha podido
corroborar con un documento encontrado en el Archivo del Ministerio de Relaciones
Exteriores, donde en una carta de Davila, dirigida al Sefior Ministro de Relaciones
Exteriores, el 18 de abril de 1861, le dice: “Ruego a Vuestra Sefioria se sirva mandar
se me den la copia certificadas del Supremo Decreto, en que fui nombrado en abril de
1858 encargado de Negocios y Consul General de Turin. (Davila, 1861a)

No obstante, el dato de la finalizacion de su cargo de consul que indica
Romero tampoco es correcto, porque realmente termina en el afio de 1860y no de

1862, como puede demostrarse en un documento enviado por Davila al Ministro
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Relaciones Exteriores, el 10 de febrero de 1860, desde Turin, donde dice:
“considerando ya inutil y sin objeto mi mision y hallandome sufriendo mucho en mi
salud, he determinado presentar en estos dias mi carta de retiro ”. (Davila, 1860d).

Un dato fundamental del diccionario de Romero, es haber consignado un
articulo sobre la vida de Davila; se trata de la Gnica publicacion sobre la vida de
Dévila: “Dr. José Davila Condemarin Su biografia y obras, por Genaro E. Herrera ”,
indica ademas que esta ubicado en el Boletin Bibliografico de la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos, marzo de 1826, cuando en realidad es en junio de 1827, como
hemos podido constatar en la presente investigacion.

De la misma manera, Milla Batres tiene una informacion particular sobre la
vida de Davila, menciona que fue “Oficial Mayor del Ministerio de Gobierno en
1843,

Es Tauro del Pino el mas exhaustivo, al consignar datos sobre el patriotismo de
José Davila, como cuando se traslad6 a Huaura para participar en la marcha sobre
Lima, dejando sus estudios de Leyes en la Universidad de San Marcos; suscribid el
acta de la Independencia cuando el vecindario aprob6 en sesion de Cabildo abierto
(15-VII- 1821), su participacion en la Plaza de Armas durante la proclamacion de la
Independencia con el Libertador José de San Martin, participo en la “batalla de Junin
(6-VI111-1824) donde fue promovido a Oficial (V1-1825) condecorado con el busto de
Bolivar (10-X- 1836)”. Luego consigna varios datos sobre los cargos publicos como
amanuense de la Biblioteca Nacional; temporalmente se le destaco a la Secretaria del
Congreso Constituyente, paso al Ministerio de Relaciones Exteriores y en su calidad
de oficial mayor y durante el periodo de la anarquia militar asumid hasta en cuatro
oportunidades, “cargos de forma interina en dicho Ministerio ,11-11 a 15- I11- 1843;

27-VII1 a 17-1X-1844; 17-11 a 4-111-1845; y 20-1V a 18-V- 1845. Integro el Concejo de

84



Estado 1845 a 1846. Ministro de Gobierno, Instruccion Publica y Beneficencia (1847-
1849)”. Decano del Colegio de Abogado en 1847.

En 1849, tomo el cargo de Inspector del Museo de Historia Natural; Ministro
Plenipotenciario ante el Reino de Cerdefia (1858-1860); vocal del Tribunal de Siete
Jueces, miembro de la Junta instituida para estudiar los expedientes de los empleados
jubilados y cesantes (31-1-1850); sindico del Monasterio de la Concepcidn; socio de la
Beneficencia Publica y fue conocedor de la cervantéfila. Y, ademas Tauro del Pino, da
cuenta de un importante texto de Davila sobre las concepciones religiosas de dicho
personaje, “Narracion de la fiesta con que el Monasterio de Monjas Concebidas de

Lima solemnizo la definicion dogmatica de la Inmaculada Concepcion” (1858).

4.1.2.2 El pensamiento de Davila a través de las fuentes primarias y

secundarias halladas en esta investigacion.

A continuacion se dara algunos datos sobre el pensamiento de Davila a partir
de fuentes primarias de archivos o libros e inclusive de paginas web institucionales
que se han encontrado, ademas se incluird algunos datos biograficos que no han sido
registrados por los mencionados diccionarios, y que se ha descubierto a partir de la
presente investigacion, todo ello permitiria sustentar la evidente vinculacion con lo
religioso y su compromiso con el pensamiento ilustrado y las actividades de la cultura
artistica del Peru.

Estudié primaria en el emblematico colegio San Carlos y San Marcelo de
Trujillo. Dicha institucién educativa fue promovida por el Monsefior Carlos Marcelo
Corné, natural de Trujillo, arzobispo Metropolitano de Trujillo en el afio de 1625, para
la formacidn de sacerdocio de los jovenes, posteriormente en el siglo XIX, se extendid
para la educacion de hijos de familias distinguidas. Es importante sefialar que en ese

centro de Estudio se conocid con connotados politicos peruanos como: Faustino
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Sanchez Carrion y con el futuro Presidente provisional del Pert Luis Orbegoso.
(Breve resefia histdrica, 2019). Es muy posible que de ahi parta su fervor religioso, y
su preferencia por la literatura teologica.

Ocupo el puesto de oficial segundo del primer Congreso Constituyente durante
el periodo de 1822 a 1825; Tauro del Pino dice que s6lo ocup6 temporalmente la
secretaria del Congreso Constituyente, pero segun Ayllon, el trabajo no era tan
temporal, ni su puesto fue de secretario sino de oficial segundo durante cuatro afios
(Ayllon, s.f.). Al parecer su interés de participar en un cargo politico temporalmente, a
inicios de la repablica peruana, tuvo como finalidad vincularse en la vida cultural del
Estado.

En 1831 José Déavila Condemarin fue oficial primero del Ministro de Gobierno
del Estado Peruano, Dr. Don Carlos Pedemonte. (Davila, 1869. p.6)

El 13 de junio de 1836 el Presidente Provisional del Pert Luis José Orbegoso
modifica el Reglamento de la Biblioteca Nacional del Pert de 1822, y dispone lo
siguiente: ... En el articulo primero. Se encarga de la Biblioteca Nacional a una
Comision presidida por José Davila Condemarin, quien habia ingresado como
amanuense en 1822, Francisco de Paula Gonzalez Vigil, primer Bibliotecario
(Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2019)

Para el 22 de junio de 1837, Davila impulsa el proyecto de crear una coleccion
de retratos de los Virreyes en el Museo Nacional del Perd, esto es, una pinacoteca.
Esto fue posible porque Davila valiéndose de su contacto con el presidente Orbegoso,
debid proponerle la creacion de una pinacoteca en el Museo. Y para confirmar lo
dicho anteriormente, transcribimos parte de una carta de Félix Brendis dirigida al
sefior ministro de Estado y del despacho del Interior jefe del Establecimiento, dice:

Cuando se trat6 de establecer el Museo de Historia Natural en el local que hoy
ocupa del Espiritu Santo, dispuso el Gobierno que se colocasen todos los
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objetos del ramo, que existiesen en las oficinas del Estado- Se mandd también
colocar la coleccion de retratos de los Virreyes del Perd, monumentos que
debemos conservar como lo hacen todas las naciones cultas. Por el empefio y
esmero que tomé en la plantificacion de este naciente Establecimiento Sefior
Doctor Don José Davila Condemarin Oficial mayor del Ministerio del Interior,
se logro ver el Museo en el pie en que hoy se halla; pero faltando tiempo para
retocar y componer dichos retratos. (Brendis, F, 1837)

Sobre este punto presentamos un escrito de Gabriel Rene-Moreno (1986), en su
escrito “Biblioteca Peruanas Apuntes para un catalogo impreso” que confirmay
también explica la idea de Davila de reconocer el pasado colonial expuesto en su libro:
“Bosquejo Historico de la Fundacion de la Insigne Universidad Mayor de San Marcos
de Lima” (1858), dice:

La manera, hasta cierto punto tranquila, como se oper6 en Lima el cambio de
gobierno colonial por el independiente, y quizas la reconocida tendencia del
jefe de armas libertadoras de ligar el pasado al futuro que sofiaba para el Peru,
fueron causa de que esta histdrica galeria se salvase de la destruccion que un
mal entendido patriotismo consumé en la de los pocos Virreyes de Santa Fe y
Buenos Aires ...Pasados los primeros afios de la independencia (Pert), y
cuando medianamente organizado el pais se penso en dotarle de ciertos
establecimientos publicos de que carecia, el general Orbegoso, presidente
provisorio de la Republica, alla por los afios 1834 a 1836, hizo trasladar esta
coleccion al museo que por dichos afios se instalara. (Rene, 1986, p. 201).

Sobre este punto, Tello y Mejia (1967), afirman que el 26 de marzo de 1836 es
la Convencién Nacional quien pide al Ministro de Estado la coleccion de los retratos
de los Virreyes, para el Museo Nacional. Una lectura mas detenida de dicho
documento, permite verificar que realmente es al contrario, el Ministro de Estado, en
el Gobierno Provisional de Orbegoso, se encarga solicitar a la Convencion los
referidos retratos, indudablemente por orden del mismo presidente (Tello y Mejia,
1967, p. 9). Sobre este tema, el Doctor Ricardo Estabridis (2003) menciona un
documento encontrado en el Archivo Nacional del 29 de setiembre de 1837, donde se

dice que fue Félix Brendis quien refacciono y coloco en el Museo Nacional los
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retratos de Virreyes (no consigna la fuente en forma especifica del referido
documento, tampoco indica quién tuvo la decision politica de colocar los retratos de
los Virreyes en el Museo Nacional (Estabridis, 2003, p.138). Sin embargo, como se ha
visto anteriormente, fue Orbegoso quién realmente decidid rescatar dichos retratos
para el Museo Nacional, por consejo de Davila y este ultimo personaje se encargo de
refaccionarlo y colocarlo en el Museo.

Posteriormente, el 1 de junio de 1839 el General Gutiérrez de la Fuente lo
nombra como sub director del Museo, en mérito de “concurrir €l las cualidades
necesarias, haber desempefiado antes graciosamente este cargo, y porgue estoy cierto
de que promovera su mejoria y adelanto” (Tello J; Mejia T, 1967, p. 17). Las
cualidades necesarias a la que se refiere La Fuente es reconocer en Davila el
conocimiento sobre las bellas artes.

Mas tarde, en 1840 fue oficial mayor del Ministro de Instruccion Pablica,
Beneficencia y Negocios Eclesiastico del presbitero Agustin Guillermo Charun.
(Huaraj, 2019 s/p.). Aungue en esta oportunidad no ocupé el cargo de ministro, dicho
cargo, le permitié mantenerse al tanto de las actividades culturales y religiosas del
pais.

El 26 de junio de 1840 el prelado de Lima elabord un plan, con un
organigrama, cuyo fin era colaborar para formar futuros sacerdotes misioneros para la
selva. En dicho plan considera la instalacion de una junta permanente con sede en
Lima del cual Davila era parte integrante. (Garcia, 1991, p. 168). Esto da por
confirmado su interés por difundir la fe cristiana, hasta los lugares reconditos de la
selva del Per0.

El 31 de enero de 1842 ocupaba el cargo de administrador del Correo de Lima,

experiencia que le valio para que posteriormente asumiera el cargo de director de la
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mencionada institucion. (Anonimo, 1842 )

El 29 de diciembre de 1842 se le nombré inspector del Instituto Nacional,
dependiente del Ministerio de Instruccidn Publica, en ese sentido no es correcto el dato
consignado por Tauro del Pino quien dice que recién fue a partir de 1849 (Santos,
1861, Tomo VIII, p. 245). Renuncia al Cargo de Inspector del Instituto Nacional el 28
de setiembre de 1849, de acuerdo al documento de archivo que dice: “Habiendo el
Gobierno admitido la renuncia que ha hecho el Inspector del Instituto Nacional D. D.
José Davila Condemarin ha nombrado en su lugar al D.D, Felipe Santiago Estenos”.
(Davila, 1849). Al respecto, durante los afios de 1842 a 1849 Davila fue Inspector
Nacional como lo mencionamos anteriormente, por ese motivo fungi6 de director del

Museo Nacional.

El cargo de director del Instituto Nacional se mantuvo hasta el afio de 1857, y
su funcion era inspeccionar administrativamente la Academia de Dibujo y Pintura y la
Biblioteca Nacional y Museo, como se puede comprobar en el Diario de Debates de

debates del Congreso de la Republica del Pert (Alvarez, 1860).

La fecha exacta cuando Davila asumio el cargo de Ministro de Gobierno,
Instruccion Pablica y Beneficencia fue el 9 de setiembre de 1847, es importante
mencionar que ocupaba paralelamente el cargo de Decano del llustre Colegio de
Abogados. (Andnimo, 1847).

Inmediatamente asume el cargo de Ministro de Instruccidn, decreta el 10 de
setiembre la convoca la licitacidn para la construccion de un nuevo teatro en Lima
(Santos, 1861 T. VIII p. 648).

Fue autor del primer Reglamento Peruano de Estadistica del 29 de abril de

1848 (Arca, 1948, p.116)
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El 13 de mayo de 1848 distribuye fondos para las fiestas civicas y religiosas de
todos los departamentos del Perd, y el 11 de julio de ese afio, emite un Decreto con la
rabrica del Presidente para que el Colegio de “Victoria de Tacna” se ensefie los cursos
de religion dogmatica, dibujo y musica, bajo la direccion de D. Ramon Ferreira.
(Santos, 1861, Tomo VIII, p. 553) como ilustrado mantenia la idea que las artes y las
ciencias estén al servicio del pueblo.

En el afio de 1851, José Déavila Condemarin fue sindico del Convento de la
Concepcidn de Lima, y como tal gestiono la remodelacién de dicho convento
demostrando su posicion de conservar el patrimonio religioso colonial,
lamentablemente el referido convento fue expropiada y cercenado una parte de la
propiedad de las monjas, para lograr el acceso al Mercado Central, es casi seguro con
la oposicion de Davila. La referida remodelacion, segin Juan Bromley (2019), dice:

Habiendo quedado este templo con una sola puerta a consecuencia de la
reduccion que sufrié en 1851 el local del Monasterio, su Sindico, el sefior D.
José Davila Condemarin solicit6 y obtuvo autorizacion del Iltmo. Sefior D.
Manuel Pasquel, Dignisimo Arzobispo de ésta Metrépoli, para la fabrica de
otra puerta con su fachada a la calle, construccion del nuevo cementerio, coro
alto para la musica y compra de dos 6rganos traidos de Bélgica. Con tal
autorizacion, siendo Abadesa la M.R.M. Sor Dolores Guerci, el Sindico
emprendio las referidas obras, y fueron ejecutadas y concluidos por el
Arquitecto D. Antonio Soldati, y dedicadas en memoria de la Inmaculada
Concepcion de la Santisima Virgen Maria por bula de 8 de diciembre de 1854
de S.S. Pio IX. Como se vera enseguida, esta fachada de la calle del Compas
de la Concepcion fue nuevamente trasformada al expropiarse terrenos de ella,
hace muy pocos afios, para ensanchar el jiron Abancay. ( p.42)

En 1858 José Déavila Condemarin fue nombrado consul general del Peru en el reino de
Cerdefia, desde esta posicién promovio la inmigracion de europeos presentando al

Pert como un pais de grandes oportunidades econdmicas dice:

Realiz6 (Davila) una intensa actividad de informacion acerca del Per( para
atraer inmigrantes. En 1860 publicé un libro en italiano que describia las
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caracteristicas geogréaficas y sociales del Peru, con la intencion de despertar el
interés de los potenciales emigrantes y de ilustrar la posible oferta economica
del pais. (Bonfiglio, 1999, p. 90).

Davila fue cénsul ante el reino de Cerdefia y ocupo otros cargos honorificos culturales
en Europa, sobre tema Herrera(1927) dice “fue, ademas, Consul general en Italia,
agraciado con la cruz de San Mauricio, presidente honorario del instituto africano de
Paris y de la sociedad imperial y real fomento de bellas artes de Londres”. (p. 29).

Como se puede apreciar los tres cargos internacionales estan relacionados al
arte y la cultura. En merito a ello fue condecorado con la Cruz de San Mauricio que
otorgaba la realeza de los Saboyas como recompensa por el servicio civil y militar al
Estado, de acuerdo a los estatutos en los campos de la ciencia, la literatura y la
industria (Ecured, 2016)

En 1860 deja Turin, porque cesa su papel de diplomatico en dicho reino, y el
Congreso de la Republica del Per( se expresa en los siguientes términos: “Ha
terminado satisfactoriamente la misién que desempefia en Turin, el Dr. D. José Davila
Condemarin con el caracter de Encargado de Negocios y Consul General del Peru.
(Archivo Digital, de Leyes y decretos del Congreso de la Republica del Peru, 2003)

Integrd la Comisién para la creacion del Archivo de la Nacion en 1860,
conjuntamente con Manuel Mendiburu y José Antonio Lavalle. (Pacheco, 2007), como
se puede apreciar Davila como ilustrado siempre estuvo al servicio de los
establecimientos culturales del Estado.

El fervor religioso de Davila esta expresado en su publicacién “Narracion de la
Fiesta con que el Monasterio de Monjas Concebidas de la Ciudad de Lima” en
memoria del dogma mariano de la Inmaculada concepcidn. Dicho libro es una
pequefa cronica de toda la participacion de la sociedad limefia, en la celebracion de la

definicion dogmatica de la Inmaculada Concepcion de la Santisima Virgen Maria por
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la bula de su Santidad Pio IX, del 8 diciembre de 1854. Davila en su calidad de sindico
del mencionado Monasterio de monjas, organizo el solemne acto religioso,
convocando a las altas autoridades del Estado, eclesiastica, del seminario Santo
Toribio de Mogrovejo y de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Ademas,
se encargd de gestionar la restauracion del aludido convento, como testimonio de ello,
hay un poema en dicho libro: “Nuestro Sindico también/ Te rinde su adoracion/ Pues
ha compuesto la iglesia/Con esmero y con primor” (Davila 1858, p.10). Es importante
también hacer notar que en ese escrito expresa las ideas teoldgicas que lo marcaran de
por vida, como la concepcion de la Virgen como: Tota pulchra es Maria, (p.6), es
decir, que la virgen nacié sin pecado concebido, y ascendio al cielo en cuerpo y alma.

Ella no s6lo concibié a Dios, sino que su carne es corredentora de Jesus, su
cuerpo es el verbo de Dios, unos versos del referido escrito dice: “Santificada por
Dios/ Al momento en que salia/ Tu alma y cuerpo de la nada/Inmaculada Maria”
(p.13). Otra idea teologal, es la concepcion que la Virgen es poseedora prefecta de las
virtudes dice: “Toda verdad religiosa, hermanos mios, tiene intima relacion con lo
moral: las virtudes reposan sobre los dogmas como el edificio sobre su fundamento”
(p. 31). No sélo en el referido texto expresa sus concepciones teoldgicas, sino
asimismo demuestra su profundo conocimiento histérico sobre la idea sobre la
“concepcion inmaculada de Maria” citando el inicial estudio sobre este tema, del
Cardenal Lambrusquini, llegando hasta Sixto IV, y culminando con Pio IX, ( p.35).
Esta cronica también demuestra que Davila se suscribe al espiritu barroco, la
pomposidad, la majestuosidad y el festival del pueblo, dentro de la celebracion del
“dogma mariano” eran al estilo de las celebraciones de Pio IX, citamos el siguiente
parrafo:

Al terminar, Sefiores, yo no puedo pasar en silencio, sin recomendar & vuestra
piedad el cristiano entusiasmo con que estas venerables religiosas se han
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empefiado en perpetuar con un monumento tan suntuoso como el que veis, el
dogma de la Preservacion de Maria” (p.32)

También se pudo hallar el espiritu religioso de Davila, en una carta donde el
referido ilustrado dirige al Ministro de Relaciones Exteriores de Perd, con los libros
donados a la Biblioteca Nacional por los propios autores, esto significa que Davila
mantenia contacto con intelectuales en Italia, sobre todo aquellos que se dedican al

estudio de la religidn, cito:

Lima 18 de marzo 1861

Al Sefior Ministro de Relaciones Exteriores

También remito a vuestra sefioria donados a la misma biblioteca por los
autores de cada uno, los siguientes libros, Vida de San Donato, 1847, Triunfo
de la Santisima Virgen del Pecado Original, 1856; La eucaristia divinicima
(sic) verdadera y Unica base de la religion catolica y de la civilidad de los
pueblos, 1853; La verdadera civilidad catolica; Manual de Urbanidad y Politica
evangélica, 1856; El anticatdlico o la doctrina de Mahoma, Lutero y Calvino de
1855; Los vicios del clero no son obstante al Triunfo de la Religion Catdlica,
1855, Historia de los discipulos de Pedro Valdo, 1853, Oracién sobre la
Semana Santa, 1858, Memoria sobre la familia de la ... 1858,La Antigua
fabula dela Confesidon Auricular, 1852, Apuntes historicos sobre la aldea y la
familia, 1858, Oh Papa, oh Religion, anarquia y muerte, 1859. (Davila, J.,
1861b)

Es seguro que Davila selecciono y leyd, dichos libros, en ese sentido
quisiéramos destacar el papel intelectual de Davila, como un gran lector y difusor de
grandes obras académicas, prueba de ello, es la compra de libros, que realiz6 cuando
el 2 de junio de 1841, el Museo Nacional vendié los duplicados de libros que poseia,

cito:

Comprador: El S.D.D. José Davila Condemarin, Autor: “Erraris; Biblioteca
Canonica Juridica, 5 volimenes; Autor: Bosseuet, Historia de las variaciones de
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las iglesias protestante, 5 volumenes”. (Brendis, F., 1841)

Sobre este tema, segun el historiador Raul Porras Barrenechea, nuestro ilustre
Ricardo Palma, consideraba a José Davila Condemarin, como un erudito y
cervantofilo limefio, fue uno de los primeros conocedores de “Quijote” a través de la
Biblioteca de los dominicos en el afio de 1850 (Porras, 1945 p.538).

Este dato Barrenechea lo obtiene del famoso libro peruano titulado
“Tradiciones Peruanas” de Ricardo Palma, el autor da cuenta sobre la presencia de la
novela “Don Quijote de la Mancha” en el Perd, especificamente “Sobre Quijote en
América”, al tiempo que muestra una faceta de la vida personal de Déavila poca
conocida, como un gran lector de novelas clasicas, Palma dice: “conocié y leyo en
Italia la Divina Comedia” de Dante Aleghiri, y a continuacion se refiere a su gusto por
participar en las tertulias en los poltrones de la Biblioteca Nacional, donde participaba
el coronel Manuel de Odriozola, quien fuera director de la Biblioteca Nacional durante
los afios de 1875 hasta 1881, y el ilustre Manuel de Mendiburu, autor del importante
libro de “Diccionario Biografico del Perti’” publicado en 1874 y 1878, y por supuesto
el mismo Palma, en una de esas tertulias particip6 un diplomatico Inglés, ocasion en la
que Davila seguin Palma hablo con erudicidn sobre los derroteros y el destino de la
obra de Cervantes en Lima, dice:

En una de las tertulias, donde invitaron al diplomatico inglés Saint John,
pregunta sobre las ediciones de Don Quijote de Cervantes en Per(l y demas
republicas, todos callaron, porque solo Davila podria dar respuesta, y comenzé
a explicar con gran erudicion como lleg6é a América. (Palma, 1952 p. 251)

Sobre las dotes intelectuales de Davila podemos agregar el conocimiento de
escribir en italiano como lo podemos encontrar en su obra “Cenni storici, geografici e

stalistici del Peru (1860) y también el escribir en francés, cuando en su texto
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“Narracion de la fiesta de la Inmaculada Concepcion” (1858), transcribe en la seccion
de notas con el nimero 1, varios parrafos en francés del libro de Augusto Nicolas “ La
Virgen por el evangelio”, asi mismo es casi seguro que hablé el inglés, en su calidad
de miembro de la Sociedad Imperial y Real fomento de Bellas Artes de Londres, y
ademas de escribid en una lengua muerta como el latin, que constantemente cita el
mencionado idioma en todos sus escritos.

Con relacién al pensamiento ilustrado de José Davila Condemarin, se hace
manifiesto explicitamente en su libro: “Bosquejo Historico de la fundacion de la
insigne Universidad Mayor de San Marcos de Lima, de sus progresos y actual Estado”
(1854), en su discurso para los profesores y estudiantes el 6 de diciembre del mismo
afo, dice:

iPlugiera al Cielo que mis puras intenciones encontrasen eco en los corazones
amantes de la ilustracion, de que abunda el pais; y que podamos volver a
inscribir la Universidad en el catalogo de los cuerpos literarios del mundo
civilizado, en que figur6 con honra! (Davila, 1854a, p.4)

El pensamiento ilustrado se expresa constantemente en Davila, su intencion era
clara, dar luces al Peru, difundiendo y ensefiando las artes y las ciencias, como se
puede observar en las citas siguientes: “...Peru se cultivasen con provecho las letras y
se difundiesen las luces” (1854, p.5), “la Universidad de San Marcos... para la
propagacion de las luces...promovi6 la célebre sociedad de amantes del pais” (p.25)
“...del cuerpo de Doctores: foco donde se han esparcido las luces” (p.28)

Se entiende la ilustracion como una forma de insertarse en la dindmica de los
llamados “paises civilizados” (europeos), su ciencia, su tecnologia y sus gustos por las
artes, era para Davila la meta a seguir, y para ello segln él, habia abundantes personas
en el Pery, que siguen este pensamiento, como lo indica con las palabras siguientes.

“¢Y no es de admirar que la del Peru, estando colocada a tanta distancia del centro de
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las luces y contando solamente pocos afos, haya podido competir y adquirir

celebridad por el crecido nimero de sabios que ha presentado?” (p. 21).

4.1.2.3 La posicion politica de José Davila Condemarin, en el contexto de

la Restauracion italiana.

Cuando Davila era encargado de Negocios y Consul del Pert en Turin entre
los afios de 1858 y 1860, los reinos italianos sobre todo Piamonte de la Monarquia de
los Saboyas, se escuchaban los gritos de independencia por la unificacion de italia en
el siglo XIX, movimiento denominado “Restauracion”, que le toco vivir en Italia a
Dévila.

Al respecto, la denominada restauracion italiana era un movimiento
independentista y nacionalista tuvo como caracteristica la ideologia liberal, aunque
algunas posiciones dentro de este movimiento fueron radicales, eran anticlericales
proponian la desaparicion de los Estados pontificios, y rechazaban los Estados
monarquicos no nacionales como el austriaco y el frances, sin embargo, eran abyectos
a la monarquia de los Saboyas proveniente de familias italianas. Habia posiciones
llamadas mas “moderadas” que proponia una nacion confederada respetando los reinos
y los Estados pontificios, pensamiento al cual Davila se suscribia, como lo veremos
posteriormente

Al respecto, Davila era un gran conocer de la situacion politica italiana en el
proceso denominado Risorgimiento, en los Archivos del Ministerio de Relaciones
Exteriores del Perd, obra los informes pormenorizados que hacia Davila al sefior
Ministro de Relaciones Exteriores del Perd, entre los afios de 1858 a 1860, cuando
ocupaba el cargo de encargado de negocios ante el reino de Turin: las revoluciones, las

intrigas politicas, la lucha por el poder, la planificacion de las guerras. Interesa hacer
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explicito cuando Davila toma posicion politica con relacion a los acontecimientos en
los reinos de Italia, a través de sus escritos cuando ocup6 el puesto referido, que
evidencian su posicion monarquista, y su adhesion a la politica del Pontificado, y su
defensa al tratado de Villafranca, y ademas esto explica su rechazo al arte moderno
italiano, porque el movimiento romantico y antiacadémico italiano se unié a la causa
de la unificacion italiana, como lo veremos mas en detalle adelante. En ese sentido, se
puede explicar porque Davila cuenta con solo tres paisajes, dos como obsequio y otra
del pintor Ignacio Merino, a diferencia de los otros coleccionistas de su época como
Ortiz de Zevallos y Miguel Criado que tienen salas dedicadas para la pintura paisajista
como se menciond anteriormente.

Volviendo al planteamiento de que Davila fue monarquico se transcribe la
carta que €l envia al Ministro de Relaciones Exteriores del Peru.:

Turin, 12 de enero de 1860

Al Sefior Ministro de Relaciones Exteriores del Perd.

mientras tanto Lombardia no esta contenta y se queja amargamente de todas las
prioridades del Gobierno porque nada le agrada ni satisfice. La Italia central
contindia como siempre bajo gobierno que no se puede definir el nombre que le
quadre (sic). (Davila, J., 1860a)

Para comprender el contexto de la referida misiva es necesario hacer un breve
contexto, cuando se realizo el tratado de Villafranca en 1859 al margen de todos los
reinos italianos implico la restitucion de las monarquias manipuladas por el Imperio
Austriaco, como Veneto, y la garantia de la sobrevivencia de los Estados Pontificios,
Lombardia se unificd con Cerdefia en 1860, reinos que siempre promovieron la
unificacion italiana y fueron actores de muchas revueltas por ese motivo, y en el
Centro de Italia bregaron para las anexiones de reinos en mira de una sola patria
italiana. Al parecer Davila era defensor del Tratado de Villafranca, y veia con desazon

toda accion en contra de él, por eso dice: “Lombardia...nada les sastiface...y sobre
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Italia central...no se puede decir el nombre que le cuadre”. Con estas palabras Davila
demuestra su afiliacion monarquista y su desapego a las posiciones liberales radicales
italianas mas se suscribia una confederacion de reinos monarquicos regentado por el
estado pontificio.

Prosiguiendo con el andlisis de sus misivas de tema politico en contra de los
movimientos de unificacion de una sola republica italiana por parte de Davila se
transcribe lo siguiente:

Turin 27 de enero de 1860

Al Sefior Ministro de Relaciones Exteriores del Pera.

Este Ministerio no hara otra cosa, que lo quiera Cavour, cuyas tendencias son
bien conocidas — segun me dijo un personaje sera un Dictador. Hasta el
Ministro Plenipotenciario de Inglaterra ha tomado parte en apoyar a Cavour-
Su nombramiento ha sido celebrado por un grupo de estudiantes y
generalmente los diarios lo aplauden. (Davila, J., 1860b).

Como se puede apreciar Davila veia la ascension nuevamente de Cavour al
Ministerio del Interior del reino de Cerdefia con cierto peligro, aunque no en forma
explicita, recordemos que Cavour renuncia al Ministerio cuando se firmo el Tratado de
Villafranca, por su desacuerdo con ella. La intuicién de Davila sobre el peligro latente
de convertirse un Dictador Cavour, no era en vano, porque de alguna forma las
posiciones de Cavour eran radicales, implicaba la anexion de los Estados Pontificales
al Reino de Cerdefia y la liberacion con el Imperio Austriaco. A pesar que Cavour,
creia en un gobierno Monarquico, al igual que Davila, él creia en una Italia Unificada,
mientras que Davila en un Estado Confederado, regentado por un Estado Pontifical, en
ese sentido, Davila se distancia de Cavour, en la misma carta que citamos en el parrafo

anterior:

Todo prueba, que quieren la guerra en el Piamonte, y Cavour y su partidarios
siguen trabajando en revolucionar Napoles, y el resto de Italia- Qual sea el
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ultimo resultado no es posible adivinarlo, y el mismo Emperador Napoleon,
parece que se ve perplejo, porque ve una fuerte oposicion en las clases
elevadas sobre despojar al Papa de sus Estados. (Davila, J., 1860b).

Como se puede observar Davila temia la desaparicion de los Estados
Pontificales, como finalmente sucedid, debio ser un duro golpe para Davila, quién
presentia este destino para la Iglesia Catdlica, a la cual él era su incondicional

defensor. En la siguiente carta de Davila confirma ese temor.

Turin 14 de marzo 1860
Al Sefor Ministro de Relaciones Exteriores del Perd.

Se proyectan aqui grandes fusiones para celebrar las anexiones, mas como dije

a vuestra sefioria en mi nota anterior al Piamonte pierde precisamente la
Saboya y Niza, y ser& la manzana de la discordia, a juicio de hombres que
“piensan en el porvenir. Mientras tanto, todos estan engolfados con las
adquisiciones de territorio, y no reparan lo que puede ocurrir, no solo por lo
respeta a la Saboya, sino por los estados del Papa, que también van a ser
anexados. (Davila, J., 1860e).

En esta carta efectivamente confirma sobre la situacion de los Estados del
Papa, pero hay otros aspectos que hay que aclarar, cuando Déavila dice: “Piamonte
pierde...Niza y Saboya”, en realidad mas que una pérdida es una negociacion con el
Imperio Francés que hizo el Estado de Piamonte, cediendo estos territorio para que
Napoledn no interviniera en defensa del tratado de Villafranca, para algunos
historiadores le parece una estrategia acertada, sin embargo el juicio de Davila no lo
fue, cuando dice que Niza y Saboya, “van a ser las manzanas de la discordia”, como
en realidad lo fue, porque casualmente Niza era donde habia nacido uno de los
paladines de la unificacion Italiana, Garibaldi, a quién nunca pudo aceptar dicha
entrega a los franceses.

Es interesante que Davila no solo se limitaba a dar informacidn sino emitir
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juicio sobre la situacion politica de Italia de mediados del siglo XIX; por lo tanto,
nunca fue un hombre neutral, fijaba posicion politica particular cuando hacia un
diagnostico de la coyuntura politica de un pais, en las anteriores cartas se ha
comprobado que Davila expresa implicitamente su pensamiento politico, pero ahora se

vera los que son explicitos, como el caso que a continuacion presentamos:

Turin 13 de julio de 1859
Al sefior Ministro de Relaciones Exteriores del Peru.
Después de tantos horrores aparecié un momento de consolacion. EI 8 de este

mes se acord6 en Villafranca un armisticio por parte de los dos emperadores...
(Davila, 1859b)

Davila no solo vio en ese tratado la restauracion de la paz, también una gran
simpatia politica por ese tratado, porque en dicho documento pone al Papa como el
Estado que supervisara a los demas reinos, constitucion de los Estados confederados
italianos. En la misma misiva que antes citamos también manifiesta sin tapujos sobre
su oposicion politica al deseo de las anexiones de algunos reinos italianos para formar

una gran ltalia, dice:

qualquiera (sic) anexiones que se haga, a mi entender no seré estable, ni feliz,
ni llenara la exigencia de tantos intereses locales, que abrigan las diferentes
naciones de que se compone la Italia, porque cada una se cree mejor que la otra
y con derecho a la capital de su reyno y a ser mas considerados que el resto de
los demaés. (Davila, J., 1859b)

La siguiente carta es muy importante mencionarla, porque casi siempre en sus
escritos de Davila al Ministro de Relaciones Exteriores del Pert expresa su vision
frente a una determinada situacién politica, pero no deja de ser objetivo, aunque la
situacidn le desagrade, prueba de ella es a referida carta que no tiene fecha, pero de

acuerdo al contenido de la carta, indudablemente es el afio de 1859, y se refiere al
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Tratado de Villafranca, dice:

Sefior...a Ultima hora.

Cerrada ya esta comunicacidn he tenido que abrirla para comunicar las ultimas
noticias que remiten por despacho eléctrico, se acaban de recibir. Los
emperadores ajustaron la paz. La Austria cede a la Francia la Lombardia, y la
Francia endosa a el Piamonte- El Veneto queda a la Austria...- Se formara una
confederacion de los Estados italianos, bajo la direccion del Papa, y tendran
constituciones analogas a las circunstancias locales.

Esta noticia ha producido pésimos efectos en los italianos segin me aseguran y
Veo que mi conjeturas anteriores no estaban muy distante de lo que podria
suceder. (Davila, J., 1859¢)

A partir de lo mencionado en parrafos anteriores se puede afirmar que Dévila
fue verdaderamente uno de los pioneros peruanos que inicia la especialidad en el Per(

en las Ciencias Politicas en asuntos internacionales.

4.1.2.4 La posicion politica del ilustrado José Davila Condemarin en el Peru

La personalidad de Davila debi6 ser intrigante para los personajes intelectuales
de su época, su actitud discreta, ademas prudente al hablar y mesurado al ofrecer
respuestas de sus opiniones politicas, son las caracteristicas que hace Ricardo Palma a
la figura de Davila, en una carta confidencial a su amigo Benjamin Vicufia Makenna,
el 2 de diciembre de 1878, donde Palma especula sobre el asesinato de Sanchez
Carrion y Bernardo Monteagudo, y alude al hermetismo politico de Davila, dice:

Vive en Lima el Dr. D. José Davila Condemarin (y quién acaso conocid Usted)
coprovinciano y favorito de Carrion. Este caballero conoce el misterio del
envenenamiento, pero se obstina en callar y no quiere que su nombre figure en
la cuestion. (Palma 1952, s/p)

Aclarar el perfil politico de Davila se hace complicado, cuando Palma indica

que Davila era el favorito de Sanchez Carrion, nos puede traer a confusién, sabiendo
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gue lo mas logico era que fueran rivales, porque Davila creia en la participacion de la
Iglesia en el Estado y era monarquico, en cambio Sanchez fue todo lo contrario en su
calidad de republicano. Para nosotros es muy probable que las relaciones de amistad,
de afinidad intelectual que se producian en las tertulias y la pertenencia a la misma
casa de estudios (ambos estudiaron en el Colegio San Carlos y San Marcelo) o terrufio
(nacieron y se criaron en Trujillo) hayan jugado un papel mas preponderante algunas
veces antes que las posiciones politicas entre conservadores y republicanos. Un factor
importante que posibilito también tolerarse, es que ambos pertenecen a la clase
aristocratica peruana de mediados de siglo XIX, y esto era para ellos, como digiera
Pier Bourdieu, era su capital social, a los que comUnmente llamamos relaciones
sociales.

Otra relacion de Davila, que pudo causar mucha extrafieza en su tiempo, es
nada menos con Don Francisco de Paula Gonzales Vigil, quién fuera excolmulgado
por Pio IX (Basadre, 2005, Tomo IV, p.163), por despotricar sobre la injerencia de
Pontificado en los asuntos politicos del Estado, y Davila estaba en las antipodas
Gonzales Vigil, porque era un admirador y seguidor del Papa Pio IX.

Sin embargo, estas diferencias ideoldgicas no impidieron, que establecieran
puentes con el fin de mejorar los establecimientos culturales como la Biblioteca
Nacional, como el de proyectar una pinacoteca en la Biblioteca Nacional del Peru,
como se puede ver a continuacién en una carta que envia Francisco de Paula Gonzélez
Vigil, al Ministro de instruccion Publica, informandole sobre el agradecimiento
personal que le hace a Davila, por el obsequio de un retrato de Miguel Gaspar de la

Fuente Pacheco a dicha institucion, transcribimos dicha carta:

REPUBLICA PERUANA
BIBLIOTECA NACIONAL
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Lima & 7 de Octubre de 1856

Sefior Ministro
He recibido la apreciable Nota de Vuestra Sefioria con fecha de ayer, con el
retrato del Sefior D. D. Miguel Gaspar de la Fuente Pacheco, que ha sido
obsequiado por el Sefior D.D. José Davila Condemarin, para que sea colocado
en este establecimiento. Yo agradezco de mi parte al Sefior Davila este paso,
pues largo tiempo ha sido uno de mis deseos, el que vea en este local la imagen
del primer ciudadano que quiso aumentar notablemente esta Biblioteca dejando
a otro tan buen ejemplo.
Queda ya colocado el Retrato en un lugar conveniente, para que sirva de
recuerdo y estimulo.
He recibido igualmente con la Nota de V.S. la copia de las clausulas
testamentarias, y la del sefior Davila.
Dios guarde & Usted

Francisco de Paula Gonzélez Vigil
(Gonzales Vigil, F., 1856)

Dos aspectos importantes tiene la anterior misiva, las cuales se debe destacar,
porque a pesar de sus diferencias de tipo teoldgico los une dos ideas principales, la
primera, ilustrar al pueblo con retratos de personajes que contribuyeron al progreso de
las letras y las ciencias a través de una pinacoteca de retrato dentro de la Biblioteca
Nacional, en la referida misiva dice: “ largo tiempo ha sido uno de mis deseos, el que
vea en este local la imagen del primer ciudadano que quiso aumentar notablemente
esta Biblioteca dejando a otro tan buen ejemplo”.

Es interesante este hecho, porque anteriormente en 1825 se proyecté crear un
Museo de Pintura con los héroes de la Independencia en la época del Consejo de
Gobierno de Bolivar, (Vargas, 2007). La idea de tener una coleccidn de retratos en la
Biblioteca Nacional fue una iniciativa de Vigil desde el afio 1837, cuando también fue
Director de la misma, en una carta al Ministro de Instruccion Pablica el 26 de
setiembre de ese afio, consigna la existencia de este tipo de bien en dicho

establecimiento, asi menciona: “Ocho cuadros de retratos de Filosofos antiguos”
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(Gonzales Vigil, F., 1837) y para el afio de 1856 tanto Davila como Vigil, creyeron
que el espacio donde se debe poner como simbolo de los hombres ilustres en pro del
progreso de las humanidades, como lo fue Miguel Gaspar de la Fuente por sus
donaciones de libros era la Biblioteca Nacional.

La segunda idea, era transcender después de la muerte, a través de un acto de
patriotismo, que no siempre significaba morir en batalla, como por ejemplo, dejar su
legado a la nacion peruana, y todo hace suponer que asi lo hizo Davila, por medio de
una carta testamentaria, como lo menciona la anterior carta, dice: “He recibido
igualmente con la Nota de V.S. la copia de las clausulas testamentaria, y de la del
Sefior Davila (Gonzales Vigil, F., 1837).

Con relacién al vinculo de Davila con Bernardo Monteagudo a inicios de la
republica (1822) también Ilama la atencion dicho acercamiento, como sabemos los dos
trabajaron conjuntamente en la Biblioteca Nacional del Pert, Monteagudo en calidad
de Director nato y Davila como amanuense, a pesar que el primero era un anticlerical e
incluso se encargd de desaparecer parte del patrimonio cultural de la época virreinal
solicitando a las iglesias todo tipo de alhajas litirgicas para la causa independentista
(Vargas 2007, p. 67) y Davila mostro su inconformidad frente este atropello
posteriormente, de una manera muy diplomatica, es decir, evitando la confrontacion
directa con aquellos que no comulgan con sus ideales, en su libro ““ Bosquejo
Historico de la Fundacion de la insigne Universidad Mayor de San Marcos de Lima,
de sus progresos y actual estado” (1854), dice:

Es una alhaja que por su procedencia y antigiiedad (campanilla de la época de
virreinal de la Universidad San Marcos) debe conservarse con esmero, COmo
un apreciable monumento, ya que en el Per han desaparecido tantos otros que
por descuido o ignorancia han sido destruidos, como si la mano del hombre
fuera capaz de borrar las fastos y los sucesos mismos de la historia (Davila,
1854, p. 6)
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Sin embargo, el puente donde lograban comunicacion Davila y Monteagudo,
era la idea que las artes y las ciencias estuvieran al servicio del pueblo tanta veces
dicha en la Gaceta de Gobierno de 1821, pero pocos lo llevaron a la practica, en el
caso de Monteagudo fue consecuente con ese ideal, dono sus libros conjuntamente con
el libertador don José de San Martin, el cientifico Hipélito Unanue y Joaquin Olmedo
a la Biblioteca Nacional del Pert ( Diaz, 2020), este desprendimiento de Monteagudo
en favor del progreso al pais, indudablemente debi6 impactar a Davila siendo él un
amante de los libros, por ello “presto” colaboré con Monteagudo en la Biblioteca
Nacional, en calidad de amanuense.

Otro aspecto vital de la influencia Monteagudo a Davila, es la idea que el fin
ultimo de los ilustrados era unir esfuerzos para el bienestar general del pueblo con la
idea que las artes y las ciencias estén al servicio de éste: “Para que las ciencias y las
artes se generalicen en un pueblo, es necesario que los hombres ilustrados formen una
masa comun del caudal de sus ideas” (San Martin, 1822).

Este pensamiento lo podemos encontrar en Davila, expresado en su estudio
“Bosquejo Historico de la fundacion de la insigne Universidad Mayor de Lima”
(1854) dice: “a las escuelas (carreras profesionales) corresponderan a las bien
fundadas esperanzas del cuerpo, teniendo en mira Gnicamente el “bien general” y el
esplendor de la Universidad” (Davila, 1854, p.3).

Esta idea del “bien general” més adelante también Davila lo alude en el
mencionado estudio, donde se destaca el papel de Universidad de San Marcos en la
creacion de los establecimientos culturales, cito:

no se encontrara un solo establecimiento en que la Universidad (San Marcos)
no haya tenido parte, bien sea en su fundacion 6 en su mejora, porque siempre
pronta & servir al pais con sus luces y con sus fondos, no ha omitido sacrificios
por grandes que fueran, tratindose del “bien general”. ” (Davila, 1854a)
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La idea democratizadora en Davila también se expresa con el concepto
“ilustracion publica”, esto es, la tarea del Estado que deberia llegar a todas las clases
sociales como se expresa en el catalogo de la Pinacoteca y Museo (1862) cuando
menciona que dicha institucion servira para ilustracion de los obreros y artesanos. Sin
embargo, segun Davila para que se cumpla, es importante mejorar la educacion escolar
y universitaria, y fortalecer instituciones soberanas como los establecimientos
culturales: Biblioteca, Museo, Sociedades del Estado: Amantes del Pais y la Sociedad
Patriotica. Por esta razon Davila contribuye en el incremento de las colecciones del
Museo Nacional y de su pinacoteca publica, y también en la necesidad de protegerlas.
Al respecto, dice sobre la Universidad de San Marcos:

es preciso hacer justicia y confesar que & la de San Marcos, lo que ha faltado
proteccidn: con juicios y facultades intelectuales siempre expeditas, como la
vigorosa virilidad, se ha mostrado capaz de recibir cuantas mejoras Utiles se la
quieran proporcionar en pro de la ilustracion publica (Davila, 19544, p.25).

Para Dévila, otra entidad considerada como institucion soberana para la
difusion de la ilustracion publica, fue la Sociedad Patridtica Peruana, que como
sabemos fue el foro donde se discutia los problemas y las soluciones de nuestro pais a
inicio de la republica, como lo afirma Davila, en 1854, “la sociedad patriodtica erigida
en 1822, y jamas ha dejado de cooperar por parte, & la ejecucion de cualquier proyecto
que se haya iniciado & favor de la ilustracion publica” (p. 26).

En la sociedad patriética no sélo se disertaba sobre temas politicos,
econdémicos y sociales, también temas culturales, que le eran de mucho interés para
Davila, como la creacion de la Biblioteca y Museo Nacional, establecimientos
culturales donde labor6 Davila al principio de la republica. Sobre este asunto el
vizconde San Donas, Juan de Berindoaga y Palomares, dio un discurso en dicha

sociedad el 10 de enero de 1822, donde se refirid de los establecimientos culturales
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mencionados, dijo: “al tanto que la magnifica obra de la Biblioteca y Museo Nacional
(...) son sefias combinadas y bien expresivas, de que las letras van a fijar su domicilio
en nuestro territorio” (Vargas, 2007 p.24).

El proyecto ilustrado para Davila en el Per( significaba un proyecto educativo,
donde la preparacion en los Colegios y la Universidad de San Marcos, facilitaran los
conocimientos de las humanidades, arte y ciencias, con el objeto de hacer comprender
a los estudiantes las leyes de la naturaleza y del arte, a dicho proyecto lo denominé
“ilustracion comun” dice:

En todos los paises cultos hay Universidades y Colegios y ambos
establecimientos son necesarios y fructuosos & la ilustracion comun. En una
palabra, formar el ateneo (Davila 1854a, p.29)

Con relacién a su vinculo con el poder politico tuvo en dos oportunidades el
cargo de Ministro de Relaciones Exteriores del Perd, por tiempo muy breve, el
primero de ello fue del 11 de febrero al 16 de marzo de 1843 siendo el presidente el
General Francisco Vidal, y el segundo, del 27 de agosto al 18 de setiembre de 1844,
estando en el cargo de presidente interino, el general Justo Figueroa, esto casi menos
de un mes en el cargo. Sin embargo, al llegar al poder Ramén Castilla tuvo una mayor
participacidn politica, integro su Consejo de Estado durante dos afios de 1845 al 1847,
y Ministro de Instruccién y Beneficencia Publica en los afios de 1847 a 1849.

Asi mismo fue Ministro plenipotenciario encargado de los Negocios en el
Reino de Turin, entre los afios 1858 hasta 1860. ¢Se puede colegir entonces que Davila
era Castillista? no tenemos evidencia publica de parte de Davila que manifieste su
adhesion a la politica del programa de Castilla, ni muchos menos una simpatia con las
posiciones conservadoras o liberales del Perd, pero se puede conjeturar que Davila
influyé mucho en las reformas educativas del gobierno de Castilla, como la

introduccidn de la ensefianza de dibujo y pintura, en el reglamento de Educacion de
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1850, la formacion de Escuelas de Artes y Oficios, y el fomento de la inmigracion de
los Europeos para el avance de las artes en el Peru.

El tema de los periddicos con relacion a Davila es importante abordarlo,
porque tiene implicancia politicas, por ejemplo, el diario “El Comercio” no informa de
ninguna actividad cultural en la pinacoteca de Davila, la ausencia de esta informacion,
no es simplemente una omisién, teniendo en cuenta que es un periddico afanado por
comunicar en detalle los sucesos sociales y culturales del pais; en esa perspectiva
omitir la presencia de la Pinacoteca de Davila, es significante, y planteamos que dicha
invisibilidad tiene un fondo politico, que se puede explicar a partir de los siguientes
documentos, gque a continuacion se presenta: en un oficio enviado por Davila al
Ministro de Relaciones Exteriores del Pert, desde Turin, el dia 26 de diciembre de
1859, indica sobre el nefasto papel que juegan los diarios locales de Lima, cuyo fin es
desprestigiar la imagen del Perti, porque presentan al pais como una “sociedad de
bandidos”, como es el caso del diario “El Comercio”, dice:

He leido detenidamente la respetable nota de Vuestra Sefioria de 12 de
noviembre en que se sirve hablarse de las aseveraciones calumniosas, que
publican algunos periddicos europeos contra el Perd, y estoy convencido que a
esto contribuye el estado inmoral de la imprenta periodistica de Lima, y
especialmente del “Comercio” cuyo papel nos presenta como una sociedad de
bandidos, segin los comentarios que se hacen por aca de las publicaciones que
contiene (Davila, J. (1859c).

La posicion critica de “El Comercio”, con el gobierno de turno de 1859, esto
es, con el Presidente Ramon Castilla, se puede demostrar en un sélo hecho, en dicho
diario celebra la aparicion de las caricaturas tituladas “Adefesios” dibujos mordaces
sobre la gestion de Castilla. Al respecto Ramdn Mujica en su estudio sobre la

caricatura del siglo XI1X, dice:
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En 1855 la caricatura politica limefia estaba plenamente consolida. Asi se
aprecia en el album de veinticuatro caricaturas politicas titulada Adefesios por
Céndidos y litografiado por el norteamericano L. Williez...Debio imprimirse
originalmente en dos entregas, puesto que el 2 de mayo de 1855 EI Comercio
celebra la aparicion de las primeras doce caricaturas numeradas, detallandolas
por temas e identificando a los personajes politicos satirizados. (Mujica, 2006,
p. 290).

Efectivamente se puede reconocer a los personajes politicos, sobre todo a
Ramon Castilla en una posicion ridicula con la intencion de ser mordaz, hiriente y
sarcastico, con el presidente, como se puede apreciar en las caricaturas burlonas
tituladas, “Si se para, le vuelvo a dar vuelta; El hombre de las luces y principios;
Presento a V.E. a este huerfanito, es muy feo...; Rompe las cadenas! jLevanta al
indigena de la postergacion!; jConquistemos la inmortalidad!; jLlamada de la
Convencion! y Reforma del Poder Judicial”.

Este tipo de caricatura visual o literaria “El Comercio” difundia casi a diario, y
la reaccion de Davila con respecto al aludido periddico es comprensible, porque
Dévila como parte del Gobierno de Ramon Castilla, ya sea como Ministro o
Encargado de Negocios en Turin no podia ser permisivo a que se maltrate de esa
manera al Presidente de la Republica del Pert. Es muy probable que, cuando Davila se
refiere a los agravios al Pert por parte del “El Comercio” provenga en su mayoria de
la caricatura. Sobre este tema Raul Porras Barrenechea describe el papel del referido
diario a mediados del siglo XIX:

Su fortuna original estuvo en los comunicados. Seccion repulsiva 'y
amenazante, palestra del insulto y del anonimato, liza a veces de agudos
contrincantes, los comunicados fueron la cronica escandalosa y desvergonzada
que exhibia, como en un Kaleidoscopio inmoral, impulsores y bajezas que
debieron quedar ocultos (Porras, 1970 p.27)

El papel de la caricatura a mediados del siglo XIX era una forma de expresar
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situaciones politicas desastrosas del pais en forma humoristica y el mismo diario “El
Comercio” lo consideré como peligroso para la sociedad, aunque el mismo diario
permitia muchas publicaciones caricaturesca del &mbito politico, sin embargo, hizo un
llamado publico para encarcelar a un caricaturista llamado “Mulatillo”; por haber
representado a personas allegadas a dicho diario, incluso al Director. Asi en un
articulo en “El Comercio” del 8 de junio de 1848, titulado: Jacinto Rada, “El
Mulatillo”, dice: “Esperamos pues que la Intendencia recoja y queme el cuadro y
castigue al mulatillo atrevido digno sobrino de los Paz Soldanes que desprecian a todo
el mundo y en particular a los limefios..” (Andnimo, 1848) Cuando se refiere a los Paz
Soldanes alude al Ministro de Relaciones Exteriores del Perd, José Gregorio Paz
Soldan y Ureta, en 1847 -1848, en el Gobierno de Ramdn Castilla, periodo en que José
Davila Condemarin también era Ministro de Instruccion Publica, Beneficencia y
Asuntos Eclesiastico. Ambos eran del consejo de ministro de Castilla, y como poder
ejecutivo plantearon a través de Paz Soldan la idea de que el Estado peruano firme un
Concordato con el Vaticano, en sus “Memorias presentadas al poder legislativo en el
afio de 1847” dice: “La Constitucién da al Ejecutivo la facultad de celebrar
concordatos con la Santa Sede, conforme a las instrucciones que le diera el Senado”
(Paz Soldéan, 1847 p.60). Dicho planteamiento se mantuvo con el Presidente Rufino
Echenique, aspecto importante, con relacidén a Davila, porque colegimos gque no estuvo
de acuerdo con la revolucién de los liberales (1854) con la intencion de derrocar a
dicho Presidente, porque proponian una total laicalizacion de Estado, y estaban en
contra de toda firma de concordato con la Iglesia Catolica. Ambos también eran
oponentes de diario “El Comercio” mas proclive a defender a liberales extremistas,
utilizando el término que utiliza Pablo Macera para definir a los liberales anticlericales

Retomando el articulo de “Mulatillo” El1 Comercio informa que Davila ha
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adquirido un cuadro del aludido caricaturista. Davila habria tenido simpatia por
Mulatillo, teniendo en cuenta que ataca a los personajes cercanos politicamente al “El
Comercio”, dice: “Ha hecho (Mulatillo) ademas otro cuadro que vendio al Sefior
Davila Condemarin, en cuyo ridiculo grupo figuran entre muchas personas conocidas,
el Sefior Campoblanco, el actual juez derecho, y de otras personas respetables que dan
pabulo 4 la risa de ociosos como ¢1” (Idem)

Creemos importante hacer notar que, en ninguna de sus escritos, ni inventario y
tampoco de quienes se han referido al patrimonio artistico de Davila no se menciona la
propiedad o exhibicion de caricaturas por parte de Davila, este tipo de informacion es
también altamente significante. Sobre este asunto, podemos colegir que este tipo de
artes “las caricaturas” a mediados del siglo XIX no eran visto como una obra de arte
para la contemplacion estética, sino un arma visual para la lucha politica, donde el
agravio, la burla y el insulto, era valida para combatir al oponente, aunque Davila no
tenia reparo en obtener este tipo de arte, hunca hubiera concebido exhibirle porque iria
contra el buen gusto, esto es la mesura. Estamos seguro que estéticamente para Davila
las caricaturas eran grotescas, a mediados del siglo XIX en el registro de soterrado y
la clandestinidad periodistica, sin embargo socialmente permitido, incluso este tipo de
arte lo divertia y se utilizd en contra de los oponentes politicos.

Muchos afios después en 1859 cuando Ramoén Castilla ejercia su segundo
periodo presidencial, Davila estaba de acuerdo con su politica, y la caracterizaba de la
manera siguiente:

El gobierno del Pert es democratico, representativo, adherente, receptivo, ba-
sado en la unidad. Su Constitucién politica declara todos iguales ante la ley: la
libertad, la seguridad individual, la propiedad, el derecho de peticion y de aso-
ciacion, la libertad de prensa, el ejercicio de la profesion, arte u oficio, y el su-
fragio, garantizado por un gobierno liberal y civilizado, con algunas restriccio-
nes determinadas por la ley. No se requiere pasaporte para promulgar o pasar
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por el territorio de la Republica; y a los extranjeros se les concede entrada gra-
tuita y en muchos casos ciudadania. De acuerdo con la misma Constitucion, los
tres poderes, legislativo, ejecutivo y judicial, ejercen las funciones publicas. El
primero fue a través de los representantes de la nacion, reunidos en el Con-
greso, compuesto por dos Camaras, una de los Senadores y la otra de Dipu-
tados, todas elegidas por sufragio universal. (Davila, 1860, p.30).

Segun Pablo Macera, para ese afio Castilla se habia distanciado de los liberales
gue lo apoyaron en derrocar a Rufino Echenique, el historiador caracteriza este
periodo de Castilla como: “conservadurismo moderado”, ni el extremismo liberal que
proponia “tolerancia de culto, abolicion del ejercito permanente, prohibir a los
militares y sacerdotes participar en politica”, ni el extremismo conservador que
planteaba ““la ciudadania quedaba en suspenso por falta de inteligencia. Restablecia los
Diezmos, los fueros personales (para militares y eclesiasticos), las manos muertas” y
solo los, “profesionales, sacerdotes y militares, solo ellos podian ser elegidos (Macera,
1980, p.167). Esta politica moderada estaba acorde al modo de pensar de Davila, la
cual quedd demostrado cuando en el campo del arte considerd un exceso que al inicio
de nuestra republica el movimiento independentista destruyd monumentos del pasado
histdrico, cito:

en los primeros dias de la proclamacion de la Independencia politica le
atraerian odiosidades y persecuciones. Sensibles es, en verdad, que en el pais
hayan desaparecidos algunos monumentos en aquellos dias de exaltacion,
cuando debieran conservarse para perpetuar los hechos histéricos que, en todos
tiempos y circunstancias, se debieran preservar del olvido (Davila 1854, p.14)

Debi6 ser muy dificil para Davila en pleno proceso de independencia tener una
posicion conservadora frente al arte virreinal, era como ir en contra corriente de la
mayoria de los ilustrados peruanos, como un sintoma de esta politica , tan sélo se debe
recordar el Decreto Supremo del 29 de diciembre de 1821, que expresa el sentimiento

anti barroco, porque se le consideraba como simbolo del oprobio espafiol, por ello
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debe: « ...desaparecer de todo lugar publico las armas, escudos o inscripciones que
recuerden la ignominiosa servidumbre de que ha salido el Pert”. (Vargas, 2007, p. 66).
Al interior de la misma iglesia, los regalistas y jansenistas consideraban el arte
virreinal como un arte fanfarrén (Vargas, 2007, p. 68).

Al parecer Davila fue uno de los pocos ilustrados que levanto su voz ante la
destruccion del arte virreinal, en su escrito “Bosquejo Historico de la Fundacién de la
insigne Universidad de San Marcos” (1854).

Por otro lado, Davila no siempre apoy6 a Ramoén Castilla, como lo evidencié
su discurso inaugural al “Ilustre Claustro de la Insigne Universidad Nacional Mayor de
San Marcos” cito:

Las tristes circunstancias en que se hallaba la Universidad desde muy atras, por
varias causas que & Vuestra sefioria son bien conocidas, y el empefio con que la
mano destructora de la revolucion se propuso anonadar la primera 'y mas
celebre Universidad del Nuevo Mundo, socavando su edificio en lo formal y
material, infundiendo en mi alma la melancélica idea de ser inatil mi mision,
pero alentado después mi patriotismo con la cooperacion de Vuestra sefioria.
(Dévila 1854, p.3)

Cuando Davila alude en la anterior cita “la mano destructora de la revolucion”
se refiere a la revolucién comandada por las posiciones liberales con el apoyo de
Ramon Castilla, contra el Presidente Rufino Echenique (1854), quien era acusado de
un gobierno corrupto por beneficiar a un grupo de la aristocracia con la ley de
“consolidacion”. En realidad, toda convulsion revolucionaria en el Perq, traia como
consecuencia el total abandono o desatencion de proyectos culturales del pais, el
Museo Nacional, el Museo de la Pintura, la Biblioteca Nacional, la Academia de
Dibujo, el Ateneo Cultural, en tiempos de guerra quedaron sin apoyo del Estado
peruano (Vargas, 2007). Planteamos que desde una posicién politica moderada,

Dévila veia como una gran desgracia para el pais, las revoluciones civiles que
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obedecen a intereses politicos, y no a la voluntad del puebo. Pero, en general Davila
tenia una posicion antirevolucionaria porque sabia de los resultados nefastos de la
revoluciones para nuestra patria, idea que también el cientifico Mariano Eduardo de
Rivero (1798 — 1857), quien trabajo a lado de Davila para el Museo Nacional, también
compartia, decia: “La guerra de la Independencia no solamente habia dejado desiertos
los asientos minerales...Ni que decir de la “Instruccion” y del Museo, la primera sin
plan...y el Museo algunas curiosidades” (Alcalde 1954, p. 86). Podemos inferir que
Davila colaboré decididamente en el primer gobierno de Castilla, porque fue un
periodo de estabilidad politica contribuy6 a la desaparicion de la convulsion politica
para el pais. Aungue pensamos que no solo la vocacién antiguerrista de Davila fue el
motivo de sus distanciamiento con Castilla en el afio de1854, conjeturamos también
que la simpatia de Davila con el presidente Echenique es cuando envia a Roma a
Bartolomé Herrera en calidad de Embajador, ante la sede del Vaticano, siendo el papa
Pio IX, y se le encomienda la tarea de firmar un concordato (Rodriguez J. 2010).

Esta idea era compartida por Davila con Paz Soldan, desde el afio 1847
promovian el Concordato desde el poder Ejecutivo, como lo mencionamos
anteriormente, motivo por el cual encontramos una representacion de Napoleon
Bonaparte en la pinacoteca de José Davila Condemarin, pues no olvidemos que
Bonaparte en 1802 firmo6 un Concordato con la Iglesia Catolica declardndola como la
iglesia oficial de Francia y en 1804, el mismo papa Pio VII lo corona como
emperador, también es importante sefialar que Napoledn fue un gran impulsor de las
artes y educacion en Italia, gusto que Davila promovia. En este asunto Manuel
Gonzélez y Evaristo Escalera, en su libro “La Italia del siglo XIX” (1861),
mencionaron que el ingreso de Napole6n Bonaparte en 1808 a Italia, trajo un gran

progreso en los artes y educacion, cito:
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“Las ideas modernas de los franceses llevaron consigo, sacaron por el contrario
a los italianos del sopor que los embriagaban. Aquel gran pueblo entr6 de lleno
en la vida publica al propio tiempo que en la vida artistica. La construccion de
elegantes monumentos, fue el signo exterior de este renacimiento. Los estudios
de Instruccion publica hicieron notables progresos. Abriéndose, sefialandoles
una dotacion, la célebre universidad de Pavia y otras muchas de Piamonte y del
resto de Italia (Gonzales y Escaleras, 1861 p.36)

Retomando el tema del Concordato en el Peru, Davila debid estar muy
ilusionado para que se pudiera realizar en el pontificado de Pio IX, a quien Davila
admiraba, del cual se referia con afecto en su escrito “La semana santa en Roma”
(1869), decia: “Tuve también entonces el honor de que su santidad el Papa Pio IX me
concediera dos audiencias, y de que me tratard no sélo con benignidad que
acostumbraba con todos, sino con una distincion que ni yo esperaba, ni merecia” ( p.
6) . Precisamente ese afecto explicaria la presencia de un retrato de Pio IX ensu
pinacoteca. Posteriormente, en el afio de 1858 Davila se reconcilio con Castilla,
porque este se alejo de las posiciones radicales del liberalismo.

Con relacién a los religiosos que influyeron a Davila, en términos teolégicos y
politicos, solo citaremos aquellos a los cuales en sus escritos lo cita, con el objeto de
comprender el pensamiento de nuestro personaje que investigamos, Yy estos son:
Toribio Rodriguez de Mendoza (1750-1825), Carlos Pendemonte y Talavera (1774-
1831) y José Ignacio Moreno y Santisteban (1767-1841), entre ellos tenian vinculos en
la vida académica, por ejemplo, Rodriguez siendo rector de la Universidad de San
Marcos nombré a Pendemonte como regente de la catedra de Codigo
teologal,(Eguiguren 1940, p.1146), y también nombro a Jose Ignacio Moreno como
vicerrector del Convictorio de San Carlos (Lozano 2014, p. 204).

Por otro lado, Pendemonte convocé a Ignacio Moreno para la catedra de

Decreto en la Universidad de San Marcos en 1820 (Altuve, 2001, p. 147), todos ellos
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provenientes del Convictorio de San Carlos, donde también estudio Davila, institucion
educativa, que fue un gran centro de difusion del pensamiento ilustrado y también de
concepcion teoldgica de la infalibilidad papal, ademas del pensamiento liberal no
extremista. En Davila la influencia de estas concepciones se puede observar en su
escrito titulado “Cenni storici, geografici e stalistici del Peru” (1860) cuando
caracteriza al gobierno del Peru:

La religion del Peru es la catélica, apostdlica y romana; y aunque el ejercicio
publico de cualquier secta no esta permitido, nadie acosa sus creencias detras
de las normas de una tolerancia religiosa bien entendida. Tiene un Arzobispado
en Lima y cinco obispados en Arequipa, Ayacucho, Chachapoyas, Cuzco y
Trujillo. La Iglesia de Lima fue erigida primero en el asiento del Obispo bajo
el titulo de San Juan Evangelista, pero en el pasado fue elevada al
Metropolitano. Como las diocesis del Pert son de una extension inmensa, v al
estar tan lejos de la capital del orbe catélico, los peruanos disfrutan de varios
privilegios e indultos papales, y los obispos de muchos si, educados, como lo
son, para cumplir mejor y comprar facilmente en su actividad pastoral. (Davila,
1860 p. 33)

De inmediato se tratara de explicar en esta investigacion la relacion directa en
términos teoldgicos y politicos de Déavila con dichos religiosos.

A Toribio Rodriguez de Mendoza, lo tuvo como profesor en la Universidad de
San Marcos, pero Davila abandono los estudios en dicha universidad para enlistarse a
la causa de la independencia en 1821, como lo hizo también Rodriguez en calidad de
catedratico e ide6logo de la gesta libertaria del Peru, por ese motivo es considerado un
précer de la independencia del Pert, y cuando volvidé nuevamente como docente en el
afio de 1825, también Davila reinicio sus estudios universitarios.

Rodriguez y Mariano de Rivero publicaron para los estudios de la teologia en
la Universidad de San Marcos un libro titulado “Lugares Teoldgicos” en 1811
(Eguiguren, 1951) donde aborda el tema de las “virtudes teologales” (p.4) que va

constituir un programa religioso para José Davila, expresado en su Pinacoteca de
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1862, tema que los veremos mas en profundidad en otro capitulo. Davila considera a
su maestro Toribio Rodriguez un modelo de hombre ilustrado, democratico al dar
conocer las nuevas ideas racionalistas en su lucha contra la escolastica, Al respecto,
dice:

¢ Y que hechos mas reiterados, mas publicos y auténticos se podrian desear
para Ultimo convencimiento de que la misma real escuela, no solo tolera y
permite, sino que también en cierto modo adopta y abraza el cultivo y estudio
de una filosofia libre, y que cominmente es conocida bajo del nombre
moderna? (Déavila 1854a, p.86).

Carlos Pedemonte, fue quién le motivo para que visitara la belleza espiritual de
la Santa Sede, como esta referido en su escrito “La Semana Santa en Roma” (1869),
dice:

En 1831, siendo Ministro de Gobierno el Sabio y respetable sefior Dr. D.
Carlos Pendemonte, y yo su oficial primero, con aquella dulzura a amenidad
que le eran familiares, me contaba las maravillas que vio en Roma en el viaje
que hizo en 1820. Recordaba con magnificencia del Templo de San Pedro en el
Vaticano, su hermosa clpula, a la cual decia el sabio hasta la bola y la
sorprendente iluminacion que en ellas se hace el Domingo de Pascua de
Resurreccion brilla en el dia de San Pedro (p.5)

Conjeturamos que fue también Pedemonte quien le fomento el ejercicio
espiritual de la caridad que esta expresado en los temas de la mendicidad y pobreza en
la Pinacoteca de Davila.

Y por ultimo a Ignacio Moreno, quien fuera profesor de Davila en San
Marcos en los afios de 1820, le influyd la idea teoldgica de la infalibilidad papal. Al
respecto, segin Altuve, Moreno pensaban que ante “el derrumbe de la
monarquia,...America habia quedado en la orfandad de una dinastia,...y por eso se
podia recurrir al Papado...garantia de los valores tradicionales y podia restaurar el
orden perdido” ademas agrega que Moreno publicé de acuerdo a esa concepcion un

tratado teologico ““ Ensayo sobre la supremacia papal” (Altuve s/f. p.149).
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Esto explicaria en parte el apoyo total de Davila a la politica de Pio IX, como
lo abordamos en parrafos anteriores y también explica la adhesion a la romanizacion
de la iglesia catdlica, la cual Davila hace énfasis cuando caracteriza a la iglesia
peruana, como catélica romana y apostélica, visto también en lineas atras.

Por otro lado, Davila considero6 a Ignacio Moreno al igual que Toribio
Rodriguez un modelo de hombre ilustrado, de ellos destaca su nacionalidad de
peruano y la alta calidad de sus conocimientos académicos que no envidiaria a ningun
europeo Y relevaba este aspecto cuando dijo:

El lucimiento y acierto con que se desempefia, llenan de gloria a la patria. Y
los maestros, que a costa de afanes indecibles han abierto por si mismo esta
fragosa vereda (*) La patria no olvidara nunca lo que debe su juventud a los
talentos asombrosos y tenaz dedicacion del virtuoso cura de Huancayo. Dr. D.
José Ignacio Moreno. (Davila 1854a, p.19)

Esté idea de lo propio es indudablemente un signo de nacionalismo en

germinacion.

4.1.3 El gusto de José Déavila Condemarin: su preferencia por las obras

italianas

Para encontrar informacidn relevante sobre el “gusto” de José Davila
Condemarin se ha tomada en cuenta el catalogo de su “Pinacoteca y Museo” de 1862
en un universo de 90 obras, pero solo 58 obra se le ha podido identificar los autores,
titulo, estilo, pais y afio de las obras que se consignan en el referido inventario. No se
ha considerado 32 obras de dicha coleccidn porque s6lo consigna titulo de la obra.

Lo italiano es lo que predomina en la Coleccion de la Pinacoteca de José
Davila Condemarin, el 86% de las reproducciones pictoricas de su Pinacoteca son de
autores italianos, el 9% son pintores espafioles y 5% de artistas peruanos, como se

presenta el siguiente grafico.
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Figura 5

Procedencia de la Coleccion de la Pinacoteca de José Davila Condemarin

Italia Espafia M Peru

Nota. Elaboracion propia basado en la Pinacoteca y Museo de 1862 de José Davila Condemarin,
sistematizado en el Anexo N°2 del presente estudio.

La primera explicacion por la preferencia por lo italiano, seria su gusto por la
latinidad que promovia los reinos italianos como heredera de la antiguo imperio
romano, por esta razon se explica la presencia de temas de la mitologia clasica en la
coleccion de Davila, y la segunda indudablemente su estadia en Italia como encargado
de negocios de Turin entre 1858 a 1860.

Volviendo al tema de la latinidad hay diversas fuentes a la que se puede
recurrir para sustentar la idea del gusto por la cultura clasica, desde la literatura, la
filosofia y las leyes. Sin embargo, la presente investigacion toma la importancia del
Museo Latino (1826) como impulsora de la cultura latina en el contexto peruano y que
Davila indudablemente debi6 conocer porque dicha institucion estuvo ubicado en la
Biblioteca Nacional, lugar donde trabajaba como amanuense. Su tesis de licenciatura

de Vargas (2007), informa que dicho museo tenia una coleccion de libros latinos
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principalmente romano, entre los cuales se encontraban autores como: Virgilio,
Horacio, Boecio, Zanazario, Terencio, Cicerdn, Séneca, Tacito, Gelio, en total eran
905 libros latinos, el inventario detallado de dicha coleccion Vargas lo anexa a su tesis
(Vargas, 2007, p. 281).

En realidad, el referido museo no solo custodiaba una coleccion de libros
latinos, era también una “aula de latinidad”, esto es, un lugar de ensenanza de la
cultura latina para los jovenes estudiantes, incluso a través del aludido museo dirigido
por José Pérez Vargas, se incentivaba y se premiaba el estudio de la latinidad, en un
Decreto del 9 de abril de 1826, dice:

S.E. el Supremo Delegado, en cuyo conocimiento puse el proyecto de
reglamento que me remito U:S: con nota 2 del corriente sobre los premios de
los alumnos del Museo latino y tiempo en que se deben distribuirse, se ha
servido aprobarlo en los términos que expresan los articulos siguientes:

Art. 1. Los premios destinados a los alumnos del Museo latino son dos
medallas de oro y cuatro de plata, cuyos geroglificos é inscripciones seran los
mismos del modelo aprobado en 14 de Marzo ultimo, y el costo de ellos se hara
de los fondos municipales, conforme a lo decretado en la misma fecha.
(Oviedo, 1862 p. 19)

La formacion de los alumnos en la cultura latina, no s6lo fue una mision del
Museo Latino, sino de la misma Universidad Nacional Mayor de San Marcos, centro
de estudio donde se recibi6 abogado de José Davila Condemarin. Al parecer el
ilustrado mencionado tuvo un buen manejo del latin, el cientifico Hyller en su libro
“Viaje alrededor del globo de la Corveta”, da cuenta sobre ello, dice: “nos recibié muy
amablemente y nos ofrecio ver su Museo, el cual le importaba mucho, como lo
recordaba una inscripcion latina” (Hyller 1875, p.856).

Por otro lado, la evocacién al mundo latino romano de parte Davila también lo
encontramos en el epigrafe de su libro: “Bosquejo histérico de la insigne Universidad
Mayor de San Marcos de Lima y de su actual estado 1854”. Dice :Est enim res ardua,

difficilis et fastidiosa: Vettsustis novitatem dare, novis auctoritatem;Obcuris lucem,
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fastiditis: gratiam, dubiis fidem Plin. Jun. Lib. 6 Epist. ad Rusticum

El conocimiento de Plinio por parte de Davila, es significativo, en el sentido
que el referido fildsofo, del siglo Il a.C realiz6 un libro titulado “Historia Natural,
libro N° 34”, donde se refiere al arte de escultura y el dibujo en Roma, esta vertiente
influencié también en Davila por el gusto por lo italiano.

Colegimos que la cultura latina, es decir romana y renacentista, se manifestd
en un gusto por dicho pasado por los criollos del siglo XIX, lo podemos corroborar en
el mismo escudo nacional, donde se simboliza el triunfo republicano a través de una
corona de laurel, a la usanza de los emperadores romanos.

En ese contexto cultural peruano donde se mitificaba el pasado romano como
paradigma de la sociedad republicana, se puede comprender el por qué los
coleccionistas de arte de mediados del siglo XIX tienen reproducciones
fundamentalmente italianas, como muy bien expresa el articulo del periddico “El
Nacional”, del 12 de abril de 1876.

Con relacién a la segunda explicacion, no se puede obviar su impresion de
Davila ante los genios del arte renacentista italianos en el vaticano, en su libro: “La
semana Santa en Roma” (1869) manifiesta la maravilla de la pintura de Miguel Angel
en la Basilica de San Pedro y los bellos disefios de en la cupula que construyé
Bramante.

Por otro lado, informa que, para realizar dicho libro, recurrié a unos manuales
de guia italiano, dice: “he reunido mis apuntes, y consultado un manual apreciable, a
Nibbi, una guia de Italia y a Moroni (Davila, 1869, p.11).

La preferencia de Davila por el arte italiano renacentista, no es de un simple

conocedor sino de un ilustrado que intenta explicar con razones la belleza artistica

clasicista del pasado italiano.
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4.1.3.1. La predominancia del estilo clasico en la coleccion de José Déavila

Condemarin

En el gréafico que a continuacion se presenta establece que las reproducciones
pictdricas de las colecciones de la Pinacoteca de Davila predominan las siguientes
épocas: 64% en el estilo clasico, si se suman 32% en el renacimiento y el 32% del arte
barroco clasico, luego 32% de Alto barroco y un 4% de arte académico. Es importante
sefialar que cuando mencionamos e “barroco clasico italiano” es la temética del
programa barroco: el tema mariano, los santos martires, la vida de Jesus, los

arcangeles y las alegorias, pero al estilo del renacimiento.

122



Figura 5

Las preferencias estilisticas de José Davila Condemarin expresado en su coleccion.

Estilo

B Renacimiento M Barroco M Alto Barroco M Académico

Nota. Elaboracién propia basado en la Pinacoteca y Museo de 1862 de José Davila Condemarin,
sistematizado en el Anexo N°2 del presente estudio.

4.1.3.2 Preferencia del barroco clésico italiano en la coleccién de José
Davila Condemarin.

El siguiente grafico representa a los autores predominantes en la referida
coleccion, Guido Reni 33%, Rafael de Sanzio 24%, Carlos Dolci 14%, Esteban
Murillo 10%, y otros 19%. Hay que tener en cuenta que ese alto porcentaje del 19% de
otros, es porque un grupo de obras pictdricas en el catalogo de la Pinacoteca no

consigna el autor
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Figura 6

La preferencia de José Davila Condemarin con relacion a los pintores

Autores

Guido Reni  m Rafael Sanzio ® Carlo Dolci ® Bartolomé Esteban Murillo = Otros

Nota. Elaboracion propia basado en la Pinacoteca y Museo de 1862 de José Davila Condemarin,
sistematizado en el Anexo N°2 del presente estudio.

El gréafico que se acaba de apreciar revela que los pintores Guido Reni y Carlos
Dolci, si bien representan tema barrocos, en el caso de Guido como: San Miguel, La
Anunciacién, La Esperanza, Lucrecia, Cleopatra, La Flora, La Aurora y en el caso
Carlos Dolci, Santa Apolonia, La poesia, La Virgen, La Caridad, La virgen del reposo,
sin embargo ambos pintores, si bien estaban influenciado por el mensaje del Concilio
de Trento, sus obras tienen todas las caracteristicas del estilo renacentista. Son los

denominados en la historia de arte como “Barroco Clasico”.

4.1.3.3 El concepto del gusto y buen gusto.

Anteriormente en esta investigacion se abordé la teoria de la evolucion del

concepto de “gusto” desde su connotacion de buenos modales, moral y finalmente
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estético. En este acapite se explicara algunas fuentes filoséficas sobre el “buen gusto”
de las que probablemente se nutre José Davila Condemarin. Sobre este tema Perez A,;
Geta M., en su estudio “El Gusto Estético” (2008) hace un ‘sintesis de dos filosofos
que han abordados la tematica del “buen gusto” exponen desde el siglo XVI1II hasta el
siglo XIX se planteaban la idea de educar el “buen gusto”, como por ejemplo, el
filosofo neoplatonico Shaftesbury (1671 — 1713), en un articulo, “Cartas de
navegacion filoséficas” (1708), menciona que existe la “facultad especial” del ser
humano, de aprehender la belleza, es decir, el hombre reconoce la belleza porque es un
concepto universal donde esta presente lo divino, sin embargo, este reconocimiento
para ser captado por los sentimientos, tiene que ser aprendido, es decir, educar el
gusto.

Otro fil6sofo - agregan los autores- de la corriente empirista como Francis
Hutcheson (1694 -1746) en su libro “La investigacion sobre el origen de nuestras ideas
de belleza y virtud” (1725), plantea que el gusto, es inherente al hombre, porque la
sensibilidad a la belleza es algo natural del ser humano, que existe constantes
universales de belleza, donde en una primera impresion todos los seres humanos lo
pueden reconocer, y que indudablemente se necesitaria mayores juicios para entender
la variedad en lo universal, y esto es una cuestion de educacion (Pérez y Geta, 2008).

Ambos fildsofos establecen que lo “universal” es el orden, que se expresa en la
armonia de las proporciones, el decoro y simplicidad, las cuales se materializa en el
arte clasico, que serviria como paradigma de las demas artes. Se puede conjeturar que
estas fueron algunas de las premisas que nutri6 a toda una generacion europea y
americana durante el siglo XIX, y por supuesto del mismo José Davila Condemarin.

Estos dos fildsofos abren la posibilidad de educar la sensibilidad (gusto) hacia

la belleza, una vez reconocida y luego consagrada socialmente como arte, para
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convertirse en una norma, la cual se le denomina como “buen gusto”

La influencia que tuvo Davila del concepto del “buen gusto” a partir de la
filosofia y lo religioso en el siglo XVII1'y XIX es lo que se va demostrar en la presente
investigacion . En cuanto a ese aspecto en el presente estudio encontramos libros que
se refieren a la categoria del “buen gusto” . Los libros indudablemente fueron leidos
por José Davila Condemarin en la Biblioteca Nacional del Perd, quién siempre estuvo
ligado al referido establecimiento en su calidad de amanuense, posteriormente cuando
se reestructura y finalmente participaba en las tertulias literarias en el aludido
establecimiento organizada por Ricardo Palma, cuando era el director de la referida
institucién, como lo mencionamos anteriormente.

Los libros sobre el “gusto “que se encontraban en la Biblioteca Nacional, esta”
“ Delle Riflessioni sopra il Buon gusto Nelle Scienze e neli Arti (1782) (“Reflexiones
sobre el gusto en la ciencias y en las artes) traducido en espafiol por Juan Sempere y
Guerinos (1752) de Ludovico Antonio Muratori (1672 — 1750), la version italiana se
denomina, y “Obras del Excelentisimo senor D. Gaspar Melchor de Jovellanos”
(1840) escrita por el mismo Jovellanos (1744 -1811), veremos su influencia en el
contexto del principio del siglo XIX en el Perd.

Guillermo Lohmann Villena (1915 -2005), en su articulo la historia de la
Biblioteca Nacional (2005), el referido libro la ubica en la antigua biblioteca del
Colegio de San Pablo, dice: “Los historiadores no espafioles no fueron olvidados en
San Pablo, que podia ofrecer al lector las obras de los italianos Francesco Guicciardini
y Ludovico Antonio Muratori” (Lotmann,2005, p.23)

Con relacion al Colegio de San Pablo fue fundado por los jesuitas, a su
expulsién en1767, fue regentado por la congregacién San Felipe de Neri. Con la

proclamacion de la independencia del Per( (1821) se cre6 la Biblioteca en ese mismo
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afio, el protectorado del Libertador José de San Martin decidio que toda la coleccion
de libros del referido Colegio forme parte de los fondos bibliograficos de la nueva
Biblioteca Nacional del Perd (Lohmann, 2005), donde José Davila Condemarin, fue
amanuense, es decir la persona encargado de redactar los documentos oficiales o
escribir al dictado.

Volviendo al tema sobre el libro de Muratori, debi6 ser leido por Davila por su
condicion de amanuense en la Biblioteca Nacional, y porque ademas hablaba el
idioma italiano e incluso lo escribia, prueba de ello es su texto denominado, “ Cenni
Storci, e geografici e statistici Perd (Turin, 1860), dicho libro que era parte de la
coleccidn del Colegio San Pablo y que luego paso a la Biblioteca Nacional, es casi
seguro que estaba escrito en el idioma italiano tal como lo da entender el historiador
Lohmann Villena, al decir lo siguiente: “Los libros coleccionados (Biblioteca
Nacional) estaban escritos en una verdadera Torre de Babel” (Lohmann, 2005 p.17)

Se plantea en este estudio que Muratori influy6 en el pensamiento de Davila
sobre todo lo relacionado con su actividad cultural en su Pinacoteca y Museo (1862),
para comprobar este planteamiento, trascribimos un parrafo del referido autor:

las causas que han impedido los progresos de Ciencias y las Artes, quales son

falta de educacion, de medios, de impulsos y del Buen Gusto. Todos los dias

nacen ingenios agudisimos, y felices entendimientos, que dedicados al

estudio...harian inmensos progresos (Muratori, 1782, p.7)

Davila creia firmemente que la difusion de las Bellas Artes era un signo de
progreso en la sociedad peruana, como esta consignado en el catdlogo de la Pinacoteca
y Museo (1862), dice: “la belleza y al mérito, y son al mismo tiempo un maévil
poderoso para el progreso industrial” (Davila, 1862 p.28). Sobre la idea de aprovechar
la produccion de las personas con ingenios, tal como sostiene, Muratori, también lo

creia Davila, desde la actividad del coleccionismo, dice: “...coleccionar objetos

preciosos, artisticos o naturales y que consagran sus ratos de ocio al estudio de las
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maravillas de la naturaleza y de las que incesantemente produce el genio” (Davila,
1862 p.3)

Muratori, se refiere a la facultad de “discernimiento” que no solo implica tener
erudicidn, sino de actuar en forma correcta, dice: “El discernimiento de lo mejor que
es lo que llamamos Buen Gusto, es una virtud. Primeramente, se mezcla en las
producciones que dependen de la inteligencia, y de la industria, y luego entra en las
acciones la voluntad” (Muratori, 1782 p. 14).

La idea de saber discernir, es decir, saber escoger lo mejor, implica tener en
cuenta su aplicacion en la industria para el progreso de la sociedad, y por ello, es
necesario tener la voluntad de difundirlo. Davila, esta de acuerdo con esos ideales, ya
en lineas anteriores mencionamos, la importancia que le daba Davila a este tema, lo
llevé a traer un equipo industrial para la impresidn de estampillas para el Correo de
Lima, pero sobre todo contratar a un experto disefiador de estampillas con
conocimientos de las bellas artes. Y sobre la voluntad, en realidad Davila lo expreso
con la creacion de su Pinacoteca y Museo, cuyo fin, estd muy bien expresado en su
catélogo, refiriéndose al Perti, dice: “abundantes materiales por lo que esta sin duda a
ser un pueblo industrial” (Davila, 1862, p.4).

Luego podemos encontrar en las ideas de Muratori, su profundo sentimiento
religioso, pero a la vez ilustrado, cito:

importa mucho al hombre el discernir lo mejor...no solo apurar lo mas fino y
delicado de las Ciencias y de las Artes, sino también el componer nuestras
acciones y pensamientos, de suerte que no sean desagradables a Dios, y que
cooperemos a las gracias, y luces que nos baxan del cielo. (Muratori, 1782
p.15)

En estas cita se demuestra que el buen gusto, no sélo implica tener erudicion y
vision industrial, sino que este sea agradable a Dios, que se hagan las cosas de acuerdo

a los principios cristianos, pero no significa que te dejes llevar por la simple
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sensibilidad y la tradicion, sino por la razon, se refiere como: “luces que nos bajan del
cielo”, esto es, que apliques el juicio, pero considerando lo divino. En realidad, a este
tipo de pensamiento se le denomina cristianos ilustrados, ideas que innegablemente la
tuvo José Davila Condemarin, no por gusto, el gran porcentaje de los temas de cuadros
pictéricos de la coleccidn de su Pinacoteca y Museo (1862) fue religiosa.

Otro aspecto interesante de Muratori, es con relacion a establecimientos
culturales. cito: “En donde se da méas a conocer este Buen Gusto, es en las obras
publicas, o de literatura o de las Artes” (p. 16).

La importancia de crear instituciones culturales publicas es un proyecto
moderno de la ilustracién, que Davila lo lleva a la practica con la creacion de la
Pinacoteca Museo (1862), como signo de la democracia, a diferencia de gobiernos
absolutista que nunca democratizaron sus bienes culturales.

Con relacién a la belleza Muratori lo concebia como algo objetivo, es decir la
idea de un canon estético en el arte, dice: “Un buen pintor sabe muy bien en que
consiste el primor de su arte, tiene a su vista todas las reglas” (p. 47).

La idea de la regla en el arte es la caracteristica del estilo clasico, algunas de
estas reglas son: la perspectiva, la simetria, el decoro, la linea y la mesura, es evidente
que el gusto estético de Davila se inclind por este tipo de estilo, por esta razén, no
encontramos ninguna obra en su coleccidn de estilo barroco, aunque encontramos
reproducciones de la época barroca, como la de Fernando Lotto, Guido Reni y Carlos
Dolci, pero la factura es clasica, los denominados barrocos clasicos.

También Muratori, concibe a Italia como paradigma o modelo de sociedad a
seguir, dice: “SM (Su Majestad Carlos I11) que en Italia, centro de las Artes, habia ya
dado grandes pruebas del gusto con que las miraba, traxo a Espafia la misma
inclinacion, y deseos de favorecerle” (1782, p. 282).

Al parecer, Davila se suscribi0 a este ideal de Muratori, como muy bien esta
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expresada en su coleccién donde las mayorias de los autores de sus reproducciones
son italianos.

Y a manera de conclusion mencionamos los postulados de Muratori, sobre el papel de
la influencia del “buen gusto” en una nacion, cito:

Pero el gusto de una nacion no se debe medir por los sabios
particulares...Hasta que la educacion disponga generalmente 4 los jovenes a
pensar bien, y a formar exactas ideas de las cosas, no se debe esperar que el
Buen Gusto se arraygue, y sea comun. (p. 283)

En el parrafo anterior conmina a los hombres ilustrados a incentivar y
promover el buen gusto a través de la educacion, para Muratori una sociedad avanza
no solo con los eruditos de una nacién, , pero no debemos quedarnos con los brazos
cruzados hasta que eso suceda, en ese sentido, la labor de Davila ofrecer los bienes
culturales consagrados como buen gusto, es parte fundamental en el plano educativo,
de sensibilizar a los jovenes en las Bellas Artes, a través de su Pinacoteca y Museo
(1862).

Sobre la influencia de Gaspar Melchor Jovellanos (1744 — 1811), en José
Davila Condemarin, es casi segura. La presencia de Jovellanos la podemos encontrar
en el Archivo General de la Nacion, en Ordenes libradas por el Gobierno a la
Biblioteca Nacional en 1825, dice: “Agosto 11...y de Jovellanos cartas sobre las
antiguas costumbres se venda la 1ra a 12 reales cada ejemplar (...) y la 2da a 6 reales,
comunicando el nimero que haya de una de atraso”. (Ordenes Libradas, 1825)

Como vemos, el conocimiento de Jovellanos en la ciudad de Lima era un
hecho real, y suponemos que también su libro del ilustre personaje titulado, “Obras del
excelentisimo sefior D. Gaspar Melchor Jovellanos (1840), estuvo en la Biblioteca
Nacional del Perq, e indudablemente revisado por Davila, porque se encuentran

aspectos muy similares a nivel ideolégico entre Davila y el mencionado autor, sobre
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todo lo relacionado al “buen gusto”.
En el referido libro, en la seccion sobre “Del estudio de humanidades: De los
que deben estudiar las humanidades™ dice:

El buen gusto, la buena y sana critica, el exacto y preciso estilo de hablar y
escribir, el discernimiento de las doctrinas y opiniones, el amor a los buenos
libros, y el hastio y horror a los malos, penden casi del todo de este estudio (las
humanidades) preliminar, base y fundamento de todas los demés ( Jovellanos,
1840 p. 95)

La idea de fomentar las humanidades Davila lo canaliza a través del pensamiento
ilustrado, como estd muy bien expresado en su libro “Bosquejo historico de la
fundacioén de la insigne Universidad Mayor de San Marcos de Lima” (1851), dice:

iPlugiera al Cielo que mis puras intenciones encontrasen eco en los corazones
amantes de la ilustracion, de que tanto abunda el pais; y que podamos volver a
inscribir la Universidad en el catalogos de los cuerpos literarios del mundo
civilizado, en que figuré con honra! (p.4)

La idea de desarrollar los “cuerpos literarios” y por ende también “las bellas
artes” a través de las instituciones culturales, que incluye a la Pinacoteca y Museo
(1862) tenia como ideal insertarse a la modernidad de los paises civilizados, y para esa
finalidad es necesario tener buen gusto. En el libro de Jovellanos que citamos
anteriormente, en la seccion de “Educacion Publica”, existe el ideario politico de
concebir que los estudios de las bellas artes contribuyen al desarrollo de la industria de
un pais, de manera que:

La ensefianza del dibujo natural, que es tan recomendable, no solo por la
excelencia de este talento, aplicado & las bellas artes, sino por las grandes
ventajas que ofrece su aplicacion & las artes industriosas, y a todos los usos de
la vida civil (p.24)

Dicha idea se expresa en la Pinacoteca y Museo (1822) de Davila, no por gusto
en el catalogo de la referida Pinacoteca, destaca los dibujos de los artistas peruanos o

radicados en el Per(, y también su aplicacion en la industria, dice:
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un San Miguel hecho & pluma por Don Miguel Mesones en el afio de 1784; esta
obra tiene un mérito particular por la perfeccion con que esta ejecutada. Hay
ademas una Venus a lapiz, otra miniatura de Don Javier Cortes, y otra del
peruano Montero: un vapor bordado en el pais. (Déavila, 1862, p. 26).

Tanto Muratori y Jovellanos, debieron ser las influencias mas cercanas para
Davila, con relacion al buen gusto, sobre todo lo relacionado a lo estético y en la
conducta moral, pero su afinidad principal, su empatia de pensamiento, la tuvo con el
Papa Pio IX, tanto en el aspecto teoldgico y la finalidad social de las bellas artes.

Para hacer méas explicito la suscripcion de parte de José Davila Condemarin a las ideas
del “gusto” de Muratori y Jovellanos, transcribimos una pequena parte de su catdlogo
Pinacoteca y Museo (1862), dice “Los museos privados suponen la difusién del gusto,
manifiestan que los hombres no son insensibles a la belleza y al mérito, y son al

mismo tiempo un movil poderoso para el progreso industrial” (p.23)

4.1.3.4 La influencia de papéa Pio IX en el gusto de José Déavila Condemarin

Es importante establecer la relacion de Davila con el papa Pio IX por la fuerte
influencia teoldgica y politica que recibio del maximo representante de la Iglesia
Catdlica.

Ante de todo contextualicemos dicha relacion ; podemos colegir — por lo dicho
en acapites anteriores - que la posicion politica de Davila respecto a Italia fue la de un
conservador, totalmente contrario a la posicion politica liberal de los italianos de
mediados del siglo XIX, se adhiri6 al pensamiento del papa de Pio X, quien proponia
la no intervencidn del imperio austriaco en los Estados pontificios o estados
monarquicos italianos al tiempo de una confederacion de estados italianos respetando
las antiguas monarquias impuestos por la dinastia de los Habsburgo o los Borbones.

(Gonzalez y Escalera, 1861)
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Para confirmar la idea de que Davila efectivamente tomo la posicién teoldgica
y politica de Pio IX, nuevamente apelamos a los manuscritos del propio Déavila en el
Archivo del Ministerio de Relaciones Exteriores del Peru, cuando se refiere al proceso
en el cual los Estados Papales estaban en proceso de ser anexados a los reinos de
Italia.

Turin 27 de Enero de 1860

Al Sefior Ministro de Relaciones Exteriores

...porque hay una fuerte oposicion en las clases elevadas sobre despojar al
Papa de sus Estados. Aqui se escribe abiertamente contra el Santo Padre, pero
también han salido en su defensa hombres eminentes por su posicién y saber.
(Davila J. 1860, b)

Esta misiva nos permita inferir que Davila se suscribi6 a la Idea de Pio 1X, en
mantener las monarquias constitucionales, y su respeto y sumision ante el Papa,
cuando en la referida carta, dice: “...aqui se escribe abiertamente contra el Santo
Padre”.

En otra carta de Davila expresa su fe en la buena administracion del Papa con
los Reinos italianos, de acuerdo al tratado de Zurich (1859) :

Turin a 28 de Octubre de 1859

Al Sefior Ministro de Relaciones Exteriores

Sefior Ministro

Al fin se concluyen los tratados de Zurig(sic) entre Francia y la Austria —

Segun los periodicos los articulos estan reducidos, a lo siguiente. “La Austria

conservo las fortalezas de Mantua y...., y el Piamonte pagara a la Autria 40

millaresel de florines, y ademas tres quintas partes de la ducado Lombardo —

Veneto, que todo llega a 250 millones de francos.

Para conservar la tranquilidad de la Iglesia y asegurar el poder temporal del

Papa, sus Estados le seran garantizados, y su santidad hara ciertas reformas

utiles en la administracion. (Davila J., 1859f)

Como podemos apreciar se refiere al Papa como su santidad, no el Papa a
secas, sino de acuerdo a la concepcion cristiana catolica Jefe supremo espiritual , y

ademas le confiere a “priori” la capacidad de realizar una buena administracion en los

Estados Confederados.
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Podemos ver también que Davila, en su libro: “La Semana Santa en Roma” (1869),
expresa no solo la admiracion por la arquitectura, monumentos, esculturas y pintura en
el Vaticano, sino su profunda admiracion al Papa, dice:

Tuve también entonces el honor de que su Santidad el Papa Pio X, me
concediera dos audiencias, y de que me tratase no solo con la benignidad que
acostumbra con todos, sino con una distincién que ni yo esperaba, ni merecia.
Pag 6.

En el mismo libro, refiriéndose a Pio IX, dice:

trece veces el sucesor del principe de los Apostoles, el Vicario de Jesucristo, el

prima Sacerdote, el Padre de los fieles se humilla y se prosterna delante de los

pobres, haciéndose en este dia, el servidor de los servidores para imitar al

Divino maestro (p. 34).

La adhesion de Davila al Papa, no sélo se queda en las descripciones sobre sus
gratas impresiones con respecto a él, sino organiza en el Peru el afio de 1858, en
calidad de Sindico, en el Monasterio de Monjas Concebidas en la ciudad de Lima, la
celebracion por la Declaracion Dogmatica de la Inmaculada Concepcidn, instaurada

por Pio IX, a través de una Bula Papal, el dia 8 de diciembre de 1854, dice:

los hechos han venido a confirmar esta suposicion la noticia de los piadosos
preparativos, que la iglesia nuestra madre hacia por el rgano de su tan digno
Vicario y Supremo Pastor el Sefior Pio IX (que Dios guarde), las venerables
religiosas Concebidas experimentaron un gozo particular, preparandose desde
entonces a solemnizar la decision del sucesor de San Pedro, con todo el
esplendor y magnificencia que se mereciera (Davila 1855, p. 4)

En realidad, la teoria del arte de Davila era la religion, y mas especificamente
las concepciones de Pio IX, que de alguna manera influenciaron en el gusto estético de
Davila, sin embargo, no podemos decir que fue la unica, la ilustracion y su patriotismo
también se expresa en su Pinacoteca, pero no cabe duda el sesgo de Pio IX enél, lo
lleva en cada momento de su vida, incluida la esfera de lo estético.

Davila sigue el mismo gusto por algunas tematicas religiosas que el mismo

134



Papa IX dirigio en las galerias del Vaticano, sobre este punto, Huguet dice: “La sala de
la Inmaculada Concepcidn. La sala esta situada en el segundo piso del palacio; en otro
tiempo contenia la La Transfiguracion, La Comunion de San Jeronimo, la Madona de
Foligno, (1868, p.54). Estas obras fueron visitadas por Davila en 1858, cuando llego
como cénsul en Turin, por esta razon también encontramos en la coleccion de Davila
unas copias de La Transfiguracion, La Comunion de San Jer6nimo y la Madona de

Foligno.

4.1.4 El ideario del programa iconografico en su coleccion de José Davila

Condemarin

La seleccion de obras, renacentistas y barrocas tenia un ideario de caracter
religioso y alegorico que conformaban programas tematicos y el conjunto de ellos
forman un programa iconografico, entre los cuales podemos distinguir las “virtudes”
teologales y los “vicios” capitales: la “Caridad” de Carlos Dolci, la “Esperanza” de
Guido Reni”, la Fe personificada por la “Virgen Maria de Carlos Dolci”. Las mismas
correspondencias las encontramos la tematica de los vicios: “La avaricia”, “La
embriaguez”, “La mujer adultera”, y la “Vanidad”. Davila también incorpora a su
pinacoteca importantes elementos de la iconografia jesuitica: el retrato de “San
Ignacio Loyola”, “San Luis de Gonzélez”, “la Comunion de San Jeronimo”, “La
adoracion de los Reyes Magos”, entre otros. Con ello también delata su orientacion
religiosa. EIl Per0 fue el Gltimo pais en Hispanoamérica al que retorn6 la Compafiia de
Jesus tras su expulsion en 1767 del imperio espariol.

Dicha orden religiosa volvid al Per( en septiembre de 1871 gracias a las
gestiones personales realizadas en Roma por el obispo de Huanuco, Teodoro del Valle

y pese a la publicacion de una obra incendiaria titulada Los jesuitas (1863), escrita en
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su contra por el clérigo liberal tacnefio Francisco de Paula Gonzalez Vigil (1875). La
Pinacoteca de Davila también contenia lienzos de tematica mitologica: “La Flora” de
Guido Reni, “La poesia de Carlos Dolci”, “La Aurora” de Guido Reni, y “La Musica”
de Martinetti. Los humanistas del Renacimiento Italiano y los moralistas de la
Contrareforma espafiola re-interpretaron la mitologia greco -romana en clave

99 ¢¢

“moralizadora” “cristiana”.

Esto les permitié valerse de topicos en apariencia “paganos” para profundizar su
catequesis catdlica y asegurar que las “verdades” del Evangelio estaban prefiguradas en
los relatos sapienciales de la antigliedad clasica. Todas estas pautas iconoldgicas
permiten entender la aficién de Davila por la iconografia, la educacién y la literatura
religiosa. También se pudo encontrar programas tematicos en su coleccion relacionado
al arte e industria que es una apuesta a la modernizacion tecnologica en el Perq, a la
tematica de retratos que expresa Davila un gusto por el renacimiento italiano, la tematica
del paisaje clasicista que tiene un trasfondo politico y finalmente el programa de pintores
peruanos esta por su patriotismo.

4.1.4.1 Programa tematico: paisajistas clasicistas

El programa tematico con representaciones de la naturaleza en la coleccion de
José Déavila Condemarin, en parte de la corriente artistica denominado “Paisajistas
clasicistas”. Cabe sefalar que la tematica del paisaje no es exclusivo del
romanticismo, antes de dicha corriente artistica especificamente en el siglo XVII en
Italia existia una tradicion artistica cuyo tema de inspiracion era la ciudad de los reinos
de Italia por esta razon pintaban las vistas urbanas y los paisajes de la ciudades y se le
denominaban: "Paisajistas clasicistas", como se ha mencionado..

Era una mirada contemplativa de la naturaleza y ademas para los pintores que

profesaban ese estilo la naturaleza era una expresion de Dios, algunos de sus
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representantes son Paul Brill “Vista del campo Viccino” (1600), Anibal Carraci,
“Paisaje Fluvial” (1590) y Claudio de Lorena (1590) « Vista de Crescenza” (Garcia,
2014), como se puede apreciar los titulos de las obras pictoricas de dichos pintores
son muy semejantes a la tematica paisajista de la coleccion de Davila, como: vistas y
paisajes En cambio los paisajes de la época romantica forman parte de una concepcion
de la naturaleza en la que paisaje habitado o inhabitado adquiere caracteristicas
"humanizadas™ como sentimientos, no se trata pues de la copia contemplativa de la
naturaleza sino de las emociones y sentimientos que ésta transmite al observador,
como el concepto de lo sublime. (Fernandez, 2006).

Es importante indicar que Davila como seguidor del pensamiento de Pio IX
debio estar en desacuerdo con la corriente romantica en la Italia del siglo XIX, porque
los romanticos se aliaron a las ideas liberales con el “Risorgimiento” que proponia la
desaparicion de los Estados Papales (O’Neill Ch.; Dominguez J. 2001, p.2099). Y es
bastante probable que la ausencia de cuadros de paisaje romanticos en la coleccidn
Daévila se deba a la adhesion no solo estético sino politico a Pio 1X, teniendo en cuenta
que para aquella época no se puede obviar la relacion de arte y politica.

Tabla 6

Relacion de obras del programa tematico: paisajista clasico

o Nombre segun Autor seguin N° seguin P
N . . Soporte técnico Tema
catalogo catalogo catalogo
M t
La Catedral y el Arco de é? s/n Grabado o.nulm.en °
1 . histérico
Milan
i? s/n
2 Venecia al Dia < / Nacar Esmaltado Paisaje
. é? s/n . .
3 Veneciade Noche Nacar Esmaltado Paisaje
Massimo d’
4  Paisajey vistas de Italia Azeglio 84-85 Cuadro Paisaje
Paisaje Cuadro Paisaje
5 J Ignacio Merino J

Nota. Elaboracién propia basada en la informacién sistematizada en el anexo 2 y 3 cuya fuente es el
catalogo de la Pinacoteca y Museo de José Davila Condemarin de 1862.
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Massimo d’Azeglio

El catalogo de José Davila Condemarin menciona paisajes y vistas de Italia de este autor, por
lo que se ha visto pertinente encontrar alguna referencia para conocer su estilo y las tematicas
que solia tratar y se puede apreciar que se enmarca en lo que se conoce “paisajismo clasicista”
controlando la simetria y no apartdndose del detalle para hacer la lineas.

Figura 7
Campifia Romana

Nota. Oleo sobre lienzo. 1823. Galeries Nationales du Grand Palais

Ignacio Merino

Igualmente se menciona dentro de la coleccion de la pinacoteca un paisaje pintado por
Ignacio Merino, este artista peruano realizé varios paisajes a lo largo de su vida artistica por
lo que no se ha podido determinar a cual de estas obras se podria referir el catalogo, por esta
razén se colocd una referencia de este género de obras en Merino, pero que al igual de la
anterior obra pictorica se inscribe en el estilo de “paisajista clasicista”, porque no se desborda
en la “perspectiva perdida” como la pintura romantica, sino la controla con una composicion
donde la figura principal “arbol” es el eje de las demds motivos del cuadro y con los

claroscuros crea un ambiente calmo y armonioso.
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Figura 9

Paisaje de arbol

Nota. Oleo sobre lienzo. Circa 1850-1865. Pinacoteca Municipal Ignacio Merino

4.1.4.2 Programa tematico: arte e industria
La Pinacoteca y Museo de José Davila Condemarin (1862) también fue el
primer recinto museografico donde se expuso por primera vez objetos de arte hechos

por la industria, porque Davila apostaba por el avance industrial en el Perd, y
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simbolicamente era representado con los tejidos con disefios artisticos de Lyon, piezas
de galvonotecnia todas ellas de procedencia europea. Esta idea de fomentar el
desarrollo tecnolégico lo compartié con el Presidente Ramon Castilla en 1849 cuando
era parte de su Consejo de Gobierno y dicha idea se concret6 cuando se dispuso en ese
afo la creacion de Colegios de Artes y Oficios (Macera, s/f). Tanto Castilla como
Dévila también compartian el “mito desarrollista” de que Europa estaba en curso un
desarrollo tecnoldgico incontenible que venia desde la Revolucion Industrial y sus
ciudadanos estaban inmerso en ese espiritu del progreso industrial. Esta idea lo llevo a
Castilla otorgar a través de un decreto del 18 de noviembre de 1845, todas las
facilidades a los extranjeros para que se instalen en el Peru con el fin que fomenten la
industria en el PerQ, que a la letra dice:: “ Que en adelante se le concede permiso a
cualquier extranjero que abra su taller sea condicion precisa la de ensefiar un nimero
determinado de jovenes pobres” (Ramon Castilla, 1845), este tipo de pensamiento
Davila se le puede encontrar en el afio de 1861 cuando era cénsul de Negocios del
Per( ante el reino de Turin, en una carta dirigida al Ministro de Relaciones del Peru, el
18 de enero de 1861, dice: “El fin principal que me proponia era la inmigracion de
hombres Utiles al pais que tanto necesita” (Davila, 1861a).

Es importante sefialar aunque en el catalogo de José Davila Condemarin de
1862 no figura una coleccion fotografica, sin embargo, Stefanie Ganger, en su libro
Of Butterflies, Chinese Shoes, and Antiquities: A History of Peru’s National Museum,
1826-1881 (2014), se da cuenta de este tipo de objeto artistico en la coleccion de
Davila, cito: “Condemarin poseia de manera privada una renombrada galeria de arte y
museo, que juntaba piezas de bellas artes italianas y peruanas, y fotografias” (p.5), la
traduccion es de la autora.

La presencia de fotografias en la coleccidn de Davila es un hecho sin
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precedente para la historia fotografica de mediados del siglo XIX en el Peru por los
siguientes motivos, primero, porque era la primera vez que la fotografia en el Pert
ingresa en una Pinacoteca y museo en 1862, para Davila este tipo de arte no sélo fue
considerado como un medio de registro de los acontecimiento de la vida sino un
soporte artistico para la contemplacion estética, por esta razon lo consagra en el
espacio museo; segundo, la fotografia es un medio de reproduccién mecénica y que
Davila muy probablemente veia en el mencionado medio artistico una forma de
democratizar los bienes culturales como lo hizo €l a través de las reproducciones
pictdricas y tercero, Davila debio percibir en la fotografia un signo de modernidad
tecnoldgica que lleva la “aura” de lo estético.

Tabla 7

Relacion de obras del programa tematico: arte e industria

N° Nombn:e segun Auton: segun N° segun Soporte técnico Tema
catalogo catalogo catalogo
R Tejido de seda he- R
i?
1 Pasaje mitoldgico é? s/n cho en fabrica Mitolégico
o Gal Iasti
2 Cuadro pequefio é? s/n @ varjop.as o -
eléctrica
Napoledn pasando el o
3 Monte de San Ber- é? s/n Galvanoplastico Histérico
plata
nardo
4 Crucifijo é? s/n Tejido fabricado Biblico
en Lyon
. . Tejido fabricad .
5 Virgen de la Silla é? s/n €jido fabricado Mariano
en Lyon

Nota. Elaboracién propia basada en la informacion sistematizada en el anexo 2 y 3 cuya fuente es el catalogo
de la Pinacoteca y Museo de José Davila Condemarin de 1862.

4.1.4.3 Programa tematico: pintores peruanos

José Davila Condemarin fue el Unico coleccionista de mediados del siglo XIX
en el Peru que tuvo en su pinacoteca a la mayoria de los pintores académicos, esto se
puede explicar por una parte porque todos ellos compartian los mismos gustos por el

arte europeo: Pozo, Masias, Merino, Lozano, Gabriel Leon, Miguel Mesones, Cortez,
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Montero, Cafa y Eusebio Paz, entre otros (Majluf, 2004). Sin embargo, llama la
atencion que el pintor Francisco Laso, no esté presente en la coleccién de Davila
siendo él un pintor muy reconocido en su época, probablemente se deba a las
diferencias ideoldgicas entre Davila y Laso, el primero un promotor del industrialismo
a través de la importacién de la industria occidental y ademas de la inmigracion
europea, y segundo Laso, todo lo contrario, fue un pintor que terminé de diputado y se
opuso al proyecto de industrializacion modernizante (Mujica, 2016).

La otra idea de José Davila Condemarin que impulso a reconocer a los pintores
académicos peruanos fue destacar a los hombres ilustrados nacionales sobre todo
cuando son menospreciado por ilustrados europeos, dicha posicion de Davila se hace
patente cuando se suscribe al pensamiento de Hipdlito Unanue (1775-1833) cita:

El sabio Unanue en su apreciable obrita Observaciones sobre el clima de Lima
se encarga también de enrostrar a Mr. Paw sus groseros errores: he aqui sus
palabras: “A Paw se le antojo poner entre sus muchos desatinos que Godin no
encontrd en Lima quien le entendiese una leccion de matematicas™. El
pundonor peruano se pico: y para dar una prueba de lo contrario, se ha
abrazado este estudio con mucho empefio. Asombra ver a los nifios del Colegio
Carolino presentarse a examenes Fisico — Matematicos, con un nimero
increible de preposiciones aun las méas arduas dejando al arbitro examinador
elegir la que quiera. (Davila, 1854 p.18)

Cuando José Davila Condemarin asume el rectorado de la Universidad de San
Marcos (1854), sigue la misma posicién politica de Unanue de valorar a los ilustrados
peruanos, por esta razdn destaco a los historiadores, literatos, juristas y matematicos
del pais de dicha casa de estudios sobre los que dice:

...1a Universidad de San Marcos en los afios transcurridos desde su fundacion,
y de ellos algunos figuran en Europa, y obtuvieron premios debidos a sus
distinguidas luces. Jaméas desapareceran de los fastos académicos los ilustres
nombres de los Vegas, Machados, Cornis, Carrascos del Sas, Cordobas y
Recalde Monteros de la Aguila, Reinas Maldonado, Peraltas (Davila, 1854
p.20).

142



Se puede colegir que esta idea de Davila de valorar la contribucion de los
ilustrados peruanos en la vida académica lo extrapolo en sus actividades del arte, por
ello convoco o compré algunas pinturas de casi todos los pintores peruanos de su
época, pero también fue un signo indudable de su patriotismo.

Tabla 8
Relacion de obras del programa tematico: pintores peruanos

Nombre seguin Autor seguin N° seguin

. . Soporte técnico Tema
catalogo catdlogo catalogo
Estudio nacional académico Masias 3 Dibujo -Histdrico
Un viejo If':\mentandose de la muerte Merino 4 Cuadro Caridad-
de un amigo
Retrato Merino s/n Cuadro Retrato
Vieja Lozano 6 Cuadro Genero
Una canasta de ma temaflores Gabriel Leén 88 Cuadro Bodegén
El sefior de la Cafia Gabriel Ledn sn Cuadro Biblico
San Miguel Mesones s/n Dibujo a Lapiz- Santo
Miniatura Javier Cortez s/n Cuadro Mitolégico
Venus Montero s/n Cuadro Mitoldgico
Retrato del sefior Arriaga Obispo de .
& P Eusebio Paz s/n Cuadro Retrato

Chachapoya

Nota. Elaboracion propia basada en la informacion sistematizada en el anexo 2 y 3 cuya fuente es el
catélogo de la Pinacoteca y Museo de José Davila Condemarin de 1862.

4.1.4.4 Los programas tematicos ubicados en los museos chilenos.

Siguiendo con la explicacion de las demas tematicas iconogréaficas, no se va a
recurrir a las imagenes digitales de los originales que actualmente se encuentran en los
museos europeos para tener referencia sobre reproducciones pictdricas de la
Pinacoteca y Museo en 1862, sino a las copias que fueron realmente parte de dicha
coleccion halladas a partir de esta investigacion y que se presenta como dato inédito.
Ellas se ubicaron en su mayor parte en el Museo de Bellas Artes de Chile, producto de

saqueo Yy vandalismo por partes de las tropas chilenas cuando ingresaron a la ciudad de
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Lima. Esta afirmacién se fundamenta en lo siguiente:

- Durante la ocupacion chilena de Lima entre los afios de 1881 a 1883 fue siste-
matica la expoliacion del patrimonio artistico peruano como se puede apreciar en el in-
forme del Coronel Odriozola el 31 de octubre de 1883. (Odriozola, 1883)

- Para el 1882 José Davila Condemarin estaba muy enfermo en plena ocupacion
chilena, y vivia en la calle Correo nimero 6, esto es, en la actual esquina de Jirén Su-
perunda y Camana en la ciudad de Lima, como se puede corroborar en su carta testa-

mentaria que se da a conocer por primera vez en esta investigacion, cito:

Testamento de José Davila Condemarin
En Lima & las nueve de la mafiana de diez de Enero de mil ochenta y dos, ante
un [...] escribano publico y testigos, constituidos en los altos de una casa
situada en la Calle de Correo viejo nimero seis fue presente enfermo en cama
el Sefor Don José Davila Conde Marin, y digo: formaba su tltima [...] enla
forma siguiente: Declara que es mayor de edad, de estado casado con Dofia
Amalia Faustina Gonzales. Declara que no tiene ascendentes ni descendientes.
Declara que los bienes, derechos y acciones que tiene y posee, los deja para su
esposa ya nombrada [...]

Escribano Felipe L. Vivanco.

(Vivanco, 1881)

- Sobre la heredera de Davila no se ha encontrado hasta el momento ninguna
informacidn sobre ella, ni muchos menos sobre lo que pudo hacer con la coleccion que
supuestamente heredo.

- Hasta el momento solo se conocia dos obras que pertenecieron a José Davila,
que fueron dadas a conocer por Luis Eduardo Wuffarden en su libro “El palacio de
Torre Tagle y sus colecciones artisticas” (2016) se trata de los cuadros titulados, La
muerte de Lucrecia de Guido Reni, y el Velorio del poeta, al parecer Davila lo vendio
o0 dond al coleccionista peruano Ortiz de Zevallos antes de la ocupacion chilena, como
también vendi6 anteriormente al coleccionista Miguel Criado dos obras, La Rifia en-

tre hombres y mujeres y el otro Fleb4tomo, ambas de F. Maguioto (Quintanilla, 1929,
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p.365) . En conclusion en el entorno de las colecciones del siglo X1X en el Pert no se
ha encontrado otras reproducciones pictoricas de Davila, la gran pregunta es la si-
guiente: ¢Ddnde se encuentran actualmente las reproducciones que pertenecieron a la
coleccion de la Pinacoteca y Museo de Davila? Para dar respuesta se conjeturo lo si-
guiente:

La familia Davila debi6 estar muy vulnerable teniendo un enfermo grave en
casa, estuvo expuesta a los desmanes del ejército chileno y muy probable fue objeto de
robo de su patrimonio artistico.

Para corroborar esta sospecha esta investigacion indagé primero en la Base de
Datos del “Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales de Chile” (SURDOC,
2003)” y efectivamente se pudo hallar hasta 10 reproducciones pictoricas las cuales se
encuentran en el actual Museo Nacional de Bellas Artes de Chile, que indudablemente
eran parte de la coleccion de José Davila Condemarin seguin su catalogo de 1862, y
son las siguientes: Beatriz Cenci, Desposorio Mistico de Santa Catalina, La Aurora, La
Sagrada Familia, La Madona de Foligno, La Madona de la Perla, Retrato de Sefiora,
San Ignacio de Loyola, Sibila de Cumana, Susana y los Viejos

La historia del Coleccionismo Chileno a mediados del siglo X1X no fue tan ac-
tiva como la del coleccionismo peruano, entre aquellos no habian un coleccionista de-
dicado a la pintura italiana renacentista y mucho menos uno que tuviera preferencia
por la pintura de Guido Reni o Carlos Dolci, de estilo barroco clasico, como fue el
caso del Pert con José Davila Condemarin que lleg6- como antes se menciono- a for-
mar un Museo Yy Pinacoteca de 1862 dedicados fundamentalmente a pintores italianos.
Es recién en 1900 que Chile crea el Museo de Bellas Artes.

Pero lo que hace mas verosimil el planteamiento que la coleccion de Davila fue

sustraida durante la ocupacion chilena es ubicar en el referido registro de “SURDOC”
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que los donantes de dichos cuadros a los museos chilenos eran nada menos que mili-
tares que habian participado en la Guerra del Pacifico, uno indirectamente como el
general Francisco Echaurreny el otro general Carlos Maturana, el primero dirigio la
Intendencia y Comisaria General del Ejército y Armada en la Guerra del Pacifico en
1979 segun datos obtenido en la Biblioteca Nacional del Congreso de Chile y el se-
gundo, segln el blog del historiador peruano Cesar VVasquez Bazén es un prontuariado
ladrén del patrimonio peruano y lo demuestra con documentos, incluye un informe
del director del Museo Nacional de Chile donde se da cuenta que recibe una impor-
tante donacion de Maturana de colecciones de huacos provenientes de la provincia de
Huaraz, luego lo menciona en el libro de Vicente Grez, titulado “Bellas Artes”(1889)
donde se da cuenta que el General Maturana dona una “valiosa coleccion” a Museo de
Louvre y por ello recibe una condecoracion de la “Cruz Oficial de la Legion de Ho-

nor” de Francia ( Vasquez, 2014 ).

A partir de los siguientes acapites se ilustrara los programas tematicos con las
obras encontradas en los museos chilenos, porque son las verdaderas copias que
pertenecieron a la Pinacoteca y Museo de 1862 en el Per, y es una forma de cémo lo
planteamos lineas arriba de poder “imaginarnos” en parte lo que pudo haber sido dicho
museo para los peruanos.

4.1.4.5 Programa tematico: retratos

En este apartado podemos encontrar tres diferentes tipos de retrato, el primero
corresponde a los que provienen del Renacimiento: La Fornarina, La Odaliscay La
Bella, todas estas pinturas corresponden a los nuevos ideales estéticos que
comenzarian a tomar importancia durante el Renacimiento, la figura del hombre como
centro le da al retrato una nueva connotacidn. En estos tres casos debe resaltarse que

se trata de retratos femeninos donde lo que predomina es la idea de la belleza 'y la
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mujer como sexo bello. En cuanto a los retratos de Miguel Angel, Rafael, Pio IX y

César, estos se encuentran en porcelanas o en medallones de bronce. Se puede inferir

que existio una preferencia de Davila por el retrato pictérico renacentista antes que el

retrato neoclasico debido a su gusto por lo italiano y a pesar que en Europa se vivia

apogeo del Neoclasicismo. (Pope, 2017)

Tabla 9

Relacion de obras del programa tematico: retratos

Nombre segtin cata- Autor segun N° segun

logo catélogo catalogo Soporte técnico Tema
Sefiora de Turin Teresa Antonia 1 Oleo Retrato
La Fornarina Rafael 2 Cuadro Retrato
Retrato de Miguel Angel é? s/n Porcelana Retrato
Retrato de Rafael é? 61 Porcelana Retrato
Pio IX é? s/n Petrificacion? Retrato
César é? 89 Retrato
La Bella Tiziano 95 Cuadro Retrato
Cenci Guido Reni 8 Cuadro Retrato
Cleopatra Guido Reni 47 Cuadro Retrato
Lucrecia Guido Reni 12 Cuadro Retrato
Retrato del sefior Arriaga Eusebio Paz s/n Cuadro Retrato

Obispo de Chachapoya

Nota. Elaboracion propia basada en la informacion sistematizada en el anexo 2 y 3 cuya fuente es el
catalogo de la Pinacoteca y Museo de José Davila Condemarin de 1862.
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Figura 10
Beatriz Cenci
Autor Guido Reni (?), medidas: alto 67cm y ancho 51cm ,técnica: 0leo sobre tela,

donado por el general chileno Francisco Echaurren Huidoro al Museo Nacional de

Bellas Artes de Chile.
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Nota: Datos obtenidos del Centro de Documentacién de Bienes Patrimoniales de Chile, N° Registro: 2-
4230/SURDOC. Esta obra esta consignada en el catdlogo de la Pinacoteca y Museo de 1862 de José

Déavila con el nimero 8.

Figura 11

Retrato de Sefiora

Autor: desconocido, medidas: alto 48cm y ancho 39cm, técnica: 6leo sobre tela, donado
por el general Marcos Maturana al Museo al Museo Nacional de Bellas Artes de Chile.
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Nota: Datos obtenidos del Centro de Documentacién de Bienes Patrimoniales de Chile, N° Registro: 2-
5120/SURDOC. Esta obra esta consignada en el catalogo de la Pinacoteca y Museo de 1862 de José
Dévila con el nimero 1 denominada como retrato de la sefiora de Turin..

4.1.4.6 Programa tematico: vicios y virtudes

Vicios y virtudes: la tematica moral suele estar presente en la coleccion de José
Davila Condemarin, por lo que se ha propuesto esta como una categoria tematica. En
ella podemos encontrar temas mas especificos, tales como las virtudes teologales: la
caridad, la esperanza y la fe, configuran en la moral cristiana un modelo de

comportamiento que garantiza la presencia y accién del Espiritu Santo segun las
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facultades del ser humano.

Quizas es por ello que vemos el tema de la caridad recurrentemente en la
coleccidn, tanto cuando vemos temas de pobreza como en las copias de Murillo. Del
mismo modo, parece haber sido importante la representacién de elementos que
mostraran la otra cara de la virtud, que seran entendidos como vicios: La embriaguez,
La mujer adultera, La bacanal, La bacante y la avaricia estarian en el lado opuesto de
una vida y moral cristiana. Cabe mencionar también, que la mayor parte de estos
vicios se encuentra representados en piezas como porcelanas y figuras de
galvanoplastia, a diferencia de las virtudes, representadas todas ellas en cuadros. Por
ultimo debemos mencionar el cuadro de Las tres edades, que representa la vanitas, o la
temporalidad y fragilidad de la vida del hombre. Es preciso sefialar, segun concepto
teoldgico cristiano catolico, que todas las virtudes teologales y cardinales estan
expresadas en la figura de la Virgen Maria modelo de ejemplo de mujer.

Al respecto, para la presente investigacion se reviso el libro del R:P de Huguet,
titulado: “El espiritu de Pio IX o los rasgos mas notable de la vida de este Gran Papa”
(1868) donde narra muchas facetas de la vida del referido papa, pero cuando dicho
autor describe las galeria del Museo deVaticano en el periodo de Pio IX , dice: “En
Roma se practican las tres virtudes teologales: fe, esperanza y caridad, (p.17). Al
parecer Davila quien como sabemos visito la Santa Sede del Vaticano (1858) y el papa
lo recibi6 en forma personal y segun €l lo tratd con mucha amabilidad y modestia,
quedando totalmente impresionado no solo por la belleza artistica del Vaticano, sino
por la personalidad y la espiritualidad del Papa (Davila, 1869), por esta razon se
explica la presencia obras pictoricas con temas de las virtudes teologales en la
coleccion de Davila, siguiendo los conceptos teologicos de Pio IX, como: “La caridad”

de Dolci, la esperanza de Guido Reni, y la fe, a través Anunciacién a la Virgen, de
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Guido Reni. (Pérez, 2018)
Tabla 10

Relacion de obras del programa tematico: virtudes y vicios

Nombre segun Autor segun

N° . . N| segun catalogo Soporte técnico Tema
catalogo catalogo
1 Caridad Romana é? s/n Cuadro Caridad
Muchach i
2 ucl achos comiendo Murillo s/n Cuadro Caridad
meldn
Vi -
3 La esperanza Guido Reni s/n. /38 Cuadro irtudes teo
logales
Vi -
4 La Caridad Dolci 42 Cuadro irtudes teo
logales
. Cuadro .
5 Las tres edades Francisco Lotto 13 Vanitas
P | I-
6  LaAvaricia ? 17 oreelana esma Vicio
tada
7 La Embriaguez é? 18 Porcelana esmal- Vicio
tada
8 La mujer adultera é? 83 galvanoplastico Vicio
9 Bacanal é? 83 Bronce fundido Vicio
10 Muchacho espulgan- Murillo 80 Cuadro Caridad
dose
11 La Bacante é? 44 Mosaico Vicio
12  LaVanidad é? 48 Cuadro Vicio
13  LaCasta de Susana é? 46 Cuadro Virtud
14  La Madona de Foligno Rafael 73
15 LaVirgen Dolci

16  LaVirgen de la Perla

Nota. Elaboracién propia basada en la informacién sistematizada en el anexo 2 y 3 cuya fuente es el
catalogo de la Pinacoteca y Museo de José Davila Condemarin de 1862.

Figura 12

Madona de Foligno

Autor: desconocido, medidas: altura 109 cm y ancho 113 cm, técnica: 6leo sobre tela,
comprado por la Comision de Bellas Arte de Chile
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Nota: Datos obtenidos del Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales de Chile, N° Registro:2-
2456 /SURDOC. Esta obra esta consignada en el catalogo de la Pinacoteca y Museo de 1862 de José
Davila con el nimero 73 denominada como retrato de la sefiora de Turin

Figura 13

Madona de la Perla, autor: desconocido, medidas: altura 145 cm y ancho 112 cm,
técnica: dleo sobre tela, donado por el general chileno Francisco Echaurren Huidoro

al Museo Nacional de Bellas Artes de Chile
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Nota: Datos obtenidos del Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales de Chile, N° Registro: 2-
4230/SURDOC.Este obra esta consignada en el catadlogo de la Pinacoteca y Museo de 1862 de José
Dévila con el nimero 8.

Figura 14
Susana y los viejos.

Autor: desconocido, medidas: altura 123cm y ancho 160 cm, técnica: 6leo sobre tela,
comprado a la Galeria Gana, perteneciente al Museo Nacional de Bellas Artes de Chile.
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Nota: Datos obtenidos del Centro de Documentacion de Bienes patrimoniales de Chile, N° Registro: 2-
5152 SURDOC. Esta obra esta consignada en el catalogo de la Pinacoteca y Museo de 1862 de José
Davila Condemarin con el nimero 46. En el referido catalogo esta denominada como “La Casta
Susana” en actitud de rechazo frente al acoso de los viejos y manteniendo la virtud de la castidad.

4.1.4.7 Programa tematico: jesuitico
Los temas jesuiticos y el programa de imagineria barroca estarian
estrechamente vinculados a una blsqueda de perpetuar los ideales y dogmas de la fe

catolica mediante un arte pedagdgico al servicio de la Iglesia durante la
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Contrarreforma. Es por ello que encontramos temas marianos relativamente diferentes
a los tipicamente representados durante el Renacimiento, sino que los encontramos
como pasajes de vida que estarian casi a la par con las representaciones de la vida de
Jesus. De la misma manera los santos y angeles no sélo representan modelos de vida
catdlica a la que los creyentes podian o debian aspirar, sino que ademas se les
consideraba defensores de la fe catdlica. EI Concilio de Trento menciona la veneracion
de martires e imagenes sagradas. Al respecto, cabe mencionar el cuadro de San
Ignacio de Loyola, quizas uno de los personajes mas representativos de la
Contrarreforma y fundador de la orden Jesuita. (Pefia, 2017)

Tabla 11

Relacién de obras del programa tematico: jesuitico

N 0 A i , .
N° ombr’e segun utor’ segun N| segun catalogo Soporte técnico
catalogo catalogo

1 San Ignacio de Loyola é? 10 Cuadro

) N'aumlento de.Ia Virgen o i? 31 Cuadro
Virgen de la Faja

3 La Virgen Dolci 40 Cuadro

4 Cena en casa del Fariseo é? 49 Cuadro

5 San Luis Gonzaga é? 52 Petrificacion de Vichy

6 El Pesposorlo de Santa Ca- i? 74 Cuadro
talina
L ., .

7 ? Comunién de San Jerd i? 75 Cuadro
nimo

8 San Miguel Guido Reni 77 Cuadro

9 La anunciacién Guido Reni 78 Cuadro

10  ElAngel Gabriel Martenetti 82 Cuadro

11  Despedida de Agar é? 90 Cuadro

12 LaAdoracion de los Reyes é? 92 Cuadro

13 LaVirgen del Reposo Dolci 96 Cuadro

14 La Virgen con Velo Juan Strazzo s/n Busto de Marmol

15 El Descubrimiento é? 106 Cuadro

16  Santa Apolonia Carlos Dolci 7 Cuadro

Nota. Elaboracion propia basada en la informacion sistematizada en el anexo 2 y 3 cuya fuente es el
catalogo de la Pinacoteca y Museo de José Davila Condemarin de 1862.
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Figura 15
San Ignacio de Loyola

Autor: desconocido, medidas: altura 18.60 cm y ancho 14.50 cm, técnica: 6leo sobre
tela, donado por el general chileno Francisco Echaurren Huidoro al Museo Nacional
de Bellas Artes de Chile.

Nota: Datos obtenidos del Centro de Documentacion de Bienes patrimoniales de Chile, N° Registro 7-
78 ISURDOC. Esta obra esta consignada en el catalogo de la Pinacoteca y Museo de 1862 de José Davila
con el nimero 10

Figura 16

Desposorio Mistico de Santa Catalina,

Autor: desconocido, medidas: altura 93cm cm y ancho 9 cm, técnica: 6leo sobre tela,
donado por el general chileno Marcos Maturana al Museo Nacional de Bellas Artes de

157



Chile

Nota: Datos obtenidos del Centro de Documentacion de Bienes patrimoniales de Chile, N° Registro 2-
4094 /SURDOC. Esta obra esta consignada en el catalogo de la Pinacoteca y Museo de 1862 de José
Dévila con el nimero 74

Figura 17
La Sagrada Familia,

Autor: desconocido, medidas: altura 63 cm y ancho 51 cm, técnica: 6leo sobre tela,
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compra a la Galeria Gana perteneciente al Museo Nacional de Bellas Artes de Chile.

Nota: Datos obtenidos del Centro de Documentacion de Bienes patrimoniales de Chile, N° Registro 2-
4104/SURDOC. Esta obra esta consignada en el catalogo de la Pinacoteca y Museo de 1862 de José
Davila con el nimero 10

4.1.4.8 Programa tematico: mitoldgico
Durante el Renacimiento se dio una reinterpretacion de la mitologia clasica,
ello a raiz del Neoplatonismo, corriente filosofica que retoma los textos de Platon

gracias a la traduccion al latin por mano de Marsilio Ficino, quien proponia una
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relacion entre la teologia clasica y la cristiana poniendo una convergencia religiosa
entre ambas posturas. A partir de este enfoque, podemos entender esta idea de retomar
también las figuras de la mitologia clasica dandole una lectura cristiana. EI caso mas
emblematico seria el de la Sibila, mujer que predice el futuro en las antiguas
tradiciones pero que para la vision cristiana anunciaria la llegada de Cristo. Por otra
parte, cuadros como La Poesia, y La Musica, nos remontan a la idea de las musas
griegas inspiradoras de las artes y que eran representadas con ciertos atributos. La
Flora'y La Aurora representan también mitos griegos y latinos, la primera lo es a la
diosa de la primavera, las flores y la fertilidad, en el segundo caso tenemos un tema
decorativo entre los dioses Aurora 'y Apolo. En cuanto a los cuadros de Cenci,
Cleopatra y Lucrecia, que pertenecen al barroco, si bien permanece la idea de la
belleza femenina como uno de los ejes centrales de estas pinturas, existe ademas en
ellas una connotacion moral, tanto Cleopatra como Lucrecia son figuras histdricas que
prefieren optar por el suicidio antes que por la deshonra. En el caso de Beatriz Cenci
tenemos también un caso donde se busca a toda costa escapar de la misma deshonra.
Por ultimo, los cuadros del Asesinato de Arquimedes y la Coronacion del
Filésofo también nos dan referencia a esta idea neoplatonica de la filosofia como base

del conocimiento (Paul, 2011).

Tabla 12
Relacién de obras del programa tematico: mitolégico
N° Nombrle segun Autor: segun N| segun catalogo Soporte técnico
catalogo catalogo
1 La Inocencia é? é? Cuadro
2 La Sibila é? é? Pintura al pastel
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3 La Flora Guido Reni 63 Cuadro

4 La Poesia Carlos Dolci 52 Cuadro

5 La Aurora Guido Reni 64 Cuadro

6 La Musica Marenetti 8 Cuadro

7 Asesinato de Arquime- 02 50 Cuadro
des

8 Coronacion del Filosofo é? 51 Cuadro

9 La muerte de Alejandro é? 55 Cuadro

Nota. Elaboracion propia basada en la informacion sistematizada en el anexo 2 y 3 cuya fuente es el
catalogo de la Pinacoteca y Museo de José Davila Condemarin de 1862.

Figura 17

La Aurora

Autor: Guido Reni (¢?), medidas: altura 125 cm y ancho 65.50 cm, técnica: 6leo sobre
tela, donado por el general Francisco Echaurren al Museo O’ Higginiano de Bellas
Artes de Chile

Nota: Datos obtenidos del Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales de Chile, N° Registro 2-
4104/SURDOC. Esta obra esta consignada en el catalogo de la Pinacoteca y Museo de 1862 de José
Déavila con el nimero 10

Figura 18
La Sibila de Cumana, autor: desconocido, medidas: altura 105 cm y ancho 77 cm,

técnica: 6leo sobre tela, donado por el general Francisco Echaurren al Museo
Nacional de Bellas Artes de Chile
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Nota: Datos obtenidos del Centro de Documentacion de Bienes patrimoniales de Chile, N° Registro 2-
4104/SURDOC. Esta obra esta consignada en el catalogo de la Pinacoteca y Museo de 1862 de José
Davila con el nimero 10

4.2 Analisis de resultados
Si bien los resultados de la tabla 1 que describe las tematicas de las colecciones
en la época colonial, se basan en la informacidn que proporciona Holguera en su tesis

doctoral titulada “El Coleccionismo Pictéricos de la Elites en la Lima del siglo XVIII”
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(2018) este estudio no tomé los mismos criterios que utilizé el referido autor sobre las
tematicas del coleccionismo en la pintura colonial del siglo XVII'y XVIIl, donde tan
solo consigna dos grandes rubros, “Asuntos Sacros” y “Asuntos Profanos” (p. 576)
porque son muy generales ya que en cada uno de los asuntos referidos existen otras
sub categorias muchas mas especificas para encontrar programas iconograficos. Sin
embargo, los datos que indica Holguera sobre la tasacion de las colecciones del siglo
XVIII que transcribe el autor de fuentes primarias de archivo realizados por
importantes pintores de la época como Cristdbal Lozano, Lorenzo Ferrer y Cristobal
de Aguilar fue fundamental para confeccionar la guia de analisis documental de esta
tesis y de donde se pudo extraer con bastante claridad, las tematicas mariana,
mitologia, historica, biblica, santos y mapas, trabajo que en su tesis doctoral no realizo
Holguera. En conclusidn, esta guia es una nueva interpretacion de la fuente primaria
que ofrecio el referido investigador.

Con relacién al estudio de las colecciones de la época republicana en el Per( se
tiene como antecedente el trabajo de Guillermo Gutiérrez de Quintanilla en su libro
“Bellas Artes” (1920) sobre la “Pinacoteca Manuel Ortiz de Zevallos” — como lo
habiamos mencionado anteriormente- donde hace un minucioso inventario de la
coleccion del aludido establecimiento cultural y clasifica a las obras de arte por autor,
(p.214) épocas y escuelas de artes (p.228).

Sobre este punto, el presente trabajo se distancia del planteamiento de
Gutiérrez, si bien utiliza como fuente los inventarios de la colecciones que presenta
Gutiérrez, se da otro giro para interpretar las ideas que subyacen en las colecciones,
relacionando los resultados con sus contingencias sociales, las analiza -como en el
caso de la coleccion colonial - a partir de su tematica, es asi que se encuentra que la

predominancia de temas biblicos 26%, santos 19% y mariano en los coleccionistas del
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siglo XIX, que estan relacionados a la sustraccion de patrimonio religioso a inicios de
la reptiblica por la “causa patridtica”, y el 11% de paisajes, 11% mitologicos, 9% por
la influencia del neoclasicismo y romanticismo . Y se encontro aspectos novedosos
para el coleccionismo peruano del siglo XIX como la existencia minima de obras
pictdrica dedicadas al desnudo en un 1%, y la alegoria en un 1% - que no existen en
época colonial- Estas pocas obras de las referidas teméticas implica dos cosas, la
primera, en el inicio de la republica el Pera fue una sociedad “pacata”, es decir, una
gran mayoria de la aristocracia mantenia la mentalidad colonial, donde el desnudo se
encuentra en el registro del pecado y con relacion a la alegoria es un arte que fue
utilizado por las sociedades secretas, un ejemplo de ello es la masoneria en el Per(.
Ambas tematicas en el Perd, expresan el inicio del gusto por un recurso artistico
propio del renacimiento italiano. Excepcionalmente, como se puede ver en la figura 2
del coleccionismo de la época republica, hubo apenas una o dos obras con la tematica,
de las virtudes, vicios y angelografias, y realmente constituye un antecedente de las
tematicas del coleccionismo de José Davila Condemarin.

Sobre las diversas fuentes que se refieren al pensamiento de Davila esta
investigacion realiz6 una comparacion entre los diccionarios biograficos, y a partir de
ellos se establecio sus puntos en comdn, sus diferencias y sus particularidades, y dio
como resultado que Alberto Tauro del Pino enfatiza en la vida de Davila su
patriotismo, y que, Milla Batres y Emilio Romero destacan sobre todo los cargos
publicos que asumi6 Davila. Existen otros autores que no hacen una biografia
propiamente dicha de Davila, pero si una semblanza tal es el caso del Doctor José
Antonio Nique de la Puente, en su tesis “El humanismo juridico en San Marcos”
(Nique, 2007), donde menciona la famosa biblioteca personal de Davila y la coleccion

de impresos peruanos, pero no incluye las fuentes donde obtuvo el referido dato.
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También el doctor Rosas Siles, en su separata “Apuntes para la Historia del Correo del
Pertr” (1974), se refiere a Davila como un fecundo administrador del Correo para el
afno de 1849, expresado en su valiosa publicacion “Coleccion postal” que abarca una
documentacidn valiosa durante el periodo de 1849 hasta 1870. Llama la atencion que
el Diccionario Historico Biografico del Pert de Manuel Mendiburu de 1874, no
consigna ninguna informacion de Davila; es posible que el autor del mencionado
diccionario lo debi6 de considerar como un contemporaneo suyo, Yy en los diccionarios
biogréaficos casi siempre se escribe sobre un personaje en forma pdstuma, recordemos
que Davila fue longevo, vivio hasta 1882.

Los datos que se proporcionaron sobre el pensamiento de Davila, a partir de
esta investigacion, difieren de lo que dicen los diccionarios biograficos, o la breve
biografia o las pequefias semblanzas del mencionado personaje. Esta investigacion
aporta otros sentidos sobre la vida de Davila, porque releva la participacion y su
compromiso con las actividades culturales y religiosas, su paso a la Biblioteca
Nacional, Museo Nacional, Instituto Nacional, y en la practica un gestor cultural
cuando asumio el cargo de consul de negocios de Turin. La fuente primaria de esta
informacidn se puede observar en la tabla 4.

Con relacion al gusto en la tesis doctoral de Holguera se realiza un estudio
minucioso sobre la condicidn social de los coleccionistas, si son comerciantes,
docentes universitarios, miembros del 6rgano judicial o parte de la burocracia del
Estado, para establecer un perfil de los propietarios y luego con un analisis del
inventario colecciones hallar sus gustos sobre determinado tipo de pintura como es
caso del catedratico Pedro José Bravo de Lagunas (1703-1765).

Sin embargo, esta investigacion tiene otra perspectiva de investigacion, se ha

recorrido las concepciones del “gusto” desde la estética hasta en la moral, de los

165



filosofos del siglo XVIII'y XIX, que han influido en Davila en forma indirecta, asi
mismo se establecio6 influencias directas que tuvo el ilustre personaje, sobre el “buen
gusto” a partir de autores que tuvieron mucha influjo en el Peri, como: Maratori y
Jovellanos, que dieron como resultado que el “gusto” esta relacionado con la moral

cristiana.
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5. Conclusiones y recomendaciones

A partir del estudio de José Davila Condemarin, con relacion a su coleccion,

pensamiento, gusto y programa iconografico se ha llegado a las siguientes

conclusiones y recomendaciones.

Conclusiones

Las caracteristicas estéticas de la coleccion de José Davila Condemarin son obras
fundamentalmente del renacimiento y del barroco “clasico” con tematicas
religiosas

Los principales antecedentes del coleccionismo colonial dieron como resultado
que el 25% fueron bodegones y 19% retratos, que guardan relacién con una
sociedad monarquica y barroca, donde lo florido y la naturaleza son claves
simbolicas catolicas que forman parte de la alegoria cristiana y la imagen de las
personas constituye una forma de establecer las jerarquias sociales.

Los principales antecedentes del coleccionismo republicano dieron como
resultado temas biblicos en un 26% y santos 19 % obras que fueron obtenidas por
la aristocracia peruana de las iglesias y conventos del Perd, y lo novedoso para
aquel periodo fue la temética profana y laica, con los temas mitolégicos y
paisajistas en un 19%, Yy la aparicion de la pintura de género en 9%.

El pensamiento ilustrado de José Davila Condemarin era difundir las bellas artes a
los obreros y artesanos para que ellos lo apliquen en la industria, y sea un signo de
“progreso social”. Debido a esa concepcion en su Pinacoteca y Museo se puede
encontrar objetos de arte y ciencia, por ejemplo obras de arte hechas en una
fabrica e imégenes fotogréficas. Asi mismo, por la influencia de Pio X tomé
como modelo de “nacion civilizada” a los reinos de Italia del siglo X1X, por su

gran tradicidn artistica y religiosa catélica, y por los avances que han llegado con
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relacion al arte, en el plano educativo y el desarrollo tecnoldgico y cientifico.

José Davila Condemarin fomentd en la sociedad peruana un gusto por los
clasicos, expresados en los criterios estéticos de la naturalidad y simplicidad,
motivo por el cual la mayor parte de sus obras en la Pinacoteca y Museo, son de
estilo clasico.

Davila consideré su Pinacoteca y Museo (1862) como ente educativo que instruye
a la sociedad peruana en el “buen gusto”, donde la norma estética era lo clasico
Los programas iconograficos religiosos que difundia José Davila Condemarin a
través de su Pinacoteca y Museo de 1862, como los marianos, las virtudes y vicios
y las escenas biblicas, estaban insertado en el pensamiento humanista catélico,
que no solo involucraba tener conocimiento de los genios de la pintura clasica
religiosa, sino actuar con una conducta cristiana militante, en el caso de Davila,
esto implicd que en su Pinacoteca expusiera las iconografias provenientes de la
teologia jesuitica y de Pio IX.

José Déavila Condemarin es un personaje insertado en la dindmica cultural de su
tiempo con el afan de fortalecer las instituciones culturales del Pert como,
Biblioteca y Museo Nacional, Academia de Dibujo y Pintura y ademas de sus
cargos honorificos culturales en las Bellas Artes, aspecto de su vida que no ha
sido considerado por los autores de los diccionarios biograficos.

Dévila creo su Pinacoteca y Museo de 1862 como un proyecto nacional, porque
estuvo dirigido para la instruccion de los obreros y artesanos del Peru.

Davila consideré su Pinacoteca y Museo (1862) como ente educativo que instruye
en la sociedad peruana en el “buen gusto”, donde la norma estética era lo clésica,
la vida civica era la patridtica y la religion la cat6lica de acuerdo a los postulados

de Antonio Muratori.
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Recomendaciones
— Enlos Museos de reproducciones del siglo XIX las copias que alli se
mostraban no se pintaban en serie y, por ello, gozaban todavia del “aura” de
exclusividad que poseian ciertas obras maestras originales. Estaban destinadas a
ser exhibidas en el “sacro espacio” del museo o de algun saldn aristocratico. Esta
situacion cambiara tras la aparicion del  facsimil en la “era de la reproductibilidad
técnica”, por citar a Walter Benjamin. En la actualidad cuando las obras de arte
son reproducidas ad infinitum para convertirlas en los disefios de una camiseta o de
ilustraciones para cuadernos de dibujo. A partir de ese momento, la estima a la
produccion original se diluye en la banalidad de lo cotidiano. La obra de arte
pierde —con ello- su carga simbdlica original y deja de ser un objeto Gnico e
irrepetible. Con este cambio paradigmatico también se abre la posibilidad de que
las copias se convirtieran en nuevas imagenes de culto pues no fue imposible
que las nuevas generaciones tuviesen un gusto mas cercano al soporte digital que a
su imagen original. Los actuales museos virtuales pueden constituirse en el puente
entre la pieza original y la imagen virtual, pero no consiste en una simple
exhibicion de imagenes digitales sino que también tiene que ir de la mano con un
plan de politica cultural enlazado con un plan educativo donde se considere la
nueva sensibilidad estética de los escolares de Peru de acuerdo a su contexto
cultural.
— Los museos tradicionales ubican a las colecciones como algo consumado, es
decir, la cronologia, el autor y el estilo son inamovibles, sin dar la posibilidad de
establecer otros sentidos en la coleccidn, por lo tanto, casi siempre los estudios de

las colecciones giran en torno a dichas categorias. En cambio el analisis de la
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coleccion a través del método del “Museo Imaginario” de André Malraux puede
hallarse diversos discursos secuenciales subyacentes (programas iconograficos) en
las colecciones que indudablemente estan relacionados con el pensamiento de los
coleccionistas, que es una propuesta novedosa de este estudio y que se puede
utilizar como analisis a las colecciones incluso contemporaneas

— Las obras de artes de la coleccion de José Davila Condemarin que se
encuentran en los museos de Chile deben ser devueltas al Peru, porque fueron
producto de saqueo del patrimonio artistico peruano por parte del ejército chileno
en la Guerra del Pacifico. Ademas existe un catalogo que es una evidencia de que
los cuadros de José Davila Condemarin que se encuentran en el Museo Nacional
de Bellas Artes y el Museo de Bellas Artes de O’Higins pertenecieron a la
Pinacoteca y Museo de 1862. Dicho tramite de devolucién lo deben realizar el
Ministerio de Cultura y el Ministerio de Relaciones Exteriores del Perd.

— A partir de esta investigacion se ha visto que las colecciones pictéricas del
siglo XVI111 y XIX tienen una relacién entre arte y politica, donde a través de
dichos bienes culturales la historia del arte es contada a partir de los pintores
“consagrados” del mundo occidental y es indudable que los criollos peruanos de
mediados del siglo XIX se sentian identificados con el referido ideal. Como se
puede apreciar la colonizacion no sélo se expresa en el &mbito econdmico sino
también estético, es decir la dependencia en el “gusto estético”. Es cierto también
que los peruanos son parte de la cultura europea pero no se le debe considerar
como la Gnica. En ese sentido, los museos peruanos en la actualidad deben reunir
colecciones para que la historia de los otros, como los inmigrantes amazénicos,
andinos contemporaneos, afroperuanos, asiaticos peruanos, su historia esté

presente en los circuitos museograficos de los museo peruanos, teniendo en cuenta
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gue somos un pais pluricultural, evitando que la historia andina se represente
exclusivamente en el registro de lo “arqueoldgico” y el arte popular en lo
“folclorico anecddtico™.

— Los actuales museos “virtuales” en el Peru tiene como antecedente a la
Pinacoteca y Museo de 1862, ambos exponen imagenes de piezas originales,
pero los actuales museos virtuales no deben ser una simple exhibicion de
imagenes digitales de la piezas de una coleccion, sino crear un nuevo “Museo
imaginario virtual” donde nos imaginemos el aspecto ritual y sobre todo el

verdadero lugar donde estuvo ubicado las piezas que se exponen en un museo.
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ANEXO 1

Matriz de consistencia interna de la investigacion
Titulo: El coleccionismo de José Davila Condemarin en su Pinacoteca y Museo de
1862: gusto y programa iconografico.
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establecimientos laicay
culturales. .
religiosa
C)¢En qU$ n;edida el c) Explicar en qué c) Elconcepto del “buen scacl
concepto de medida el concepto » 170 -
qusto” caracteriza | de gusta” Ealoocion de stistca de | G2 Coleccionista) llstrado y
la seleccion caracteriza la la coleccion de la José Davila religioso
estilistica de su seleccion estilistica Pinacoteca y Museo de Condemarin SC3C2 Sus
coleccion por José hecha por José Davila en armonia al C%ﬁ?:os en la
Davila Daévila en su paradigma de las Bellas Eiblioteca
Condemarin, coleccion, Artes, y de acuerdo a la Nacional
difundida a traves difundida a través estética del pensador Mamona ’
de su Pinacoteca y de su Pinacoteca y italiano Antonio Muratori, N;csi?)%al y
Museo? Museo. y zil cor|1t|exto ed‘Lchativo y Instituto
cultural limefio de ;
mediados del siglo XIX. ls\lécslgréalsu
d)¢Cual fue el ideario | q)Analizar el ideario | d) El ideario del programa E/:Egggtsga Y
del programa del programa iconografico de la 1862
iconogréfico que iconografico que coleccion de la Pinacoteca
sustento la sustento la y Museo, definié un scact
organizacion del organizacion del catdlogo, que atravésdel | ¢4 Gusto El gusto por
catalogo de la catalogo de la método del Museo las Bellas
coleccion de la coleccion de la Imaginario de André Avrtes por la
Pinacoteca y Pinacoteca y Malroux, se ha podido aristocracia
Museo? Museo. hallar las siguientes limefia.
secuencias iconogréficas: SC4C2
virtudes teologales y El gusto por
vicios, temas del el estilo
pontificado de Pio IX, clasico
tematica jesuitica, SC4C3 El
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mitologia, arte y ciencia.

C5 Programa
iconogréfico

gusto por la
estética
italiana
SC5C1
Tematica
religiosa
SC5C2
Tematica
tecnoldgica
SC5C3
Tematica
clasica
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ANEXO 2

Catalogo por autor, titulo, creacion, pais y estilo de la
Pinacoteca y Museo del S.D.D. Jose Davila Condemarin - 1862

N° Agt:tglsgggn Nombre segun catalogo C'i‘:‘ z:cidc’)en Pais Estilo
7 ? La Sacra Familia
12 ? Un mendigo ¢ltalia?
17 ? San Ignacio de Loyola
- ) El Nacimiento de la Virgen o

Virgen de la faja
27 ? La Esperanza
30 ? La Casta Susana
32 ? La vanidad
33 ? La cena en la casa del fariseo
39 ? Retrato de desconocido
41 ? El desposorio de Santa Catalina
42 ? La Comunion de San Ger6nimo
46 ? Un cocinero
49 ? El Angel Gabriel
- ) La despedida de Agar por

Abraham
54 ? La adoracion de los Reyes Magos
34 ? El asesinato de Arquimedes
35 ? Coronacion de un filosofo
1 ? La Catedral y el Arco de Milan Italia
56 ? Un muchacho durmiendo
50 | Azeglio Paisajes y vistas de Italia
14 | Carlo Dolci Santa Apolinia Italia Barroco
21 | Carlo Dolci La poesia Italia Barroco
28 | Carlo Dolci La virgen
29 | Carlo Dolci La Caridad 1659-1660 | Italia Barroco
58 | Carlo Dolci Virgen del reposo o la adoracién
36 | Dominiquino Sibila Cumana 1617 Italia Barroco
4 | Dominiquino La Sibila Cumana 1617 Italia Barroco
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"Flores, frutas, objetos de

22 | Faldi

bucoélica y animales de caza"
20 | Francis Lotto Las tres edades 1505 circa | Italia | Renacimiento
52 | Gabriel Leon Una canasta de flores Pert
15 | Guido Reni Beatrice Censsi 1600 circa | Italia | Alto barroco
16 | Guido Reni La esperanza i? Italia | Alto barroco
19 | Guido Reni Lucrecia, Matrona de Roma 1640 Italia | Alto barroco
31 | Guido Reni Cleopatra 1640 ltalia | Alto barroco
37 | Guido Reni La Flora
38 | Guido Reni La Aurora 1614 Italia | Alto barroco
44 | Guido Reni San Miguel 1635 Italia | Alto barroco
45 | Guido Reni La Anunciacion 1629 Italia | Alto barroco
55 | Ignacio Merino Paisaje Per(
11 | Ignacio Merino El velorio del poeta 1840 Pert Académico
13 | Lozano Una vieja
48 | Martinetti La Mdsica Italia Barroco
10 | Masias Estudio Académico Pert
51 | Mr. Hudson Una vista de la rivera de Génova

(Ministro Brit.)
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3 | Murillo Muchachos comiendo melén 1645-1650 | Espafia Barroco
47 | Murillo Muchacho espulgandose 1645-1650 | Espafia Barroco
24 | Pisani La Odalisca
2 |Pozo Piedad Filial o Caridad Romana
5 | Rafael La Virgen de la silla 1513-1514 | ltalia | Renacimiento
6 | Rafael La Virgen de la silla 1513-1514 | Italia | Renacimiento
18 | Rafael La Fornarina 1518-1519 | Italia | Renacimiento
23 | Rafael La Sagrada Familia o La Perla 1518 Italia | Renacimiento
40 | Rafael La Virgen de Foligno 1511 Italia | Renacimiento
9 | Rafael La Fornarina 1518-1519 | Italia | Renacimiento
43 | Rafael La Transfiguracion 1515 Italia | Renacimiento
Retrato de una Sefiora de Turin /
8 | Teresa Antona
Retrato de Teresa Antona
57 | Tiziano La Bella 1536 Italia | Renacimiento
26 | Volterrano Nifio jugando con perro
ANEXO 3
Catalogo por titulo, tematica general y especifica, ubicacion y
técnica de la Pinacoteca y Museo del S.D.D. José Davila
N° Titulo Temética Temaética Ulzgticgfn Técnica
general especifica
- o Vida de Jesus / Fe
7 | La Sacra Familia Religioso .
Catolica
12 | Un mendigo Retrato | Pobreza
) o Martires / Fe
17 | San Ignacio de Loyola Religioso .
Catdlica
El Nacimiento de la Virgen o . ) .
25| ) Religioso | Mariana / Fe Catolica
Virgen de la faja
27 | La Esperanza Religioso | Virtudes teologales
30 | La Casta Susana Religioso | Moral
32| La vanidad Religioso | Moral
] o Vida de Jesus / Fe
33| La cena en la casa del fariseo Religioso ]
Catolica
39 | Retrato de desconocido Retrato | Laico
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Martires/ Fe

41 | El desposorio de Santa Catalina | Religioso ]
Catolica
L L. . Martires / Fe
42 | La Comunioén de San Geronimo | Religioso ]
Catolica
] Escena de género /
46 | Un cocinero Retrato . o
vida cotidiana
49 | El Angel Gabriel Religioso | Angeles / Fe Catélica
La despedida de Agar por . .
53 Religioso | Fe Catolica
Abraham
La adoracion de los Reyes o Vida de Jesus / Fe
54 Religioso .
Magos Catolica
34 | El asesinato de Arquimedes Mitoldgico | Mitologia Clasica
35 | Coronacion de un fildsofo Mitologico | Mitologia Cléasica
1 | La Catedral y el Arco de Milan Paisaje | Monumento historico Grabado
) Escena de género /
56 | Un muchacho durmiendo Retrato ) o
vida cotidiana
50 | Paisajes y vistas de Italia Paisaje | Naturaleza
) o o N Coleccion | Oleo sobre
14 | Santa Apolonia Religioso | Martires / Fe Catdlica ) )
privada lienzo
Firenze, .
) . Oleo sobre
21| La poesia Retrato | Literatura Galleria .
lienzo
Corsini
. . Mariana / Fe
28 | La virgen Religioso .
Catolica
Prato, .
) o ) Oleo sobre
29 | La Caridad Religioso | Virtudes teologales Palazzo degli i
ienzo
Alberti
Virgen del reposo o la . Mariana / Fe
58 » Religioso .
adoracion Catolica
- _ . Galeria Oleo sobre
36 | Sibila Cumana Retrato | Mitologia Cléasica ]
Borguese lienzo
o o ) . Galeria Oleo sobre
4 | La Sibila Cumana Mitoldgico | Mitologia Clasica )
Borguese lienzo
"Flores, frutas, objetos de o
22 Paisaje | Naturaleza

bucoélica y animales de caza"
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| Oleosobre
20 | Las tres edades Retrato | Moral Palacio Pitti
madera
52 | Una canasta de flores Bodeg6n | Naturaleza
Palacio
Barberini: .
) ) Oleo sobre
15 | Beatrice Censsi Retrato | Moral Galeria ]
] lienzo
nacional de
Arte Antiguo
s Iglesia de .
o ) <9 ¢Oleo sobre
16 | La esperanza Religioso | Virtudes teologales San Pietro in tela?
ela’
Vincoli?
_ Galeria Oleo sobre
19 | Lucrecia, Matrona de Roma Retrato | Moral ) )
Dulwich lienzo
Museo del | Oleo sobre
31 | Cleopatra Retrato | Moral )
Prado lienzo
o _ S Oleo sobre
37| LaFlora Mitologico | Mitologia Cléasica )
lienzo
Casino o
Jardin del
38| La Aurora Mitolégico | Mitologia clésica Palacio Fresco
Pallavicini-
Rospigliosi
Iglesia Santa
Mariadela |
) o 3 . ) Oleo sobre
44 | San Miguel Religioso | Angeles/Fe Catolica | Concepcion i
ienzo
de los
Capuchinos
L - . . Museo Oleo sobre
45 | La Anunciacion Religioso | Mariana / Fe Catolica )
Louvre lienzo
55 | Paisaje Paisaje | Naturaleza
) Palacio Torre | Oleo sobre
11 | El velorio del poeta Retrato | Pobreza )
Tagle lienzo
13 | Una vieja Retrato | Pobreza
Galleria
48 | La Musica Retrato | Mitologia Cléasica Corsini di
Firenze
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10 | Estudio Académico Estudio | Estudio
Una vista de la rivera de o
51, Paisaje | Naturaleza
Génova
Neue .
) ) Oleo sobre
3 | Muchachos comiendo melon Retrato | Pobreza Pinakothek i
ienzo
(Mnich)
) Museo Oleo sobre
47 | Muchacho espulgandose Retrato | Pobreza )
Louvre lienzo
24| La Odalisca Retrato | Belleza femenina
2 | Piedad Filial o Caridad Romana | Mitoldgico | Mitologia Clasica
_ _ N _ o _ .. | Oleo sobre
5 | La Virgen de la silla Religioso | Mariana / Fe Catolica | Palacio Pitti
madera
. . _ y . o .| Oleo sobre
6 | La Virgen de la silla (Repetido? | Religioso | Mariana / Fe Catdlica | Palacio Pitti
madera
Galeria
. _ nacional del | Oleo sobre
18 | La Fornarina Retrato | Belleza femenina )
arte antiguo madera
de Roma
. o Vida de Jests / Fe Museo del | Oleo sobre
23| La Sagrada Familia o La Perla | Religioso -
Catolica Prado madera
: . . . . Museo Oleo sobre
40 | La Virgen de Foligno Religioso | Mariana / Fe Catolica ]
Vaticano madera
. ) Temple y
] » o Vida de Jests / Fe Museo
43 | La Transfiguracion Religioso . ] 6leo sobre
Catolica Vaticano
madera
Retrato de una Sefiora de Turin / Laico / Belleza
8 Retrato .
Retrato de Teresa Antona femenina
) Palazzo Pitti |
Belleza femenina / Oleo sobre
57| La Bella Retrato ] . “Galeria .
Retrato Aristocratico lienzo
Palatina”
o Escena de género /
26 | Nifio jugando con perro Retrato ) o
vida cotidiana
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